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Resumo: O presente artigo
pretende trabalhar com a
andlise de fotografias de casa-
mentos de descendentes de
imigrantes italianos das fami-
lias Bobato e Moleta, as quais
foram produzidas por Bogdan
Bilouws, fotdgrafo importante
que atuou na cidade de Imbitu-
va-PR entre as décadas de 1950
a 1980. Para a andlise do olhar
fotografico do Sr. Bogdan, no
momento em que registrou
os casamentos das familias
citadas, serdo utilizadas treze
fotografias. E através dessas
fotografias que podemos per-
ceber elementos como memd&-
ria e identidade das familias, as
quais contribuem para a pre-
servacao de sua proépria histd-
ria de vida.
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INTRODUCAO

Este artigo ressalta a importancia da fotografia para a construcao da
histéria. Ele vem destacar a analise das fotografias de casamentos dos des-
cendentes de imigrantes italianos das familias Bobato* e Moleta, entre as
décadas de 1950 a 1980, as quais foram produzidas pelo fotégrafo Bogdan
Bilouws, fotégrafo de destaque que atuou na cidade de Imbituva/PR.

A principal preocupaciao deste artigo é a discussao sobre a necessida-
de de interpretacao da fotografia enquanto fonte histérica. A fotografia,
até o inicio do século XIXnao era valorizada enquanto documento histé-
rico, os historiadores se recusavam a lancar mao da fotografia como fonte
de pesquisa histérica. Ela era utilizada apenas como ilustracao. Mas em
meados do século XIX a fotografia trouxe novas possibilidades de produ-
¢ao de informacao e conhecimento, servindo como instrumento de apoio
a pesquisa e como forma de expressao artistica (KOSSOY, 2001).

A fotografia como um documento histérico possibilita compreender
os processos histéricos, por meio de outros valores, interesses, proble-
mas, técnicas e olhares, também contribui para melhor entendimento das
formas por meio das quais as pessoas representaram sua histéria e sua
historicidade e se apropriaram da meméria cultivada individual e coleti-
vamente.

Dessa forma este artigo vem mostrar a representacao fotografica dos
casamentos de descendentes de imigrantes italianos das familias Bobato
e Moleta, ja que tais imagens sao carregadas de valores e praticas, (como
as relagoes familiares, religiosidade e meméria) do contexto histérico em
questao.

Se observada fora de seu contexto, a principio, a fotografia apresenta para o ob-
servador uma possivel compreensdo imediata do acontecimento, [...] Mas ha que
se olhar mais detalhadamente. A imagem instiga o que existe além de um simples
significado aparente. [...] As inquieta¢Ges e os conflitos entre os integrantes da
familia ficam fora da trama fotografica. (SANTOS, 2009, p.17)

1 Graduada em Licenciatura em Histéria pela UEPG/UAB (2014). E-mail: talinebobato@yahoo.com.br.
2 Orientadora. Mestranda no Programa de Pés Graduagao em Histéria PPGH pela Universidade Estadu-
al de Ponta Grossa - UEPG.

3 Co-orientador. Doutor em Histéria (PUC-SP). Professor do Departamento de Histéria e do Programa de
Mestrado em Histéria da Universidade Estadual de Ponta Grossa.

4 Na escrita do sobrenome Bobato ocorre variagdo nos registros encontrados. Os primeiros imigrantes
dessa familia que chegaram a Imbituva tinham o sobrenome escrito com dois “Bs”, onde |é-se Bobbato,
mas com o passar do tempo houve variagéo na escrita passando a escrever o nome com apenas um “B”,
onde lé-se Bobato. Todas as pessoas pertencentes a essa familia apresentadas nesse trabalho tiveram
seu nome registrado com um “B”, portanto optou-se por utilizar essa grafia para mencionar este sobreno-
me. O mesmo aconteceu com o sobrenome Moleta que nos primeiros registros era escrito com dois “Ts”
e que com o passar do tempo passou a ser escrito com apenas um “T”.
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As fotografias de casamentos retratavam a
formacao de uma nova familia, que na maioria das
vezes se dava pela unido de duas familias diferen-
tes. O papel do fotégrafo nesse contexto era o
de um colaborador para a preservagao e a ma-
nutencao desse momento de uniao na memoria
das pessoas envolvidas e daqueles que posterior-
mente viriam a “reviver” esse momento através
da fotografia. Além disso, o Sr. Bogdan era o Uni-
co fotégrafo na época que possuia disponibilidade
para registrar os casamentos, por isso ele era cha-
mado para fotografar a maior parte dos eventos
da cidade.

Santos (2009, p. 167), afirma que “a fotografia
de grupos familiares, assim como de outros grupos,
constitui-se em um meio imagético para se disse-
minar discursos e ressaltar relagbes sociais que ali
ficaram congeladas no instante retratado”. Dessa
forma, sentiu-se a necessidade de pesquisar e
produzir estudos escritos formais sobre o tema,
ja que a memodria desses descendentes de imi-
grantes italianos pode ser percebida até hoje nos
relatos de suas histérias de vida e nas fotografias.

Dessa forma, o principal objetivo deste artigo
¢ analisar o olhar fotografico que o fotégrafo Bog-
dan Bilouws apresentou ao registrar as fotografias
dos casamentos dos descendentes de imigrantes
italianos das familias Bobato e Moleta. Pretende-
-se também identificar elementos comuns nas re-
tratacoes dos casamentos e de que forma estas
familias preservaram sua identidade e memoéria
através destas fotografias, permitindo compreen-
der o passado através das interpretacoes que os
sujeitos fazem no presente.

Na delimitacao temporal, optou-se pelas dé-
cadas de 1950 a 1980, décadas estas nas quais o
fotégrafo atuou profissionalmente na cidade, re-
gistrando todas as fotografias analisadas neste ar-
tigo.

A partir desses objetivos, buscamos utilizar a
fotografia como fonte documental, ja que ela con-
tribui para a construcao da meméria, no momen-
to em que atua como documento histérico, como
fonte de conhecimento e de rememoracao.

A Trajetoria da Fotografia

Segundo Hoffman (2013, p.202) a primeira
imagem fotografica foi produzida por Joseph Ni-
épce, em 1826, na Franca. A partir dai, essa in-
vencao vai trazer uma mudancga significativa na
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maneira de obter as imagens daquilo que obser-
vamos.

A descoberta da fotografia no Brasil aconte-
ceu em 1833, pelo francés Hercules Florence,
a utilizacdo da primeira vez do termo photogra-
phie, seguindo para a descoberta das cartas-de-
-visite, até o surgimento da primeira camara Ko-
dak. Nesse contexto a fotografia foi tendo uma
aceitacdo bastante grande enquanto possibili-
dade inovadora de informacdao e conhecimento
(HOFFMANN,2013,p.203).

A fotografia surgiu na década de 1830 como resul-
tado dafeliz conjugagao do engenho, da técnica e
da oportunidade. Niépce e Daguerre — dois nomes
que se ligaram por interesses comuns, mas com
objetivos diversos — sdo exemplos claros dessa
unidao. Enquanto o primeiro preocupava-se com
os meios técnicos de fixar a imagem num supor-
te concreto, resultado das pesquisas ligadas a
litogravura, o segundo almejava o controle que
a ilusdo da imagem poderia oferecer em termos
de entretenimento (afinal de contas, ele era um
homem do ramo das diversdes)(MAUAD, 2008,

P-29).

Até o inicio do século XIX, a fotografia nao
era utilizada como fonte de pesquisa histérica, era
utilizada apenas como ilustracao. Mas foi no final
do século XIX que as transformagdes nas rela-
¢oes sociais e no pensamento filoséfico trazem a
fotografia como uma nova perspectiva, uma nova
possibilidade de pesquisa e nova fonte para inter-
pretar os processos histéricos. Segundo Kossoy
(2001, p.26) a fotografia a partir de 1860 passa
a ser aceita como possibilidade inovadora de in-
formacao e conhecimento. Ea partir dela que
podemos registrar casamentos, nascimentos, ro-
mances, bodas, aniversarios, enfim, a histéria do
cotidiano, como também os acontecimentos da
politica e da histéria nacional e mundial.

As fontes fotograficas sdo uma possibilidade de
investigacdo e descoberta que promete frutos na
medida em que se tentar sistematizar suas infor-
macoes, estabelecer metodologias adequadas de
pesquisa e andlise para a decifra¢do de seus con-
teddos e, por consequéncia, da realidade que os
originou. (KOSSOY, 2001, p.32).

A fotografia é uma fonte histérica onde a ima-
gem representada geralmente nunca é posta em
davida, isto se deve a credibilidade da fotografia
nos diferentes ramos da ciéncia. As fotografias nao
substituem a realidade tal como se deu no passa-
do, mas sempre permitirao diferentes interpreta-
coes e multiplas significacdes. Ao se analisar uma
fotografia deve haver a conexao das informagoes
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com o contexto econdémico, politico e social, com
os costumes, com as manifestacoes artisticas, li-
terarias e culturais da época retratada. Pretende-
-se fazer isso no estudo deste artigo, onde serao
analisados aspectos religiosos e comportamentais
através da fotografia.

Toda fotografia foi produzida com uma certa fina-
lidade. Se um fotégrafo desejou ou foi incumbido
de retratar determinado personagem, documen-
tar o andamento das obras de implantacdo de
uma estrada de ferro, ou os diferentes aspectos
de uma cidade, ou qualquer um dos infinitos as-
suntos que por uma razdo ou outra demandaram
sua atuacao, esses registros - que foram produzi-
dos com uma finalidade documental - representa-
rao sempre um meio de informagdo, um meio de
conhecimento, e conterdo sempre seu valor do-
cumental, iconografico. (KOSSOY, 2001, p.47-48).

Em toda fotografia podemos identificar a acao
do homem, o fotégrafo, que em determinado
espago e tempo opta por um assunto em espe-
cial e que, para seu devido registro, emprega os
recursos oferecidos pela tecnologia. Portanto te-
mos trés elementos que constituem uma imagem
fotografica: o assunto, o fotégrafo e a tecnologia.

O ato doregistro, ou o processo que deu origem a
uma representagao fotografica, tem seu desenro-
lar em um momento histérico especifico (caracte-
rizado por um determinado contexto econémico,
social, politico, religioso, estético etc.); essa foto-
grafia traz em siindicagdes acerca de sua elabora-
¢do material (tecnologia empregada) e nos mos-
tra um fragmento selecionado do real (o assunto
registrado). (KOSSOY, 2001, p.39-40).

Ao fotografarmos, estabelecemos um tema e
o espaco fotografico, fazemos o foco e definimos
o objeto central.Porém tudo depende do fotégra-
fo e dos recursos técnicos de que dispoe. As fo-
tografias congelam fragmentos desconectados de
um instante da vida das pessoas, coisas, natureza,
paisagens urbana e rural.

Ao se analisar as fotografias deve haver a
conexdao com as mais diversificadas fontes num
contexto geral,que informam sobre o passado e
a atuacao do fotégrafo. A fotografia é uma repre-
sentacao do passado, cabendo ao historiador re-
alizar a analise iconolégica da mesma, ou seja, sua
interpretacao. As fotografias nos remetem a uma
parcela de realidade, sob a qual podemos questio-
nar e descobrir informagdes que estamos buscan-
do. As fontes analisadas poderao contribuir para
a percepcao do olhar fotografico do Sr. Bogdan
Bilouws no momento do registro de um elemen-
to mantenedor da meméria dos descendentes de
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imigrantes italianos através das fotografias dos ca-
samentos das duas familias citadas.

A fotografia, portanto, como fonte historica
traz elementos da cultura material, costumes, re-
lacoes sociais e de poder, entre outros. Ela nos
traz recortes de momentos passados, possibili-
tando a investigacao, o levantamento de informa-
¢coes, quais os elementos representados por ela e
o contexto nas quais elas estao inseridas. Mesmo
estando atrelada ao estudo dos acontecimentos
do passado passa a ser um testemunho do pre-
sente, ou seja, divulga os feitos dos homens pu-
blicos e o cotidiano dos homens e mulheres de
diferentes classes sociais. A fotografia é para o
historiador uma possibilidade de descoberta e in-
terpretacao da vida histérica.

O Retratista

Ao falar em fotografia neste artigo, logo nos
remetemos a figura do fotdgrafo, personagem
sem o qual a fotografia nao seria capaz de existir.
E ao pensarmos na figura do fotégrafo, nos re-
metemos para a necessidade de contar um pouco
da histéria de vida do senhor Bogdan Bilouws, ou
seja, sua biografia.

Segundo Bourdieu (2006, p. 183-184), a bio-
grafia é caracterizada como a histéria de uma vida,
sendo a vida um conjunto de acontecimentos de
uma existéncia individual, ou seja, de um ser hu-
mano. A biografia geralmente possui a narracao
como estilo de escrita, sendo que esta pode se-
guir uma ordem cronolégica ou nao, e que geral-
mente registra fatos marcantes e significativos da
vida do entrevistado, os quais ele deseja enfatizar.
A narrativa pode variar em sua forma e conteu-
do, conforme o meio social a que esta destinada e
sera apresentada.

Essa inclinagdo a se tornar idedlogo de sua pro-
pria vida, selecionando, em fun¢do de uma inten-
cdo global, certos acontecimentos significativos e
estabelecendo entre eles conexdes que possam
justificar sua existéncia e atribuir-lhes coeréncia,
[...] encontra a cumplicidade natural do bidgrafo
para quem tudo, a comecar por suas disposi¢des
de profissional da interpretacdo, leva a aceitar
essa criacdo artificial de sentido. (BOURDIEU,
2006, p. 184-185)

Uma caracteristica importante da biografia e
que a ela esta atrelada como forma de afirmacao
e aceitacio é o nome préprio. E através dele que
se constitui a identidade social do entrevistado,
podendo ser constante e duradoura, que junta-
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mente com sua identidade biolégica, motiva-se
a asseguraruma constancia do grupo através do
tempo e espaco, porém também essa identidade
esta sujeita a mudancas em todas as suas historias
de vida possiveis, ou seja, a memoria constitui o
sentimento de identidade.

Compreende-se, entdo, que, em inUmeros univer-
sos sociais, os deveres mais sagrados em relagao
a simesmo tomem a forma de deveres emrelacao
ao nome préprio (que é sempre também, por um
lado, um nome coletivo, como nome de familia,
especificado por um prenome). O nome proprio é
o atestado visivel da identidade de seu portador
através dos tempos e dos espacos sociais. (BOUR-
DIEU, 2006, p. 187)

Através de entrevista cedida pela Senhora
Mauriene Camargo Taques Bilouws, vitva do Sr.
Bogdan, obtemos as informagdes que serao apre-
sentadas a seguir.

O Sr. Bogdan Bilouws, fotégrafo em estudo
neste artigo, registrava a maior parte dos eventos
que aconteciam na cidade de Imbituva entre as
décadas de 1950 a 1980. Era chamado de “retra-
tista”, como comumente eram chamados os pro-
fissionais da fotografia nos inicios do século XX.

Nasceu em |12 de agosto de 1932, em uma lo-
calidade no interior do municipio de Irati-PR. Era
descendente de imigrantes poloneses.

Teve sua iniciacdo na arte de fotografar no ano
de 1947, como aprendiz de seu tio Joao Dulka.
Nessa época era realmente muito dificil reprodu-
zir as imagens das pessoas com perfeicao, pois os
equipamentos da época nao dispunham de tantos
recursos quanto os de hoje, era necessario fazer
retoques, pratica esta que até pouco tempo mui-
tos profissionais ainda utilizavam.

Em 1950 foi servir o Exército na cidade do
Rio de Janeiro. La se tornou fotégrafo do Exér-
cito, aproveitando para se aperfeicoar na arte de
fotografar. Quando retornou, em 1952 estabe-
leceu seu comércio na cidade de Irati-PR, onde
ficou até o ano de 1955. No mesmo ano passou
a residir e trabalhar em Imbituva, tornando-se
o primeiro fotégrafo profissional da cidade, pois
antes s6 existiam fotografos amadores. Criou o
estudio fotografico “Foto Bilouws”, localizado ao
lado da Igreja Matriz Santo Anténio, onde perma-
neceu até sua morte.

Casou-se com Mauriene Camargo Taques
(conhecida como D. Maura). Ela era filha de Er-
minia Taques e Ubaldino Taques, neta de Baldui-
no Taques, nome de destaque na cidade de Ponta
Grossa-PR. Os pais de D. Maura eram fazendei-
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ros e seu casamento com o Sr. Bogdan Bilouws
realizou-se na Catedral de Ponta Grossa e a festa
em uma fazenda na localidade de Olho D’Agua
municipio de Imbituva. Vieram entao morar em
Imbituva em frente a Praca da Igreja Matriz. Tive-
ram duas filhas, Tania e Telma Bilouws.

No inicio de sua carreira profissional em Im-
bituva, havia certa dificuldade em conseguir uma
fotografia de qualidade, pois a energia elétrica da
cidade era insuficiente, fazendo com que a luz
oscilasse muito. Mesmo assim, o Sr. Bogdan era
prestativo e preocupado em realizar um servico
de qualidade. Também realizava fotografias exter-
nas, permitindo um melhor registro dos aconteci-
mentos da época em Imbituva.

O Sr. Bogdan era reconhecido pela sociedade
imbituvense, era respeitado e estimado pelo seu
profissionalismo e dedicacdao. Trabalhou em Imbi-
tuva 40 anos como fotégrafo profissional. Sua se-
riedade o levou a Presidente do Asilo Sao Vicente
de Paula, da Associacdo Operaria de Imbituva e
por 3 meses foi Delegado substituto no municipio.

Em sua profissao de fotégrafo, saia a qualquer
hora do dia ou da noite para fotografar. Constan-
temente era chamado pelos policiais para fotogra-
far acidentes, prisdes ou outros acontecimentos.
Também fotografava eventos politicos, religiosos,
estudantis, enfim, tudo o que ocorria na cidade
de Imbituva.

Em seu estddio, montado na frente de sua
casa, encomendava painéis, papéis e outros ins-
trumentos necessarios para fotografar, para via-
jantes que passavam na cidade. Depois que tirava
as fotografias colocava-as em exposicao, num ga-
leria fechada com vidros, para que o publico pu-
desse apreciar seu trabalho.

Em seu estudio tinha todas as roupas neces-
sarias para que as pessoas que viessem fazer as
fotografias saissem bem alinhadas, como ternos e
gravatas. Como muitos vinham do interior chega-
vam todos cheios de p6 das carrocas, entao, o Sr.
Bogdan os conduzia até um lugar em seu estudio
onde podiam se limpar ese recompor para depois
tirar a fotografia.

Ele fotografou varias geragdes de familias em
Imbituva. Quando algumas noivas chegavam a seu
estidio com o vestido pouco armado, ele colo-
cava jornais por baixo do vestido para ficar bem
armado e mais bonito (foto 6: JoraciMoleta).

Muitas pessoas que chegavam para tirar foto-
grafias para documentos e tinham pouco ou ne-
nhum dinheiro para pagar, ele nao cobrava, por-
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que sabia da dificuldade de muitas pessoas e en-
carava esse ato como caridade. Muitos idosos que
iam se aposentar e precisavam das fotografias, sé
o pagavam depois que recebiam sua aposentado-
ria. Era uma pessoa muito bondosa e cumpridora
de seus deveres para com a sociedade, segundo
afirma sua esposa D. Maura.
Quando as pessoas que tiravam as fotografias
nao vinham buscar, depois de algum tempo ele
queimava as mesmas, para que ninguém usasse
indevidamente essas fotos.
Em seus instrumentos de trabalho constava
uma escrivaninha, uma maquina de datilografar
(que hoje estao com uma das filhas) e a maquina
de tirar a foto (que ele colocava em um tripé).
Quando essa maquina estragava, ele mandava ar-
rumar em Curitiba e tinha uma de reserva (que
esta com sua outra filha).
Parou de trabalhar com 59 anos em [991.
Vendeu seus instrumentos para um novo fotdé-
grafo que se instalou na cidade, Geraldo Rocha. Fotoz-Maurigne Taques Billouws em seu casa,m'ento, fot9gra-
Morreu em |5 de dezembro de 1994, vitima de fada pelo marido BAogdan.Bllouyvsem'seu estudio fotogréfico.
cervo: Mauriene Bilouws
insuficiéncia respiratéria. Alguns de seus equipa-
mentos fotograficos permanecem até hoje com
sua familia, como uma forma de recordar e revi-
ver a sua realizacdo profissional®.

Foto 3 - Uma das primeiras maquinas fotograficas utilizadas pelo
Foto 1- Bogdan Bilouws fotégrafo Bogdan Bilouws. Sua filha Tania Mara em seu estudio
Acervo: Mauriene Bilouws fotogréfico. Agosto de 1976. Acervo: Mauriene Bilouws.

5 Dados colhidos através de entrevista com D. Mauriene Camargo Taques Bilouws, no dia 30/08/2013 e também do Jornal Imbituva Hoje Regio-
nal, com data de 19/02/1995.
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Familias Bobatoe Moleta-
Descendentes de Imigrantes Italianos

A vinda dos imigrantes para o Brasil iniciou-se
em|819, com algumas familias suicas na regiao de
Nova Friburgo. Mas o auge ocorreunas ultimas déca-
das do século XIX, atendendo aos interesses da ca-
feicultura, quemesmo antes da abolicao da escravatu-
ra passou a utilizar o trabalho livre em grandeescala.
O imigrante veio para o Brasil trabalhar nas lavouras
de café de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais,
como empregados e no Sul da Provincia Paranaen-
se, principalmente como colonos. A primeira leva de
imigrantes, entretanto,chegou ao nosso Estado — o
Parana — entre 1748 e 1752. Eram portugueses, que-
vieram para estabelecer posse na regiao de Guaira e
Foz do Iguacu e quemais tarde iniciariam o povoa-
mento efetivo da Provincia Paranaense.

Esses imigrantes vieram para o Parana com o ob-
jetivo de colonizar e formar lavouras de subsisténcia
para o abastecimento dos centros populosos.O go-
verno provincial desejava estabelecer uma populagao
deagricultores no espaco entre os Campos Gerais, o
Vale do Iguagu eGuarapuava. Conforme Steca e Flo-
res (2002, p.32), buscava-se fortalecer o tripé formado
pelomate, a madeira e o gado — os principais produtos
da economia da provincia. (STADLER, 201 1, p.441).

Aintensa atividade colonizadora atingiu os terrenos
dos arredores deCuritiba e de um modo geral o pla-
nalto curitibano com o estabelecimento denumero-
sos nucleos coloniais situados préximos ao centro
urbano da capitalparanaense. A composicdo dos
grupos imigrantes estabelecidos nas col6nias des-
sadrea foi bastante heterogénea, compreendendo
alemaes, italianos, poloneses, emmaior ndmero. Os
resultados satisfatdrios alcangados na colonizagao
nas proximidades de Curitiba estimularam novas
iniciativas de coloniza¢do, estendendo-se o progra-
maao litoral e aos Campos Gerais, sendo que a pri-
meira leva de imigrantes Italianoschegou em 1875.
(STADLER, 2011, p.441 apud BALHANA; MACHADO;
WESTPHALEN, 1969, p. 168).

“(...) as familias que sairam da Itdlia pertenciam,
em grande parte, aouniverso dos meeiros, dos pequenos
proprietdrios e dos arrendatdrios, independentemente
de se originarem da Itdlia setentrional ou meridional”.
(ALVIM, 1986, p. 22). Os imigrantes italianos que
se dirigiram para a regiao sul do Brasil, entre 1870-
1920, na sua maioria eram da regiao do Véneto e de
suas provincias Belluno, Treviso, Vicenza, Verona,
Padova, Veneza e Rovigo, onde o eixo de suaprodu-
cao eram os cereais e os vinhedos.

O governo com o intuito de acelerar a imigracao,
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iniciou a colonizacao em regioes mais afastadas, sobre-
tudo nos municipios de Palmeira, Ponta Grossa, San-
toAnténio de Imbituva, Sao Mateus do Sul, Rio Azul,
Mallet, Irati, Candido de Abreu,Uniao da Vitéria, Pru-
dentépolis. E neste contexto que destacamos a imigra-
cdo italiana com a instalacao defamilias na Col6nia de
Bela Vista, interior da entao Freguesia de Santo Ant6-
nio delmbituva, em 1896. Eles chegaram, adquiriram
terras e iniciaram a fundagao depequenos nuicleos. Vie-
ram familias de imigrantes italianos como os Bobato,
Moleta, Marconato, Menon, Pontarolo, que nas regi-
oes mais do interior de Imbituva formaram ntcleos,
como por exemplo, Ribeira, Col6nia Bela Vista, Boa
Vista, entre outras. (STADLER, 2013, p.6-7).

Segundo Stadler (2013), nos locais onde os imi-
grantes se instalaram, iniciaram produzindo na terra
e como as culturas eram semelhantes as da Europa,
cultivaramcereais, verduras, vinho, entre outros.
De suas col6nias localizadas no interior (BelaVista,
Ribeira, Boa Vista), dirigiam-se a cidade (Imbituva)
para a venda do excedentede sua producao e de ou-
tros produtos como manteiga, queijo, doces, ovos,
entreoutros. As outras duas atividades principais de-
senvolvidas por esses imigrantesforam o cultivo da
erva-mate e a extracao da madeira.

Segundo Moletta (2007), Giacinto Moletta e sua
mulher, Maria Gabardo,constituiram uma das familias
pioneiras da Colénia Bella Vista no municipio delmbitu-
va, no Parana. A motivagao para o deslocamento a esta
localidade era a companhia de muitos outros italianos
e a possibilidade de possuirem uma areaenorme para
plantio. A chegada desses italianos ocorreu em 1896.

De acordo com Stadler (2013), a familia Bobba-
to, que posteriormente também se fixou na Colonia
Bella Vista, se destaca com a entrada de Marziale
Bobbato no ano de 1887 no Estado doParana. Essa
familia morou inicialmente na Colénia Alfredo Cha-
ves, atual municipiode Colombo.

Marziale, insatisfeito com o local onde residia, par-
tiu para ointerior em busca de outras terras. Marziale
Bobbato e seus outros companheiros, principalmen-
te seu irmao Joao Bobbato encontraram uma area de
aproximadamente |1.800 alqueires e distante uns |5
km da cidade paraa implantacio da nova colénia.

Feita a estrutura bdsica na col6nia foi possivel ini-
ciar o processo derecebimento das outras familias,
ora mencionadas em ordem alfabética: Affornalli,
Beraldo,Benanto, Bressan, Binni, Dal Santo, Dalla
Rosa, Fabbris, Fabbri, Gatto, Gasparello,Guilherme,
Marconato, Montani, Menon, Scorsin, Sturaro e
Zampieri, entreoutras, todas da regido véneta, no
norte da Italia. (STADLER, 2011, p.443).
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A colonia foi batizada com o nome de Co-
[6nia Italiana Bella Vista.Sucessivamente foram
chegando a col6nia outras familias e, em 1900,
o nuimerodelas era de aproximadamente 40 fa-
milias, estimando-se um total de |50 habitantes.
Os colonos relatam que a terra era fértil, adequa-
da para a plantacao dearroz, batata doce, batata
inglesa, cebola, centeio, feijao, fumo, melancia,
milho,trigo e uva.A rotina era como nas demais
colénias, de muito trabalho e pouca diversao.
Bella Vista foi fundada por pessoas que nao ti-
nham encontrado oportunidadesnas coldnias
existentes nos arredores de Curitiba.

Também relacionados aos imigrantes italianos
da Coldonia Bella Vista, estao atividades relaciona-
das ao desenvolvimento dos setores industriais e
comerciais, os quais se distribuiram pelo peque-
no comércio, extracao da erva mate e industria
de madeira, constituindo hoje importante contri-
buicao a vida econémica imbituvense através de
seus descendentes.

Entre os descendentes das familias Bobato e
Moleta que se relacionavam entre si na Colonia
Bella Vista e seus arredores estao os casamentos
e a uniao destas familias, formando a maioria da
populacao atual da Colénia e parte dos morado-
res da cidade de Imbituva.

As imagens abaixo mostram os casais pionei-
ros das familias Bobato e Moleta que se estabele-
ceram na Colonia Bella Vista em Imbituva, e que
deram origem aos descendentes representados
nas fotografias de casamentos deste trabalho®.

Foto 4 - Igreja Nossa Senhora do Carmo. Construida pelos imi-
grantes italianos na Coldnia Bella Vista em 1925-29.

Foto 5 - Marziale Bobbato e Maria Madalena Milani.
Casal pioneiro da familia Bobato.

Foto 6 - Luigi Moletta e Anna Bordignon.
Casal pioneiro da familia Moleta.

6 MOLETTA, Susete. Da ltlia para o Brasil: o casal da Capelinha da Agua Verde. Sao José dos Pinhais: Est. Edigdes, 2007, 220 p.
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Os casamentos das familias Bobato
e Moleta sob o olhar do fotografo
Bogdan Bilouws

A fotografia se constitui em importante fonte
para seregistrar a expressao das vontades, das aspi-
racoes, das realizacoes, ou seja, dahistéria de cada
povo. Sao as fotos que ajudam a contar a vida das
pessoas, dasfamilias, das cidades.Ela tem registrado
paisagens, casamentos, nascimentos, aniversarios,
lazer, trabalho, batizados, festas, bailes, passeios e
tem registrado os acontecimentos da politica e da
histéria nacional e mundial.

Para o historiador em suas pesquisas, a fotogra-
fia pode ser considerada um documento histérico
que permite investigar como era a vida das pessoas
de uma determinada época. Mas temos que tomar
cuidado, pois a fotografia nao substitui os fatos como
eles realmente aconteceram. Ela pode representar a
intencao do fotégrafo ao registrar determinada ima-
gem. A fotografia pode significar um simbolo, aqui-
lo que no passado, a sociedade quis deixar como
mensagem para o futuro, ou seja, uma determinada
visao deste passado. Kossoy (2001, p.36) nos reve-
la que a fotografia “é uma representacdo do real e
também uma possibilidade de construir a realidade, a
partir da investigacdo que fizermos sobre o significado
dela como imagem fotogrdfica e os condicionamentos
em que foi produzida”.

Uma fotografia traz varias informagdes acerca
de um momento passado. Ela sintetiza no documen-
to um fragmento do real visivel. O espaco urbano,
O0s monumentos arquitetonicos, o vestuario, a pose
e as aparéncias elaboradas dos personagens, aguar-
dam interpretacao. S3o essas interpretagdes que ca-
bem ao historiador fazé-las. A fotografia, portanto,
€ uma fonte de estudos para a histéria, pois ela pode
expressar em alguns casos, tanto quanto os préprios
documentos escritos como também podem ser au-
xiliados por esses mesmos, ou seja, os dois se com-
pletam como Mauad aborda:

[...] @ medida que os textos histéricos ndo s&o au-
ténomos, necessitam de outros para sua interpre-
tacdo. Da mesma forma, a fotografia — para sua
utilizagdo como fonte histdrica, ultrapassando seu
mero aspecto ilustrativo — deve compor uma série
extensa e homogénea no sentido de dar conta das
semelhangas e diferencas prdéprias ao conjunto de
imagens que se escolheu analisar. [...] (MAUAD,
2008, p. 25)

As fontes histéricas representam os casamentos
dos descendentes de imigrantes italianos, os quais
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muitas vezes casavam entre parentes, perpetuando
o nome de uma mesma familia. Outras vezes,casava-
-se com pessoas de outras familias, como € o caso
das familias estudadas, Bobato e Moleta, ambas de
origem italiana, e que juntas deram origem a um
grande numero de descendentes que lutam pela
preservacao da memoéria de seus ancestrais.

Dentre os varios estudos sobre a memoéria, os
de Maurice Halbwachs contribuiram para a compre-
ensao do conceito de memdria e suas relagées com
o contexto social. Para ele, as memérias podem ser
individuais, sociais ou coletivas. Cada um carrega as
suas lembrancgas, mas estd o tempo todo interagin-
do com a sociedade, seus grupos e instituicoes. A
memoria pessoal esta diretamente relacionada as
memorias dos que o cercam. Para este autor,

(...) nossas lembrancas permanecem coletivas, e
elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que
se trate de acontecimentos nos quais s6 nds esti-
vemos envolvidos, e com objetos que sé nds vimos.
E porque, em realidade, nunca estamos sés. Ndo é
necessario que outros homens estejam I3, que se
distingam de nds: porque temos sempre conosco e
em nds uma quantidade de pessoas que ndo se con-
fundem. (HALBWACHS, 1990, p.26).

Portanto, interpretar as memorias e de um gru-
po especifico (imigrantes italianos através das foto-
grafias de casamentos) nao é algo facil, muito pelo
contrario, requer esforcos e dedicacao, afinal, me-
méria é trabalho constante no sentido de reviver,
refazer, reconstruir, com ideias e imagens, as expe-
riéncias do passado. Para fazer essa reconstrucao do
passado, o grupo familiar € uma referéncia funda-
mental, pois € objeto e espaco para recordacoes.

Halbwachs (1990, p.81-82) destaca que “a me-
moria familiar é uma construgdo coletiva, uma corren-
te de pensamento continuo (...) que retém do passado
somente o que estd vivo ou capaz de viver na consci-
éncia do grupo que a mantém.”E nesse sentido que a
memoria esta intimamente ligada com a identidade,
capaz de se formar e se manter na consciéncia dos
grupos especificos aos quais estao relacionadas.

Sobre o conceito de identidade, a autora Ve-
rena Alberti (2006, p.4) comenta:

E claro que é importante, para a constru¢do da iden-
tidade do individuo, que ele conheca sua histdria
familiar: quem foram e o que fizeram seus antepas-
sados? Esse conhecimento permite que se situe no
mundo e na histdria e que forme uma espécie de
capital intelectual e afetivo, que pode carregar para
novas relagdes. (ALBERTI, 2006, p.4)

Para a devida interpretacao das fotografias des-
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te artigo o olhar e o espago delimitado foi o estudio
do fotégrafo Bogdan Bilouws. Esse espaco foi sele-
cionado por se tratar do espaco onde ele fotogra-
fava os casamentos e a maioria das fotografias em
estidio encomendadas a ele.

A principal atividade realizada para este estudo
foi a interpretacao de treze fotografias de casamen-
tos entre as familias Bobato, Moleta e algumas outras
familias de descendentes deimigrantesitalianos, cor-
respondente as décadas de 1950/80. Utilizando-se
de um roteiro e alguns passos sugeridos por Kossoy,
foram sistematizadas as primeiras informacoes.

[...] andlise técnica (andlise do artefato, a matéria,
ou seja, o conjunto de informagbes de ordem téc-
nica que caracterizam a configuracdo material do
documento) e da analise iconografica (analise do
registro visual, a expressao, isto é, o conjunto de
informacdes visuais que compdem o contetido do
documento). (KOSSOY, 2001, p.77).

Os dados sistematizados com as fotografias fo-
ram referentes: a qual familia pertencia a foto, data
e o local, casamento de quais jovens, que tipo de
ambiente e que outros elementos (detalhes) po-
diam se observar e destacar na fotografia.

O trabalho realizado com as fotografias teve por
objetivo central um estudo mais detalhado, entre a
andlise das fotografias e o que o olhar do fotégrafo
pretendia captar ao registrar aquele momento signi-
ficativo da vida dos jovens noivos.

Foto 7 - Casamento de Darcy Antonio Bobato e
Delzira Maria Moleta. Data: 18/12/1965.
Acervo: Delzira M. M. Bobato
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Foto 8 - Casamento de Eraildes Moleta e Elizeu Bobato. Data:
22/04/1972. Acervo: Delzira M. M. Bobato

Foto 9 - Casamento de Verci José Moleta e Anaides Marconato.
Data: 20/01/1973. Acervo: Delzira M. M. Bobato

Observando as fotografias, foram destacados os
seguintes dados: Os trés casais pertencem a mesma
familia Bobato e Moleta. A noiva da foto 7 Delzira
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Maria Moleta, a noiva da foto 8 Eraildes Moleta e
o noivo da foto 9 Verci José Moleta eram irmaos,
filhos de Jacinto Moleta e lolanda Bobato.

Pode-se observar que o estudio do fotégrafo
tem o mesmo painel e a posicdo que os noivos sao
colocados para serem fotografados é a mesma, em
frente como se fosse uma escada. A posigao das noi-
vinhas também é a mesma. O que se pode notar
é que o fotégrafo Bogdan Bilouws tinha a intencao
de que esse momento fosse uma imagem perfeita,
porém ela acaba se tornando estatica, como se nao
houvesse movimento. As mesmas foram fotografa-
das no mesmo espaco e no mesmo angulo. E como
se o fotdgrafo estivesse educando o olhar das pes-
soas para compreender que aquele momento deve-
ria ser eternizado com perfeicao.

Também foram observados que as duas familias
Bobato e Moleta se interligaram através destes ca-
samentos.

No decorrer da pesquisa, foram identificadas
outras fotografias, que mostram outros casamen-
tos No mesmo espaco e na mesma posicao. Isso
identifica a intencao do fotégrafo em mostrar esse
ambiente como sendo o espago exclusivo para as
fotografias de casamentos, o seu estidio. Nao se
encontram fotografias de noivos em outros espacos
externos a este estidio e de forma espontanea, em
movimento.

Boris Kossoy nos fala sobre essas fotografias es-
taticas e de estudios:

[...] na andlise das imagens fotogréficas do passado,
cujos assuntos encerram quase que exclusivamen-
te retratos posados de estudios e vistas urbanas e
rurais captadas na sua estaticidade, torna-se dificil
levantar dividas quanto a fidedignidade dessas
representacbes do ponto iconogréfico. Tratam-se
de registros mecanicos de fragmentos do mundo
visivel caracterizados em geral pela inexisténcia
de fatos dindmicos que poderiam eventualmente
ser flagrados em sua espontaneidade. Os conteu-
dos dessas imagens mostram assuntos geralmente
bem-organizados em sua composigao e aprioristica-
mente petrificados, antes mesmo do congelamento
fotografico. (KOSSOY, 2001, p. 111).

Sabemos que existe a interferéncia do fotégrafo
na producao da imagem e na configuracao prépria
do assunto no contexto da realidade. Isto quer dizer
que tanto o fotégrafo como seu contratante pode
desejar perpetuar uma imagem e estas podem ser
estereotipadas, ou seja, expressdoes humanas que
encontramos nos albuns de familias ou como obser-
vamos nas fotografias dos casamentos das familias
Bobato e Moleta no estidio do fotégrafo Bogdan
Bilouws.
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Foto 10 - Casamento de Eroni Bobato e
Anildo Bobato. Acervo:Inés Bobato.

Foto 11 - Casamento de Teresinha Moleta
e Ismael Bobato. Arquivo pessoal

Foto 12 - Casamento de Joraci Menon e
Humberto Moleta. Arquivo pessoal
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Observando as novas fotografias 10, | | e 12, iden-
tificamos os mesmos fatos anteriores, somente com
algumas diferencas. Os noivos também pertencem as
familias Bobato e Moleta, o que mostra novamente um
entrelacamento entre as familias, estao no mesmo es-
tudio fotografico, na mesma posicao e angulo quando
as fotografias foram produzidas pelo Sr. Bogdan Bilou-
ws. Inclusive a sobrenoiva esta na mesma posicao, se-
gurando a cestinha das aliangas.

Na foto 12 encontramos a noiva Joraci Menon
que segundo a vilva do Sr. Bogdan, quando chegou ao
estudio seu vestido nao era armado e, portanto, para
eternizar a fotografia como um momento perfeito, o
Sr. Bogdan encheu de jornal por baixo do vestido para
que ele ficasse bem armado. Isso nos mostra que o fo-
tografo se preocupava com o momento perfeito, com
todos os detalhes, para que se eternizasse o momento
da fotografia.

Esses estudios eram locais montados para faze-
rem parte de um cenario montado para as fotografias.
Como nos mostra Maria Eliza Linhares Borges:

Como pequenas fabricas de ilusdo, seus estudios
atraiam homens e mulheres que, individualmente ou
em grupos, davam vazao as suas fantasias. Para tal,
os estudios ofereciam uma variedade de apetrechos
utilizados na montagem de cendrios de acordo com
desejo de auto-representacdo de seu publico. Réplicas
de tapetes persas, cortinas de veludo e brocado, almo-
fadas decoradas, panos de fundo pintados com cenas
rurais e/ou urbanas, roupas de gala, instrumentos mu-
sicais, bengalas, sombrinhas de seda etc., eram dispo-
nibilizados aos clientes interessados em atribuir reali-
dade a seus sonhos e desejos. (BORGES, 2005, p.51).

As familias Bobato e Moleta eram familias de des-
taque entre os descendentes de imigrantes italianos na
Colonia Bella Vista e Ribeira no interior de Imbituva.
Formaram o maior nimero de moradores destas lo-
calidades. Com os casamentos entre os membros des-
tas familias, seus descendentes cresceram ainda mais.
Dessa forma, a influéncia que essas familias exerceram
na cidade de Imbituva foi bastante grande e era ne-
cessario através da fotografia representar seus papéis
sociais, ou seja, representar o grupo familiar e coletivo
dos descendentes de imigrantes italianos.

Segundo Borges (2005), nas fotografias de fami-
lia o que interessava era a representacao dos papéis
sociais. E com eles que se cria a identidade do grupo
e se instituiu a memoria de seus membros. Os albuns
de familia ou os retratos que tiram com os fotégrafos
exprimem a verdade da recordacdo social. Funciona
como uma espécie de integracao a que a familia sujeita
os seus novos membros, cria elos, institui e preserva
a memodria familiar. Quando a fotografia é feita em es-
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tadio, a imagem da familia ou do novo casal (no caso
dos casamentos em questao) que esta formando uma
familia soma-se a interferéncia de outro olhar: o do
proéprio fotégrafo, que também possuia seus critérios
estéticos e seus condicionamentos técnicos.

Foto 13 - Casamento de Ironi Bobato e Acir Marconato.
Acervo: Cleusi T. Bobato Stadler

Foto 14 - Casamento de Alaide Bobato e Daurio Schenemann.
Acervo: Cleusi T. Bobato Stadler

Foto 15 - Casamento de Bartolomeu W. Bobato e Irene Moleta.
Acervo: Sirlei Moleta Camargo.
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Observamos nas fotografias 13 e 14 o mesmo
estudio, a mesma posicao e angulo, porém podemos
observar que a sobrenoiva é a mesma, que inclusive
aparece na foto 09, com o mesmo vestido, sapato,
véu e grinalda. Como os casamentos eram realizados
na mesma localidade e entre pessoas com ligacoes
entre as familias Bobato e Moleta, era comum que
a sobrenoiva fosse a mesma, ja que possuia a roupa
adequada.

Contudo observamos que a fotografia |5 ja pos-
sui detalhes diferenciados, pois os noivos estao numa
posicao diferente, sentados, atras deles estdao seus
padrinhos e o cenario parece diferente, mas é o mes-
mo, sé que num angulo e posicao diferente.

O que pode ser destacado nestas fotografias e
nas demais € que a rigidez das posturas pode ser um
sinal da artificialidade da situacao gerada pela presen-
ca de estranhos: no caso a maquina e o fotodgrafo,
pois essas pessoas nunca tiravam fotografias a nao ser
em ocasioes especiais, COmo seus casamentos.

Nestas fotografias e cenarios de pano de fundo,
o fotografo parece querer ressaltar o pertencimento
dos membros destas familias a posicoes sociais inde-
pendentes de seu trabalho arduo e pesado, ja que
eram agricultores. O cenario, o pano de fundo, quer
criar um cenario diferente do que eles viviam no seu
dia-a-dia, cria a perpetuacdo de um momento, em
outras palavras, da memédria do casal ali fotografado.
A cena registrada nao se repetira jamais. O momen-
to vivido, congelado pelo registro fotografico, € irre-
versivel. A vida, no entanto, continua e a fotografia
segue preservando aquele fragmento congelado de
uma realidade criada pelo fotégrafo. Os noivos ali
fotografados envelhecem, os cenarios se modificam,
desaparecem. O mesmo ocorre com o fotégrafo e
seus equipamentos. Porém, de todo esse processo,
somente a fotografia sobrevive, como meméoria da
vida individual e social.

Foto 16 - Casamento de Nelson Bobato e Lourdes Bobato.
Acervo: Sirlei Moleta Camargo.
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Foto 17 - Casamento de Cleri Palhano e Valdenei Moleta.
Acervo: Sirlei Moleta Camargo.

Foto 18 - Casamento de Sirlei Moleta e Silvio N. Camargo.
Acervo: Sirlei Moleta Camargo.

Foto 19 - Noiva Sirlei Moleta.
Acervo: Sirlei Moleta Camargo.
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Nas fotografias 16 a |9 temos dados novos e di-
ferentes, ou seja, podemos observar posicoes novas,
noivos sentados, a sobrenoiva segurando o vestido da
noiva, noivos mais sorridentes e com posicao mais
espontanea, somente a noiva sentada ou sozinha na
fotografia. Percebemos aqui um novo olhar do fo-
tografo Bogdan Bilouws, ou seja, ele pretendeu dar
mais movimento as fotografias € uma maior espon-
taneidade, para que a fotografia ficasse mais proxima
da realidade, e nao mais uma fotografia estatica e sem
movimento. Como as trés Ultimas sao fotografias de
casamentos mais recentes, eram os novos tempos da
modernidade, dos equipamentos fotograficos, dos
métodos e mecanismo para se produzir os retratos
fotograficos. Tudo o que pudesse chegar mais proxi-
mo do real, posi¢coes, angulos, espacos, pois a foto-
grafia € memoria visual do mundo fisico e natural, da
vida individual e social, de um instante da vida que flui
ininterruptamente.

Consideracoes finais:

No decorrer deste estudo, identificamos que as
fotografias de casamentos das familias Bobato e Mo-
leta, representam importantes objetos para a preser-
vacao da identidade e meméria das mesmas. Tam-
bém é consideravel reconhecer a importancia dessas
fotografias para o estudo da prépria histéria, pois se
configuram em fontes histéricas que nos revelam o
contexto da época em questdo. A fotografia foi re-
conhecida como fonte histérica em finais do século
XIX, facilitando e modernizando o acesso a informa-
cao e conhecimento.

Também, através deste estudo pudemos conhe-
cer e verificar que a técnica fotografica utilizada pelo
fotégrafo Bogdan Bilouws foi muito importante para
compreender o sentido que essas fotografias queriam
transmitir para as geracoes futuras. O fotografo tinha
a intencao que a fotografia imortalizasse um dos mo-
mentos Unicos na vida dessas pessoas, talvez o Gnico
momento em que se sentiam especiais, pois a maioria
das pessoas retratadas eram agricultores descenden-
tes de imigrantes italianos que moravam no interior e
nao tinham condi¢coes de encomendar fotografias ao
“retratista” em diferentes momentos do dia-a-dia, a
nao ser em uma ocasiao muito especial e que jamais
se repetiria, como seus casamentos. O fotégrafo ide-
alizava a imagem em seu estudio, ajustando todos os
detalhes possiveis para que a fotografia fosse registra-
da com perfeicao.

Analisamos que as representacoes fotograficas
dos casamentos demonstram a unidao de diferentes
familias, a maioria de descendéncia italiana. As foto-
grafias representam a uniao de noivos das familias Bo-
bato e Moleta, o que contribuia para a preservacao
de sua memodria e identidade como um grupo especi-
fico, porém em outras fotografias é possivel perceber
pessoas de outras familias importantes da cidade.

Identificamos que o olhar do fotégrafo foi deci-
sivo na producao e representacao das imagens foto-
graficas que retratavam os casamentos. As imagens
encomendadas pelos noivos nesse momento especial
serviram e servem até hoje para a perpetuagao da
memodria de duas familias que se mesclaram, dando
origem a um grupo especifico que até hoje procura
preservar sua histéria.

Através destas fotografias tivemos a oportunida-
de de recordar, aprender e dialogar com o passado
dessas familias. Elas possibilitaram ultrapassar a bar-
reira iconografica, ou seja, ir além da interpretacao da
fotografia, proporcionando a construgao do conheci-
mento histérico.
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