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Resumo: O trabalho discorre
sobre o fendmeno da narrativa
jornalistica da histdria, preten-
dendo entender o que produz o
jornalista quando escreve sobre
a histéria. Para tanto propde
uma analise comparativa entre a
versdo original e a versdo juvenil
ilustrada do livro 1808 — como
uma rainha louca, um principe
medroso e uma corte corrupta
enganaram Napoledo e muda-
ram a histdria de Portugal e do
Brasil do escritor e jornalista
Laurentino Gomes. O livro nar-
ra o processo de transferéncia
da corte portuguesa ao Brasil
no inicio do século XIX, e, publi-
cado no ano de 2007, se tornou
rapidamente um dos maiores
best-sellers nacionais, chegando
a permanecer 196 semanas na
lista dos livros mais vendidos da
revista Veja — uma das revistas
de maior circula¢ao do Brasil. A
principal hipdtese deste traba-
lho é que os jornalistas, sem as
mesmas obrigacOes tedricas e
metodoldgicas dos historiado-
res, se veem mais livres para es-
crever sobre o passado. E, ainda
que essas estratégias utilizadas
para seduzir e reter a atengdo
do publico leitor faga com que
os jornalistas, aos olhos dos his-
toriadores, cometam deslizes,
como, por exemplo, a reducdo
do campo das hipdteses, produ-
zindo uma narrativa com estilo
argumentativo simples; suas re-
flexdes atingem grande circula-
¢ao e acabam sendo mais bem
sucedidas ao corresponderem
aos anseios de orientagdo tem-
poral dos individuos.
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A NARRATIVA JORNALISTICA DA
HISTORIA NO LIVRO 1808 DE LAURENTINO GOMES.

Juliana Gelbcke '
Luiz Fernando Cerri 2

INTRODUCAO

No final de 2008 fui presenteada com o livro 1808 do escritor Laurentino
Gomes. Eu ja havia me surpreendido com a quantidade de pessoas que esta-
vam lendo e recomendando o livro, que vinha dividindo prateleiras e indices de
vendagem ao lado de livros como Harry Potter e A Saga Crepusculo - algo que
me chamou atencao, pois, a priori, se tratava de um livro de histéria de nao-
-ficcao; ora, os livros de histéria ndao costumam ser assim tao populares.

O livro que conta a saga da vinda da familia real para o Brasil no inicio do
século XIX foi publicado em 2007 e teve alta repercussao midiatica, perduran-
do durante meses na lista dos mais vendidos da revista Veja. Ainda nao é tarefa
muito dificil encontra-lo em diversos sebos e livrarias do pais. Se visitarmos
algumas escolas, principalmente aquelas que atendem a um publico caracteris-
tico da classe média, € quase impossivel nao encontrarmos um aluno que nunca
tenha lido ou ouvido falar no best-seler 1808.

O autor de /808 é formado em jornalismo pela Universidade Federal do
Parana e trabalhou como repérter e editor para o jornal O Estado de S. Paulo
e para a revista Veja; foi também diretor da Editora Abril. Laurentino Gomes
€ membro titular da Academia Paranaense de Letras e do Instituto Histérico
e Geografico de Sao Paulo. Em 2008 entrou na lista dos 100 brasileiros mais
influentes da revista Epoca, na categoria de Artistas e Criadores. Foi trabalhando
como editor da revista Veja que, através de um projeto que tinha como pro-
posta a publicacao de especiais histéricos como brinde da revista, que Gomes
deu inicio ao seu primeiro livro: 1808 - Como uma rainha louca, um principe me-
droso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Histéria de Portugal
e do Brasil, lancado “as vésperas™ do aniversdrio de 200 anos da chegada da familia
real portuguesa ao Brasil. Trés anos depois, Gomes publicou o livro 1822 — Como
um homem sdabio, uma princesa triste e um escocés louco por dinheiro ajudaram
D Pedro a criar o Brasil — um pais que tinha tudo para dar errado; e atualmente,
os leitores aguardam ansiosamente o novo projeto: o livro 1889, que narrara
sobre a Proclamacao da Republica.

Na condicao de um jornalista que escreve sobre histéria (e € bem suce-
dido nisso), Gomes gerou certa polémica no meio académico. Houve algumas
criticas académicas ao trabalho do autor, como por exemplo, o da professora
da USP e diretora do Museu Paulista, Cecilia Helena de Salles Oliveira, que
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publicou na Revista de Histéria da Biblioteca Nacional
uma resenha desfavoravel a um dos livros de Gomes.
Na reportagem, afirmava:

A “técnica jornalistica” que o autor diz adotar, con-
tudo, ndo o inocenta do partido que tomou. O en-
redo apresentado - desmentido por obras que ele
mesmo cita e pela literatura atualmente disponivel -
sugere que o voluntarismo de individuos comanda a
Histdria, que a sociedade brasileira, tanto no passa-
do quanto no presente, é incapaz de se autogover-
nar, e que ainda est3o por nascer o povo e a nagao
brasileiros. Edicdes como esta disparam, sobretudo,
um alerta: ndo educam, desinformam, sdo confor-
mistas e encontram espago nos meios de comunica-
¢do. (OLIVEIRA, 2010, p. 92)

Assim como também algumas resenhas favora-
veis foram publicadas em periédicos de grande circu-
lacdo, como é o caso do professor da Universidade
Estadual Paulista, o historiador Jean Marcel Carvalho
Franca (2007):

Gomes procura contar esta histéria de maneira
bastante didatica, recorrendo a constantes apro-
ximag¢des com acontecimentos e figuras do nosso
tempo e destacando um ou outro personagem mais
“curioso”. O autor, no entanto, ndo apela nem para
o caricato, nem para o deboche, nem para o exces-
sivamente pitoresco, passando longe, pois, de uma
certa histdria jornalistica “riponga” e grotesca que
anda por ai.

Mas, como diria o préprio Gomes (2011) em
entrevista ao programa Roda Viva: “(...) o historia-
dor, o jornalista, o escritor, quanto ele decide pro-
duzir alguma coisa, ele ta na chuva, ele tem que
conviver com as criticas, e as criticas as vezes sao
favoraveis, as vezes sao contra e é natural que seja
assim”.

Movida entao por uma preocupacao com o en-
sino de histéria, ja nao pareceu mais suficiente me
ater ao ensino que ocorre exclusivamente dentro
dos limites da sala de aula, mas também com aqui-
lo que esta fora dela, presente no cotidiano dos
individuos, parte de uma cultura histérica. Essa é
a tarefa reflexiva da Didatica da histéria, como nos
coloca Bergmann, ou seja, de verificar os diferen-
tes discursos histéricos dispostos na sociedade e
como eles sao apreendidos social e cognitivamen-
te. Sendo assim, e, frente ao sucesso e repercussao
do livro de Laurentino Gomes, me coube a per-
gunta: o que produz o jornalista quando escreve
histéria? Sera que se transforma magicamente em
historiador, como também indaga Bonaldo (2010,
p. 1) ou apenas reduz, simplifica grosseiramente
os acontecimentos do passado? O que essa narrati-
va jornalistica da histéria ensina aos sujeitos?
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Historia sem historiadores

e histéria publica
A luz das estrelas sorridentes, o velho est& sentado,
um gibao colocado sobre os ombros vergados pela
idade. Seus olhos avermelhados fixam o semicirculo
de rostos curiosos e ansiosos diante dele - rostos de
quem apenas fez alguns poucos passos de uma tri-
Iha obscura e insegura chamada vida, rostos jovens,
sem temor da tristeza, da doenca e daira - os rostos
luminosos, descontraidos das criangas.
O fogo danga no meio da fogueira redonda de barro,
como uma menina em sua alegria simples de viver.
Ele consome os gravetos e a lenha seca, com que
uma garota o alimenta, e nada deixa além de cinzas
quentes. Manda para o domo estrelado de um céu
tranquilo sua fumaca avermelhada e suas préprias e
efémeras estrelinhas.
Subitamente o velho sente um grande peso sobre
seus ombros — uma grave responsabilidade para
com esses jovens que os cercam, tdo cheios de espe-
ranga. Seus velhos ombros magros caem ainda mais,
ele suspira; um pigarro dspero arranha sua gargan-
ta, ele engole e sopra o fogo, como o fizeram antes
dele seus pais e antepassados, e comega a velha,
velha histdria, que - como sabe - repetira tal qual a
ouviu hd muito tempo, sem nada alterar ou mesmo
acrescentar ou retirar uma simples palavra: Indaba
- Meus filhos!

Pés-apartheid, a narrativa histérica supra citada
representa a tentativa de um zulu em resgatar e de-
fender a cultura de seu povo contra a predominancia
ocidental (branca) (RUSEN, 2001, p. 156). O conto
nos evidencia a importancia da narracao na vida hu-
mana: transmitir relatos, sejam eles reais ou ficticios,
faz parte de nosso cotidiano e de nossa constante
preocupacgao em atribuir sentido a vida. A histéria do
povo zulu, repassada de geracao a geracao, garante
a manutencao da identidade do grupo e sua sobre-
vivéncia no tempo, pois, ao trazer o passado a luz
do presente, os individuos acabam modificando sua
maneira de interpretar o hoje, reinterpretar suas me-
modrias e, consequentemente, olhar para o futuro.
Sendo assim, podemos afirmar que a histéria possui a
funcao social de garantir a orientacao dos individuos
no tempo.

E desta forma que, por exemplo, professores e
historiadores asseguram sua profissao, pois partem
da “ideia de que qualquer tema ou assunto pode ser
mais bem compreendido através do recurso a sua
histéria, conhecendo-se seus antecedentes, seu con-
texto de surgimento, interesses e sujeitos envolvidos,
discursos para valida-los em diversas conjunturas
histéricas, e assim por diante” (CERRI, 2011, p. 57).
No entanto, essa finalidade da Histéria nao parece
ser tao simples assim de definir ou explicar. Ha uma
incansavel busca dos historiadores em encontrar no-
vas maneiras de responder a indagacao, a primeira
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vista inocente, feita pela crianca: “pai, entao me expli-
ca para que serve a histéria”, a qual culmina sempre
em novos métodos, novas concepgoes e envolve um
problema muito maior que é o da proépria legitimida-
de da histéria (BLOCH, 2001, p. 41).

Ou seja, é colocado em (re) discussao o préprio
oficio do historiador/professor, cuja funcao (seja a de
formar o cidadao critico, seja a de produzir histéria
com coeréncia), possui sempre um compromisso so-
cial, o de apresentar de maneira significativa as refle-
xoes acerca do passado a fim de fomentar as orien-
tacoes historicas que sustentam uma dada sociedade.
Entretanto, para cumprir satisfatoriamente essa fun-
cao, é necessario que o historiador, assim como Blo-
ch exaltou como elogio ao bom escritor, saiba “falar,
no mesmo tom, aos doutos e aos escolares” (BLO-
CH, 2011, p.41), tornando suas producoes acessiveis
a todos os individuos.

Porém, especialmente nas Ultimas décadas, tem
ecoado reclamacdes de que os historiadores tém es-
crito somente para seus pares. A histéria académica
aparenta estar sendo relegada cada vez mais a “critica
roedora dos ratos”: sao centenas de teses e disserta-
coes catalogadas pelo esquecimento nas bibliotecas
universitarias. Parece que os mestres do oficio per-
deram a capacidade de didlogo com o publico nao
especializado, e esse “vacuo” deu margem para que
inimeros outros agentes (que nao historiadores) se
dedicassem ao oficio da escrita da histéria - o que
vem causando certo desconforto dentro da acade-
mia, tanto pela perda de espaco, quanto pela descon-
fianca sobre a qualidade dessas produgodes. O fato é
que os historiadores nao detém a exclusividade das
producdes que descrevem, explicam, narram ou pro-
porcionam reflexdes sobre o passado. Outras profis-
sOes conseguem, legalmente e socialmente, o mono-
pdlio de suas atividades, como médicos, engenheiros,
dentistas, entre outros. O mesmo nao ocorre com
os historiadores formados academicamente, o que
nao se trata de defender ou nao que seja assim, mas
de refletir sobre o fendmeno social da inexisténcia da
profissionalidade e do reconhecimento da profissao
de historiador.

Esses inimeros agentes — jornalistas, literatos,
médicos(!), cineastas, etc. — adotam o ato de escre-
ver histéria senao como um passatempo, como uma
atividade secundaria frente ao seu principal oficio,
logo, nao possuem as mesmas amarras metodoldgi-

cas e, geralmente, nem os mesmo objetivos que os
historiadores. Isso propicia, de certa forma, maior
liberdade no ato de escrever histéria, permitindo a
esses sujeitos focar em aspectos como a linguagem,
a relagado com o tempo presente, as peculiaridades
do passado; conseguindo assim construir uma lite-
ratura clara, fluida e envolvente que dialoga com os
mais diferentes publicos leitores, tornando o passado
muito mais acessivel, suprindo desta forma, o vacuo
deixado pelos historiadores. No entanto, sera essa
“inabilidade”, essa falta de popularidade dos historia-
dores em “se fazer entender”, consequéncia de falta
de talento ou estilo na escrita? Ou seria fruto de uma
relagado com certa cultura academicista?

Ha pouco tempo, uma reportagem editada pela
revista Ciéncia Hoje, da historiadora Keila Grinberg,
comentava o recém-publicado artigo da Associagao
Americana de Histéria: “No more plan B” (Nao mais
plano B), indagando, dentre outras coisas, sobre a
funcao social dos historiadores nos dias atuais,

defendendo que as chamadas carreiras alternativas,
principalmente no campo do ensino e da histdria
publica, ndo deveriam ser mais o plano B dos recém-
-doutores na area de histdria, mas sim o caminho
principal. E isto ndo apenas porque falta vaga no
mercado, mas porque os historiadores devem rever
a sua relagdo com a sociedade, deixando de ver a
si mesmos apenas como profissionais que pesqui-
sam e ensinam dentro da universidade (GRINBERG,
2012).

Enfrenta-se ai, entdo, um problema muito maior
que envolve a necessidade de uma reforma nos cur-
sos de formacao destes profissionais, e mais ainda,
de uma mudanca em toda a légica académica. Ha um
complexo sistema burocratico envolvendo as pesqui-
sas e publicacdes. A CAPES, por exemplo, € a insti-
tuicdo maxima responsavel pela avaliacdo dos centros
de pesquisa e pés-graduacao e seus critérios de qua-
lidade sao, basicamente, numéricos (apesar de este
fator numérico contemplar, em alguns aspectos, fa-
tores qualitativos): o nimero de publicacdes de cada
pesquisador, o nimero da qualificacao desses locais
de publicacao, o nimero de doutores dentro das
universidades... Acarretando, desta forma, em uma
“flagrante competicao entre os programas de pos-
-graduacao — (os que) tém mais recursos e bolsas de
estudos aqueles cujos professores tém producao aca-
démica considerada mais qualificada” (GRINBERG,
2012).

5 Pedagogia pela qual se reforga a ideia de que o trabalho é o melhor meio para a aprendizagem, e que a aprendizagem de um oficio & o melhor

caminho para formar homens de bem, pois o trabalho dignifica o homem.
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Lembrando que, além disso, assim como foi as-
sinalado na reportagem de Grinberg, materiais pro-
duzidos em equipe, como os livros didaticos; ou ma-
teriais divulgados em meios menos convencionais,
como filmes e sites, nao sao reconhecidos ou pos-
suem um nivel de qualificacdo muito baixo - algo que
chega a ser um pouco destoante, pois é justamente
esse tipo de material que atinge grande circulacao en-
tre os individuos nao especializados. Como consequ-
éncia desses fatores tem-se um desestimulo as pes-
quisas voltadas para a aplicagao social, gerando um
produtivismo académico em que as producoes geral-
mente nao ultrapassam os muros das universidades.

Outra questao que contribui para esse isola-
mento da histéria especializada, e que também nao
deixa de estar intimamente relacionada a essa logica
academicista, € a questao da narrativa na pratica his-
toriografica, ou, como provocou Lawrence Stone, o
“retorno da narrativa”, e que emerge com forca apés
a crise dos modelos explicativos, permanecendo uma
incognita até os dias atuais:

Na nossa contemporaneidade, com a tao propalada
crise dos grandes modelos explicativos (e das filo-
sofias da histéria que os legitimavam), estas ques-
tées ganharam uma nova relevancia. Voltam a baila
temas classicos da epistemologia da histdria: a ques-
tdo do estatuto do discurso histdrico e das formas
de comunicac¢do do saber produzido pelos historia-
dores; os temas da neutralidade, da objetividade e
da subjetividade; as no¢des de “fato” e de “aconte-
cimento”; a natureza do documento, etc. Mas um
dos temas mais polémicos das duas ultimas décadas
é certamente o “retorno da narrativa” (para usar a
expressdo provocadora de Lawrence Stone) na es-
crita contemporanea da histdria. A reflexdo sobre a
narrativa na prética historiogréfica tem o mérito de
reagrupar aquelas questdes classicas sob novos en-
foques, livres das dogmaticas cientificistas e abertos
a uma reavaliagdo radicalmente critica do discurso
histérico. (BENATTE, 2000, p.65)

Varios sao os autores e as vertentes que se de-
dicam a debater essa questao, “da filosofia analiti-
ca anglo-americana a teoria literaria estruturalista
e pos-estruturalista; da hermenéutica de Gadamer
e Ricouer a teoria dos tropos literarios de Hayden
White; da histéria da historiografia ocidental a ‘meta-
ficcao historiografica’ (Linda Hutcheon) no romance
pés-moderno” (BENATTE, 2000, p.65). Diante dis-
so, qualquer generalizacao seria um grande equivoco.
No entanto, é interessante focar-se em trés grandes
escolas historiograficas que se preocuparam em al-
cancar o estatuto cientifico a disciplina de Histéria
para que assim se possa tragar um panorama geral de
como a histéria se afastou dos dominios da narrativa.

7

E oportuno utilizar-se aqui, entao, da indagacao
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levantada por Risen (2000, p. 126): a cientifizacao
nao colocaria o pensamento histérico em contradi-
cao com sua funcio de orientacdo da vida pratica?
Ou entao como questionou Benatte (2001, p. 66):
“Como o processo de cientifizacdo da histéria pas-
sou pela estratégia de afastar a narrativa dos domi-
nios de Clio?”. Clio — a Proclamadora, filha de Zeus
e de Mnemésine (a Meméria), € uma das nove musas
gregas e representa a histéria e a criatividade. Nao a
toa, algumas de suas representagoes trazem a musa
coroada com folhas de louro, portando em uma das
maos um livro intitulado “Tucidides”, revelando a
preocupacao em registrar os acontecimentos; e em
outra mao uma trombeta, representando a anuncia-
cao em forma de musica, de arte. A musa adotada
pelos historiadores como a deusa da Histéria une os
dois elementos: livro e trombeta, a escrita da historia
e a criatividade. Quando foi entao que esses elemen-
tos afastaram-se? Como foi que a histéria afastou a
preocupacao estética de suas produgdes?

Se pensar narrativa como relato, exposicao de
fatos, de acontecimentos, a histéria entao, nunca dei-
xou de ser narrativa, “ha autores que afirmam que a
histéria, a mais nomoldgica, a mais estrutural, jamais
abandonou a narracdo. Esses autores sustentam que
a forma proépria do discurso histérico é e sempre foi
a arte da narrativa” (REIS, 2006, p. 132). No entan-
to, esses muitos embates que tratam do dilema da
narrativa na histéria, se referem a uma questao mui-
to mais relacionada ao estilo e as formas com que
a historiografia se apresenta. Sendo assim, Benatte,
apoiado em Costa Lima, afirma que essa “recusa
da narrativa” na Histéria parece estar ligada a uma
“vontade de verdade”. A influéncia vinda da filosofia
[luminista € um marco importante nesse processo,
pois “tornar a histéria um saber racional significava,
antes de tudo, expurgar dela todos os elementos da
fabula” (BENATTE, 2000, p. 66); a busca por um mé-
todo racional, cientifico era essencial para atingir o
verdadeiro conhecimento. Embutida a essa ideia de
encaixar a histéria no “método universal da razao”,
ao exemplo das ciéncias naturais, comecava a des-
pontar lentamente a intencao em alcangar um esta-
tuto de cientificidade para a Histéria. Entretanto, isso
nao significou de fato uma separacao entre o estético
e o retérico, mas comegava-se, desta forma, a abrir
pequenas fendas entre os dois campos.

Até o século XVI, e sem contradigdo com o ideal de
discurso verdadeiro sobre o passado, o texto his-
térico confundia-se com o texto que hoje chama-
mos “literdrio”. O historiador sempre fora, desde
a antiguidade cldssica, um narrador. A histéria era
concebida como um ramo da retdrica e um género
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narrativo particular. Narrar, para o historiador, era
sobretudo contar os acontecimentos notdveis do
passado, escrever um relato circunstanciado, regis-
trar os feitos dos grandes homens, seu heroismo
civico, sua virtude ou santidade, seu exemplo digno
de perdurar na memdria da humanidade. Com o or-
gulho racionalista do século das luzes, a cosmovisao
burguesa penetrou a historiografia. A recusa da fa-
bula como o “outro” da verdadeira histdria foi o pri-
meiro passo na ado¢ao de uma série de paradigmas
cientificos que levaria a um verdadeiro obliteramen-
to da narrativa na historiografia dos séculos XIX e
XX. (BENATTE, 2000, p. 70)

Assim como afirmou o autor, a filosofia das lu-
zes viria, portanto, a influenciar as escolas historio-
graficas, sobretudo na segunda metade do século
XIX. Alguns exemplos acentuantes desse momen-
to merecem ser esmiugados, como a Escola Histé-
rica Alema, a Escola Metddica e a Positivista que,
aos poucos, foram lapidando o método histérico
em busca de uma cientificidade legitima, acabaram
refletindo em um distanciamento da narrativa.

A Escola Histérica Alema, tendo Leopold von
Ranke como um dos grandes nomes, preocupou-
-se em afastar a histéria da invencao e da fabula-
¢a0 e ater-se aos fatos, acreditava ser possivel “re-
constituir o passado tal como fora”. Sendo assim,
a primeira exigéncia para a pratica histérica, para
Ranke, era o “puro amor a verdade”, o historiador,
seguindo o rigor do método, chegaria ao conheci-
mento verdadeiramente objetivo. Contudo, Ranke
acreditava que a histéria deveria ser totalmente
neutra e imparcial, assim como as ciéncias natu-
rais. No entanto, o autor ressaltava que “a histé-
ria distingue-se de todas as outras ciéncias por ser
também uma arte. A histéria é uma ciéncia ao co-
letar, buscar, investigar; ela € uma arte porque re-
cria e retrata aquilo que encontrou e reconheceu”
(BENTIVOGLIO, 2010, p. 141). Para o historiador
alemao, enquanto ciéncia a histéria se parece com
afilosofia e enquanto arte, a histéria se parece com
a poesia. A diferenca é que, enquanto a filosofia e a
arte trabalham com o ideal, a histéria deve se ater
a realidade, buscando sempre se afastar da imagi-
nacao literaria.

A preocupacao em libertar a histéria da meta-
fisica para, através do empirismo, atingir o conhe-
cimento mais objetivo possivel, foi também uma
das principais atencoes da Escola Positivista. Com a
|6gica dos trés estados, Comte encaixou a histéria
na “fisica social”, almejando o estatuto cientifico a
disciplina. Para os positivistas, todo o conhecimen-
to s6 era verdadeiramente valido se fosse cientifi-
co; portanto,
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O objetivo da histdria positivista é a formulacdo de
leis que tornem inteligivel e previsivel o processo
histdrico. Renuncia-se ao estudo das causas das leis,
no sentido de que tudo o que ndo pode ser empiri-
camente comprovado ndo é digno de mencao. Essa
renudncia a metafisica das causas ndo significa em hi-
pdtese alguma que o positivista renuncie também a
compreensdo do processo histdrico a partir de suas
leis invaridveis. Pelo contrario, a histéria é submeti-
da a metodologia das ciéncias exatas e bioldgicas,
donde podemos afirmar que as interpreta¢des orga-
nicistas e de determinismo geografico presentes em
alguns trabalhos historiogréficos vinculam os mes-
mos indissoluvelmente ao viés positivista. (CERRI,

1997, p. 144).

Texto programa da Escola Metddica Francesa, a
Introducdo aos Estudos Histéricos de Langlois e Seigno-
bos, se preocupou em legitimar um método histérico
dividido em trés etapas: heuristica (pesquisa), ope-
racoes analiticas (critica interna e externa) e opera-
¢oes sintéticas (escrita histérica). O resultado de tudo
isso seria um produto histérico cientifico, capaz de
reviver o passado. Ainda que nao procurassem leis
a la Comte, os metddicos compartilhavam com os
positivistas a preocupacao por objetividade, empiris-
mo e rejeicdo a metafisica. Segundo Benatte, “para
Langlois e Seignobos, os verdadeiros sabios — e nao a
toa eles citam Newton e Lavoisier como exemplares
— nao tém a pretensao de serem lidos, apenas de-
sejam sinceramente que os conhecimentos por eles
produzidos sejam incorporados, cumulativamente,
ao patriménio cientifico da humanidade” (BENATTE,
2000, p. 74).

Por mais que a Escola Metédica francesa tenha
adotado um modelo de conhecimento positivo pau-
tado no modelo das ciéncias naturais, eles se preocu-
param em nao simplesmente adotar para a Histéria o
método das demais ciéncias: “os processos racionais,
que nos levam a atingir o conhecimento histérico, sao
tao diferentes dos das demais ciéncias que devemos
conhecer-lhes as peculiaridades, para fugirmos a ten-
tacdo de aplicar a histéria os métodos das ciéncias
ja constituidas” (LANGLOIS; SEIGNOBQOS, 1946, p.
10). Ou seja, se preocuparam em constituir um mé-
todo préprio em busca de um conhecimento verda-
deiro através dos documentos.

As trés Escolas, devido a aproximagao metodo-
l6gica que tiveram em diversos momentos, como a
preocupagao por objetividade e rejeicao da metafi-
sica, foram confundidas como a “mesma coisa” pela
historiografia posterior, sobretudo pela Escola dos An-
nales. No entanto, é importante ressaltar as peculia-
ridades de cada uma delas, pois, em alguns aspectos,
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acabavam tendo consideraveis divergéncias - o ma-
nual de Langlois e Seignobos, por exemplo, comeca
com uma “Adverténcia” direcionada aos positivistas e
as filosofias Hegelianas (que acabaram embasando o
pensamento da Escola Metddica Alema). Entretanto,
todas estavam unidas pela incansavel busca pela cien-
tificidade, tao caracteristica do século XIX.

Embebedada pelas ideias vindas desde o lluminis-
mo, a histdria teve como principal preocupacao duran-
te o século XIX a busca pela legitimidade cientifica. Ao
tentar adequar-se a esse método que, em um primeiro
momento, adotava como modelo as ciéncias naturais,
tentou afastar de si tudo o que fora antes - procurou
se desvencilhar do metafisico, do imaginario, do rétulo
de “literatura”; desta forma, acabou camuflando a pre-
ocupacao pela narrativa (em seu sentido estético). Essa
preocupacao por cientificidade, vinda desde os positi-
vistas e incrementada ao longo dos anos, vai desem-
bocar em outras concepgoes metodoldgicas da histo-
ria, como a Marxista e os Annales, que influenciarao
o método das futuras geracoes de historiadores. Essa
“histéria-problema” se posicionava contra a histéria
narrativa tradicional, considerando-a, como afirmou
Reis, superficial e ingénua:

Contra ela, argumentava-se que organizava os
eventos em uma trama cujo fim ja se conhecia. Seu
modelo era a biografia. Os eventos Unicos e incom-
paraveis eram incluidos em uma continuidade, ga-
nhando um sentido que lhes vinha do exterior, uma
teleologia. O narrador se ocultava e o texto parecia
representar o real enquanto tal. A narrativa tradicio-
nal revelava a temporalidade linear, irreversivel, da
histéria psicofiloséfica. Ela oferecia um “efeito de
objetividade”, ao fazer o real coincidir com a escri-
ta. Narrar era mostrar o que de fato aconteceu. Ela
pretendia fazer uma reconstitui¢cdo unica do que de
fato se passou. A histdria narrativa tradicional criava
consenso onde havia conflito, pois era um olhar de
cima, a partir das elites politicas. (REIS, 2006, p. 132)

Reconhecendo a impossibilidade de narrar os fa-
tos tal como se passaram, a histéria-problema admite
que o historiador escolhe e constroéi seu objeto e in-
terroga o passado; sendo obrigado a assumir a subje-
tividade do discurso e explicar seus pressupostos. Ela
trata nao mais da politica, dos individuos, de eventos,
mas das grandes estruturas, de economias, socieda-
des, coletividades. “Aceitou-se até que a histéria nao
se refere ao tempo; que ela o abole ao dar ao seu
objeto um tratamento légico. E esse controle l6gico
do tempo a tornaria um ‘estudo cientificamente con-
duzido™ (REIS, 2006, p. 133).

No entanto, a histéria-problema comegou a ser
criticada, sobretudo pelos historiadores do final do
século XX, por nao considerar os sujeitos, os eventos.
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Tendo em vista que na histdria espera-se uma relagao
mais estreita com o vivido, com o tempo, com os ho-
mens (REIS, 2006, p.133), essa histéria estrutural ja
nao correspondia aos anseios/caréncias dos individuos.
A grande crise desses modelos explicativos veio com o
pos-Segunda Guerra, com a insurgéncia de uma nova
sociedade, como afirma Jameson (1985, p. 26):

Como venho sugerindo, marxistas e ndo-marxistas
confluiram para um sentimento comum de que a
certa altura, apds a Il Guerra Mundial, uma nova
espécie de sociedade comecava a se formar (varia-
damente descrita como sociedade pds-industrial,
capitalismo multinacional, sociedade de consumo,
sociedade dos midia e assim por diante). Novos ti-
pos de consumo, obsolescéncia programada, um
ritmo ainda mais rdpido de mudang¢as na moda e
no styling, a penetracdo da propaganda, da televi-
sdao e dos meios de comunicagdo em grau até agora
sem precedentes e permeando a sociedade inteira,
a substituicdo do velho conflito cidade e campo,
centro e provincia, pela terciariza¢do e pela padro-
nizacdo universal, o crescimento das grandes redes
de auto-estradas e o advento da cultura do automé-
vel — sdo varios dos tragos que pareciam demarcar
uma ruptura radical com aquela sociedade antiqua-
da de antes da guerra.

Esse periodo conturbado do pés-guerra, assina-
lado por uma sociedade marcada pelo impulso do
processo de globalizacao, pela desintegracao colonial,
expansao dos direitos civis, emergéncia de inimeros
grupos sociais (como as rebelides estudantis, o mo-
vimento das mulheres, de negros, entre outros); ca-
racteriza-se por mudancas drasticas no entendimento
dos conceitos de identidade e cultura (ALVES, 2009,
p- 85). As formacoes culturais e sociais passam a ser
percebidas como heterogéneas, multiplas, entrelaca-
das, dispersas, (...); desta forma, “as ideias que sus-
tentavam a possibilidade de apreender os fendmenos
culturais como totalidade ou consenso, pretendendo
com isso oferecer uma defini¢ao absoluta, passaram
a ser consideradas insustentaveis e inviaveis” (ALVES,
2009, p. 85).

Com isso, emergiu também a necessidade dos in-
dividuos em se encontrar na histéria, fazer parte dela,
a fim de suprir suas novas caréncias temporais motiva-
das por essa nova sociedade. Desta forma, os historia-
dores passaram a enxergar a preméncia em levantar
novas discussdes acerca de seu oficio e da funcao so-
cial e cultural da histéria. Sendo assim,

a histdria problema entrou em crise! A histdria voltou
a tratar dos homens no tempo, e a forma conceitu-
al tornou-se insatisfatdria, por negar a dimensdo da
temporalidade. Ela se afastara de seu foco central, os
préprios homens, reais, em seu lugar e data, com seus
projetos, motivos, inten¢des, angustias e sofrimen-
tos. Além disso, assim como os narrativistas tradicio-
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nais eram ingénuos quando a confianga na capacida-
de do historiador de reconstituir o real enquanto tal,
os concejtualistas eram confiantes demais na capaci-
dade explicativa de seus conceitos. (REIS, 2006, p.134)

Se, enquanto nos séculos XIX e inicio do XX a
racionalidade moderna exerceu hegemonia, conce-
dendo aos historiadores a exclusividade de serem os
Unicos a refletirem e produzirem sobre o passado, a
partir dessa segunda metade do século XX, com o
aumento de procuras por novas reflexdes acerca do
passado capaz de suprir o vacuo deixado pelo realis-
mo, a producao historiografica se expande para além
dos dominios académicos, tendo os historiadores que
dividir com outros sujeitos o espaco da producao de
uma cultura histérica. Desta forma, Flores define:

Entendo por cultura histdrica os enraizamentos do
pensar historicamente que

estdo aquém e além do campo da historiografia e do
canone historiografico. Trata-se da interseccdo entre
a histdria cientifica, habilitada no mundo dos profis-
sionais como historiografia, dado que se trata de um
saber profissionalmente adquirido, e a histdria sem
historiadores, feita, apropriada e difundida por uma
pléiade de intelectuais, ativistas, editores, cineastas,
documentaristas, produtores culturais, memorialistas
e artistas que disponibilizam um saber histdrico difuso
através de suportes impressos, audiovisuais e orais.
(FLORES, 2007, p. 95)

Ou seja, ha uma explosao de diferentes agentes
escrevendo historia; as reflexdes acerca do passado
nao sao mais especiarias académicas. Ainda que a
maioria desses mais heterogéneos sujeitos nao tenha
a mesma pretensao e o mesmo cuidado metodolégi-
co que os historiadores diplomados, escrevendo ou
apresentando, muitas vezes, a histéria de um jeito

estereotipado e equivocado, o fato é que a historia
nunca esteve tao préxima dos sujeitos. O boom que
é demarcado historicamente principalmente com o
pos-guerra estende-se e ganha forcas até os dias atu-
ais. As quatro geracdes passadas, por exemplo, nao
tiveram o mesmo acesso que a geracao presente tem:
sao os dinamicos jogos de video games; ilustrados
periédicos de banca (Aventuras na Histéria, Histéria
Viva, Revista de Histéria da Biblioteca Nacional, etc.);
filmes que vao do cinema hollywoodiano ao concei-
tuado cinema europeu; desenhos animados e revistas
em quadrinhos, abordando temas como o traumatico
nazismo, por exemplo; a escola, com todos os seus
progressos e desafios, buscando cada vez mais se
aproximar da realidade dos alunos; a prépria mudan-
ca de objeto dos historiadores, como ao exemplo de
Hobsbawm que escreve desde a histéria do jazz até o
marxismo no século XXI.

Pode-se aprender e apreender histéria, desta
forma, com os mais diversos conteldos através de
inimeros modos diferentes. Esse fator facilita aos in-
dividuos a busca por respostas no passado para suprir
suas caréncias de orientagcao insurgentes no tempo
presente. Segundo Riisen, essas caréncias de orienta-
cao que geram interesse cognitivo pelo passado atra-
vés de indagacoes como “quem somos nés?”, “quem
sao aqueles que nao fazem parte do nosso grupo?”,
“qual nossa origem?”, entre outras questoes ligadas as
identidades, e que motivam, por sua vez, os individuos
a procurarem respostas no conhecimento histérico.
Desta forma, Risen idealizou uma matriz disciplinar
da histéria, tragcando uma relagao entre a vida pratica
e a ciéncia especializada:

Métodos
(regras da pesquisa emplrica)

ldéias
{perspectivas arientadaras
da experiéncia do passado)

hiteresses
(caréneias de orientagéio no
tempo, Interpretadas)

™\

Formoas
{de apresentagdo)

(Ciéncia especializada)

(Vida pratica)

Fungies

\—/(de orientagio existencial)

Fonte: Risen, J6rn. Razao Histdrica. Brasilia: Ed. da Unb, 2001, p. 35
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Segundo o historiador alemao, a matriz permite
distinguir o pensamento histérico constituido cienti-
ficamente do pensamento histérico comum. Trata-se
de um sistema dinamico que traga a interdependéncia
entre os cinco fatores do pensamento histérico em
que a vida pratica motiva as pesquisas e producoes
da histéria enquanto ciéncia; os resultados desta, por
sua vez, colaboram para a resignificacdo temporal no
ambito da vida pratica dos individuos. Sendo assim,
Riisen defende a importancia da profissionalizacao
didatica dos historiadores, “esse papel consiste em
transmitir aos historiadores em formacao uma con-
cepcao sdlida da especialidade profissional de sua ci-
éncia” (RUSEN, 2001, p. 38). A didatica da histéria
tem a funcao de construir uma ponte de mao-dupla
entre a vida pratica e a ciéncia especializada. Desta
forma, Bergmann (1990, p. 29) afirma:

Uma reflex3do é histérico-didatica na medida em que
investiga seu objeto sob o ponto de vista da pratica
da vida real, isto é, na medida em que, no que se re-
fere ao ensino e a aprendizagem, se preocupa com
o contelido que é realmente transmitido, com o que
podia e com o que devia ser transmitido. Refletir so-
bre a Histdria a partir da preocupagdo da Diddtica da
Histdria significa investigar o que é apreendido no
ensino da Histdria (é a tarefa empirica da Didatica
da Histdria), o que pode ser apreendido (é a tare-
fa reflexiva da Didatica da Histdria) e o que deveria
ser apreendido (é a tarefa normativa da Didatica da
Histdria). Esta é, portanto, uma disciplina cientifica
que, dirigida por interesses praticos, indaga sobre o
carater efetivo, possivel e necessario de processos
de ensino e aprendizagem e de processos formati-
vos da Histdria.

Ou seja, a Didatica da Histéria é importante para
que o conhecimento histérico cientificamente produ-
zido intervenha de forma explicativa e eficaz na vida
pratica dos individuos; assim como também é impor-
tante para, através de investigacoes na vida pratica,
indicar a ciéncia especializada o que é necessario ser
pesquisado e produzido no momento. Sendo assim,
Bergmann defende a Didatica da Histéria como fator
indispensavel para a Ciéncia Histérica exatamente
por causa do fato de ela indagar sobre e problemati-
zar este significado (BERGMANN, 1990, p. 34), evi-
tando assim que a Ciéncia Histérica venha a se iso-
lar do mundo pratico, perdendo sua capacidade de
corresponder as necessidades de orientacao histérica
que sustenta uma dada sociedade.

No entanto, para que o conhecimento histérico
volte para o ambito da vida pratica de maneira sa-
tisfatoria, “convém evitar a alternativa improdutiva
‘ciéncia ou literatura’ e renovar a proposta rankeana
da unidade de ciéncia e literatura” (RUSEN, 2010,
p. 20). Sendo assim, Riisen ressalta duas fases distin-
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tas do processo historico de conhecimento que, se-
gundo o autor, aparecem sempre juntas: pesquisa e
apresentacao histérica. “Na pesquisa trata-se de uma
forma cognitiva, de uma estrutura de pensamento,
baseada nas regras dos procedimentos adotados para
lidar com a experiéncia, ou seja, em principios me-
tédicos” (RUSEN, 2010, p. 22); logo, é responsavel
pelo carater cientifico do conhecimento. Ja “na apre-
sentagao, trata-se de uma forma expressiva, de for-
matacao lingtiistico-‘literaria’, baseada nas regras dos
procedimentos adotados para lidar com o interesse
histérico, ou seja, em principios estéticos e retéricos”
(RUSEN, 2010, p. 22). O autor ainda afirma:

A apresentacdo historiogréfica é, por conseguinte,
um modo da constituicdo narrativa de sentido, no
qual domina o fator da relagdo ao publico-alvo, de
dirigir-se a alguém mediante o pensamento histdri-
co (que, alids, sempre € pensado para alguém, para
um publico ou para um grupo de pesquisadores, por
exemplo). E determinante desse modo e de sua es-
pecificidade cientifica o ponto de vista da relevancia
comunicativa. Ela diz respeito a receptividade das
histdrias. Ela consiste em que a recepc¢ao do saber
histérico apresentado pela historiografia possa
ocorrer, na vida prética, de modo sustentavel. (RU-
SEN, 2010, p. 28).

Portanto, é necessario que o conhecimento his-
toriografico cientificamente produzido torne-se aces-
sivel aos individuos que nao sao especialistas em histo-
ria, pois, assim como Bonaldo ressalta, na medida em
que o vocabulario do especialista, suas metodologias
empregadas vao afastando o publico nao especializa-
do do acesso ao conhecimento histérico produzido,
entao, “a fungao historiografica de suprir as caréncias
de orientacdo dos homens no tempo corre o risco
de se tornar uma quimera irrealizavel” (BONALDO,
2010, p. 23).

Seja pela légica académica, seja pelos resquicios
do conceito de ciéncia positiva ainda hoje percebida
na esfera dos especialistas, o fato € que os historiado-
res estao encontrando dificuldades para reconhecer,
querer e conseguir descer de suas torres de marfim.
Enquanto isso, os diversos outros agentes se encar-
regam de tracar o didlogo préximo com o publico
geral que, para usar um termo de Riisen, continua
tendo necessidade de orientacido temporal. Sobre

essas producdes nao académicas, Bonaldo (2010, p.
23) afirma:

Precisamos admitir, no entanto, que esse topos -
seja por sua presenca esmagadora num tempo de
longa duracdo, seja por seu cardter simples e peda-
gogico — possui uma respeitavel capacidade de se-
dugdo diante dos grandes publicos. Nao parece ha-
ver nada mais transparente para se definir o papel
da histéria e, de uma sé vez, orientar os homens no
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tempo. O uso de sua férmula nos d4 um senso pra-
tico que hoje claramente falta a prosa académica. E,
se 0os académicos ndo usam mais o passado dessa
maneira, ou ndo langam mao de seus artificios, nada
impede que outros o fagam.

Os jornalistas sao os agentes que mais parecem
se destacar nesse meio da histéria nao especializada
academicamente. Benito Schmidt, tracando um apa-
nhado das producdes biograficas, percebeu um cres-
cimento de 55% do género em um periodo de sete
anos (1987-1994). O autor observava que a maio-
ria dessas producoes pertencia a jornalistas, e ainda
constatava: “com suas pesquisas minuciosas e seu es-
tilo envolvente, conquistaram o publico e a critica”
(SCHMIDT, 1997, p. 3). Por nao possuirem a mesma
obrigacao metodolégica que os historiadores, os jor-
nalistas se encontram em posicao mais livre para es-
crever sobre historia, buscando outras metodologias
e estratégias narrativas com o objetivo de conquistar
a atencao dos leitores. E sao muito bons nisso, bas-
ta ver a popularidade que suas producoes atingem.
Pensando nisso, surge a questao: Mas afinal, o que de
fato produz o jornalista quando escreve sobre histé-
ria? Essa questao tentara ser respondida através da
analise do livro 1808, um dos livros de histéria escri-
to por jornalista com maior repercussao nos ultimos
tempos.

Narrativa jornalistica
da historia no livro 1808

Caracteristicas do livro 1808

Como uma rainha louca, um principe medroso e
uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram
a Histéria de Portugal e do Brasil? Essa é a questao
que o livro 1808 publicado pelo jornalista Laurenti-
no Gomes, vai se ocupar em responder ao longo de
367 paginas. O “livro-reportagem”, como o préprio
autor o classifica, narra o processo de transferéncia
da corte portuguesa para o Brasil no inicio do século
XIX e traz a pretensao de descrever o que “de fato
aconteceu” no pais ha dois séculos. Organizado em
29 capitulos que seguem uma cronologia linear para
contar desde o processo de “fuga” da familia real
portuguesa até o retorno de D. Joao VI a Portugal em
1821, o livro tem como um dos principais objetivos,
pontuado por Gomes, tornar a histéria narrada mais
acessivel aos leitores que se interessam pelo passado,
“mas nao estao habituados nem dispostos a decifrar
a rebuscada linguagem académica que permeia toda
a bibliografia sobre 1808 e seus desdobramentos”

Atelie de Historia (UEFG, 2 (1) 157-177, 2014

(GOMES, 2007, p. 22).

Publicado em 2007 pela editora Planeta, um ano
antes do bicentenario da vinda da familia real portu-
guesa para o Brasil e, consequentemente, um ano
antes das festividades de 200 anos da fundacdo do
Banco do Brasil (o que teve alta repercussao midiati-
ca), essas datas, como afirma Bonaldo:

(...) nos obrigam a lembrar o passado toda vez que
nos deparamos com seus multiplos de cinco - 100 da
Origem das Espécies de Darwin, 55 anos da Segun-
da Guerra Mundial, 20 anos da queda do Muro de
Berlim... — dispSe ocasi6es comemorativas. Ao pro-
porcionar oportunidades de lembrar coletivamente,
fazem na verdade mais do que isso: elas atualizam o
passado. (BONALDO, 2010, p. 27)

Esse tipo de ocasiao gera o “gancho” perfeito para
publicacoes dessas reflexdes histéricas envolvidas. O
livro nao demorou muito tempo para se tornar um
best-seller nacional; é dificil nao encontra-lo nas dife-
rentes livrarias, bibliotecas publicas e sebos do pais.
Ja em 2008 ganhou dois de seus maiores prémios:
o Jabuti, na categoria de melhor livro-reportagem, e
Melhor Ensaio, Critica ou Histéria Literaria de 2008
da Academia Brasileira de Letras — por indicacao do
historiador José Murilo de Carvalho. Em 2009 con-
tava com sua oitava edicao e, nesse mesmo ano foi
também lancado em Portugal. Até marco de 2012, o
livro estava ha 196 semanas na lista dos mais vendidos
da revista Veja e, junto com o livro 1822: Como um
homem sdbio, uma princesa triste e um escocés louco
por dinheiro ajudaram D. Pedro a criar o Brasil, um pais
que tinha tudo para dar errado, publicado em 2010 e
também lancado em Portugal computava |,5 milhao
de exemplares vendidos.

Como parte de uma estratégia de marketing,
foram lancadas varias outras versdes, como audio-
-livro, edigdes ilustradas, DVDs, versoes voltadas ao
publico jovem, com a pretensao de atingir a novos
publicos leitores. Nas palavras do préprio Laurenti-
no Gomes (201 I):

Nds vivemos numa época em que as pessoas con-
somem informacgdo, cultura e entretenimento de
forma diferenciada no tempo, no espaco e no for-
mato, basta ver as redes sociais. Entdo, nds preci-
samos perder a ilusdo de que é possivel atingir toda
audiéncia possivel potencial num unico formato: sé
na televisdo, sé no radio, sé no jornal, ou sé no li-
vro. Entdo eu sempre trabalho com o conceito de
multiformato, eu fiz livro adulto, livro juvenil, dudio-
-livro, livro digital, tem site na internet, eu t6 nas re-
des sociais, eu participo de facebook, de twiter, fiz
um DVD, participo de eventos, vou a feiras literdrias,
que é parte dessa estratégia multiformato: é vocé
levar o mesmo conteldo em formatos diferentes.
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Percebe-se, dessa maneira, uma preocupa-
cao mercadoldégica que coloca também a narrati-
va histérica como produto de uma industria cul-
tural, ou seja, inserida em uma légica de merca-
do que leva em conta tiragens, versoes, disputas
editoriais e a prépria légica do consumo, inserida
dentro de uma conjuntura capitalista. Essa 16gi-
ca, por sua vez, trabalha em uma perspectiva na
qual o enredo obedece a uma ordem dos fatos
que culminam na producao de uma narrativa his-
térica singular, nao abrindo a novas perspectivas
interpretativas, trabalhando com elementos cha-
mativos como os esteredtipos, os detalhes minu-
ciosos, o uso de uma linguagem clara e aproxima-
tiva, enfim, elementos que procuram despertar o
interesse do leitor-consumidor.

A Edicao Juvenil llustrada, por exemplo, é
uma adaptagao linguistica da obra em sua versao
original. Editada pela jornalista Denise Ortiz, ela
condensa e reordena as informagdes para faci-
litar a compreensao do novo publico leitor que
deseja atingir, neste caso o publico jovem. A ver-
sdo juvenil é inteiramente ilustrada em aquarela
pela artista plastica Rita Bromberg Brugger que,
como consta na Introdugao do livro, “produziu
suas ilustragcdes com base em rigorosa pesquisa
histérica” (GOMES, 2008, p. 10); sendo assim, as
imagens também oferecem um tipo de interpre-
tacdo ao leitor. Essas diferentes estratégias utili-
zadas no livro procuram atrair um tipo especifico
de consumidores, disponibilizando reflexées so-
bre o passado atrativas para o presente desses
sujeitos.

Publicada pela editora Planeta Jovem em
2008, o livro 1808 - Edicdo Juvenil llustrada conta,
até o momento, com mais de || reimpressoes.
As 148 paginas, o que significa metade da versao
original, ou seja, mais uma estratégia para tornar
a leitura fluida e interessante ao leitor jovem, sao
organizadas em 5 capitulos sem titulos, mas com
chamadas criativas, que, junto com as imagens,
incitam a curiosidade do leitor, como por exem-
plo: “D. Joao, um rei que tinha medo de trovoes
e caranguejos, desembarca no Rio de Janeiro. O
encontro de dois mundos até entdo estranhos e
distantes” (GOMES, 2008, p. 76).

Atelie de Historia (UFEFG, 2 (1) 157-177, 2014

D. JOAO VI
Fonte: GOMES, Laurentino. 1808. Sdo Paulo: Ed. Planeta Jovem,
2008, p. 76.

Para um publico infanto-juvenil, inserido em um
mundo visual e digital em que as informagoes correm
rapidas, um publico que estd iniciando seu interesse
pela leitura, o valor da imagem joga um peso bastante
grande. Além de ser muito atrativa e despertar o
interesse, aimagem traz informacoes de uma maneira
muito mais imediata e assimilavel do que o relato
escrito. Além do mais, proporciona determinada
representacao de realidade que, muitas vezes, se
confunde com a prépria realidade, carregando a
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sensacao de estar reproduzindo a “verdade”, o que
“de fato aconteceu”. Quando essa nova versao do
livro 1808 concilia frases simples e chamativas com
as ilustragoes, elas acabam servindo para reafirmar,
dar énfase aquilo que o texto descreve.

Assim funciona também com o livro /808 em sua
versao original e ilustrada. O livro traz alguns quadros
e gravuras separados do corpo do texto, como por
exemplo, a gravura da Vista da Praca do Paldcio de
Jean Baptiste Debret (1834-1839), o dleo sobre tela
de Domingos Antonio Siqueira (1768-1837) sobre
a Alegoria da chegada da familia de D. Jodo VI, ou a
gravura intitulada Court Day at Rio do livro Sketches of
Portuguese life manners and costume and character, de
APDG (1826). Essas ilustragées cumprem um papel
de fonte enquanto evidéncia; no entanto, a postura
do autor nao é a de interpretacio critica dessas fontes
imagéticas. Portanto elas sao usadas como fonte de
autoridade, no sentido de favorecer a caracteristica
da obra como “histérica”’, mas nao ha uma tomada
critica da mesma — isso revela outra fonte de sucesso,
que é encaixar-se Com uma perspectiva preexistente
no publico leitor, sem forca-lo a se deslocar de sua
percepcao tradicional. O exercicio iconografico que
permite decodificar a realidade externa, explicita
na obra, bem como analisar a realidade interna da
representacao, isto &, sua face oculta, nao é realizado.
Retoricamente, Gomes monta a narrativa histérica
buscando utilizar-se do uso de fontes (sejam elas
imagens, apoio em citagcoes de historiadores, entre
outras); no entanto, essas fontes primarias e/ou
secundarias nao sao problematizadas, elas servem
para ilustrar, dar legitimidade ao discurso, torna-lo
convincente e persuasivo.

Ja na Edicao Juvenil llustrada o livro adota outras
metodologias que levarao em conta a realidade desse
novo publico para tornar o discurso convincente. O
uso constante de fontes, o apoio em historiadores
para dar validade ao conteudo ja nao faz mais tanto
sentido quando o publico alvo é um publico infanto-
juvenil que esta desenvolvendo o habito da leitura.
Entrando no universo desses jovens leitores, o livro
busca despertar o imaginario, uma aproximacgao
com a realidade do leitor, estratégias percebidas
através da adaptacao linguistica sempre apoiada
nas ilustracbes em aquarela, facilitando, deste
modo, cognitivamente a percepcao do leitor. Como
por exemplo, os dois livros trardo uma mesma
passagem sobre D. Joao VI, relatando sobre os
“habitos de higiene” do principe regente. Na versao
original, esta passagem esta no inicio do capitulo 13,
intitulado D. Jodo:
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Os médicos recomendaram-lhe banho de mar.
Como temia ser atacado por crustaceos, mandou
construir uma caixa de madeira, dentro da qual era
mergulhado nas dguas da Praia do Caju, nas proximi-
dades do Paldcio de S3o Cristévao. A caixa era uma
banheira portatil com dois vardes transversais e fu-
ros laterais por onde a dgua do mar podia entrar. O
rei permanecia ali dentro por alguns minutos, com
a caixa imersa e sustentada por escravos, para que
o iodo marinho ajudasse a cicatrizar a ferida. Esses
mergulhos improvisados na Praia do Caju, a conse-
Iho médico, sdo a Unica noticia que se tem de um ba-
nho de D. Jodo nos treze anos em que permaneceu
no Brasil. (GOMES, 2008, p. 92)

J& na Edicdo Juvenil a mesma passagem ¢
encontrada no subtitulo D. Jodo e suas manias,
tais subtitulos que fragmentam o texto em todos
os capitulos dessa versdo, colaboram para uma
“limpeza” visual e para a fluidez da leitura,
diferentemente da versdo original que adota apenas
os capitulos como meio de fragmentar o texto e os
assuntos. Na versdo destinada aos jovens, a citagao
termina como estd acima e traz uma ilustragao
caracterizando a cena narrada:

A BANHEIRA PORTATIL DO REI
Fonte: GOMES, Laurentino. 1808. Sao Paulo:
Ed. Planeta Jovem, 2008, p. 93

A versao original do livro 1808, por sua vez, além
de utilizar-se de notas para referenciar o texto e su-
gerir leituras, prosseguira o paragrafo buscando a in-
tervencao dos historiadores para apoiar sua afirmacao:

Quase todos os historiadores o descrevem como um
homem desleixado com a higiene pessoal e avesso ao
banho. “Era muito sujo, vicio de resto comum a toda
a familia, a toda a na¢do”, afirmou Oliveira Martins.
“Nem ele, nem D. Carlota, apesar de se odiarem, dis-
crepavam na regra de ndo se lavarem.” A relutancia da
corte portuguesa em tomar banho contrastava com
os costumes da col6nia brasileira, onde o cuidado com
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0 asseio pessoal chamava a aten¢ao de quase todos os
viajantes que por aqui passaram nessa época. “Apesar
de certos habitos que aproximam da vida selvagem
os brasileiros da classe baixa, qualquer que seja a sua
raga, é para notar que todos eles sdo notavelmente
cuidadosos com a limpeza do corpo”, escreveu o in-
glés Henry Koster, que morou no Recife entre 1809 e
1820. (GOMES, 2007, p. 153).

Esses exemplos expressam as diferentes estraté-
gias adotadas pelos dois livros para atrair o interesse
de seus diferentes leitores. Percebe-se na versao ori-
ginal da obra uma preocupagao em dar maior legiti-
midade aos seus contetidos, procurando se apoiar no
uso de fontes - embora quase nao se utilize de fontes
primarias, ao invés disso recorre aos “estudiosos que
se dedicam ao dificil e paciente trabalho de pesquisa”
(GOMES, 2007, p. 24) com esses documentos. Sobre
isso, Bonaldo afirma:

Em um nivel mais abstrato, corresponde ao principio
jornalistico das fontes qualificadas — ao comunicador
social, caberia compila-las, bem ao sabor de um jorna-
lismo informativo, supostamente neutro em opinides
ou interpretagbes, juizos delegados a autoridades
mais competentes. O resultado é um estilo argumen-
tativo muito préximo do jornalismo diario. (BONAL-
DO, 2009, p. 204)

O préprio Gomes afirmou em entrevista ao
programa Roda Vida da TV Cultura, em dezembro de
2011, que o carater de seus livros era a reportagem.
Gomes falava que o fato de escrever sobre histéria nao
o transformava em outro tipo de profissional, alegando
que apenas mudava o formato de seu trabalho, em
que a reportagem sempre fora a esséncia. Com uma
nova forma, um novo ritmo de trabalhar, que consistia
em ler e pesquisar bastante, ir aos locais histéricos,
Gomes afirmava: “olhar esses locais com os olhos de
um reporter. Ir ao Museu do Ipiranga em SP, ao cais
de Belém em Lisboa de onde a corte saiu, esse olhar
continua jornalistico. E isso que eu procuro passar pros
meus livros e pros meus leitores”. Ou seja, a pretensao
nunca foi escrever um livro de histéria académico, mas
um livro de histéria-reportagem.

E recorrente no livro o uso dos historiadores para
apoiar uma afirmacao feita pelo autor. Como se eles
agissem como autoridades cientificas que certificam
a veracidade dos acontecimentos: “observou o
historiador”,  “registrou”, “assinalou”, “anotou”,
“na opiniao da historiadora, autora do melhor livro
ja escrito sobre”, “na avaliacaio do historiador”,
“escreveu a historiadora, uma autoridade no assunto”,
“ja bem avaliado pelos historiadores”, entre outras
inimeras expressoes que acompanham os académicos
e parecem dar credibilidade e veracidade ao assunto
tratado por Gomes.
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Ja a edicao juvenil ilustrada, ainda que seja
dependente da versao original, reordena e condensa as
afirmagdes, chamando as imagens para complementa-
las. Aparece muito pouco, se comparada com a
versao original, a utilizacao de citacoes diretas de
historiadores. Nao existem notas de rodapé, nem
as referéncias bibliograficas aparecem. O texto é
todo trabalhado em funcio da visualizacao. Nao ha
sequer uma pagina que aparega sem uma imagem;
essas imagens, por vezes chegam a ocupar paginas
inteiras, ora ou outra acompanhada com frases de
efeito. E como se o livro estivesse contando um conto
mediante, principalmente, a ilustracao imagética.

Nas duas obras, ha a valorizacao dos personagens,
dos detalhes das situacbes que tornam a leitura
interessante e préxima dos leitores. O interessante em
cotejar as duas obras é observar como autor trabalha
com as especificidades de cada uma, rearticulando as
informacdes e mudando as estratégias de texto para
envolver esses diferentes publicos e dar convencimento
a sua narrativa. Fato percebido ja na capa dos livros,
por exemplo, em que os numerais do titulo aparecem
contornados refletindo o dourado, portando uma
sensacao de imponéncia, de realeza, e que ganham
um ar descontraido na edicao juvenil, com o numeral
coroado remetendo a ideia do ano 1808 como um ano
ligado a monarquia.

1808: VERSAO ORIGINAL
Fonte: GOMES,
Laurentino. /808. Sao
Paulo: Ed. Planeta, 2007

1808: EDICAO JUVENIL
Fonte: GOMES,
Laurentino. /808. Sao
Paulo: Ed. Planeta, 2007
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As bordas com tracos semelhantes a iluminuras,
a aparéncia de um papel envelhecido e desbotado
ao fundo, contrapéem o velho, o antiquado do pas-
sado com o descontraido do presente posto no sub-
titulo: Como uma rainha louca, um principe medroso e
uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram
a Histoéria de Portugal de do Brasil, exaltando carac-
teristicas, senao comicas, curiosas a respeito dos
personagens historicos, parecendo desvendar a se-
riedade a que sao tratadas.

A relacao da narrativa historica com o
presente

O trabalho do jornalista consiste em, dentre ou-
tras tantas coisas, procurar a novidade no tempo pre-
sente e 0 momento oportuno para que essa hovidade
se torne uma noticia. O éxito da noticia € medido
conforme o consumo e a repercussao que ela obtém.
Ou seja, pode-se afirmar que sao os acontecimentos
do presente que determinam o rumo do trabalho jor-
nalistico. A esse fendbmeno, os profissionais da area da
comunicagao social chamam de “gancho jornalistico”
— nada mais é que a oportunidade perfeita de publica-
cao de uma matéria que antes era nao muito atrativa,
nao muito lucrativa, nao muito oportuna. Sobre essa
questao, Laurentino Gomes explica ja no inicio do li-
vro 1808:

Em 1997, Tales Alvarenga era editor da redacdao da
revista Veja e eu, seu editor executivo. Inspirado por
uma experiéncia bem-sucedida nas comemoragdes
do primeiro centenario da Proclamac¢ao da Republi-
ca, Tales encomendou-me uma série de especiais his-
tdricos, que seriam distribuidos com a edicao regular
de Veja como brinde para seus assinantes e compra-
dores de banca. O projeto incluiria o Descobrimen-
to, a fuga da familia real portuguesa para o Brasil e
a Independéncia. Dessas trés, apenas o primeiro foi
publicado, no ano 2000, e distribuido no Brasil e em
Portugal junto com as revistas Veja e Visdo, sob o ti-
tulo A Aventura do Descobrimento. Quanto ao espe-
cial de D. Jodo VI, Tales decidiu canceld-lo por falta de
“gancho”, expressao que, no vocabuldrio das reda-
¢Oes, significa motivo ou oportunidade para que uma
reportagem seja publicada. (GOMES, 2001, p. 15)

No entanto, Gomes continuou com o projeto
que culminou em seu primeiro livro: 1808, que veio
a ser publicado um ano antes do aniversario de 200
anos da vinda da familia real portuguesa ao Brasil —
era o “gancho” perfeito! E ndo deu outra, os indices
de vendagem comprovam o grande sucesso de cir-
culacao que o livro atingiu. Tais datas comemorati-
vas — as ja citadas datas multiplas de cinco — invocam
o passado, quase que obrigando a lembrar coletiva-
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mente. Nesses momentos oportunos, “pipocam”
producdes que “presentificam” o passado: séries de
TV, documentarios, edicoes especiais em periddicos,
filmes, livros, etc. Enfim, uma “economia midiatica
do presente que nao cessa de produzir e consumir o
acontecimento”, transformando o préprio tempo em
mercadoria (BONALDO, 2010, p. 38).

Como é colocado por Bonaldo, essa economia
midiatica do presente faz com que “as reivindicacoes
da meméria (sua urgéncia por suprir a caréncia de
orientacao dos homens numa narrativa que represen-
tasse uma continuidade no fluxo do tempo)” tendam
a ser atendidas por aqueles agentes que tenham as
melhores condicoes de supri-las (BONALDO, 2010,
p. 38). Ou seja, é necessario que, além de contatos
editoriais, estilo na escrita, disponibilidade para ven-
der sua forca de trabalho intelectual, haja uma sensi-
bilidade ao tempo presente. A respeito disso, Beatriz
Sarlo afirma:

a histdria de grande circulagdo é sensivel as estraté-
gias com que o presente torna funcional a investida
do passado e considera totalmente legitimo p6-lo em
evidéncia. Se ndo encontra respostas na esfera pu-
blica atual, ela fracassa e perde todo o interesse. A
modalidade ndo académica (ainda que praticada por
um historiador de formagdo académica) escuta os
sentidos comuns do presente, atende as crengas de
seu publico e orienta-se em funcdo delas. Isso ndo a
torna pura e simplesmente falsa, mas ligada ao imagi-
nario social contemporaneo, cujas pressoes ela rece-
be e aceita mais como vantagem do que como limite.
(SARLO, 2007, p. 13)

Ao agir no e pelo presente, a histéria publica ga-
rante um sentido, respostas as indagacoes levantadas
pelos individuos. Sarlo ainda afirma que o sucesso
da sustentacao do interesse publico pela histéria de
grande circulacao é decorréncia de seu esquema ex-
plicativo pautado na reducao do campo das hipéteses
(considerado pela academia influenciado por princi-
pios multiplos), que produz uma “clareza argumenta-
tiva e narrativa que falta a histéria académica”; “por-
tanto, impoe unidade sobre as descontinuidades, ofe-
recendo uma ‘linha do tempo’ consolidada em seus
nos e desenlaces” (SARLO, 2007, p. 14).

Percebe-se no livro 1808 essa preocupagao mer-
cadolégica que, sem o peso das exigéncias tedrico-
-metodoldgicas que pautam o trabalho do historiador,
se Vé livre ou mais autonomo para “presentificar” o
passado, descrevendo minuciosamente seus per-
sonagens, cenarios, sensacoes, emocoes, dialogos,
entre outras coisas. Corresponde, desta forma, aos
anseios de seus leitores, pois parece fornecer uma
histéria com respostas, nao muito contraditéria com
o senso comum destes.
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1808: um romance historico?

Em seu blog oficial, Laurentino Gomes, falando
sobre “os desafios da linguagem no ensino de His-
toéria”, afirma:

O Jornalismo desenvolveu técnicas eficientes na ta-
refa de atrair e reter a atencao do leitor. Isso expli-
ca, por exemplo, os subtitulos dos dois livros, que
se referem a ‘““‘uma rainha louca” e a “um principe
medroso” na obra 1808 ou a “um escocés louco
por dinheiro”, em 1822. Esse recurso bem humo-
rado é usado com o propdsito de provocar o inte-
resse do leitor, como se faz, por exemplo, em um
titulo de capa de revista ou em uma manchete de
jornal. O que pretendo demonstrar com os meus
livros é que a Histdria pode ser fascinante, diver-
tida e interessante, mas sem ser banal. Ampliar
o interesse do publico pelo tema sem banalizar o
contetddo é um desafio de vital importancia. Nos
meus livros, procuro usar elementos pitorescos,
engragados, as vezes até bizarros, de um aconte-
cimento ou personagem para chamar a atengao
de um leitor mais leigo. Mas em seguida, tendo
capturado sua atengdo, é necessario também dar
um mergulho mais profundo. Essa é uma linha té-
nue e perigosa. Se o autor ficar sé na superficie e
na banalidade, o livro ndo oferecerd contribuicdo
alguma, serd irrelevante. Se, ao contrario, der um
mergulho muito profundo, ndo conseguird pren-
der a atencdo desse leitor menos especializado.
Um segundo grande desafio é tentar desvendar os
personagens em carne e 0sso por trds dos mitos.

Entao, segundo as reflexdes do autor, pode-
-se concluir que Gomes caminha sobre um divisor
de dois campos: o contelido e a forma. Se acaso
ele pende mais para o contetdo histérico, dando
um “mergulho profundo” nas andlises e explica-
¢Oes sobre as reflexdes do passado, corre o risco
de se tornar “desinteressante”, de atingir a poucos
individuos, traindo, assim, um dos seus principais
objetivos declarados ja no inicio do livro que é,
contrapondo-se ao estilo da linguagem “excessiva-
mente académica” dos historiadores, “tornar esse
pedaco da histéria brasileira mais acessivel para lei-
tores que se interessam pelos acontecimentos do
passado” (GOMES, 2007, p. 22). Por outro lado,
se o autor prioriza a forma, o estilo, ha o perigo de
colocar em segundo plano o contelido. Sem ofe-
recer contribuicao alguma ao leitor, sua producao
torna-se supérflua, perdendo o carater de “livro de
histéria”.

O fato de Laurentino Gomes demonstrar a
preocupagio em nao se atentar apenas em capturar
a atencao do leitor através do “divertido”, do “pi-
toresco”, do “engracado”, mas também em buscar
uma explicacao conteudista as suas afirmagoes, é
um bom motivo para nao considerar o livro /808
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como um “romance histérico”, na medida em que
ele nao mescla a histéria com a ficcao, pelo contra-
rio, o uso constante de citacoes de historiadores é
um exemplo de que ha uma preocupagao em resga-
tar o passado sem recorrer a enredos ficticios. No
entanto, chega muito préximo de um romance his-
térico quando procura “desvendar os personagens
de carne e osso” em um enredo que tem comeco,
meio e fim. Sem a mesma preocupagao que a his-
toriografia tem em trabalhar conceitos e métodos,
Gomes se V¢ livre para tratar dos personagens, res-
saltando suas caracteristicas humanas, colocando-
-os em um cotidiano, chamando atencao aos deta-
Ihes dos acontecimentos. Como por exemplo, ja no
inicio do capitulo intitulado “A partida”:
O dia 29 de novembro de 1807 amanheceu ensola-
rado em Lisboa. Uma brisa leve soprava do leste.
Apesar do céu azul, as ruas ainda estavam tomadas
pelo lamagal, devido a chuva do dia anterior. Nas
imedia¢6es do porto, havia confusdo por todo lado.
Um espetdculo inédito na histdria de Portugal se
desenrolava sobre as dguas calmas do Rio Tejo: a
rainha, seus principes, princesas e toda a nobreza
abandonavam o pais para ir viver do outro lado do
mundo. Incrédulo, o povo se aglomerava na beira
do cais para assistir a partida. As 7h da manh3, a nau
Principe Real inflou as velas e comecou a deslizar
em dire¢do ao Atlantico. Levava a bordo o principe
regente, D. Jodo, sua mae, a rainha louca D. Maria l,

e os dois herdeiros do trono, os principes D. Pedro
e D. Miguel (GOMES, 2007, p. 64).

Gomes compde sua escrita de uma maneira
poética, adotando, de certa forma, elementos fic-
cionais a sua nao-ficcao, tocando sensivelmente,
despertando o imaginario do leitor que é “trans-
portado” para o passado, sendo capaz de sentir os
cheiros, as emocoes, ouvir os ruidos, tocar as pes-
soas, enfim, de participar das cenas. Como afirmou
a professora da USP, Maria Aparecida de Aquino,
na entrevista com Gomes no programa Roda Viva,
o livro 1808 “nao esta falando de artistas pop de
rock, mas de D. Pedro, de D. Joao VI, que nao sao
assim tao charmosos na realidade”, mas transfor-
ma esses personagens de maneira interessante aos
leitores, trazendo os acontecimentos histéricos tao
distantes do presente de forma atrativa, envolven-
te. Outro exemplo que explora os detalhes, “pre-
sentificando” o passado, estd presente no capitulo
“A Viagem”:

Nos primeiros dias de viagem, enquanto ainda esta-
vam no hemisfério norte, ondas fortes despejavam
agua gelada sobre o convés superlotado, onde os
marinheiros trabalhavam em meio ao nevoeiro e as

rajadas de vento frio. Com vazamentos no casco, os
barcos faziam dgua copiosamente. Muitos tinham
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as velas e cordas apodrecidas. O madeirame gemia
sob o impacto das ondas e do vento, espalhando o
panico entre os passageiros ndao habituados as agru-
ras do oceano. Nduseas coletivas tomaram conta
de todos os navios. Depois de algumas semanas,
ja na altura da linha do Equador, o frio do inverno
europeu deu lugar ao calor insuportavel, agravado
pela auséncia de ventos numa regido famosa pelas
calmarias do Atlantico. O excesso de passageiros e
a falta de higiene e saneamento favoreceram a pro-
liferacdo de pragas. No Alfonso de Albuquerque,
em que viajava a princesa Carlota Joaquina, uma in-
festag¢do de piolhos obrigou as mulheres a raspar os
cabelos e a langar suas perucas ao mar. As cabecas
carecas foram untadas com banha de porco e pul-
verizadas com pd anti-séptico (GOMES, 2007, p. 85)

No livro 1808, versao juvenil, a cena torna-se
ainda mais angustiante quando é complementada

pela ilustracdo caracterizando a embarcacao
com piolhos. A predominancia de cores quentes
na cena transmite a sensacao do calor tropical,
acompanhando as camisas semiabertas dos
homens. Pode-se observar a aflicao e o desespero
nas expressoes dos personagens que cogam,
insistentemente, suas cabecas. Em meio aos
personagens tao proximos uns dos outros,
transmitindo a sensacao de superlotacao do navio,
vé-se uma servical ja cortando os cabelos longos de
uma dama; ao lado da cena, uma crianga aparece
debrucada sobre a proa, ilustrando a frase adaptada
da versao original: “o enjoo era coletivo. A corte
portuguesa nao parava de vomitar por sobre as
amuradas dos navios” (GOMES, 2008, p. 51).

Fonte: GOMES, Laurentino. 1808. Sdo Paulo: Ed. Planeta Jovem,
2008, p. 50

Todos esses elementos que ajudam a descrever minuciosamente a cena reportam o leitor que quase
participa do evento, disponibilizam uma proximidade muito grande com o passado, proporcionando um
efeito de realidade. Este artificio romanesco é muito interessante na medida em que torna a histéria um
produto atraente e sedutor, prendendo a atencao do leitor que se vé seduzido e interessado em continuar
a leitura. Essa estratégia jornalistica de “atrair e reter a atencao do leitor”, como colocada por Gomes, no
entanto, se nao utilizada com precaucao pode cometer, perante aos olhos metodolégicos dos historiado-
res, alguns deslizes como anacronismos e juizos de valor, como se vera adiante.
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Os perigos de anacronismos
e juizos de valor

Como estratégia para aproximar e prender a
atencao do leitor, o livro 1808 recorre em alguns
momentos ao uso do imaginario. Em alguns casos,
essa chamada é direta, como por exemplo, ja no
inicio do primeiro capitulo do livro:

Imagine que, num dia qualquer, os brasileiros
acordassem com a noticia de que o presidente da
Republica havia fugido para Austrélia, sob a pro-
tecdo de aviGes da Forga Aérea dos Estados Uni-
dos. Com ele, teriam partido, sem aviso prévio,
todos os ministros, os integrantes dos tribunais
superiores de Justica, os deputados e senado-
res e alguns dos maiores lideres empresariais. E
mais: a esta altura, tropas da Argentina ja esta-
riam marchando sobre Uberlandia, no Triangulo
Mineiro, a caminho de Brasilia. Abandonado pelo
governo e todos os seus dirigentes, o Brasil es-
taria a mercé dos invasores, dispostos a saquear
toda e qualquer propriedade que encontrassem
pela frente e assumir o controle do pais por tem-
po indeterminado. Provavelmente, a primeira
sensacao dos brasileiros diante de uma noticia
tdo inesperada seria de desamparo e de traicao.
Depois, de medo e revolta. E foi assim que os por-
tugueses reagiram na manha de 29 de novembro
de 1807, quando circulou a informacdo de que a
rainha, o principe regente e toda a corte estavam
fugindo para o Brasil sob a prote¢do da Marinha
briténica. (GOMES, 2007, p. 31).

O artificio utilizado € muito interessante na me-
dida em que prende e faz com que o leitor entre e
imagine a cena, tornando-se, até mesmo, empatico
com a situacao. No entanto, esse exercicio torna-
-se perigoso quando ha o risco do leitor carregar
valores pertencentes ao tempo em que se situa,
mas estranhos ao tempo passado a que se reporta.
Sobre essa passagem especifica do livro 1808 aci-
ma citada, Bonaldo afirma: “entre o ‘imagine que’,
o ‘provavelmente’ e o ‘foi assim que os portugue-
ses reagiram’, existe uma linha essencialista de in-
terpretagcao cujo ponto de partida e chegada é a
prépria contemporaneidade” (BONALDO, 2009,
p. 214). Essa contrafactualidade, isto &, o exercicio
de imaginar o que poderia ter acontecido quando
voltamos ao passado, faz com que se corra o risco
de cometer anacronismos. Essa é outra especifi-
cidade da narrativa histérica desse tipo de traba-
lho: as estratégias formais, retéricas, estao acima
da preocupacao com o rigor historiografico. E mais
importante ilustrar, atrair e convencer do que ser
rigoroso; e se o rigor tiver que ser sacrificado dian-
te daqueles objetivos, sera.

A maneira equivocada de analisarmos deter-
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minado periodo histérico carregando valores que
sao proprios do tempo presente é um dos maio-
res deslizes considerados pelos historiadores; para
Bloch é o pecado mais imperdoavel do oficio. Ain-
da que se admita a impossibilidade dos individu-
os em se libertar dos valores, dos conceitos, dos
pensamentos, das paixdes, das posicoes tomadas
no tempo presente ao se voltarem ao passado, €
necessario que se tenha a consciéncia de que isso
ocorre. Diante disso, a tarefa do historiador con-
siste em trabalhar adequadamente com as duas
temporalidades em questdo: a sua e a que esta sen-
do analisada. Bloch coloca a importancia do auxilio
da “dupla linguagem”, a da época estudada e a do
presente do historiador, para que o mesmo consi-
ga fazer a distincao entre as temporalidades e nao
cometer anacronismo.

Outro caso que pode dar margem ao anacro-
nismo, acompanhado de juizo de valor, presente
também nas duas versées do livro:

D. José, herdeiro do trono e irmdo mais velho do
principe regente, D. Jodo, havia morrido de variola
porque sua mae, D. Maria I, tinha proibido os mé-
dicos de lhe aplicar vacina. O motivo? Religioso. A
rainha achava que a decisdo entre a vida e a morte
estava nas maos de Deus e que ndo cabia a Ciéncia
interferir nesse processo (GOMES, 2007, p. 56).

Na época, Portugal era um pais muito re-
ligioso; o préprio autor chega a afirmar que “a
vida social pautava-se pelas missas, procissoes e
outras cerimonias religiosas. O comportamento
individual e coletivo era determinado e vigiado
pela Igreja Catdlica” (GOMES, 2007, p. 56). Na
versao original do livro, o autor ainda acrescenta
uma nota ao paragrafo, reafirmando:

Na época em que D. José morreu, a vacina con-
tra a variola ja era aplicada em vdrios paises eu-
ropeus. A rainha Maria I, porém, ndo autorizou
que o filho mais velho e herdeiro do trono fosse
vacinado, “por escripulos religiosos”, segundo o
historiador Pedro Calmon, em O rei do Brasil, vida
de D. Jodo VI, 1943, p. 34. Mais tarde, jad sob are-
géncia de D. Jodo, toda a familia real receberia a
vacina (GOMES, 2007, p.312).

A impressdo transmitida é que o atraso de
Portugal se dava, exclusivamente, por conta da
religiao; e a rainha, por causa de sua religiosida-
de, deixou seu filho morrer. Isso fica ainda mais
acentuado na versao juvenil, quando, na mesma
passagem, o autor acrescenta: “(...) A rainha —
que posteriormente enlouqueceria - achava que
a decisao entre a vida e a morte estava nas maos

de Deus” (GOMES, 2008, p. 36). A religiao é
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transmitida aqui com conotacgao pejorativa. Ou
seja, o passado é analisado com uma condicao
moral que conduz a maniqueismos, entre bem e
mal, certo e errado. Marc Bloch, sobre os julga-
mentos do passado e a procura por um culpado,
afirmava: "De quem é a culpa ou mérito?", diz o
juiz. O cientista contenta-se em perguntar "por
qué?" e aceita que a resposta nao seja simples.
(BLOCH, 2001, p. 157) Compreender, portanto
e nao julgar — é um dos objetivos da analise hist6-
rica e nada tem a ver com atitude de passividade.

Outra questao bastante acentuada no livro e
que, de certa forma, abre portas que conduzem
juizos de valor, é sobre a cidade do Rio de Ja-
neiro. Em varias passagens, a cidade é retratada
como suja, habitada por pessoas desconhecedo-
ras dos bons costumes. Por exemplo:

Sob o calor umido dos trépicos, imperavam a pre-
guica e a falta de elegancia no modo de se vestir
e se comportar. Emanuel Pohl, naturalista que
acompanhou a princesa Leopoldina ao Brasil, ob-
servou que os homens viviam de chinelos, calgas
leves e jaqueta de chita. As mulheres, envoltas
em rosarios de onde pendiam santinhos, passa-
vam a maior parte do dia com camisa simples e
saia curta. (GOMES, 2007, p. 144).

A passagem reflete uma visao eurocéntrica da
histéria do Brasil. O membro da Missao Austriaca,
Emanuel Pohl, pertencia ao grupo de cientistas
que tinham como missdo registrar a flora e a
fauna brasileira. Pohl passou cerca de quatro anos
no Brasil fazendo seus registros que culminaram,
mais tarde, no livro Viagem no Interior do Brasil.
Empreendida nos Anos de 1817 a 1821 e Publicada
por Ordem de Sua Majestade o Imperador da Austria
Francisco Primeiro. Gomes, ao escrever sobre o Rio
de Janeiro, usufrui muito dos relatos de viajantes. No
entanto, a maioria desses relatos transmite visdes
eurocéntricas e preconceituosas a respeito do Brasil
e de seus habitantes. E importante lembrar que
neste periodo as ideias de eugenia predominavam
no “mundo civilizado”, acreditava-se na evolucao e
no progresso das “ragas” em que o homem branco
e europeu era a principal referéncia de progresso.

Caso semelhante ocorre na versao juvenil e
ilustrada do livro 1808. Antes de falar da cidade do
Rio de Janeiro, ha uma imagem alocada em uma
pagina inteira acompanhada pela frase: “A limpeza
da cidade estava confinada aos urubus”. A frase,
que aparece entre aspas, nao revela seu autor — o
historiador Oliveira Lima, que vai ser descoberto
somente quatro paginas a frente.
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“A LIMPEZA DA CIDADE ESTAVA CONFINADA AOS URUBUS”
Fonte: GOMES, Laurentino. 1808. Sdo Paulo: Ed. Planeta Jovem,
2008, p. 80.

Esta imagem, no entanto, chega a ser curiosa
na medida em que a maioria das pessoas que apare-
cem retratadas sao individuos negros, que, por sua
vez, estao ocupando o papel daqueles que sujam a
cidade, que deixam sua limpeza “confinada aos uru-
bus”. E certo que o livro traz a informacio de que,
na época em questao, a maioria da populacao que
habitava o Brasil era descendente de africanos; no
entanto, quando o autor atrela a imagem a afirma-
¢ao, sem nenhuma explicagao préxima, a impres-
sao primeira que transmite é a de que os africanos
tinham péssimos habitos de higiene; assim, quando
nas paginas seguintes for explicar, o leitor ja tera
projetado uma determinada situagdao. A imagem
transmite um esteredtipo e, cognitivamente, para o
leitor, cria o estigma do africano sé na condicao do
trabalho servil, do escravo trabalhador.
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Caricaturizacoes presentes
no enredo

Um primeiro objetivo apontado por Gomes
no livro 1808 foi: “O propésito deste livro é res-
gatar a histéria da corte portuguesa no Brasil do
relativo esquecimento a que foi confinada e ten-
tar devolver seus protagonistas a dimensao mais
correta possivel dos papéis que desempenharam
duzentos anos atras” (GOMES, 2007, p. 21). Cri-
ticando a forma caricata como sao retratados os
personagens no filme de Carla Camurati — Carlo-
ta Joaquina: princesa do Brasil, o objetivo de Go-
mes acaba soando um pouco frustrante; a “di-
mensao mais correta possivel dos personagens”
é, no livro, a reafirmacao caricata ja corrente
pela midia: uma princesa ninfomaniaca, uma rai-
nha louca, um D. Jodo que come esganadamente
suas coxinhas, sempre escondidas nos bolsos.

Dentre os personagens de /1808, o mais cha-
mativo é, sem duvidas, D. Joao VI. A maneira como
Gomes constréi o personagem, dispondo, com a
ajuda dos historiadores, uma série de afirmagoes
pitorescas sobre o principe regente, convidando o
leitor para que se sirva da que mais |he agrada:

As defini¢cbes a respeito de D. Jodo emitidas pe-
los historiadores costumam ser depreciativas.
Luiz Norton: “Era fisicamente grotesco e a sua
obesidade doentia lhe dava um ar pacifico e sim-
plério”.

Pandia Caldgeras: “Era querido, mas também ca-
rinhosamente e tolerantemente desprezado por
sua fraqueza e sua covardia. Com sua opinido nin-
guém se preocupava, e isto o levava a esconder
seus sentimentos, bem como a procurar vencer
adiando as solucdes, lancando seus conselheiros
uns contra os outros, um ministro em oposicao a
seus colegas Lograva realizar seus intuitos pela
forca tremenda da apatia e do adiamento. Triun-
fava cansando seus adversdrios”.

Lilia Schwarcz: “Apagado e sem voz ativa”.
Oliveira Martins: “Sofria de vertigens e ataques
de melancolia, por padecer de hemorréidas. A
ma saude amarelava-lhe a cor do rosto flacido,
donde pendia o conhecido beigo, sem vida, pecu-
liar dos Bourbons”.

Oliveira Lima: “Baixo, gordo, [...] tinha de aristo-
cratico as maos e pés muito pequenos, mas de
vulgar as coxas e pernas muito grossas mesmo
em relagdo a corpuléncia, e sobretudo um rosto
redondo sem majestade nem sequer distingao,
no qual avultava o labio inferior espesso e pen-
dente dos Habsburgos” (GOMES, 2007, p. 153).

As “autoridades cientificas”, que se dedicam
ao arduo trabalho com as fontes primarias, sao
recortadas e encaixadas no texto, reafirmando a
figurade um D. Joao bonachao, gordo e medroso.
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Nao se faz uma desconstrucao, um uso critico
dessas fontes; estas servem muito mais como
instrumento ilustrativo/afirmativo do enredo.
Ja a versao juvenil e ilustrada do livro 1808 vai
procurar construir esse personagem caricato
através de outra metodologia, nao se utilizando
tanto das citacoes de historiadores, mas através
das ilustracées colocadas no livro: D. Joao, por
exemplo, aparece ora com medo, ora mérbido
e cabisbaixo.

D.JOAO

D. JOAO TINHA MEDO DE TROVAO

Fonte: GOMES, Laurentino. 1808. Sdo Paulo: Ed. Planeta Jovem,
2008, p. 21 e 91, respectivamente
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Essa valorizacao das caricaturas parece ser uma
caracteristica tipica da narrativa histérica de grande
circulagao. Adorno e Horkheimer (2002, p. |8), por
exemplo, afirmam:

Ndo obstante, a industria cultural permanece a
industria do divertimento. O seu poder sobre os
consumidores é mediado pela diversdo que, afinal,
é eliminada ndo por um mero diktat, mas sim pela
hostilidade, inerente ao prdprio principio do diverti-
mento, diante de tudo que poderia ser mais do que
divertimento.

O uso da caricatura, portanto, nao é uma con-
sequéncia da narrativa composta por Gomes, mas
uma opcao metodoldgica utilizada pelo autor, que
tem como um dos objetivos centrais atrair leito-
res. Essa acentuacao exagerada das caracteristicas
dos personagens traz uma dimensao mais humana
dos individuos, destacando seus erros, seus defei-
tos, suas angustias que sao retratadas de uma ma-
neira pitoresca, instigante e divertida. No entanto,
o perigo esta na reducao e simplificacao dos fatos
histéricos, camuflando um processo que, na ver-
dade, é muito mais complexo do que parece. Por
exemplo, quando o autor se refere a fuga da corte
de Portugal:

Se ndo havia alternativa, também nao se justifica
0 uso de malabarismos semanticos para amenizar
ou disfarcar o que de fato ocorreu: uma fuga pura
e simples, apressada, atabalhoada, sujeita a erros e
improvisacoes. A pressa foi tanta que, na confusdo
da partida, centenas de caixas repletas de prata das
igrejas e milhares de volumes da preciosa Biblioteca
Real, entre outras coisas, ficaram esquecidos no cais
de Belém, em Lisboa. A prata seria derretida pelos
invasores franceses e recuperada pelos ingleses al-
guns meses mais tarde. Os livros sé chegariam ao
Brasil em 1811 (GOMES, 2007, p.23).

O termo utilizado pelo autor para se referir a
vinda da familia real Portuguesa para o Brasil, por si
s6 € caricato e reduz a complexidade dos aconteci-
mentos histéricos em questao. No entanto, isso nao
significa que Gomes desconheca outras formas de
abordar esse fato, pelo contrario, no livro mesmo
ele afirma:

Oliveira Lima se refere a “transladagdo da corte”.
Luiz Norton chama de “transferéncia voluntdria” ou
de “transposicdo da sede portuguesa”. Angelo Pe-
reira fala em “retirada da familia real para o Brasil”.
Tobias Monteiro trata de ”transplantagdo”. Outros
usam expressées como ‘‘transmigracdao” ou ”mu-
danca”. Este livro chama o evento de fuga, substan-
tivo adotado igualmente pelos historiadores Pereira
da Silva, Jurandir Malerba e Lilia Moritz Schwarcz,
entre outros (GOMES, 2007, p. 23).
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A opcao pelo tratamento do fato histérico como
“fuga”, potencialmente da mais enredo, maior dra-
maticidade a histéria. Gomes tem a pretensao de
“marketizar” a histéria, de atrair leitores consu-
midores, para isso, procura produzir uma histéria
interessante, atraente, sedutora e pitoresca que se
diferencie daquilo que geralmente é encontrado
nos livros didaticos e nos livros académicos. Desta
forma, nao se pode afirmar que Gomes desconheca
a histéria, ou que seu produto seja de ma fé, com
qualidade duvidosa, pois os objetivos do autor ao
produzir um livro de histéria diferem dos objetivos
de um historiador académico que tem uma maior
obrigacao com as regras e rigores do metodo. Além
do mais, a histéria nunca esteve tao préxima dos
individuos, sendo perceptivel essa maior acessibili-
dade e interesse pelos fatos do passado.

Consideracoes finais

Ao que parece, os historiadores académicos ain-
da estdo banhados pela cientificidade tao almejada
do século XIX; poucos percebem, aceitam e topam
descer de suas torres de marfim, tracando um dialo-
go proximo com os anseios de orientacao temporal
de uma dada sociedade. Enquanto isso, os jornalis-
tas, literatos e demais agentes nao especializados
em historia, livres da responsabilidade para com um
método histdrico, usufruem de suas técnicas - sen-
sibilidade aos anseios do tempo presente, contatos
editoriais, adequacao estética aos padroes do mer-
cado — captando a atencao de seus leitores, com o
objetivo de vender suas narrativas sobre o passado.

Ainda que para isso geralmente adotem uma
narrativa histérica singular, diminuindo o campo das
hipéteses tao almejado pelos historiadores, o fato é
que as reflexoes acerca do passado nunca estiveram
tao disponiveis e préximas dos individuos. E é im-
portante que se “marketize” o conhecimento, para
que as pessoas possam realmente ter acesso a ele.
O livro 1808 é um bom exemplo, percebe-se com
sua alta vendagem e popularidade como as pessoas
gostam de histéria e estao interessadas em conhe-
cer fatos e personagens histéricos.

Para fazer com que os leitores sintam-se atra-
idos pelo processo de transferéncia da corte por-
tuguesa para o Brasil no inicio do século XIX, um
acontecimento tao distante do tempo presente des-
ses leitores, Laurentino Gomes usufrui de diversas
estratégias diferentes, como, por exemplo a valori-
zacao dos personagens, trazendo-os de uma forma
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caricata, chamando a atencao de seus defeitos, de
suas angustias, de suas caracteristicas marcantes, de
seus pormenores. Os proprios titulos dos capitulos
revelam uma histéria personalista, feita por sujeitos
importantes, o que a ajuda a ser popular porque
combina com uma visao disseminada na sociedade
de que quem faz a histéria sao as pessoas importan-
tes, os préceres. O mesmo tipo de coisa acontece
com as imagens nao problematizadas, tanto na ver-
sao original quanto na versao juvenil; isso se encaixa
com o habito de consumo acritico de imagens e nao
cria problemas ou dificuldades para o entendimen-
to. Pode-se perceber que, na narrativa jornalistica
da histéria, essas estratégias formais, retéricas, es-
tao acima da preocupagao com o rigor historiografi-
co. E mais importante ilustrar, atrair e convencer do
que ser rigoroso, e se o rigor tiver que ser sacrifica-
do diante daqueles objetivos, ele o sera. Talvez seja
isso que a torne tao popular e consumida.

Diante disso, a luta nao deve ser para defender
o “territério do conhecimento académico”, para
que os historiadores sejam os Unicos autorizados a
refletir e narrar sobre histéria, mas deve haver re-
flexao sobre o oficio, os métodos empregados e os
objetivos a serem atingidos. Por isso, a necessida-
de de considerar mais a importancia da didatica da
histéria no trabalho dos historiadores/professores,
tanto para que suas producdes consigam atingir os
sujeitos, quanto para que aconteca a analise desses
mais diferentes discursos histéricos presentes na so-
ciedade, procurando saber o que é apreendido, o
que pode ser apreendido e o que deveria ser apre-
endido em histéria.
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