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Resumo: Ao partir da premis-
sa de que o campo conhecido
como Cinema Cristdo ainda é
inexplorado pela historiogra-
fia, o artigo tem por objetivo
estabe-lecer o cerne do que
é este Cinema Cristdo. Assim,
visa problematizar tal questio-
-namento, refletir sobre a con-
cepcao de Cinema Cristdo e
busca identificar o ntcleo cen-
tral deste segmento, articulan-
do uma concepc¢do que se ali-
nhe a ideia crista de cinema. O
que é o Cinema Cristao? Quais
as diferen-cas entre a histdria
biblica do Cinema Cristdo e a
histéria biblica do cinema se-
cular? Quais as carac-teresticas
que fazem de um filme parte
do Cinema Cristao? O Cinema
Cristdo é um sé ou ha subdivi-
sOes? Estas sdo as perguntas
que este trabalho tem por ob-
jetivo responder.

SANTO CINEMA!: REFLEXOES ACERCA DO
CONCEITO DE CINEMA CRISTAO

Karen Keslen Kremes '
Erivan Cassiano Karvat 2
Nelson Silva Junior 3

INTRODUCAO

A partir do século XXI, muito da histéria tradicionalista, pautada por fon-
tes geralmente oficiais praticada no século XIX, foi superada. Historiadores
deixaram de narrar fatos para problematiza-los e, também, passaram a con-
siderar outras fontes além do suporte textual para o trabalho do historiador.
Neste novo cenario de iniUmeras histérias — econdmica, ambiental, agraria,
cultural, entre outras — o historiador praticou o didlogo interdisciplinar que
lhe permitiu estudar novos objetos a partir da perspectiva historiografica
(BURKE, 1992).

O didlogo com outros campos do conhecimento — ciéncias sociais, an-
tropologia, psicologia, entre outros — abriu um novo leque de possibilidades
de pesquisa para o profissional da histéria, no entanto, a0 mesmo tempo
também trouxe criticas quanto a este novo papel abrangente da histéria. A
histéria passara a ser criticada por uma suposta perda de foco diante de tan-
tas possibilidades de pesquisa (HUNT, 1992).

A Nova Histéria Cultural, surgida entre as décadas de 1970 e 1980, é
oriunda da énfase da década de 1960 em localizar o historiador no espaco e
tempo em que escreve seu texto. “Os historiadores estao se conscientizando
cada vez mais de que suas escolhas supostamente objetivas de técnicas narra-
tivas e formas de analise também tém implicacoes sociais e politicas” (HUNT,
1992, p.27). Esta nova leitura de pessoas, instituicoes e estruturas ideologicas
é o cerne da Nova Histéria Cultural, que abarca um estudo aprofundado
sobre poder, discurso e representacao em um dialogo com outras disciplinas.

A interdisciplinaridade da Nova Histéria Cultural nao fez a historiografia
perder-se na abrangéncia de novos objetos, mas sim enriqueceu o trabalho
historiografico ao propor uma histéria-problema interdisciplinar e passivel de
ser estudada a partir de inUmeras fontes. Dito isto e em acordo com a afir-
macao de Lynn Hunt (1992), o presente trabalho é resultado de uma escolha
originada dentro de um amago social especifico e cujas diretrizes refletirao
no estudo da histéria do cinema e de sua historiografia, objeto de pesquisa da
presente investigacao.

A impressao de realidade que o cinema traz € o nlcleo de seu sucesso
desde sua invencao, a primeira exibicao publica, registrada do final do século
XIX pelos irmaos franceses Auguste e Louis Lumiere (BERNARDET, [985).
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Inicialmente criado para fins cientificos, o cinematé-
grafo — considerado o primeiro aparelho a reprodu-
zir filmes — foi reinterpretado por pessoas ligadas a
industria do entretenimento do periodo, que viram
a nova tecnologia como uma forma de divertir o pu-
blico.

A exibicao de Larrivée d’'un Train a La Ciotat
(Larrivée d’un Train a La Ciotat, Lumiére Brothers,
[entre 1895 e 1897]), em que os irmaos Lumiere
filmam a chegada de um trem a La Ciotat, comuna
da Francga, causou susto e panico no publico que o
assistia devido a sensacao de realidade do trem vin-
do em direcao a plateia.

Sensacao de realidade. llusao. As pessoas que
foram a exibicao de filmes dos Lumiére sabiam que
a atracao era realizada de uma tela, nao havia trem,
nao havia som e nao havia cor. Portanto, nao tinha
como preocuparem-se, porém, a ilusao causou um
impacto visual tao grande que as pessoas — cons-
cientes da ilusao — se levantaram e correram com
medo do trem. Este foi o inicio para o cinema pas-
sar a ser entendido como meio de entretenimento,
subvertendo seu objetivo inicial de teor cientifico.

Nesse aspecto, podemos entender o cinema
dentro da perspectiva certeauniana, como resulta-
do da apropriacao do sujeito ao que lhe foi impos-
to (CERTEAU, 1998), naquele caso, o cinema para
propésitos cientificos. Os Lumiére criaram o cine-
matégrafo com um fim, mas na relacdo da maquina
com o cotidiano das pessoas, ela foi transformada
em algo que coubesse melhor aos objetivos das pro-
prias pessoas. O que transformou o cinema na arte
do divertimento da contemporaneidade.

Apesar de seu aspecto ilusionista e de atragcao
ao publico, o cinema também carrega o status de
realismo, a representacao do real (BERNARDET,
1985). E dentro do campo da histéria isto é ainda
mais evidente.

Muitas producdes cinematograficas de narrati-
vas histéricas sao tidas como um retrato em mo-
vimento do passado, quase como se alguém esti-
vesse filmando o incéndio de Roma ou as batalhas
medievais no exato momento que ocorriam. Pesso-
as assistem e exibem estes filmes como reais, sem
problematiza-los. Nisto surge a necessidade da his-
toricizacao realizada pelo historiador, bem como o
entendimento do uso do cinema como fonte para
histéria.

Entao, vem a tona a questao: “De que realidade
o cinema seria a imagem?” (FERRO, 1992, p. 85).
A realidade do ponto de vista de quem fez o filme,
suas ideologias e visdes de mundo. Cabe ao histo-
riador desvendar os meandros de um filme, analisar
seu discurso audiovisual, entendé-lo dentro de sua
época, perceber a politica e a propaganda empre-
gada na producio e tantos outros fatores externos
e internos que envolvem a producao de um filme.
O historiador deve entender o cinema nao apenas
como fonte, mas um problema para histéria locali-
zar temporalmente e compreender a razao de seu
posicionamento diante uma sociedade em constan-
te transformacao.

O cinema precisa ser incorporado a histéria do
mesmo modo que o documento textual. Assistir um
filme é conhecer o discurso e o olhar de uma época,
pois ele revela muito mais do que os olhos podem
ver. Ha necessidade de se compreender a linguagem
cinematografica que mostra um posicionamento
diante os momentos e situacoes da sociedade. Em
Cavaleiros de Ferro (Alexandre Nevski, Sergei Eisens-
tein, 1938), a histéria do principe russo Alexandre
Nevsky e suas batalhas contra tropas alemas do sé-
culo Xlll, sao uma metafora de Eisenstein para cri-
ticar a ameaca da Alemanha nazista contra a Uniao
Soviética (MENGARELLI, 2013)*. Ou seja, um filme
sobre um principe russo do século XIll também fala
sobre a Segunda Guerra Mundial, a pelicula nao tra-
ta apenas da histéria ficticia, mas também se refere
a um contexto onde estd inserida.

Apesar de os filmes serem uma fonte documental
importante para o estudo das representacgdes, eles
ndo nos dizem muita coisa sobre o publico que os
viu e menos ainda sobre o sistema em que foram
produzidos. Por isso, os filmes em si mesmos tém
muito pouca serventia como objeto de andlise para
esse tipo de investigacdo. A observa¢do de um filme
pode informar o historiador sobre certa caracteristi-
ca acerca de seu status como produto de consumo,
mas a observagao pouco revelard sobre o negdcio
que o produziu, distribuiu ou exibiu. (VALIM, 2012,

p- 287)

Ao contrario da afirmacao de Valim (2012), o
Cinema Cristao, objeto de estudo desta pesquisa, é
um cinema que diz muito sobre seu publico através
de suas producoes filmicas. Por se tratar de um ci-
nema evangelizador e produzido por igrejas ou inte-
grantes das mesmas, seu discurso revela os valores

4 Palestra ministrada pelo cineasta argentino Hugo Mengarelli sobre a técnica de montagem de Eisenstein, no curso de Licenciatura em Artes

Visuais na Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), 2013.
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do publico que o assiste e também das pessoas que
o produzem. Segundo a definicao de conservado-
rismo de Bonazzi (1998) “Conservadorismo designa
idéias e atitudes que visam a manutencao do siste-
ma politico existente e dos seus modos de funciona-
mento, apresentando-se como contraparte das for-
cas inovadoras”. (BONAZZI|; BOBBIO; MATTEUC-
Cl; PASQUINO, 1998, p. 242), alocamos o Cinema
Cristao nesta concepcao, um cinema que mantém
posturas tradicionais e com um publico especifico.

O cinema é capaz de construir e descons-
truir Estados, pessoas, lugares e crencas. Nao ape-
nas para entreter, pois o cinema também é um ins-
trumento ideolégico. Neste cenario, ele foi visto
— durante muito tempo — pelo Cristianismo como
algo perigoso e maligno.

Noticidrio ou ficcdo, a realidade cuja imagem é ofe-
recida pelo cinema parece terrivelmente verdadeira.
E facil perceber que ela ndo corresponde necessaria-
mente as afirmag¢des dos dirigentes, aos esquemas
dos tedricos, a andlise das oposi¢des. Em vez deilus-
trar esses discursos, acontece ao cinema de acusar a
inutilidade deles. Compreende-se por que as Igrejas
ficam atentas, por que os padres de cada credo e
os docentes em geral tenham exigéncias altivas e
maniacas diante dessas imagens vivas que eles ndo
aprenderam a analisar, controlar e recuperar em seu
discurso. (FERRO, 1992, p.85-86)

A religido crista sempre viu os avancos tec-
nolégicos da humanidade com desconfianca, como
ameagas as suas crencas e modo de viver. No caso
do cinema, ele é uma fonte de comunicagao com
as massas, um emissor capaz de moldar uma nova
forma de pensar através do apelo audiovisual. Apelo
este que muitas vezes diverge das posturas religio-
sas cristas. No entanto, vale acrescentar a afirma-
cao de Ferro (1992) que o cinema nao busca apenas
acusar e divergir, mas ele também pode reafirmar e
concordar com discursos e ideologias.

Para entrarmos no campo do chamado cinema
religioso e entiao nos direcionarmos para o Cinema
Cristao, primeiro devemos entender a relacao entre
o Cristianismo e o cinema. Onde o cinema se inse-
re dentro da igreja crista e com que propésito? O
Cinema Cristao niao é um cinema que se aloca inte-
gralmente em uma Unica categoria cinematografica,
como sendo um cinema entretenimento, documen-
tario ou arte (CARROLL, 1996), o Cinema Cristao é
um cinema de evangelismo que se utiliza de diferen-
tes elementos destes tipos de cinema.

“A mensagem central do cristianismo consiste,
por consequéncia, em dizer que Jesus é o Cristo, o
enviado de Deus, o que revela a vontade e a obra
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de salvagcao de Deus”. (BAUBEROT; DELUMEAU,
2002, p. 66). Seguiremos a afirmacao de Baubérot
(2002) para entender a mensagem central do Cris-
tianismo e identifica-la no cinema: o profeta Jesus
como salvador da humanidade.

Tendo o conceito de Cristianismo estabele-
cido, também precisamos compreender os funda-
mentos que diferenciam a crenca da Igreja Catdlica
Romana da crenca da Igreja Crista Protestante, os
dois ramos do Cristianismo que terao sua produ-
cao cinematografica historicizada por este trabalho.
Devido a dificuldade em encontrar informagoes e
fontes de qualidade, houve a auséncia do cinema
produzido pela Igreja Catdlica Ortodoxa, terceira
maior divisao dentro do Cristianismo e que tam-
bém possui uma producao cinematografica prépria.
Entretanto, para fins de interesse, deixamos como
sugestao o filme cristao ortodoxo Ostrov (Ostrov,
Pavel Lungin, 2006), longa-metragem russo sobre
um mosteiro da Igreja Ortodoxa Russa.

Por Catolicismo entendemos como: “[...] o
conjunto dos cristaos e das comunidades cristas que
reconhecem a jurisdicao do bispo de Roma, a quem
chamam papa. (ROGUES; DELUMEAU, 2002,
p-127) e ao Protestantismo, o concebemos como a
religido onde “Deus da-se a conhecer a cada um de
nés apenas através da Escritura [...]” (BAUBEROT;
DELUMEAU, 2002, p.192), cuja salvacao eterna é
obtida através da graca de Deus (BAUBEROT; DE-
LUMEAU, 2002).

Os conceitos doutrinarios do Cristianismo e
de seus dois maiores ramos, a Igreja Catdlica Ro-
mana e a Igreja Crista Protestante, sdo uma sintese
da ideologia norteadora destas igrejas. O que nao
incluiu a enumeracao e problematizacao de outras
regras, uso e costumes presentes nas diferentes
congregacdes catdlicas e evangélicas ao redor do
mundo. Também nao se refere a ideia de Cristia-
nismo atrelada a Lutero, mas uma concepgao mais
contemporanea de fé. Apresentamos o nucleo da
religiosidade crista, doutrinas presentes em maior
ou menor grau em todas as ramificagoes da Igreja
Catolica e da Igreja Evangélica para entao entender-
mos e identificarmos seus discursos na producao ci-
nematografica contemporanea. Este estudo almeja
esbocar e refletir sobre o Cinema Cristao contem-
poraneo, portanto, suas respectivas fontes sao, ma-
joritariamente, alocadas neste espaco temporal.

Assim, entendemos:

O discurso religioso se define pela confianga em
seu fim: mostrar a maneira como se cumpre a
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presenca de um ser(es) mais poderoso(s) de que
o homem, sua criatura, ordenando sua conduta
e os caminhos preferenciais para que encontre a
paz e, nas religides salvificas, encerrada sua finitu-
de, asalva¢do. Como esse fim ndo é demonstrdavel
mas sim submetido a uma confianca preliminar, o
discurso religioso € necessariamente atravessa-
do por dogmas, que exigem a transformacdo da
confianca em crenga absoluta. Em consequéncia,
a leitura dos textos religiosos segue principios
opostos a que se impde diante de um texto cien-
tifico. (LIMA, 2001, p. 6)

Retoma-se o didlogo entre religidao e cinema.
A transicao do filme para dentro da igreja crista foi
um processo dificil. Sentindo-se ameacados diante a
nova forma de tecnologia, os cristaos criaram uma
“nova categoria” de pecado dentro do Cristianismo,
segundo Terry Lindvall (2011) e Andrew Quicke
(2011), O Pecado de ir ao Cinema (The Sin of Going to
the Movies).

Apesar desta resisténcia inicial ao cinema, foi al-
guém de dentro da prépria igreja crista que criou o
precursor dos projetores de filmes, o jesuita alemao
Athanasius Kircher e a invencao da lanterna magica
em |646.

Kircher criou a lanterna magica com o intuito de
evangelizar. O jesuita projetava imagens e sombras
dangantes na parede que ilustravam seus sermoes.
As imagens em movimento fascinavam as pessoas
e os monges de seu mosteiro, todavia, quando ele
utilizou o aparelho para mostrar a imagem do Dia-
bo, o publico e os monges ficaram aterrorizados. A
lanterna magica, outrora vista como uma nova fer-
ramenta de evangelismo, passou a ser vista como
instrumento do Diabo. Os monges pararam a exi-
bicao e exorcizaram — ato realizado pelo sacerdote
de expulsar o demoénio de dentro de algo ou alguém
— a sala de projecao e o préprio Athanasius Kircher
(LINDVALL, 2007).

A reacao do corpo eclesiastico diante a lanterna
magica exemplifica porque demorou quase quatro sé-
culos para a igreja crista dar os primeiros passos rumo
a integracao do cinema ao seu meio de vivéncia.

Neste cenario conturbado de imaginarios de
longa-duracao o que o presente trabalho se propoe
é refletir sobre o conceito de Cinema Cristao. Cam-
po ainda inexplorado da historiografia.

O estudo possui o objetivo mais amplo de criar
uma cronologia dos filmes de tematica crista para
compreender seu papel e influéncia no surgimen-
to de uma filmografia crista. Também ha o objetivo
especifico de pensar o conceito de Cinema Cristao
e como este cinema tornou-se um instrumento de
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evangelizacao pelos praticantes do Cristianismo.

O que é o Cinema Cristao? Quais as diferen-
cas entre a histéria biblica do Cinema Cristao e a
histéria biblica do cinema secular? Cinema Cristao
€ um género ou segmento cinematografico? Quais
as caracteristicas que fazem de um filme parte do
Cinema Cristao? O Cinema Cristdao é um s6 ou ha
subdivisoes? Estas sao as perguntas que este traba-
lho tem por objetivo responder. Devido a falta de
pesquisas e estudos nesta area, sera de grande va-
lor elaborar um trabalho que realiza uma reflexao
da conceptualizacdo de Cinema Cristdo, e da mes-
ma forma estabelecer um ponto de partida sobre
o tema na historiografia brasileira. Contribuir com
este campo ainda inexplorado da histéria e da arte.

O numero de producbes cinematograficas cris-
tas € imenso, assim sendo, os filmes escolhidos para
o estudo sao os que foram considerados mais rele-
vantes para a pesquisa de analise de discurso e re-
presentacdo. Como fontes audiovisuais, foram se-
lecionados os filmes Cristiada (For Greater Glory:
The True Story of Cristiada, Dean Wright, 2012) e
A Jornada (Time Changer, Rich Christiano, 2002),
producdes cinematograficas catélica e evangélica,
respectivamente. Os critérios para selecao destes
filmes foram:

Obras cinematogrdficas cristds pds-ano 2000: a partir
do século XXI o Cinema Cristdo passou a focar o pu-
blico de fora das igrejas, um cinema mais missiona-
rio (LINDVALL; QUICKE, 2011);

Obras cinematogrdficas cristds produzidas por estu-
dios de cinema cristdos: para melhor compreensao
do discurso religioso é imprescindivel que sejam
filmes produzidos por estidios que tem a evange-
lizagdo como objetivo final, objeto de estudos nos
capitulos que se seguem;

Obras cinematogrdficas cristds que exponham a duali-
dade entre a vida cristd e a vida ndo-crista;

Obras cinematogrdficas cristds de géneros filmicos
diferentes: para melhor entendimento das subdivi-
sdes do Cinema Cristdo, optou-se pela escolha de
filmes de diferentes géneros a fim de apontar a di-
ferenca entre género e segmento, reflexdo que se
dara no Capitulo Dois;

Das obras cinematogrdficas cristds selecionadas, uma
deve possuir elenco ou produgdo ndo-cristd: o novo
cenario do Cinema Cristdo a partir de 1940 se desta-
ca pela ascensdo de filmes com elenco ou produgao
ndo-cristd (BOWEN, 2006).

Os respectivos filmes serao submetidos ao mé-
todo de anilise teolégica de filme, de Roberto Fran-
cisco Daniel (1999) que consiste em sete passos:
sintese do roteiro, caracterizacao dos personagens,
tema central, género, cenas mais importantes, mu-
sica e o religioso.

O trabalho também parte da analise das paginas
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dos festivais de cinema internacionais Mirabile Dictu,
de Cinema Catolico e Gideon Media Arts Conference
and Film Festival, de Cinema Protestante, a fim de
perceber semelhancas e diferencas entre estes dois
segmentos do Cinema Cristao.

Tendo como bases tedricas principais os tex-
tos de Walter Benjamin, Zygmunt Bauman, Terry
Lindvall, Andrew Quicke, Barry Bowen, Peter Hor-
sfield e Jean-Claude Carriére, o presente trabalho
fara uma analise do discurso do Cinema Cristao no
almejo de refletir o conceito e definicao para este
cinema, que se apresenta como alternativa a produ-
cao secular contemporanea e que nega os padroes
de vida cristaos.

Para complementar o estudo das fontes, o tra-
balho também se utiliza de interlocutores como
Jean-Claude Bernardet, Peter Burke, Marc Ferro,
Michel de Certeau, Lynn Hunt, Rick Altman, Dud-
ley Andrew, Flavia Cesarino Costa, Tom Gunning,
Jean Delumeau, Fernando Mascarello, Kentwood D.
Wells, Siegfried Kracauer, Edgar Morin, Jacques Le-
Goff, Hortense Powdermaker, Georges Duby, Emile
Durkheim, Stuart Hall, Luis Mauro Sa Martino, en-
tre outros tedricos do cinema, histdria e ciéncias so-
ciais. Tais textos sao pecas fundamentais para o de-
senvolvimento da pesquisa, uma vez que o trabalho
se propoe a pensar o conceito de Cinema Cristao
ao estabelecer os tragos que norteiam a ideologia da
producao cinematografica crista.

A primeira parte do artigo discorre sobre a cro-
nologia dos filmes de tematica crista e sua relagao
com a inclusao do cinema secular pela igreja crista.
Na sequéncia, focamos na histéria do Cinema Cris-
tao, o papel do televangelismo, o cenario cinema-
tografico cristdao pré e pés o ano 2000, os festivais
cinematograficos Mirabile Dictu e Gideon Media Arts
Conference and Film Festival e o debate sobre a defi-
nicao de Cinema Cristao: género ou segmento? Por
altimo, procedemos com a andlise filmica de Cristia-
da e A Jornada no Terceiro Capitulo, onde também re-
fletimos sobre o que é o Cinema Cristao. Seguindo-
-se enfim para Consideracées Finais e as Referéncias,
fechamento do trabalho.
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JESUS COMO PROTAGONISTA: O FILME
COM TEMATICA CRISTA

Jejum do Siléncio: o Cinema Mudo

O uso do cinema para contar histérias biblicas
esteve presente na histéria do cinema desde seu
surgimento. No entanto, narrar histérias biblicas
nao significa fazer um filme cristao. O filme religioso
€ um género do cinema secular, este desvinculado
de instituicoes e lideres religiosos.

No periodo compreendido por Gunning (2006)
como “Cinema de Atracao”, momento logo apés a
criagao do cinema em que a exibicao dos primeiros
filmes era novidade para a populagao, bem como,
em que estas peliculas pioneiras tinham como obje-
tivo atrair o espectador através de seu exibicionis-
mo caracteristico, os filmes com tematica crista ja
estavam presentes.

Enormous transformations in cinema occur during
the years between the novelty period and the estab-
lishment of the classical paradigm in the late 1910s.
Rather than naming a specific period as “the cine-
ma of attractions,” | use the term to refer to an ap-
proach to spectatorship that | felt dominated early
cinema from the novelty period until the dominance
of longer narrative films, around 1906-07. (GUN-
NING, 2006, p. 36)

Este periodo também conhecido como “primei-
ro cinema” é formado por curtas-metragens — fil-
mes com duragao abaixo dos 30 minutos — mudos
entre 1894-5 e 1906-8, oriundos das Exposicoes
Universais, as quais Costa (1995) explica:

Funcionavam como um microcosmo do mundo civi-
lizado. Uma espécie de vitrine onde as varias nagdes
mostravam sua cultura e sua tecnologia. Cada pais
se fazia representar com grandes prédios ou insta-
lagbes onde exibia suas particularidades culturais,
seus principais produtos, seus sinais de progresso.
Estas exposi¢cbes eram também um espaco para as
industrias. Fabricantes, cientistas e comerciantes
exibiam para o mundo seus novos produtos, servi-
cos e invengdes. Eram feiras de novidades tecnold-
gicas, artisticas e culturais. (COSTA, 1995, p. 02)

Os primeiros projetores e filmes foram exibidos
nestas feiras que datam do final do século XIX. Pro-
ducoes entre 02 a 03 minutos com diversos temas e
filmadas a partir de cameras fixas compunham este
“Cinema de Atracao” (SULZBACH, 2014). Porém,

5 “Ocorreram enormes transformagdes no cinema durante os anos entre o periodo de novidade e o estabelecimento do paradigma classico no
final dos anos de 1910. Em vez de nomear um periodo especifico como “o cinema de atra¢des”, eu uso o termo para se referir a uma abordagem
em que o espectador se sente dominado pelo cinema do inicio do periodo de novidade até o dominio dos filmes narrativos mais longos, em torno

de 1906-1907” (tradugéo livre).
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apesar das peliculas serem mudas, sempre houve
esforcos voltados para producao do som, o qual se
apresentava na forma de um narrador da histéria,
discos de sons da natureza reproduzidos na tentati-
va de sincronizar com as imagens na tela ou acom-
panhamentos musicais de grupos ou orquestras
(KRACAUER, 1960).

Nesta mesma época as primeiras producoes ci-
nematograficas de cunho cristao foram feitas: Passion
du Christ (Passion du Christ, Anthelme Lear, 1897) e
La vie et la Passion de Jésus-Christ (La vie et la Pas-
sion de Jésus-Christ, Lumiere Brothers, 1898), sendo
a ultima produzida pelos préprios irmaos franceses
Auguste e Louis Lumiere, considerados os pioneiros
do cinema. Mesmo o inventor norte-americano Tho-
mas Edison, foi produtor do filme The Passion Play of
Oberammergau (The Passion Play of Oberammergau,
Henry C. Vincent, 1898). Todas producoes sobre a
morte e a ressurreicao de Jesus Cristo.

No entanto, segundo Roberto Francisco Daniel,
“ja na primeira fase de sua existéncia o filme religio-
so deixa o episédio da paixao de Cristo e amplia sua
abordagem passando a exibir produgoes sobre a vida
do messias na sua totalidade” (DANIEL, 1998, p. 17).
Ou seja, mesmo que a crucificagao de Jesus Cristo
tenha sido, a principio, o principal foco dos “filmes
religiosos”, em pouco tempo a tematica biblica se
expandiu deste episédio especifico para uma expo-
sicdo completa sobre a vida de Jesus. Vale ressaltar
que Daniel (1998) usa a expressao “filmes religiosos”,
porém, o presente trabalho utiliza o termo “filmes
com tematica crista”, o qual considera mais adequa-
do, uma vez que sao filmes pertencentes ao cinema
secular e nao possuem o objetivo final de evangelizar.

Vie et Passion du Christ (Vie et Passion du Christ,
Ferdinand Zecca e Lucien Nonguet, 1903), La Vie
et la mort du Christ (La Vie et la mort du Christ, Ali-
ce Guy-Blanché e Victorin Jasset, 1906) e Christus
(Christus, Giulio Antamoro, 1916), ja faziam uma
pré-narrativa quanto a outros elementos da vida de
Jesus Cristo, como infancia, seu processo de cresci-
mento e a peregrinacdo como profeta.

Este cinema pré-narrativo deixou para tras as
caracteristicas do “Cinema de Atracao” e herdava o
modelo estético dos vaudevilles, teatro estaduniden-
se “constituido de acrobacia de animais ou uma co-
média pastelao entre outras formas de espetaculos
curtos, sem o desenvolvimento da narragao” (SUL-
ZBACH, 2014, p.164).

A popularizacao do filme e a crescente deman-
da por maiores espacgos de exibicao resultaram em
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um processo de narrativizacio e da criagao dos pri-
meiros longas-metragens, filmes com a duracao de
60 minutos ou mais.

Se o tempo dos primeiros filmes compreendia a
dominancia do espetaculo na dialética entre atra-
cdo e narrativa, o periodo seguinte (de 1906 a 1915)
“representa a verdadeira narrativiza¢do do cinema,
culminando com a aparigdo dos longas metragens,
que reformulam radicalmente o formato das varie-
dades”. (COSTA, 1995, p. 63)

Sendo assim, as novas producbes de tematica
crista quebravam com a tradicional descontinuidade
do antigo “Cinema de Atraciao” e se integravam as
novas caracteristicas do cinema. O aperfeicoamen-
to artistico e a industrializacdo do cinema também
comecavam a se disseminar, deixando para tras a
outrora estética teatral e despreocupada com a for-
ma realista. O cinema antes voltado para um publico
trabalhador e operario, agora também se transfor-
mava pela demanda por elitizacao, através da cria-
cao de salas de cinemas e cobrancas de ingressos.

TMARK
LITTLEBLIND
GIRL

IN

KING®

Figura 1 - Rei dos Reis de 1927. Arte cinematografica ligada
a pintura. Fonte: IMDb.
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Intolerdncia (Intolerance: Love’s Struggle Throu-
ghout the Ages, D.W. Griffith, 1916), A Tragédia do
Golgotha (I.N.R.l.,, Robert Wiene, 1923), Ben-Hur
(Ben-Hur: A Tale of the Christ, Fred Niblo, 1925),
Rei dos Reis (The King of Kings, Cecil B. DeMille,
1927) e O Martirio de Joana D’Arc (La passion de Je-
anne d’Arc, Carl Theodor Dreyer, 1928) marcaram
os filmes com tematica crista neste periodo de avan-
cos tecnoldgicos e final da era do cinema mudo.

Som dos Anjos: Jesus no Cinema Falado

Com a chegada do cinema falado, a partir do
final dos anos de 1920 e inicio de 1930, as diversas
narrativas oriundas da Biblia, seja sobre personagens
especificos — como apdstolos e reis — ou dentro do
contexto biblico, nao tiveram tanta expressividade
como nas décadas anteriores (DANIEL, 1998).

Durante a Crise de 1929, queda da Bolsa de
Valores de Nova lorque, os EUA enfrentaram um
periodo de crise econdmica e social que atingiu com
desemprego, apenas nos primeiros seis meses, mais
de 7,5 milhoes de pessoas. Contudo, a industria ci-
nematografica permaneceu forte. Com a baixa no
preco dos ingressos, o cinema tornou-se o principal
divertimento da populagao, que passava por um pe-
riodo dificil. Filmes de todos os géneros tomavam
as salas de cinema, desde dramas da Primeira Guer-
ra Mundial a musicais, bem como o lancamento de
versoes sonoras de filmes da era do cinema mudo
(BAKER, 2007). Devido aos protestos e boicotes da
Igreja Catdlica e da Igreja Protestante pedindo cen-
sura ao cinema, a industria cinematografica evitou
filmes com tematica crista até a metade dos anos de
1940 (LINDVALL, QUICKE, 201 I).

Na década de 1940, logo apés a Segunda Guer-
ra Mundial, surgia na Europa o movimento cinema-
tografico italiano do Neo-realismo (DANIEL, 1998),
que consistia em um cinema com influéncia das es-
colas realistas francesas (AUMONT; MARIE, 2003)
com o objetivo de “formagao de uma nova consci-
éncia democratica” (FABRIS; MASCARELLO, 2006,
p- 191) em uma lItdlia que buscava se reconstruir
e construir uma nova mentalidade apds a Segunda
Guerra Mundial. Em um movimento de temas poli-
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ticos e estéticos que denunciavam o carater fascista
das fases anteriores (DANIEL, 1998), poucos foram
os filmes de tematica crista do periodo, resultado de
Hollywood ter evitado a tematica devido protestos
das duas igrejas cristas: Catdlica e Protestante.

Foi apenas na década de 1950 que houve o re-
torno dos filmes com tematica crista. Nesta época,
o cinema passou a enfrentar um novo concorren-
te: a televisao e surgia a chamada Nova Hollywood
(SCHATZ, 1993).

Among the more curious and confounding terms in
media studies is the New Hollywood. In its broadest
historical sense the term applies to the American
cinema after World War Il, when Hollywood’s en-
trenched studio system collapsed and commercial
television began to sweep the newly suburbanized
national landscape. That marked the end of Holly-
wood’s classical era of the 1920s, 1930s, and early
1940s, when movies were mass produces by a cartel
of studios for a virtually guaranteed market. All that
changed in the postwar decade, as motion pictures
came to be produced and sold on a film-by-film ba-
sis and as watching TV rapidly replaced going to the
movies as America’s preferred ritual of habituated,
mass-mediated narrative entertainment. (SCHATZ;
COLLINS, J.; RADNER, H.; COLLINS, A.P., 1993, p. 8) ¢

Esclarecemos que o termo Hollywood e seus
derivados sao entendidos no presente trabalho
como um complexo fabril que tem no filme “a big
business with mass production and mass distribu-
tion”” (POWDERMAKER, 1951, p. 39). Uma indds-
tria de producao em massa do cinema que almeja
disseminar a cultura estadunidense como a cultura
de todos os povos, segundo Hortense Powder-
maker (1951). Assim sendo, o novo cendrio cine-
matografico que competia com a televisao teve de
se adaptar e criar uma forma de se sobressair.

Para tentar combaté-la [a TV] o cinema faz uso de
suas proprias dimensdes, investindo entdo em gran-
diosas produgbes as quais somente produziam o
efeito desejado nas grandes salas de projegdo. A
Biblia ofereceria o material perfeito para as dimen-
sGes estéticas assumidas. (DANIEL, 1998, p. 19)

Com o investimento em grandes producdes, a
industria hollywoodiana transformou o que poderia
ser um fracasso frente a televisao, no periodo de
ouro do cinema com filmes de tematica crista. Pro-

6 “Entre os termos mais curiosos e confusos nos estudos de midia € Nova Hollywood. No sentido histérico do termo se aplica ao cinema norte-
-americano pés-Segunda Guerra Mundial, quando o sistema de estudio de Hollywood entrou em colapso e a TV comercial comegou a varrer a
paisagem nacional recém-suburbanizada. Isto marcou o fim da era classica de Hollywood dos anos de 1920, 1930, e inicio dos anos de 1940,
quando filmes eram produzidos em massa por um cartel de estudios para um mercado praticamente garantido. Tudo isso mudou na década do
pos-guerra, como os filmes passaram a serem produzidos e vendidos na base de filme a filme, o assistir TV rapidamente substituiu o ir ao cinema,
como ritual preferido dos EUA, uma nova narrativa midiatica de entretenimento” (traducéo livre).

7 Tradugao nossa: “Um grande negdcio com producgéo e distribuicdo em massa”.
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ducdes como Quo Vadis (Quo Vadis, Mervyn LeRoy,
1951), Os Dez Mandamentos (The Ten Command-
ments, Cecil B. DeMille, 1956) e a nova versao de
Ben-Hur (Ben-Hur, William Wyler, 1959) marcaram
época.

No entanto, esta explosao do género biblico
nos cinemas nao o fez imune a criticas. Ainda na dé-
cada de 1950, producodes filmicas questionavam o
religioso cristao, como Deus Necessita de Homens
(Dieu a Besoin des Hommes, Jean Delannoy, 1950),
Diario de um Paroco de Aldeia (Journal d’'un Curé
de Campagne, Robert Bresson, 1951) e Le Défro-
qué (Le Défroqué, Léo Joannon, 1954), obras cine-
matograficas cuja figura sacerdotal est4 ausente ou
¢é pecadora — transgride o que prega —, bem como
mostram uma crise existencial das pessoas, apesar
da presenca da igreja, tida como o lugar de culto e
obediéncia a Deus, o qual deveria suprir a necessi-
dade de significado na vida do ser humano.

Esta mudanca no trato com os filmes de tematica
crista so viria aumentar. Em 1960, década de grandes
mudancas sociais em todo o mundo, o cinema passou
por transformagdes conceituais, tecnoldgicas e esté-
ticas influenciado pelo movimento dos direitos civis,
a luta das mulheres por condi¢bes igualitarias aos ho-
mens, os direitos dos homossexuais e a preservacao
do meio ambiente que tomavam as ruas do mundo
naquele momento (KURTZ, 2003).

Houve uma crescente dessacralizacao dos fil-
mes de tema biblico, filmes que faziam sucesso por
suas narrativas biblicas, tornaram-se objetos de cri-
tica pelo mesmo motivo. Com tantos movimentos
sociais em alta, a igreja também passou a ser um
alvo de questionamento. Entao, as narrativas bibli-
cas outrora aclamadas, passaram a serem criticadas
por suas posturas consideradas conservadoras. Um
exemplo disto foi Entre Deus e o Pecado (Elmer
Gantry, Richard Brooks, 1960), que narra a histéria
de um caixeiro-viajante oportunista que é converti-
do a fé crista por uma irma, e passa a usar sua ora-
toria para pregar o evangelho, tornando-se rico e
famoso. Uma alusdo a uma fé como mercadoria. A
liberdade que o novo mundo dos anos de 1960 cria-
ra nao queria um cinema que glorificasse as velhas
concepcoes de sociedade.

Outro exemplo foi 2001: Uma Odisseia no
Espaco (2001: A Space Odyssey, Stanley Kubrick,
1968) que trouxe o elemento religioso cristao para
dentro do género da ficcao cientifica, atribuindo a

tematica crista outro campo de atuacdo. Além dos
épicos biblicos, a religiao crista também se tornou
passivel de ser abordada em filmes de acao, faro-
este, suspense, terror, entre outros. Marco de uma
nova insercao da tematica crista dentro do cinema
secular.

Com uma crise cinematografica no final dos
anos de 1960, devido a televisao e outras formas de
entretenimento como o video game (KENT, 2001),
o cinema reconfigurou sua estética e marketing para
se adaptar ao novo cenario mercadolégico. O que
fez com que as producoes filmicas focassem em trés
pontos a partir dos 1970:

(1) a debilitacdo narrativa dos filmes, privilegiando o
espetdculo e a acao em detrimento do personagem
e da dramaturgia; (2) a patente juvenilizagdo/infan-
tilizagdo das audiéncias; e (3) o lancamento por sa-
turacao dos blockbusters, reduzindo os espacgos de
exibi¢do para o cinema brasileiro e o cinema de arte
internacional. (MASCARELLO, 2006, p. 335)

O publico jovem foi o alvo do novo cinema dos
1970 e com eles o filme de tematica crista, agora
distante das salas do cinema e mais proximo da tele-
visao, que se popularizava como uma alternativa ao
cinema. Jesus Cristo Superstar (Jesus Christ Supers-
tar, Norman Jewison, 1973) e Godspell: A Esperanga
(Godspell: A Musical Based on the Gospel Accor-
ding to St. Matthew, David Greene, 1973) fazem
uma releitura da vida de Cristo e adaptam a histéria
do profeta de forma musical para a geracao hippie.

A década de 1980, influenciada pela chegada
dos blockbusters® da década anterior — como Tuba-
rdo (Jaws, Steven Spielberg, 1975) e Star Wars: Epi-
sédio IV - Uma Nova Esperanca (Star Wars: Episode
IV - A New Hope, George Lucas, 1977) —, vé a res-
significacao do termo Nova Hollywood e a chegada
de um cinema multiplataforma — que dialoga com
diferentes midias.

O termo Nova Hollywood passa a designar, a seguir,
exatamente a produ¢do mainstream que, comecan-
do em 1975, decreta o esvaziamento do ciclo do
“cinema de arte americano”: o blockbuster a Lucas
e Spielberg. Essa produ¢ao pés-1975 se define pelo
abandono progressivo da pujanga narrativa tipica
do filme hollywoodiano até meados de 1960, e tam-
bém por assumir a posicdo de carrochefe absoluto
de uma industria fortemente integrada, dai em dian-
te, a cadeia maior da produc¢do e do consumo midia-
ticos (cinema, TV, video, jogos eletrénicos, parques
temadticos, brinquedos etc). (MASCARELLO, 2006,
p. 336)

8 Filmes de grande orgamento, produzidos pelos maiores estudios, com enormes retornos financeiros e muito populares entre

o publico. Ver (HENDERSON, 2005).

Atelie de Historia (UF. PG, 4(1):45-91, 2016

52



| Ca L,
DDEI D D Atchc de r—ilstorla

Assim, comeca uma diminuicdo do nimero de
filmes com tematica crista. As novas producoes se
reduzem a episédios isolados que buscam a discus-
sao e o questionamento da fé crista. Eu Vos Saudo
Maria (Je vous salue, Marie, Jean-Luc Godard, 1985)
e A Ultima Tentacdo de Cristo (The Last Temptation
of Christ, Martin Scorsese, 1988) exemplificam e ti-
pificam este tipo de filme critico, o primeiro abor-
dando a virgindade de Maria e o segundo mostrando
uma dimensao mais humana, e menos espiritual ou
santificada de Jesus Cristo.

A partir de 1990, com um mercado cinema-
tografico atuante em uma induUstria integrada com
outros meios midiaticos, aliado a recém-chegada in-
ternet, o cinema entrou em uma fase high concept,
segundo explica Mascarello (2006):

Ao definir o filme high concept, aponta como seu
atributo principal a forma filmica motivada pela ne-
cessidade de provimento dos icones, das imagens e
descri¢Oes telegraficas de trama utilizados ndo sé
como ganchos de marketing nas diversas midias,
mas também para a criagdo de produtos conexos.
A narrativa do high concept, para tanto, é simples e
fragmentada em mddulos, caracterizados por um
trabalho de espetacularizagdo ou estilizagdo que
“excede” os requisitos da narrativa, promovendo
a sua autonomia no interior da estrutura da obra.
Além desse cardter superficial, modular e espeta-
cularizado - prejudicial a costura narrativa -, o filme
high concept tem a sua prdpria unidade diegética
“sabotada” pela reconfiguragdo da histdria e dos
personagens nos materiais promocionais € nos ne-
gocios conexos. (MASCARELLO, 2006, p. 338)

Esta nova fase de um cinema diluido e fragmen-
tado visando produtos oriundos dos mesmos, bem
como uma narrativa de espetacularizacao, abre as
portas para a adesao da tematica crista dentro de
outros géneros de filmes. Advogado do Diabo (The
Devil’'s Advocate, Taylor Hackford, 1997) com Al
Pacino, Keanu Reeves e Charlize Theron, assim
como O Fim dos Dias (End of Days, Peter Hyams,
1999) com Arnold Schwarzenegger e Gabriel Byrne
assinalam a entrada de grandes astros do cinema no
elenco de filmes que tratam a religiosidade, influen-
ciados pelo high concept que busca icones cinemato-
graficos. Ambas as produgdes adaptam as narrativas
biblicas para os dias atuais e fazem uma releitura do
canone biblico. Esta nova tendéncia insere o reli-
gioso cristao dentro de diversos géneros filmicos,
os filmes adeptos dessa forma de narrativa contam
uma histéria particular que tem envolvimento com
um contexto geral ligado a aspectos da religiosidade
crista.

Nos anos 2000, os filmes biblicos experimen-
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taram um retorno as telas do cinema, bem como
uma possivel segunda onda de filmes com tematica
crista em Hollywood. Nao apenas épicos biblicos,
mas adaptacoes literarias e géneros diversos com
uma narrativa crista inserida — tanto em um teor de
apreciacao como de depreciacao.

Em um momento que a humanidade vivia o
medo da teoria milenarista, cujo nucleo é a ideia
apocaliptica de que o mundo sera destruido em
uma data indeterminada (BLANK, 2001), indmeras
obras cinematograficas estrearam nas telas do cine-
ma, muito do qual gracas ao sucesso biblico dirigido
pelo ator e diretor Mel Gibson, A Paixdo de Cristo
(The Passion of the Christ, Mel Gibson, 2004), obra
que desencadeou uma reacao em cadeia da volta da
religiosidade crista aos teldes dos cinemas.

FI1LM

AMEL GIBSON

Figura 2 - Cartaz de A Paixdo de Cristo, filme que trouxe os
filmes de tematica crista de volta aos telGes dos cinemas.
Fonte: IMDb.
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As Crénicas de Ndrnia: O Ledo, a Feiticeira e o
Guarda-Roupa (The Chronicles of Narnia: The Lion,
the Witch and the Wardrobe, Andrew Adamson,
2005) com Liam Neeson e James McAvoy, adapta-
cao do primeiro livro da série do escritor britanico
C.S. Lewis chegou ao cinema no ano seguinte, pe-
las maos da Walt Disney Pictures, uma histéria de
fantasia repleta de simbolismos, subliminaridades e
metaforas sobre Jesus Cristo e o mundo do porvir
da eternidade crista. Seguido por O Cddigo Da Vinci
(The Da Vinci Code, Ron Howard, 2006) com Tom
Hanks, Audrey Tautou e Jean Reno, narra um mis-
tério que questiona a veracidade das bases do Cris-
tianismo. A Profecia (The Omen, John Moore, 2006),
remake’ do filme original homénimo de 1976, fala
sobre o Anticristo, inimigo de Jesus Cristo, cujo ide-
al é banir a fé na existéncia de Deus da humanidade.

A Volta do Todo Poderoso (Evan Almighty, Tom
Shadyac, 2007), comédia com Steve Carell e Mor-
gan Freeman, faz uma releitura da histéria biblica
da Arca de Noé no século XXI, sequéncia de Todo
Poderoso (Bruce Almighty, Tom Shadyac, 2003) es-
trelado por Jim Carrey e Jennifer Aniston. As Cro-
nicas de Ndrnia: Principe Caspian (The Chronicles of
Narnia: Prince Caspian, Andrew Adamson, 2008),
continuacao de As Crénicas de Ndrnia: O Ledo, a Fei-
ticeira e o Guarda-Roupa, mostra a nova aventura
dos irmaos Pevensie no mundo magico de Narnia.
Anjos e Deménios (Angels & Demons, Ron Howard,
2009) sequéncia de O Cédigo Da Vinci, composto
por Tom Hanks e Ewan McGregor, continua sua tra-
ma de mistério e suspense, desta vez o professor de
iconografia religiosa e simbologia tenta resolver um
caso de assassinato e impedir um ataque terrorista
ao Vaticano.

Em 2010, trés produgdes cinematograficas le-
vam a tematica crista dentro de géneros diversifica-
dos no cinema: Legido (Legion, Scott Stewart, 2010),
com Paul Bettany e Dennis Quaid, inverte o apoca-
lipse biblico e transforma Deus no Diabo, cristaos
em assassinos possuidos por anjos e o Anticristo no
salvador do mundo. O Livro de Eli (The Book of Eli,
The Hughes Brothers, 2010), estrelado por Denzel
Washington e Gary Oldman, narra a histéria de um
velho viajante que carrega a Gltima edicao da Biblia
em mundo pds-apocaliptico.

E, encerrando as obras hollywoodianas de
cunho cristao da primeira década do século XXI, As
Crénicas de Ndrnia: A Viagem do Peregrino da Alvora-

da (The Chronicles of Narnia: The Voyage of the
Dawn Treader, Michael Apted, 2010) terceiro filme
da franquia As Crénicas de Ndrnia, da continuidade
as aventuras dos irmaos Lucy e Edmund no reino de
Aslan. A partir das obras cinematograficas citadas é
possivel perceber a diversidade de géneros e narra-
tivas que englobam a religiao crista, seja em um sus-
pense ou em uma comédia. Este carater multiplo é
0 que marca os primeiros dez anos do cinema dos
anos 2000, um periodo em que a religiosidade cris-
ta se mescla a diversas narrativas, sem mais a quase
obrigatoriedade de estar atrelada a um épico biblico.
Mais recentemente, em 2014, um novo trio de
épicos biblicos reviveu o género no cinema: Noé
(Noah, Darren Aronofsky, 2014) com Russell Cro-
we, Anthony Hopkins e Emma Watson reconta a
histéria biblica da arca de Noé em uma versao fanta-
siosa e com fuga da interpretacao canénica da Biblia.
O Filho de Deus (Son of God, Christopher Spencer,
2014) adaptacao cinematografica da minissérie tele-
visiva do History Channel, A Biblia (The Bible, Roma
Downey e Mark Burnett, 2013) foca na vida de Je-
sus Cristo. E por fim, Exodo: Deuses e Reis (Exodus:
Gods and Kings, Ridley Scott, 2014) filme estrelado
por Christian Bale e Ben Kingsley que reconta a his-
téria de Moisés ao liderar a fuga do povo hebreu da
escravidao do Egito em uma perspectiva nao sacra-
mental ou miraculosa, mas racional do evento.

Censura Vs. Cinema:
Filmes Dentro ou Fora da Igreja?

No inicio do século XX, com a popularizacao do
filme e as salas de cinema que misturavam homens e
mulheres, bem como imigrantes, nativos e criancas
em um mesmo espaco escuro e préximo, nao de-
morou para gerar um “panico moral” na sociedade
que culminaria na censura do cinema, acusado de
ser uma ma influéncia para o publico (BILTEREYST;
WINKEL, 2013).

No entanto, o que entendemos por censura?
Na presente pesquisa concordamos com a afirma-
cao de Annette Kuhn (1988):

Censorship is not reducible to a circumscribed and
predefined set of institutions and institutional activ-
ities, but is produced within an array of constantly
shifting discourses, practices and apparatuses. It
cannot, therefore, be regarded as either fixed or
monolithic. Is an ongoing process embodying com-

9 Filme cujo roteiro € bem préximo do roteiro de um filme precedente. Ver (AUMONT; MARIE, 2003).
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plex and often contradictory relations of power.'
(KUHN, 1988, p. 127 apud FRESHWATER, 2003, p. 2-3).

Ao compreendermos a censura como um pro-
cesso em constante mudanca de discursos e praticas,
este trabalho nao trabalhara a censura da igreja crista
em sua forma institucional, como a Legion of Decency
da Igreja Catdlica ou o International Reform Bureau da
Igreja Protestante, conselhos cristaos de regulamen-
tarizacao de filmes (DAVIS, 2008), mas sim o aspecto
discursivo destas igrejas frente o cinema.

Em 1909, o colunista do jornal The New York
Herald, Garnet Warren, escreveu que o filme pos-
suia um efeito quase hipnético sobre a plateia, foi a
deixa para a igreja crista considerar os filmes como
a serpente de bronze que teria sido feita pelo profe-
ta Moisés durante sua peregrinagao com o povo de
Israel pelo deserto (LINDVALL, 2007).

Segundo a Biblia, Deus teria pedido a Moisés
que construisse uma serpente de bronze, ao qual
devia ser um objeto de cura para aqueles que fos-
sem mordidos pelas serpentes do deserto. Bastaria
apenas olhar com fé para a estatua de bronze da
serpente que a pessoa ficaria curada (BiBLIA, 2010,
Nm 21, AT.), porém, a mesma foi destruida anos
depois por ter se tornado objeto de adoragao e de-
vocao do povo.

A metafora da serpente de bronze refere-se ao
pecado da idolatria, o que o cinema teria se torna-
do para as pessoas: um idolo. A igreja crista viu os
filmes como ameaca a Deus e preocupava-se com
que as producoes filmicas virassem prioridade na
vida de seus fiéis. Assim, o discurso clerical contra
o cinema tomou forma, aliado a ideia de que o lo-
cal de exibicao de filmes também era inapropriado,
onde homens e mulheres misturavam-se no escuro,
estando propensos a atos de pecado sexual.

As palavras do cardeal Dougherty, citado por
Aubrey Malone (2011) explicita a mentalidade da
igreja crista sobre os filmes, principalmente nas pri-
meiras décadas do surgimento do cinema:

A very great proportion of the silver screen produc-
tions deal largely with sex or crime. The usual theme
of these pictures moving pictures is divorce, free
love, marital infidelity and the exploits of gangsters
and racketeers.... This sinister influence is especially
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devastating among our children and youth. Expe-
rience has shown that one hour spent in the dark-
ened recesses of a picture theater will often undo
careful training on the part of the school, the church
or the home. (TROPIANO, 2009, p. 78 apud MALO-
NE, 2011, p. 39-40)."

De acordo com a concepgao bourdiana, as
palavras do cardeal Dougherty — que também po-
dem ser aplicadas ao discurso de pastores — se trata
de uma ideologia de cinema concebida pelos lideres
das igrejas cristas, que transformam esta forma de
pensar em um interesse universal, ou seja, direciona-
do aos membros igreja. “As ideologias, por oposicao
ao mito, produto colectivo e colectivamente apro-
priado, servem interesses particulares que tendem
a apresentar como interesses universais, comuns ao
conjunto do grupo” (BOURDIEU, 1989, p. 10). Por
considerarem o cinema algo perigoso as doutrinas
cristas, lideres catélicos e protestantes dissemina-
ram um discurso contrario aos filmes, convencendo
seus fiéis de que o cinema era algo maléfico.

Ao analisarmos as palavras de Dougherty,
percebemos seu discurso conservador. A ideia de
que o cinema desfaz a ordem estabelecida pela igre-
ja, a escola e a familia, considerados os trés pilares
de conhecimento e de desenvolvimento social do
individuo, segundo a igreja crista. O estabelecimen-
to e cumprimento de regras e normas norteiam a fé
catdlica e protestante, que receavam que os anos de
doutrina fossem perdidos para uma hora assistindo
a um filme. Preocupacao esta que gerou o discurso
contra o cinema e uma autocensura da igreja crista
ao trato com as producdes cinematograficas. Sem
depender unicamente de um aparato legal para con-
trolar seus fieis, os lideres da igreja crista fizeram do
“pecado de ir ao cinema” parte dos sermdes coti-
dianos.

Para Barbara Nicolosi — diretora fundadora
do Act One, organizacao educacional para cineastas
cristaos — o cerne da resisténcia da igreja crista em
aceitar o cinema como ferramenta de evangelizagcao
ou mesmo uma forma de entretenimento e arte
esta na base fundadora de suas religides: a Igreja Ca-
télica possui uma expressao mais visual e a Igreja
Protestante foco no ouvir a pregacao (LINDVALL,
2007).

10 “Censura n&o é redutivel a um conjunto delimitado e pré-definido de instituicdes e atividades institucionais, mas é produzida dentro de uma
matriz de constante mudanga de discursos, praticas e aparelhos. N&o se pode, portanto, ser considerada como fixa ou monolitica. E um processo
continuo que contém as relagdes complexas e muitas vezes contraditorias de poder” (tradugéo livre).

11 “Uma grande parte das produgdes da tela de prata tratam amplamente de sexo ou crime. O tema habitual destas imagens em movimento é
o divércio, amor livre, infidelidade conjugal e a exploracéo das faganhas de bandidos e chantagistas.... Essa sinistra influéncia é especialmente
devastadora entre as nossas criangas e jovens. A experiéncia tem mostrado que uma hora gasta nos escuros do cinema, muitas vezes, desfaz
todo o treinamento cuidadoso por parte da escola, a igreja ou a familia” (tradugéo livre).
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Pelo Catolicismo possuir um apelo visual mais
forte, sua preocupagiao com a influéncia do cinema
se da com mais forca. Como imagens em movi-
mento formam os filmes, padres e membros veem
a producao cinematografica como passivel de dou-
trinar as pessoas para longe de Deus. Enquanto o
Protestantismo se expressa majoritariamente de
forma verbal, pastores e fieis viam o cinema com
desconfianca, nao tao preocupados com a imagem,
mas com o efeito de atracao que ele causa ao pu-
blico, tirando o escopo de ouvir e falar da pregacao
da Biblia.

Apesar de terem estratégias diferentes de con-
vencimento, a Igreja Catodlica e a Igreja Protestante
compartilham a mesma preocupacgao: o impacto do
cinema sobre a igreja. Porém, a despeito das criticas
da igreja crista aos filmes, também houve cristaos
que viam o cinema com outro olhar: uma ferramen-
ta de evangelizacao.

O Exército da Salvacao — igreja protestante e
instituicao de caridade — foi um dos pioneiros regis-
trados em utilizar o filme com intencao de evange-
lizar. Em 1899, esta igreja ja utilizava curtas-metra-
gens para falar de Deus (LINDVALL, 2007). Porém,
antes desta fase inicial do cinema de atragao, houve
cristaos responsaveis por levar os sermées em for-
ma de imagens para dentro das igrejas cristas, que
mais tarde se transformaria na porta de entrada dos
filmes.

Dioramas'?, eidophusikons'*, panoramas'®, lanter-
nas magicas e stereopticons'® foram as primeiras for-
mas de inclusao da imagem dentro das igrejas cristas,
fenédmeno que antecedeu a chegada do cinema com
propésitos missionarios (LINDVALL, 2007).

O quimico britanico John Fallon, criador do
stereopticon, se tornou um evangelista viajante em
1863, quando percorria igrejas exibindo fotos em
slides em forma de narrativas biblicas das criacoes
de Deus, apresentacoes compostas por fotografias
de paisagens dos locais por onde ele viajara. As exi-
bicoes de slides de Fallon se tornaram muito popu-
lares no contexto educacional e religioso da Boston,
EUA, do século XIX, passando a ser um método
largamente utilizado pela Igreja Protestante para

ilustrar sermoées e aulas. O que atraiu um grande
publico para as igrejas, que passaram a ser usadas
como locais de exibicao para fotdgrafos viajantes e
suas exibicoes através de lanternas magicas, stereop-
ticons, entre outras ferramentas fotograficas (LIND-
VALL, 2007; WELLS, 201 1).

A popularizacao de narrativas biblicas e sermoes
com acompanhamento visual das fotografias deram
o passo inicial para a inclusao do cinema dentro das
igrejas cristas. A popularizacao dos slides imagéticos
propiciou a abertura da Igreja Crista Protestante
para outras formas de interacao social. A Igreja Pro-
testante passou a ser um local de apresentacoes e
exibicoes artisticas que, para os pastores, glorificas-
sem e mostrassem a majestade de Deus.

Desta forma, lanternas magicas e stereopticons
passaram a compor o dia-a-dia de igrejas evange-
licas da metade do século XIX ao inicio do século
XX, contendo sermdes visuais ou letras de hinos a
serem cantados nos cultos. Pratica que o reverendo
Robert Pierce chamou de Eye Preaching, a Pregacao
pelos Olhos (LINDVALL, 2007).

A inovacao tecnoldgica chegou a Igreja Crista
Protestante em 1914, com o sucesso do Fotodrama
da Criacdo (Photo-Drama of Creation, 1914, Char-
les T. Russell), produzido pela associacao Estudan-
tes Internacionais da Biblia, sob a direcao do pastor
Charles T. Russell. O filme de oito horas de duracao
na forma de fotodrama'® contava sobre como Deus
criou o mundo. A pelicula era dividida em quatro
filmes de duas horas que eram exibidos de graca em
cinemas comunitarios de varias cidades do mundo.
A producao filmica foi pioneira em usar slides colo-
ridos, musica de fundo e discursos gravados com fo-
noégrafos, o que dava maior movimento as imagens
exibidas (LINDVALL, 2007).

Em seu livro Scenario of the Photo-Drama of Cre-
ation (1914), o reverendo Charles T. Russell expoe
seu proposito missionario com as exibicoes do lon-
ga-metragem: aberto a todas as religides e passivel
de aceitar auxilio de trabalho voluntario nas sessoes
de cinema. Todos que quisessem ajudar a levar a
considerada Palavra de Deus eram bem-vindos a
turné do Fotodrama da Criagdo (RUSSELL, 1914).

12 “Considerado como representacdes tridimensionais de cenarios, animais e paisagens que incluem modelos reais ou artificiais de animais
em combinagao com pinturas de fundo e requisitos naturais ou artificiais” (KAMCKE; HUTTERER; TUNNICLIFFE; SCHEERSOI, 2015, p. 7 —

tradugao livre).

13 Miniatura de teatro/show de fantoches que imita a vida real. Ver (LINDVALL, 2007).

14 Tradugéo nossa: “Panoramas sao voltado para retratar cenas ou objetos o mais exato possivel mediante a aplicagéo de principios 6pticos,
como planos inclinados, curvas pintadas de fundos e escalas modificadas de objetos para reforgar a ilusdo por falsa perspectiva de uma viséo
realista em uma grande cena em um espago compacto” (KAMCKE; HUTTERER; TUNNICLIFFE; SCHEERSOI, 2015, p. 8).

15 Forma improvisada e superior de lanterna magica. Ver (WELLS, 2008).

16 llusdes de profundidade e movimento, criadas a partir da projecao de fotografias estaticas. Ver (XAVIER, 1983).
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Apds o sucesso do Fotodrama da Criacdo, noti-
ciado pelos jornais The New York Times e Billboard
(LINDVALL, 2007), nos anos de 1930 a igreja crista
entrou numa fase ecuménica almejando lutar contra
a crescente onde de filmes hollywoodianos. Padres
e pastores promoveram boicotes aos cinemas para
terem atendidas suas reinvindicacdes de manterem
os filmes controlados e censurados. Reconhecendo
o poder do publico cristao, Hollywood decidiu se
ajustar aos padroes cristaos, passando a evitar a te-
matica crista até os anos de 1940, desejando conti-
nuar com os lucros da industria cinematografica em
alta (LINDVALL; QUICKE, 201 I).

The critical discourse of conservative religious specta-
tors during this era marks a cultural divide on the na-
ture and purpose of movies. With such a chasm open-
ing between Hollywood and Christians traditions, it is
not surprising to see the emergence of an alternative
film movement, an independent cottage industry of
religious filmmakers making movies for their own con-
stituencies. (LINDVALL, QUICKE, 2011, p. 30)"

O descontentamento da igreja crista com os
filmes de Hollywood culminou na elaboracao do
Cinema Cristao, tendo seus primeiros passos na
década de 1930, quando igrejas cristas passaram a
pensar o conceito de um cinema feito pela igreja e
para a igreja (BOWEN, 2006).

Neste momento, em 1933, também surgia o
movimento ecuménico norte-americano Better Fil-
ms, que buscava a inclusao de filmes seculares para
evangelizacao dentro das igrejas cristas. Este movi-
mento discutia e selecionava producoes cinemato-
graficas seculares que fossem consideradas politica
e religiosamente corretas, segundo as crencas da
Igreja Catolica e da Igreja Protestante, que pudes-
sem ser utilizadas como método de ensino dentro
das igrejas cristas (LINDVALL, 2007).

Os primeiros filmes incluidos na igreja crista
pelo movimento Better Films foram producées com
tematicas biblicas. Quo Vadis, Ben-Hur, Cabiria (Ca-
biria, Giovanni Pastrone, 1914) e From the Manger
to the Cross; or, Jesus of Nazareth (From the Manger
to the Cross; or, Jesus of Nazareth, Sidney Olcott,
1912) foram os primeiros filmes a constar no cata-
logo educacional do Better Films, um boletim pe-
riédico aonde vinha uma lista de filmes aprovados
pelo movimento e indicados para ensino nas igrejas
cristas e salas de aula (LINDVALL, 2007).
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Outro aspecto que trouxe mais filmes seculares
para dentro da igreja crista eram produgoes cine-
matograficas gravadas em Israel, considerada Terra
Santa tanto para catdlicos como protestantes. The
Star of Bethlehem (The Star of Bethlehem, Lawrence
Marston, 1912) foi uma das producgoes filmicas que
figurou dentro deste género, seguido por outros
que também foram aceitos pela igreja crista. O gé-
nero “religidao e vida” representado pela pelicula | am
the Way (I am the Way, Harmon Foundation, [entre
1933 e 1940]), feito de cenas reeditas e excluidas de
Rei dos Reis, de Cecil B. DeMille. The Chronicles of
America: The Puritans (The Chronicles of America:
The Puritans, Frank Tuttle, 1924) e The Chronicles
of America: The Pilgrims (The Chronicles of America:
The Pilgrims, Edwin L. Hollywood, 1924), duologia
tematica sobre a histéria da religiao norte-america-
na, baseada na série de livros sobre a histéria dos
EUA, The Chronicles of America (JOHNSON et al.,
1919), produzidos pela Universidade de Yale, tam-
bém foi amplamente popular no movimento Better
Films (BUILDING, 1998; LINDVALL, 2007).

O movimento Better Films foi um dos primeiros
passos da inclusao do cinema pela igreja crista em
larga escala. Inicialmente, apenas alguns grupos ou
individuos particulares viam com bons olhos o que o
filme poderia proporcionar a igreja, entao, o esfor-
co coletivo do Better Films em selecionar e incluir
na Igreja Catodlica e na Igreja Protestante o cinema
secular foi uma iniciativa que gerou as primeiras re-
flexdes quanto a ideia de criar um Cinema Cristao.

CINEMA MISSIONARIO:
O CINEMA CRISTAO
EM NOME DE DEUS: CATOLICISMO E
PROTESTANTISMO EM CENA

Conhecemos anteriormente filmes de tematica
crista e sua relacdo com o inicio de um pensamen-
to sobre um Cinema Cristao, porém, o que os di-
ferencia dos chamados filmes de Cinema Cristao?
Nao sdo todos da mesma tematica? Nao dizem o
mesmo para o espectador? Para respondermos es-
tes questionamentos, devemos entrar no mérito de
discorrer sobre religiao, mas primeiramente estabe-
leceremos o conceito de fé, ou crenca, utilizado na
elaboracao do presente trabalho.

17 “O discurso critico de espectadores religiosos conservadores durante esta época marca uma divisdo cultural sobre a natureza e a finalidade
dos filmes. Com tal abismo entre Hollywood e as tradi¢des cristas, ndo é surpresa ver o surgimento de um movimento de cinema alternativo, uma
industria independente de cineastas religiosos que fazem filmes para seus proprios espectadores” (tradugéo livre).

Atelie de Historia (UEFG, 4(1):45-91, 2016

57



]
UDaDEI DLJU Ate!ié de r"listéria

No interior de grandes periodos histéricos, a forma
de percepgao das coletividades humanas se transfor-
ma ao mesmo tempo que seu modo de existéncia. O
modo pelo qual se organiza a percepcao humana, o
meio em que ela se d3, ndo € apenas condicionado
naturalmente, mas também historicamente. (BEN-
JAMIN, 1987, p. 169, grifo do autor)

De acordo com a concepcao de aura defendida
por Walter Benjamin (1987) é que este trabalho se
baseia para entender a fé. Sem recorrer a argumen-
tos teoldgicos, mas compreendendo a fé, a crenca,
historiograficamente. Uma percepcao de realidade
diferente, embasada em um modelo de existéncia
humana atrelado ao metafisico, entendido como um
mundo espiritual, que transcende a esfera terrena
da humanidade.

Dito isto, daremos inicio a construcao do con-
ceito de Cinema Cristao. Ron Rhodes (2015) come-
¢a pela terminologia da palavra cristdo:

The term is loaded with significance. Among the an-
cients, the ian (or ean) [da palavra inglesa Christian]
ending meant “belonging to the party of.” Herodi-
ans belonged to the party of Herod. Caesareans be-
longed to the party of Caesar. Christians belonged
to Christ. And Christians were loyal to Christ, just as
the Herodians were loyal to Herod and Caesareans
were loyal to Caesar. (RHODES, 2015, p. 7, grifo do
autor)'®

Tendo como entendimento a ideia de que cris-
tdo € aquele que segue os ensinamentos de Cristo,
também ha dentro do Cristianismo as chamadas de-
nominagées, as quais Rhodes (2015) continua:

A denomination is ‘an association or fellowship of
congregations within a religion that have the same
beliefs or creed, engage in similar practices, and co-
operate with each other to develop and maintain
shared enterprises.” Seen in this light, Presbyterians
are Presbyterians precisely because they share the
same beliefs, engage in similar practices, and co-
operate with each other to develop and maintain
shared enterprises. Likewise, Roman Catholics are
Roman Catholics for the same reasons. (RHODES,

2015, p. 13)"

Se denominagbes sao congregacdes que com-
partilham os mesmos credos dentro de uma religiao
maior, é possivel entender que dentro do Cristia-
nismo ha diversas congregacoes em suas divisoes,

porém, o presente trabalho se atera de forma am-
pla as suas duas maiores divisdes: o Catolicismo e o
Protestantismo.

Do Televangelismo ao Cinema

A década de 1950 é marcada pela chegada da
televisdao e com ela os primeiros programas religio-
sos cristdaos, no entanto, antes de migrarem para
televisao, padres e pastores usavam o radio como
meio de comunicagao em massa.

A igreja crista foi uma das primeiras a utilizar o
radio com o propodsito de evangelizacao. Nos anos
de 1920, a pastora Aimee McPherson ja fazia pro-
gramas religiosos e em 1930, o bispo Fulton Sheen
comandava o popular programa semanal Catho-
lic Hour. A Igreja Crista Catdlica e a Igreja Crista
Protestante viam o radio como parte essencial da
evangelizacdo com alcance mundial (VOGT, 201 [;
KLASSEN, 2007).

Jaffray Junior (2007) elenca onze tipos de
evangelismo da igreja crista:

1. Evangelismo de Massa: pregacdao da Biblia em
reunibes ao ar livre ou em grandes encontros;

2. Evangelismo Pessoal: «cristdos apresentam a
mensagem do Evangelho de forma presencial a
aqueles que ndo professam a fé crist§;

3. Pregacdo Evangelistica: sermdes realizados nos
cultos de templos cristaos;

4. Evangelismo de Literatura: livros com mensagens
cristas que almejam a conversao dos leitores;

5. Cruzadas Evangelisticas: série de reuniGes
evangelisticas realizadas pela igreja crista dentro de
um curto periodo de tempo e com uma mensagem
concentrada e objetiva;

6. Aconselhamento Evangelistico: conselho de cardter
pessoal, geralmente apds cultos, encontros, cruzadas
e pregacOes evangelisticas no intuito de ajudar
pessoas com duvidas sobre a vida e Deus;

7. Programas de Radio e Televisdo: programas que
atingem um grande nidmero de pessoas de forma
ndo-presencial e com uma mensagem simples e de
facil entendimento para o publico;

8. Entretenimento: teatro, danga, videos e hinos
que prendem a aten¢do dos membros da igreja e
antecedem a pregacdo da Biblia, um momento de
preparagdo para ouvir a mensagem;

9. Catequese ou Escola Dominical: pregacdo do
evangelho em um formato educacional voltado para
criangas;

18 “O termo é carregado de significado. Entre os antigos, o ian (ou ean) ao final significava “pertencente ao grupo de”. Herodianos pertenciam
ao grupo de Herodes. Cesarinos pertenciam ao grupo de César. Cristdos pertenciam a Cristo. Os cristdos eram leais a Cristo, assim como os
herodianos eram leais a Herodes e os cesarinos leais a César” (tradugao livre).

19 “Uma denominacédo ¢ 1uma associa¢cdo ou comunhdo de congregacdes dentro de uma religido que tém as mesmas crengas ou credos,
envoltas em praticas semelhantes e que cooperam umas com as outras para desenvolverem e manterem suas iniciativas compartilhadas.’ Visto
por este prisma, presbiterianos sao presbiterianos precisamente porque eles compartilham as mesmas crencgas, se envolvem em praticas seme-
Ihantes, e cooperam uns com os outros para desenvolverem e manterem iniciativas compartilhadas. Da mesma forma, os catélicos romanos séo

catolicos romanos pelas mesmas razdes” (tradugéao livre).
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10. Estudo Biblico: estudos da Biblia fora do espaco
da igreja, mas realizados em casa, com um grupo
de cristdos interessados em se aprofundar nos
ensinamentos dos sermdes pregados;

11. Grupos de Estudo Especificos: programas especificos
de estudos em um determinado tema do Cristianismo,
com um lider que ird administrar o grupo de cristaos
(JAFFRAY JUNIOR, 2007)

As definicoes de Jaffray Junior (2007) contem-
plam grande parte das formas de evangelismo da
igreja crista, no entanto carecem de um aprofunda-
mento e alargamento de determinadas concepgoes.
Por exemplo, contemporaneamente o evangelismo
de massa pode incluir outras formas e meios de pre-
gacoes, como o cinema e a internet.

No entanto, como nosso foco é a relacao entre
o televangelismo e o Cinema Cristao, incluiremos a
categoria televisiva de evangelizagao no evangelismo
de massa, realocando a sétima forma de evangelis-
mo afirmada por Jaffray Junior (2007) para a primeira,
uma vez que compreendemos o radio e a televisao
como formas de evangelizacao em massa devido seu
alcance de nivel mundial a um publico heterogéneo.

Com o advento da televisao, muitos evangelis-
tas de radios migraram para a TV ou mantiveram
programas simultaneos no radio e na televisao. As
décadas iniciais da televisao foram utilizadas pelos
trés maiores grupos religiosos do periodo: catélicos,
protestantes e judeus (HORSFIELD, 1984).

Fulton Sheen, bispo muito popular nas radios,
foi apontado pelo comité Catholic Apostolate for
Radio, Television and Advertising (CARTA) a ter seu
proprio programa televisivo. Nascia o programa Life
Is Worth Living, transmitido pelo canal DuMont de
1952 a 1955 (GILDEMEISTER, 2014).

Rapidamente o programa virou um sucesso. O
bispo Sheen foi capa da revista Time de 1952; no
mesmo ano, ganhou o Emmy de Melhor Celebri-
dade da Televisao; durante os anos de 1950 figurou
nas listas dos dez homens mais admirados dos EUA
e em 1956, Sheen atingiu o terceiro lugar da lista,
considerado mais admirado que o famoso pastor
protestante Billy Graham e superado apenas pelo
presidente norte-americano Dwight D. Eisenhower
e o0 entao ex-primeiro-ministro britanico Winston
Churchill (GILDEMEISTER, 2014).

UE/"

||]III||||
il

No campo do Protestantismo, muitos foram os
televangelistas que foram ao ar no periodo de esta-
belecimento do uso da televisao pelas igrejas cristas,
como Jerry Falwell, Pat Robertson, Robert Schuller,
Billy Graham, Rex Humbard, Jim Bakker, Jimmy Swa-
ggart, James Robison, Kenneth Copeland, entre ou-
tros. Porém, o icone televisivo cristao protestante é
o pastor Oral Roberts, que iniciou programas evan-
gelisticos na TV em 1954 e foi um dos televangelistas
pioneiros a levar cameras de filmagem durante suas
cruzadas de evangelizagao, registrando seus cultos ao
redor do mundo (HORSFIELD, 1984).

Their success is also a result of a careful and deter-
mined marketing: the product of a unique blending
of charisma with personal drive and audacity, accu-
rate social intuition, hard-nosed business advice and
judgment, and adoption of modern marketing prin-
ciples and techniques. It is important to realize that
the present major religious broadcasters are just the
tip of the iceberg. (HORSFIELD, 1984, p. 37)*

Na década de 1980, Peter Horsfield (1984) ja
classificava os programas religiosos cristaos como
apenas o inicio da igreja crista na televisao e levan-
tou a questao de um conjunto de fatores que unidos
levaram ao sucesso os programas religiosos e seus
respectivos pastores e padres.

A uniao da fé a técnicas de marketing é o que
debate Mara Einstein (2008):

In recent years is that clergy have taken on a more
active marketing stance, promoting their product
and changing its packaging to appeal to those who
are seeking religion. This creates an unending cycle
of competition because in markets where there is
more than one player, competition increases con-
sumption simply because more people will be able
to find a product they like. (EINSTEIN, 2008, p. 20)*!

Segundo Einstein (2008) o apelo religioso a pes-
soas que tem o interesse em professar uma fé é o
que move o marketing da igreja crista, que faz um
discurso de convencimento almejando a conversao
ao Cristianismo de seus telespectadores. Algo que
também transforma televangelistas em celebridades
(EINSTEIN, 2008).

Para Martino (2007) a relacao entre midia e reli-
giao se pauta em indicar aos individuos o que fazer em
diversas situacoes. Este poder simbdlico da igreja crista

20 “O sucesso deles [os televangelistas] também é resultado de um marketing cuidadoso e determinado: o produto de uma mistura Unica de
carisma com unidade pessoal e audacia, intuicdes sociais precisas, aconselhamento empresarial, e adogao de principios e técnicas modernas
de marketing. E importante perceber que as principais emissoras religiosas atuais sdo apenas a ponta do iceberg” (tradugao livre).

21 “Nos ultimos anos é que o clero tem assumido uma postura mais ativa de marketing, promovendo o seu produto e mudando sua embalagem
ao apelar para aqueles que estao buscando a religido. Isso cria um ciclo interminavel de concorréncia, porque em mercados onde ha mais de
um jogador, a competicdo aumenta o consumo, simplesmente porque mais pessoas serdo capazes de encontrar um produto que elas gostam”

(tradugao livre).
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coloca uma mensagem conservadora em uma roupa
moderna, com o objetivo de transmitir seus valores
em uma linguagem clara e acessivel aos individuos.

Muito desta inclusao do marketing pelas igrejas
cristas foi devido as novas leis e regulamentacoes
estabelecidas pelo Federal Communications Com-
mission (FCC) no final dos anos de 1960 e inicio de
1970, que estabeleceu a nao-obrigatoriedade dos
canais de televisao em reservar um horario gratuito
para os programas religiosos. Surgia a televisao co-
mercial, cujo objetivo era aumentar os lucros abrin-
do as portas para que individuos ou grupos anuncias-
sem produtos ou comprassem horarios para vender
ou discutir o que desejassem (GALBO, 2013).

Essa adaptacao do religioso aos novos meios
midiaticos se deu, em parte, pelo uso instrumental
da tecnologia. Horsfield (2004) cita os motivos des-
te método utilizado pela igreja crista: facilidade de
compreensao da mensagem, acao incisiva, transmis-
sao da linguagem religiosa ao publico leigo e a con-
cessao de visibilidade ao lider cristao responsavel
pelo televangelismo (HORSFIELD, 2004).

Esta utilizacao instrumental do televangelismo
unida ao marketing e ao carisma pessoal do lider re-
ligioso dialoga com a concepcao de Bourdieu (1997)
sobre o poder de mobilizagao da televisao:

Os perigos politicos inerentes ao uso ordindrio da tele-
visdo devem-se ao fato de que a imagem tem a parti-
cularidade de poder produzir o que os criticos literarios
chamam o efeito dereal, ela pode fazer ver e fazer crer
no que faz ver. Esse poder de evocacdo tem efeitos de
mobilizagdo. Ela pode fazer existir idéias ou represen-
tagbes, mas também grupos. As variedades, os inci-
dentes ou os acidentes cotidianos podem estar car-
regados de implicagdes politicas, éticas etc. capazes
de desencadear sentimentos fortes, frequentemente
negativos [...]. (BOURDIEU, 1997, p. 28)

Da mesma forma que a televisao é capaz de de-
sencadear sentimentos negativos, ela também ¢é
passivel de criar sentimentos positivos, um dos ob-
jetivos do televangelismo ao pregar a Biblia a seus
espectadores. Assim, com o método que ganhou
notoriedade com Oral Roberts em gravar sermoes
e transmiti-los na televisao, gradualmente surgiu um
cinema-documentario missionario, que poucos anos

depois tomou o formato narrativo das producées
hollywoodianas.

O pastor protestante Billy Graham foi um dos
televangelistas pioneiros no uso do cinema para
evangelizar, dentro e fora dos programas de tele-
visao. O empresario Dick Ross filmou, em 1950, a
cruzada evangelistica de Graham em Oregon, EUA,
e sugeriu que as filmagens fossem parte de um filme.
Deste modo, em 1951, Billy Graham fundou o estu-
dio World Wide Pictures (WWP), seu ministério de
filmes evangelisticos (LINDVALL; QUICKE, 201 I).

World Wide Pictures produziu filmes cristaos
protestantes como Oiltown, U.S.A. (Oiltown, U.S.A.,
Dick Ross, 1953), The Restless Ones (The Restless
Ones, Dick Ross, 1965), O Refugio Secreto (The Hid-
ing Place, James F. Collier, 1975), The Prodigal (The
Prodigal, James F. Collier, 1983) e Compromisso Pre-
cioso (A Vow to Cherish, John Schmidt, 1999). Erao
inicio de um Cinema Cristao mais estruturado nar-
rativa e tecnicamente.

Com o inicio de um cinema propriamente cris-
tao, a Micah Network?® adotou o termo Missao
Integral para se referir ao evangelismo unido aos
meios de comunicagao contemporaneos. Uma acgao
que buscou mobilizar todos os cristaos do mundo e
integrar os novos meios de comunicagao a mensa-
gem crista (DINO, 2009):

The proclamation and demonstration of the gospel.
It is not simply that evangelism and social involve-
ment are to be done alongside each other. Rather,
in integral mission our proclamation has social con-
sequences as we call people to love and repentance
in all areas of life. And our social involvement has
evangelistic consequences as we bear witness to
the transforming grace of Jesus Christ. If we ignore
the world we betray the word of God which sends
us out to serve the world. If we ignore the word of
God we have nothing to bring to the world. Justice
and justification by faith, worship and political ac-
tion, the spiritual and the material, personal change
and structural change belong together. As in the life
of Jesus, being, doing and saying are at the heart of
ourintegral task. (MICAH NETWORK, Declaration on
Integral Mission, 2001, p. 1-2)*

A declaracao da Micah Network, fundada
em 1999, de um novo evangelismo, pautado na uti-

22 Organizagao crista global que busca melhorar a capacidade de impacto da mensagem do Evangelho através da unido de individuos e grupos

cristdos. Ver www.micahnetwork.org/welcome-micah-network.

23 “Aproclamacao e demonstracédo do evangelho. N&do é simplesmente como se evangelizagdo e compromisso social tenham que ser feitos um
ao lado do outro. Pelo contrario, na missao integral nossa proclamacao tem consequéncias sociais quando convocamos as pessoas ao amor e ao
arrependimento em todas as areas da vida. E nosso envolvimento social tem consequéncias para a evangelizagdo quando damos testemunho da
graca transformadora de Jesus Cristo. Se ignorarmos o mundo traimos a palavra de Deus que nos envia para servir o mundo. Se ignorarmos a
palavra de Deus ndo temos nada a trazer para o mundo. Justica e justificagdo pela fé, adoracéo e acéo politica, o espiritual e o material, mudanga
pessoal e mudanca estrutural estdo juntas. Como na vida de Jesus, ser, fazer e dizer estdo no coragédo de nossa tarefa integral” (tradugéo livre).
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lizacao dos novos meios de comunicacao pela igreja
crista revela o novo cenario que a Igreja Crista Ca-
tolica e a Igreja Crista Protestante viveria nos anos
2000. A organizacao também fez a afirmacao pou-
cos anos apos a declaracao do Papa Joao Paulo Il em
1995 (DANIEL, 1998):

Caros irmaos e irmas!

Neste ano, na oportunidade do Dia Mundial das Co-
municac¢bes Sociais, desejo convidar-vos a refletir
sobre o cinema, entendido como “veiculo de cultu-
ra e proposta de valores”. Sabeis, com certeza, que
neste ano comecam, em todo o mundo, as celebra-
¢Oes para lembrar o primeiro centendrio deste meio
de expressdo tdo difundido, hoje de facil acesso
para todos.

A Igreja sempre ressaltou a importancia dos meios
de comunicag¢do na transmissao e na promogdo dos
valores humanos e religiosos (Cf. Pio XlI, Miranda
Prorsus, 1957) e as conseqlientes responsabilida-
des dos que trabalham neste dificil setor. De fato,
considerados os progressos e os desenvolvimentos
que o mundo das comunicagdes sociais conheceu
nestes Ultimos decénios, a Igreja esta bem conscien-
te do perigoso poder de condicionamento que os
mass media detém, como também das possibilida-
des que oferecem, se usados com prudéncia, como
ajuda valida para a evangelizagdo. Como escrevi na
Mensagem publicada na ocasido do Dia Mundial das
Comunicagdes de 1989, “a questdo que a Igreja se
coloca ndo é mais a de saber se o homem da rua
pode ainda receber uma mensagem religiosa, mas a
de encontrar linguagens de comunica¢do melhores
para obter o maior impacto possivel da mensagem
evangélica” (Jodo Paulo Il, Mensagem para o Dia
Mundial das Comunicages Sociais, 1989).

Entre os meios de comunica¢do social, o cinema é,
hoje, um instrumento muito difundido e apreciado e
dele partem, muitas vezes, mensagens que influen-
ciam e condicionam as escolhas do publico, sobre-
tudo do publico mais jovem, porque é uma forma
de comunicagdo que se baseia ndo somente em
palavras, mas em fatos concretos, expressos com
imagens de grande impacto sobre os espectadores
e sobre o seu subconsciente [...]. (PAPA JOAO PAU-

LO 11,1995, p. 1)

A aceitagado do cinema como ferramenta de
evangelismo pela igreja crista finalmente se tornava
realidade.

Filmografia Crista Pré-Ano 2000 e Pés-Ano 2000

Os primeiros filmes de cunho cristao surgiram
nos anos de 1930, influenciados pelo movimento
Better Films. Apesar de este movimento incluir uma
parcela dos filmes de tematica crista de Hollywood,
muitas igrejas cristas questionavam o uso para pro-
positos de evangelizacao de producoes filmicas se-
culares.

O argumento das igrejas cristas contrarias ao
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Better Films consistia em dois pontos: primeiro, que
os filmes seculares selecionados se tratavam de uma
forma de propaganda de Hollywood dentro das
igrejas e segundo, a igreja crista deveria produzir fil-
mes para seu proéprio publico, evitando cair nas con-
tradi¢coes da filmografia secular (LINDVALL, 2007).

Contudo, antes de chegar a esta fase, inUmeras
tentativas de produzir, distribuir e exibir filmes cris-
taos na era do cinema mudo ja haviam sido feitas.
Porém, a caracteristica verbal do culto protestan-
te impediu a producao filmica de entrar nas igre-
jas com mais antecedéncia. Uma vez que o foco do
Protestantismo é a pregacao da Biblia, uma tecnolo-
gia que nao oferecia som, mas apenas imagens nao
Ilhe chamou a atencao.

Ao contrario do Protestantismo, o Catolicismo
reconhecia o poder do cinema, mas o considerava
uma ameaca as suas doutrinas, devido seu apelo vi-
sual. Assim, a Igreja Crista Catdlica teve como esco-
po batalhas judiciais e institucionais para censurar e
reprimir o avanco do cinema sobre a igreja crista e
a sociedade, acreditando que o cinema trazia male-
ficios as regras e costumes estabelecidos a todos os
cidadaos.

Em 1913, a Inter-Church World Movement
(ICWM) definiu principios para o uso do cinema
dentro da igreja crista, permitindo-o para filma-
gem de missoes evangelisticas ao redor do mundo,
producdes geralmente em fotodramas e lanternas
magicas que criavam a ilusao de movimento para o
publico. O cinema missionario era um objetivo ecu-
ménico que permitiu os primeiros usos do cinema
pela igreja crista (LINDVALL, 2007).

A maior mudanca para as igrejas cristas acon-
teceu entre 1923 e 1924, com o advento do filme
em |6mm através das cameras Cine-Kodak, filmes
passiveis de serem gravados e exibidos foras dos cir-
cuitos de cinema (LINDVALL, 2007).

Este desenvolvimento tecnolégico permitiu a
igreja crista se tornar uma local de exibicao de pro-
ducdes cinematograficas da mesma forma que os
cinemas, bem como produzir seus proprios filmes
com maior qualidade técnica. Em 1926, o professor
de religiao A.B. Hollis aprovou o novo rumo que a
igreja crista tomava ao usar o cinema para evangelizar
e educar seus proprios membros (LINDVALL, 2007).

Se a década de 1930 foi marcada pelo pensa-
mento da igreja na elaboracao de um cinema pro-
priamente cristao, foi em 1940 que trés cineastas
cristaos deram inicio ao que conhecemos como a
industria cinematografica crista: James Friedrich,
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Carlos Baptista e Irwin Moon (LINDVALL; QUI-
CKE, 201 1).

O pastor Irwin A. Moon era um estudioso da
ciéncia que desde os anos de 1930 era conhecido
por sua obra Sermons from Science (Sermons from
Science, Irwin Moon, 1931), filmes didaticos que
incorporavam som, eletrénica, fotografia e elemen-
tos quimicos para criar a atmosfera desejada. Moon
também era um cientista e seus sermoes ilustrados
da Moody Science Films antecederam os filmes so-
bre natureza e vida selvagem da Walt Disney (LIND-
VALL, 2007; LINDVALL; QUICKE, 201 1).

Apds a Segunda Guerra Mundial, Moon fundou
o Moody Institute of Science (MIS) em 1945, um la-
boratério de ciéncia com um estidio cinematogra-
fico, com o propésito de falar de Deus através da
ciéncia. O instituto era especializado em exibicoes
de filmes cristaos cientificos e demonstracoes ao
vivo de experiéncias cientificas. A primeira produ-
cao cinematografica do Moody Institute of Science
foi The God of Creation (The God of Creation, Irwin
A. Moon, 1946) que também foi o primeiro filme
colorido a utilizar o efeito fotografico time-lapse?,
invencao atribuida ao pastor Irwin Moon (LIND-
VALL, 2007; LINDVALL; QUICKE, 201 1).

O padre James K. Friedrich reviveu muito das
histérias biblicas em preto e branco da era do cine-
ma mudo através de seu estudio, Cathedral Films.
Um passo importante dado pela industria cinema-
tografica crista veio através de Friedrich: a inclusao
de elenco e producao secular na producao de filmes
cristaos. Em 1939, Friedrich lancou o primeiro filme
cristao de seu estudio, A Sombra da Cruz (The Gre-
at Commandment, Irving Pichel, 1939), realizado
com técnicas hollywoodianas e distribuido pela 20th
Century Fox, (BOWEN, 2006, LINDVALL; QUI-
CKE, 2011).

O longa-metragem foi exibido nos cinemas dos
EUA e marcou a entrada da produgao secular de
filmes cristaos. Friedrich inclusive utilizava as insta-
lacbes do estidio Walt Disney para fazer e distribuir
seus filmes cristaos, o padre acreditava que traba-
Ihar no meio cinematografico secular produzindo fil-
mes cristaos era uma forma de evangelizar aqueles
que ainda nao conheciam o Deus do Cristianismo
(BOWEN, 2006, LINDVALL; QUICKE, 201 I).

James Friedrich também foi um dos pioneiros
em trazer para indUstria cinematografica crista as

séries. Através da Cathedral Films, Friedrich produ-
ziu a série de doze episddios Life of St. Paul Series
(Life of St. Paul Series, John T. Coyle, 1949), que uti-
lizava técnicas hollywoodianas de drama, suspense,
animacoes de transicoes de cenas e uma narrativa
mais acelerada (LINDVALL; QUICKE, 201 I).

Carlos O. Baptista, empresario protestante
destacou-se por seu objetivo de criar filmes cristaos
educacionais, voltados para o ensino biblico das Es-
colas Dominicais. Sua primeira producao cinemato-
grafica foi o curta-metragem The Story of a Fountain
Pen (The Story of a Fountain Pen, Carlos O. Baptis-
ta, 1939), baseado em uma atividade que ele rea-
lizava com criancas da Escola Dominical, onde ele
narrava a histéria de uma caneta presa numa loja de
penhores que sonhava ser livre (LINDVALL, 2007;
LINDVALL; QUICKE, 201 1).

Ao contrario de James Friedrich, Baptista nao
admitia a contratacdo de pessoas nao cristas para
a realizacao de seus filmes cristaos, pois acreditava
que para atuar em um filme cristao era necessario
ser cristao, compreender e compartilhar do pro-
pésito daquele tipo de cinema. Em 1942, animado
com o sucesso de seu curta-metragem exibido em
indmeras igrejas protestantes, Carlos Baptista fun-
dou o Scriptures Visualized Institute (SVI). O pri-
meiro filme do instituto foi o curta-metragem The
Man Who Forgot God (The Man Who Forgot God,
Leslie Flynn, 1943) (BOWEN, 2006; LINDVALL;
QUICKE, 201 1).

O foco do Scriptures Visualized Institute era
produzir filmes para uso em igrejas e organizagdes
cristas. Diferentes tipos de filmes foram produzi-
dos, desde documentarios de missdes e sermoes a
musicais e animacoes infantis. Em 1944, Baptista e
seu funcionario Maxwell Kerr construiram um pro-
jetor portatil que intitularam Miracle, que facilitava
as gravacoes de filmes e a partir de entao, o Scrip-
tures Visualized Institute também passou a produzir
equipamentos cinematograficos para a igreja crista
(LINDVALL; QUICKE, 201 1).

A producao filmica de maior sucesso de Carlos
Baptista foi a animagao em 2D, The Pilgrim’s Progress
(The Pilgrim’s Progress, Carlos O. Baptista, 1950),
adaptacao para desenho animado do aclamado livro
cristao de 1678, O Peregrino (John Bunyan, 2009).

Ap6s o lancamento no cinema de A Sombra da
Cruz, a industria cinematografica crista passou a fo-

24 Técnica fotografica que consiste em capturar fotos e imagens, uni-las e, mostrar as diversas etapas do processo. Ver (BARBOSA, F. M et

al, 2013).

Atelie de Historia (UF. PG, 4(1):45-91, 2016

62



[}
\DaD:I DMU Atclié de r”iistéria

car seus esforcos em levar mais producoes aos ci-
nemas, algo que sé voltou a ocorrer com a World
Wide Pictures, do pastor Billy Graham, impulsio-
nada pelo sucesso dos programas do televangelista
(BOWEN, 2006).

Mr. Texas (Mr. Texas, Dick Ross, 1951) primeira
producao cinematografica da World Wide Pictures
contou com a presenca do diretor Cecil B. DeMille
na pré-estreia do filme no cinema, se tornando um
marco para o Cinema Cristao. Iniciava-se um pe-
riodo em que filmes cristdos passaram a atingir os
circuitos de cinema tradicionais (BOWEN, 2006;
LINDVALL; QUICKE, 201 1).

Gateway Productions levou A Cruz e o Punhal
(The Cross and the Switchblade, Don Murray, 1970)
aos cinemas, seguido por Jesus (Jesus, John Krish,
Peter Sykes, 1979) da Genesis Project, considera-
do o filme mais assistido e traduzido da histéria. Em
1988, Lou Diamond Phillips estrelava Dakota (Dako-
ta, Fred Holmes, 1988) da Miramax; Um Clamor na
China (China Cry: A True Story, James F Collier,
1990) estreou em 1990 e Omega Code (Omega
Code, Robert Marcarelli, 1999) em 1999, ambos da
TBN Films (BOWEN, 2006).

Not Just a Movie...a Mi

Catherine
Oxenberg

Casper
Van Dien

Michael
York

C o OMEcAle

BEH’ELAT!EI Fﬂl!l‘ﬂlﬂ IT, THE END HAS BEGUN!

Michael
Ironside

“Without a doubt
the most impressive
apocalyptic thriller ever™

Figura 3 - Capa de Omega Code (1999), filme marca o inicio
do sucesso do género apocaliptico no Cinema Cristdo na vira-
da do século. Fonte: IMDb.
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Apesar de seus lancamentos no cinema, a maio-
ria dos filmes cristaos eram exibidos antes para a
proépria igreja (LINDVALL; QUICKE, 201 1), o que
revela seu carater interino e particular, um sistema
que durou até o inicio dos anos 2000.

O género apocaliptico era popular dentro do
Cinema Cristao desde The Rapture (The Rapture,
Carlos O. Baptista, 1941) e The Blessed Hope (The
Blessed Hope, Carlos O. Baptista, 1943) da década
de 1940 (BOWEN, 2006).

Nos anos de 1970, surgiram dois grandes clas-
sicos da filmografia crista destinada a era do Apoca-
lipse biblico: Inferno em Chamas (The Burning Hell,
Ron Ormond, 1974) e a quadrilogia de Donald W.
Thompson formada por Um Ladrdo na Noite (A Thief
in the Night, Donald W. Thompson, 1972), A Grande
Tormenta (A Distant Thunder, Donald W. Thomp-
son, 1978), A Imagem da Besta (Image of the Beast,
Donald W. Thompson, 1980) e Agonia do Planeta
(The Prodigal Planet, Donald W. Thompson, 1983).

Porém, seria a partir dos anos 2000 que veri-
amos uma retomada deste cinema catastrofe cris-
tao, no entanto, com um discurso mais acessivel que
passou a visar o publico fora das igrejas cristas. A
filmografia crista pré-ano 2000 é carregada de ter-
mos religiosos, metaforas sobre a eternidade crista
e um apelo de doutrinamento a prépria igreja crista,
o que os torna filmes de dificil entendimento para o
publico laico.

Em 1998, os irmaos cristaos protestantes Paul
e Peter Lalonde fundaram a companhia canaden-
se Cloud Ten Pictures, um estudio cinematografico
cristao especializado em filmes sobre o Apocalipse
(BOWEN, 2006). A Cloud Ten Pictures e a parceira
crista Namesake Entertainment foram as responsa-
veis por uma das maiores, senao a maior, saga cris-
ta do cinema: Deixados para Trds (Left Behind, Tim
LaHaye, Jerry B. Jenkins, 2014), adaptacao da série
literaria de Tim LaHaye e Jerry B. Jenkins, lancada
originalmente em 1995.

A criacao da Cloud Ten Pictures em 1998 pre-
parou o terreno para o que seria a filmografia crista
pés-ano 2000: um Cinema Cristao focado no género
apocaliptico e com um discurso voltado para o pu-
blico de fora da igreja, bem como a inclusao de elen-
cos e equipes de producdo nao cristas. No mesmo
ano, o estudio lancou o primeiro filme da quadrilogia
Apocalipse: Apocalipse (Apocalypse, Peter Gerretsen,
1998), que inicia a histéria da jornalista Helen Hannah
no periodo conhecido no Cristianismo como A Gran-
de Tribulacdo (BIBLIA, 2010, Ap 2, N.T)).
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Em 1999, é lancado a sequéncia de Apocalipse,
intitulado Revelacdo: e o Livro Foi Aberto (Revelation,
André van Heerden, 1999) em que a Cloud Tem
Pictures atua como distribuidora, mas Paul e Peter
LalLonde como roteiristas, papel que desempenha-
ram nos quatro filmes. Tribulacdo: o Sinal de Deus
(Tribulation, André van Heerden, 2000) chegou no
temido ano 2000 e o dltimo filme da quadrilogia
no ano seguinte, Julgamento (Judgment, André van
Heerden, 2001). O que diferencia estes filmes dos
primeiros filmes cristaos de tematica apocaliptica
€ sua linguagem mais acessivel, ja direcionada a
um publico nao cristao, uma narrativa cujo prota-
gonista faz a maioria das perguntas do espectador
durante o filme, o qual vai o respondendo gradu-
almente. Diferente dos primeiros filmes cristaos
apocalipticos, onde a maioria das histérias ja co-
mecava no periodo do Apocalipse biblico e toda
informacao dita na tela era feita de forma mais sutil
e até mesmo subliminar, algo que apenas um pu-
blico cristao entendia, nao fornecendo quaisquer
meios de uma explicacao mais clara e simplificada
ao publico leigo.

Apesar da Cloud Tem Pictures ter produzido
filmes apocalipticos de destaque na filmografia cris-
ta protestante, o estidio Christiano Film Group, da
década de 1990, também ja produzia longas-metra-
gens com tal tematica, como O Fim da Colheita (End
of the Harvest, Rich Christiano, 1998) e O Arreba-
tamento (The Moment After, Wes Llewellyn, 1999).

O ano 2000 foi marcado pelo medo do fim do
mundo. InUmeras teorias e lideres religiosos emer-
giram nas radios e televisoes falando sobre a pos-
sivel destruicao que viria sobre o planeta Terra no
novo milénio. A teoria milenarista causou terror
e panico na sociedade, neste mesmo sentimento,
o Cinema Cristao, cuja crenca perpassa a ideia de
que o mundo ird acabar em uma data indetermi-
nada, seguiu um caminho que tinha como foco o
género apocaliptico e a evangelizacao das pessoas
que nao professavam a fé crista.

Enquanto o Cinema Cristao Protestante deu
énfase em producdes filmicas de tematicas apoca-
lipticas, o Cinema Cristao Catdlico continuou com
a producao de épicos biblicos de santos e apésto-
los também adentrando o género do drama. O sé-
culo XXI também se destaca pelo lancamento mais
frequente de filmes cristaos no circuito de cinema
tradicional, um método de maior alcance ao publi-

€O Nao cristao.

O Cinema Catdlico lancou varios filmes alme-
jando o evangelismo no periodo apés o ano 2000,
como Love Is a Choice (Love Is a Choice, Deiren
Masterson, 2004), documentario sobre a canoni-
zagao da Santa Gianna Beretta Molla; Guadalupe
(Guadalupe, Santiago Parra, 2006); Segredos da Pai-
xdo (There Be Dragons, Roland Joffé, 201 ), histé-
ria que se passa durante a Guerra Civil Espanhola
onde um jornalista investiga um candidato a ca-
nonizacao; Un Dios Prohibido (Un Dios Prohibido,
Pablo Moreno, 2013) que narra a dltima semana
de vida de cinquenta e um martires de Barbastro,
na Espanha e Francois, Apétre des Amériques (Fran-
cois, apotre des Amériques, Fabrice-Edouard La
Roche-Francoeur, 2014) sobre o Santo Francois
de Laval.

Vale mencionar também a animagao em CG
— Computacao Grafica —, El Gran Milagro (El Gran
Milagro, Bruce Morris, 201 1) que sinaliza o inicio
de uma producao animada em CG pelo Cinema
Cristao Catdlico. Produgdes cinematograficas cris-
tas catdlicas animadas infantis sao populares des-
de a série televisiva dos anos de 1990, The Saints
& Heroes (The Saints & Heroes, Fernando Uribe,
entre 1990 a 1993-94), colecao 2D formada por
diversas histérias biblicas de santos. No entanto,
animacoes CG sao menos recorrentes, o que tor-
na o longa-metragem animado E/ Gran Milagro um
dos pioneiros a levar este estilo de arte ao Cinema
Catdlico.

No campo do Protestantismo, a filmografia
pés-ano 2000 tomou uma linha tematica diferente:
o Apocalipse. Chegava a trilogia de maior sucesso
do Cinema Cristao Protestante: Deixados para Trds
(Left Behind, Vic Sarin, 2000), Deixados para Trds
Il: Comando Tribulagdo (Left Behind Il: Tribulation
Force, Bill Corcoran, 2002) e Deixados para Trds
lll: Mundo em Guerra (Left Behind: World at War,
Craig R. Baxley, 2005). A trilogia de filmes Deixa-
dos Para Trds acompanha a histéria do jornalista
Buck Williams e um grupo de resisténcia cristao
contra o anti-Cristo em um futuro que antecede
a volta de Jesus Cristo. Em 2014, o novo estudio
Stoney Lake Entertainment, fundado também por
Paul Lalonde langou O Apocalipse (Left Behind, Vic
Armstrong, 2014), estrelado por Nicolas Cage e
Chad Michael Murray, inicio do reboot** da fran-
quia cinematografica crista protestante.

25 Comegar de novo, permite ao cineasta criar novas histérias e personagens. Refazer uma franquia ou filme. Ver (SPITZ; KURT, 2016).
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NICOLAS CAGE

“MURRAY THOMSON WHELAN

SOME WERE SAVED,
AND SOME WERE...

N

BASED ON THE NEW YORK TIMES BEST SELLER
LE I BE

OCTOBER 3

Figura 4 — O Apocalipse estrelado por Nicolas Cage, nova
versdo de Deixados Para Trds. Fonte: IMDb.

Com o sucesso de Deixados Para Trds nos cine-
mas, atingindo a marca de mais de 4 milhées de do-
lares em bilheteria com seu primeiro filme em 2001,
outras producdes cinematograficas protestantes de
cunho apocaliptico se seguiram. Em 2000 estreou
Escapando do Inferno (Escape from Hell, Danny Car-
rales, 2000), uma das producdes protestantes pio-
neiras em filmar em alta definicao. No ano seguinte
foi lancado Megiddo (Megiddo: The Omega Code 2,
Brian Trenchard-Smith, 2001), continuacdo de Ome-
ga Code, em 1999. Contagem Regressiva (Jerusalem
Countdown, Harold Cronk, 201 1), baseado no livro
homoénimo do pastor John Hagee, especialista em
sermoes sobre o fim dos tempos, veio em 201 I.

O século XXI também se destaca pela entrada
do estudio Pure Flix Entertainment na industria cine-
matografica crista protestante, dirigido pelo conheci-
do cineasta evangélico David A.R. White. O estudio
produziu filmes apocalipticos como Num Piscar de
Olhos (In the Blink of an Eye, Michael Sinclair, 2009),
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drama policial sobre o evento conhecido como Ar-
rebatamento no Protestantismo. A duologia Marcado
Pela Fé (The Mark, James Chankin, 2012) e Marca-
do Pela Fé: Redengdo (The Mark: Redemption, James
Chankin, 2013). E a trilogia A Estrada da Revelacdo:
Inicio do Fim (Revelation Road: The Beginning of the
End, Gabriel Sabloff, 201 3), Revelation Road 2: The Sea
of Glass and Fire (Revelation Road 2: The Sea of Glass
and Fire, Gabriel Sabloff, 2013) e The Black Rider: Rev-
elation Road (The Black Rider: Revelation Road, Ga-
briel Sabloff, 2014).

Como mencionamos a producao cinematografi-
ca catdlica de animagao em CG, também discorrere-
mos brevemente sobre a producao filmica animada
do Cinema Evangélico. O desenho animado come-
cou desde muito cedo como parte do Cinema Pro-
testante, The Pilgrim’s Progress, de Carlos Baptista em
1950 inaugurou o género dentro da filmografia da
igreja evangélica. Desde entao, producoes televisivas
como O Cowboy Cristdo (Christian Cowboy, Art Da-
vis, 1986), A Biblia para Criangas: O Livro Maravilhoso
(The Bible: The Amazing Book, Bill Wolf, 1988) e ani-
mes como o classico Super Book: Bible Stories (7 =
A HiTBI35, Norio Yazawa, 1981) e Histérias da Bi-
blia (32 E¥5E, Osamu Tesuka, 1997) se destacaram
como op¢ao para o publico infantil.

No entanto, a animacao em CG evangélica teve
como um dos pioneiros a série de televisao, que tam-
bém se transformou em filme, Os Vegetais (VeggieTa-
les, Phil Vischer, 1993) que continua em producao até
aos dias atuais. Mencao também ao popular Hermie,
a Lagarta Comum (Hermie: A Common Caterpillar,
Demetre Gionis, 2003), filme baseado nas histdrias
infantis do escritor protestante Max Lucado.

Mirabile Dictu e Gideon:
os Festivais de Cinema Cristao

Apds conhecermos a histéria e filmografia do Ci-
nema Cristao, direcionamo-nos para entender qual
é o discurso deste cinema. Partindo da analise das
paginas online dos festivais de cinema internacionais
Mirabile Dictu: International Catholic Film Festival, de
Cinema Catolico e Gideon Media Arts Conference and
Film Festival, de Cinema Evangélico podemos identi-
ficar o discurso destes tipos de cinema.

O Gideon Media Arts Conference and Film Festi-
val’’, criado em 2008 e sediado nos EUA, é o maior

26 Disponivel em: http://www.gideonfilmfestival.com.
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evento cinematografico cristao protestante do
mundo. Em sua pagina About, onde os idealizadores
discorrem sobre o propésito do festival é percepti-
vel de imediato o tom missionario e evangelista do
mesmo.

No titulo da pagina o escrito Mission State-
ment?’ deixa claro que o festival de Cinema Protes-
tante tem um objetivo: evangelizar. O texto con-
tinua, numa espécie de subtitulo explicativo: “To
spread the Gospel of Jesus Christ through all types of
media with an emphasis on television, film, theater,
church drama, music, graphic arts, marketing and dis-
tribution, screenwriting, youth ministries, and spiritu-
al encouragement”?®, este carater missionario que o
cinema apresenta e representa no Gideon explicita
o nucleo do que é o Cinema Cristao Protestante.

Nao apenas isto, o website do Gideon Media
Arts Conference and Film Festival também apresenta
um discurso que envolve o metafisico como parte
de seus feitos. Dizendo que a diretoria do festival
foi escolhida por Deus através da oracao e de que
estas pessoas foram abencoadas com o conheci-
mento na area cinematografica — e outras artes —, o
corpo técnico do Gideon introduz a si mesmo como
discipulos de Cristo que buscam espalhar sua sabe-
doria e a Palavra de Deus — ensinamentos da Biblia
— para o mundo através da Sétima Arte.

O website faz mencao da Biblia para justificar
seu discurso de percepcao metafisica: “Mas recebe-
reis a virtude do Espirito Santo, que ha de vir sobre
vos; e ser-me-eis testemunhas, tanto em Jerusalém
como em toda a Judéia e Samaria, e até aos confins
da terra” (BiBLIA, 2010, At 1:8, N.T.). O versiculo
é utilizado como forma de legitimar a concepcao
ideolégica do festival de Cinema Protestante, que
expoe o filme como forma de falar de Jesus em to-
dos os lugares do mundo.

Este conceito de cinema contraria o pensamen-
to de Jean-Claude Carriére (2006) de que o cine-
ma nao é uma linguagem universal, principalmente
ap6s o advento do cinema falado, que limitou os fil-
mes aos individuos que compreendessem o idioma
declarado na producao filmica.

Além disso, essas imagens universais, antes com-
preendidas sem esfor¢co no mundo inteiro, foram
entdo substituidas por uma linguagem falada que

reconduzia ao particular, ao paroquial, e que agora
tinha que ser dublada ou legendada de modo a ser
universalmente entendida. (CARRIERE, 2006, p. 45)

Carriére (2006) se referia ao cinema secular,
porém, sua teoria também pode ser aplicada ao
Cinema Cristao Protestante — estendendo-se tam-
bém para o Cinema Cristdo como todo. Segundo
Carriére (2006) os filmes sao limitados, pois para a
compreensao do publico exigem dublagem ou le-
genda no idioma que sera apresentado. Esta limita-
cao refere-se ao aspecto técnico da producao, para
Carriére (2006) o cinema nao pode ser conside-
rado uma linguagem universal se todas as pessoas
do mundo nao compreendem a linguagem na qual
o filme é exibido. Por exemplo, alguém que nao
fale o idioma portugués nao entenderia os dialogos
do curta-metragem brasileiro Dom Gratuito (Dom
Gratuito, Miguel Nagle, 2012) ou um desconhece-
dor de coreano, nao compreenderia as falas de The
Apostle: He was Anointed by God (10| E ' ALEF
Kim JinMoo, 2014). Na visao de Carriére (2006)
isto limita o cinema a certo grupo de pessoas, hao
conferindo a ele o status de uma arte de linguagem
universal.

No entanto, de acordo com Lindvall (2007) o
cinema para os cristaos € uma forma de alcancar
um publico mundial, capaz de entender a mensa-
gem passada através dos filmes, independente do
idioma utilizado.

Modernity, no doubt, brought a change in religious
experience and perspective, opening up new land-
scapes in which one lived and moved in the realm of
technology, akin to riding the railroad. Like the rail-
road, cinema was a window to the world, shaping
the way that spectators saw life as it moved along
the tracks or through the projector. (LINDVALL,
2007, p. 205)%

A “janela para o mundo” ao qual Lindvall (2007)
se refere trata-se desta visao universalista da lingua-
gem cinematografica pelos cristaos, pois o Cinema
Cristao € um cinema que propaga uma verdade.
Verdade esta que os cristaos acreditam ser ineren-
te a idiomas, usos ou costumes, mas é Deus falando
com o aspecto interior do publico através do filme.

O Cinema Cristao entende a si mesmo como
universalista por acreditar que a mensagem do

27 Tradugao nossa: “Declaragao de Missao”.

28 “Para difundir o Evangelho de Jesus Cristo através de todos os tipos de midia com énfase em televiséo, cinema, teatro, drama de igreja,
musica, artes graficas, marketing e distribuicéo, roteiro, ministérios jovens, e encorajamento espiritual” (tradugao livre).

29 “Amodernidade, sem duvida, trouxe uma mudanca de perspectiva na experiéncia religiosa, abrindo novas paisagens que viviam e se moviam
no campo da tecnologia, semelhante a montar uma ferrovia. Como a estrada de ferro, o cinema foi uma janela para o mundo, moldando a maneira
que os espectadores viam a vida de acordo com suas mudangas ao longo dos trilhos ou através do projetor” (tradugéo livre).

Atelie de Historia (UF. PG, 4(1):45-91, 2016

66



[}
\DaD:I DMU Atclié de r”iistéria

Evangelho transpassa as barreiras do idioma, cul-
tura ou outra limitagao técnica de um filme e é ca-
paz de atingir os sentimentos daqueles que assis-
tem a producao filmica. Para exemplificar, citamos
a producao sul-coreana The Drop Box (The Drop
Box, Brian Ivie, 2014), documentario que mostra o
trabalho do pastor Lee JongRak em resgatar bebés
abandonados na Coreia do Sul. O filme é feito em
dois idiomas, o coreano e o inglés, no entanto, a én-
fase é dada na histéria que esta sendo contada ima-
geticamente, mostrando como Deus age através de
pessoas. Isto o torna um filme acessivel a qualquer
idioma, contribuindo com a crenca crista de que o
cinema é uma linguagem universal quando se trata
de falar sobre Deus.

Esta verdade cujo Cinema Cristao propaga
é outro ponto em desacordo com o conceito de
Carriére (2006), que afirma que o cinema é feito
de imagens ilusérias, portanto, incapaz de ser uma
verdade.

As imagens filmadas (justamente porque o cine-
ma parece tdo perfeito, porque ndo parece uma
mascara) talvez sejam as mais ilusérias de todas as
mascaras que colocamos sobre o rosto da realida-
de. E, ainda assim, quando um filme nos toma por
completo, as imagens que sabemos falsas podem
nos levar a uma realidade superior, mais forte, mais
penetrante, e decisivamente mais real do que a pré-
pria realidade. (CARRIERE, 2006, p. 196)

A definicao de Carriére (2006) afirma que é
possivel imergir no mundo do filme, porém, ainda
assim ele nao deixa de ser uma ilusao. Uma realida-
de paralela capaz de ser mais forte do que a prépria
realidade. O que faz do cinema a mais iluséria mas-
cara, pois ele nao é somente capaz de representar
a realidade a partir de seu ponto de vista, como
também criar uma realidade superior e que pode
parecer mais real que prépria realidade. Contudo,
esta concepcao de cinema nao é levada em consi-
deracdo na elaboracao de um filme cristao, cujos
profissionais, apesar de cientes de estarem produ-
zindo uma histéria ficticia acreditam que sua men-
sagem ¢é real e capaz de mudar a vida do publico
que a assiste.

N3ao muito distante disto, estad o Mirabile Dic-
tu: International Catholic Film Festival’’ e o Cinema
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Cristao Catolico. Criado em 2010 pelo Pontificio
Conselho para Cultura do Vaticano e sediado em
Roma, Itdlia, o Mirabile Dictu igualmente faz um dis-
curso salvacionista através da religiosidade de suas
producdes cinematograficas.

Logo em sua pagina inicial, o website também
faz uso do termo “missao” com The Mission of the
Festival’’, outra vez é explicitado o intuito do even-
to de cinema como modo de evangelizagao. Porém,
agora com relativo olhar abrangente, que abre por-
tas para uma maior liberdade técnica da producao
filmica catdlica, incluindo o acréscimo de elencos
e producoes hollywoodianas ou mesmo de fora do
ambito cristao dentro deste tipo de producao cine-
matografica. A histéria da Igreja Catdlica é de igual
modo importante ao figurar como um dos objetivos
do festival. O que revela um teor memorialista em
acordo com um discurso cristao.

Na pagina Our Philosophy’> o evento catélico
reafirma seu carater religioso ao destacar a impor-
tancia da espiritualidade — o metafisico — na vida das
pessoas frente um mundo decaido e corrupto, se-
gundo os padrdes do Catolicismo. Da mesma ma-
neira, o Mirabile Dictu explana que esta espirituali-
dade necessaria ao ser humano poder ser alcancada
através de seus filmes, pois estes sio um meio de
evangelizacao.

Nos regulamentos para o Mirabile Dictu: Inter-
national Catholic Film Festival muito do que ja foi
apontado é retomado, porém, devem-se ressaltar
os termos moral values and positive heroes* nestas
palavras reside todo o nucleo do Cinema Cristao
Catdlico, elas sao o primeiro fator considerado na
selecao dos filmes para o festival. Mas o que quer
dizer “valores morais e herdis positivos”? Trata-se
da percepcao de mundo dos catdlicos. Os valores
morais sao os preceitos e mandamentos contidos
na Biblia — ressaltando ser a Biblia Catdlica, diferen-
te da Biblia usada pelos protestantes* — e os herdis
positivos sdo personagens dos filmes que nao firam
estas leis tidas como transcendentes ao fisico e, es-
senciais ao individuo.

Assim, tanto o Cinema Cristao Protestante
como o Cinema Cristao Catdlico compartilham do
mesmo objetivo: evangelizar. Pontuando que cada

30 Disponivel em: http://www.mirabiledictu-icff.com.

31 Tradugao nossa: “A Missao do Festival”.

32 Tradugao nossa: “Nossa Filosofia”.

33 Tradugéo nossa: “Valores morais e herois positivos”.

34 ABiblia do Protestantismo é composta por 66 livros, 39 do Velho Testamento e 27 do Novo Testamento. A Biblia do Catolicismo é composta
por 73 livros, 46 do Velho Testamento e 27 do Novo Testamento. Os livros considerados apdcrifos para os protestantes e deuterocanénicos para
os catolicos sao: Tobias, Judite, | Macabeus, || Macabeus, Sabedoria, Eclesiastico e Baruque, bem como alguns trechos de Ester e Daniel.
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um almeja disseminar sua fé, porém, o papel do ci-
nema € o mesmo: instrumento de evangelizagao.

Os préprios nomes dos festivais de cinema re-
velam suas intenc¢oes. Gideon Media Arts Conference
and Film Festival, inspirado no quinto juiz de Israel,
Gideao, responsavel pela derrubada do altar a Baal
e por erguer um altar dedicado a Deus (BIBLIA,
2010, Jz 6:27-29, A.T.). Mirabile Dictu: International
Catholic Film Festival, baseado na expressao em la-
tim Mirabile Dictu que significa “maravilhoso de se
relatar”.

Pode parecer insignificante, mas tais nomes re-
velam muito mais do que se pode ver. O fato do
festival de Cinema Cristao Protestante se apropriar
do nome do juiz Gideao revela o carater conserva-
dor das producbes cinematograficas protestantes.
Da mesma forma, o ato do nome do festival de Ci-
nema Cristao Catdlico significar “maravilhoso de
se relatar” revela o aspecto sobrenatural e sublime
dos feitos de santos, papas e Cristo, bem como do
memorialismo da histéria da Igreja Catolica através
do cinema.

O Cinema Cristao se opde ao modelo de vida
contemporanea compartilhado pela sociedade. A
vida contemporanea é entendida neste trabalho
como formadora das pessoas que Bauman (1998)
intitula estranhos: “Os estranhos sao as pessoas que
nao se encaixam no mapa cognitivo, moral ou es-
tético do mundo - num desses mapas, em dois ou
em todos trés” (BAUMAN, 1998, p. 27). O arqué-
tipo de estranho cabe nao apenas aos protestantes,
mas também aos catdlicos, uma vez que os cristaos
acreditam que nao pertencem a este mundo, mas
sim ao de Deus, o que determina muito de suas
ideologias conservadoras e contrarias aos padroes
tidos como normais da contemporaneidade.

Residem nestes discursos tradicionalistas e con-
servadores uma das principais diferenciacoes entre
os filmes com tematica crista, oriundos do Cine-
ma Secular e o Cinema Cristao. Deste modo, por
mais que filmes de tematica crista mostrem épicos
biblicos ou histérias com o fator religioso em suas
narrativas, eles nao tém por objetivo evangelizar, o
principal objetivo do Cinema Cristao.

Cinema Cristao:
Género ou Segmento Cinematografico?

Ja tendo em mente um dos principais aspectos
da filmografia crista, nos vem a préxima pergunta:
o Cinema Cristao € um género filmico ou um seg-
mento cinematografico?

Primeiramente, entendamos o que é um géne-

ro de filme:

Genre isn’t a word that pops up in every conversa-
tion about films - or every review - but the idea is
second nature to the movies and our awareness of
them. Movies belong to genres much the way peo-
ple belong to families or ethnic groups. Name one
of the classic, bedrock genres - Western, comedy,
musical, war film, gangster picture, science fiction,
horror - and even the most casual moviegoer will
come up with a mental image of it, partly visual,
partly conceptual. (JAMESON, 1994, p. ix apud ALT-
MAN, 1999, p. 13)*

Rick Altman (1999) cita a ideia de género cine-
matografico do critico de cinema Richard T. James-
on para explanar sobre sua teoria de género. Pouco
discutida por estudiosos da Sétima Arte, o género
de filme é tido como algo “natural” a producao ci-
nematografica, quase intrinseca ao mesmo. Mero
engano.

Ao dialogar com Dudley Andrew (1984), que
entende género como algo passivel de ser mudado
em funcao da imaginacao do criador do filme, adap-
tando o género conforme necessidade ou interes-
se, Andrew (1984) entende o género filmico como
uma construcao que alinha vantagens politicas e
comerciais. Ou seja, o género é definido pelo dire-
tor do filme dependendo da politica que ele adota
frente um publico especifico, envolve mais do que
a categorizacao tradicional, mas ha a intervencgao
de quem faz o filme, podendo nao apenas classifica-
-lo em um género, mas em varios. Por exemplo,
o diretor cristao protestante Rich Christiano nao
classifica seus longas-metragens A Jornada®*® e Ndo
Identificado (Unidentified, Rich Christiano, 2006) e
o curta-metragem The Daylight Zone (The Daylight
Zone, Rich Christiano, 1986) como fic¢coes cien-
tificas, no entanto, eles sido categorizados pela in-
dustria cinematografica como tal, seja por criticos
ou espectadores (SLADE, 2008). O que nos leva
a concepcao de Altman (1999) do género como

35 "Género ndo é uma palavra que aparece em todas as conversas sobre filmes - ou em cada analise - mas a ideia é ter uma segunda natureza
para os filmes e a nossa consciéncia deles. Filmes pertencem a géneros da mesma maneira como as pessoas pertencem a familias ou grupos
étnicos. Cite um dos classicos, géneros consagrados - faroeste, comédia, musical, filme de guerra, filme de gangster, ficgao cientifica, terror - e
até mesmo o espectador mais casual ira ter uma imagem mental, parte visual, parte conceitual dele” (tradugéo livre).

36 Time Changer. Rich Christiano. EUA: Christiano Film Group, 2002. 35 mm (95 min), Son., Color.
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uma categorizagao dos filmes. Géneros filmicos sao
categorias como agao, aventura, suspense, drama,
ficcao cientifica, fantasia, terror, entre outros.

Agora entendamos o que é um segmento ci-
nematografico. Sem uma definicao clara de estu-
diosos do cinema, o segmento é uma palavra que
pode ser relacionada a diversos aspectos do The-
atrum Mundi’’ cinematografico. Segmento pode se
referir aos tipos de consumidores de cinema (RE-
CHERCHE, 2013), partes ou cenas especificas de
um filme (HASSON et al., 2008), tipos de cinemas —
miniplex, IMAX| etc. — (LEONTYEVA; MUDROVA;
KOLYENEN-IVANOVA, 201 |), entre outras signifi-
cacoes. Pesquisadores utilizam o termo para escla-
recer diferentes ideias dentro do estudo do cine-
ma, portanto, partiremos da definicao de segmento
do dicionario: “l. Secao. 2. Porcao bem delimitada
de um conjunto” (ANJOS; FERREIRA, 2004). A par-
tir disto, esta pesquisa entende o segmento cinema-
togrdfico, assim o nomeamos, como uma vertente
do cinema, parte de um todo. Deste modo, distri-
buimos os filmes deste trabalho entre o segmento
laico e o segmento religioso.

Por este viés discorreremos sobre o Cinema Cris-
tao. Para tal, faremos uma andlise de discurso e repre-
sentacao nos filmes Cristiada®® e A Jornada, producdes
cinematograficas catdlica e evangélica, respectivamen-
te, almejando encontrar aonde a producao cinemato-
gréfica crista se alinha: género ou segmento.

CRISTIADA E A JORNADA:
O MONOLOGO CRISTAO -
VIVA CRISTO REI!

Cristiada é um drama histérico que se passa no
periodo da Guerra Cristera (1926-1929), guerra ci-
vil mexicana ocasionada pelas revoltas civis contra
as novas reformas nas leis anticlericais estabeleci-
das pelo presidente Plutarco Elias Calles na Cons-
tituicio Mexicana de 1917. O longa-metragem
hollywoodiano foi filmado no México, no entanto,
rodado totalmente em inglés. Um filme feito para o
publico hispano dos EUA, com a intencao de levar
a histéria da Igreja Catdlica do México para outros
paises (GAONA, 2011).

O filme catdlico tem por protagonista um ge-
neral que nao cré na existéncia de Deus, Enrique
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Gorostieta, interpretado pelo ator cubano Andy
Garcia, que decide treinar as tropas cristeras —
nome como se intitulavam os rebeldes contra o Es-
tado do México, devido ao ato de lutarem por Jesus
Cristo — contra as arbitrariedades do presidente
Calles. Outro personagem importante € o menino
José Sanchez del Rio, considerado um dos maiores
martires da Guerra Cristera e beatificado em 2005
pelo Papa Bento XVI. José é a personificacao do pa-
pel da Igreja Catdlica, é o evangelista que acompa-
nhara a trajetéria de Gorostieta e dara testemunho
do Evangelho ao general.

O tema central do longa-metragem ¢é a resis-
téncia catdlica para vencer a ditadura imposta pelo
presidente Calles na década de 1920 e prestar ho-
menagem aos martires da Guerra Cristera. O fil-
me da énfase ao sacrificio de muitos sacerdotes e
catélicos que deram suas vidas para que a Igreja
Crista Catolica tivesse sua liberdade de expressao
restituida no México, portanto, o filme apresenta
a histéria de José Sanchez del Rio como forma de
agradecimento da igreja crista aos feitos do menino
e inUmeros cristeros.

Cristiada € um longa-metragem do género histé-
rico, no entanto, tal definicao é recebida por muitas
criticas pela historiografia mexicana. O historiador
francés naturalizado mexicano Jean Meyer (2011),
especialista em Guerra Cristera, afirmou que Cris-
tiada distorce fatos, datas e personagens em prol
de uma narrativa que agrade Hollywood. A questao
levantada por Meyer (201 |) é uma constante em fil-
mes do género histérico: a veracidade dos eventos.
Porém, como o cinema é arte e entretenimento é
preciso relativizar, dificilmente uma producao cine-
matografica consegue se manter inteiramente fiel
aos fatos histéricos, por um simples motivo: cada
filme tem uma intencao, uma mensagem. Como in-
tegrante do Cinema Cristao, Cristiada possui foco
no evangelismo e memorialismo da Igreja Catdlica,
o contexto histérico € um pano de fundo para o seu
discurso e as representacoes dos personagens.

Cristiada se inicia com uma cancao que diz mui-
to sobre si mesma, com os versos: “Entre o céu e
aterra. Entre a luz e a escuridao. Entre a fé e o pe-
cado. Se encontra apenas meu coracao. Esta Deus
e apenas meu coracao” (FOR GREATER GLORY:
THE TRUE STORY OF CRISTIADA, 2012). A dua-
lidade expressa na letra representa a divida em re-

37 Termo que designa uma metafora para a vida como representacao teatral que tem no mundo suas cenas. Verificar (ANDRES, 2004).
38 Cristiada. Dean Wright. México: Dos Corazones Films, 2012. 35 mm (145 min), Son., Color.
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lacao a fé catdlica, a qual permeia todo o trajeto do
personagem Enrique Gorostieta ao longo da trama.
Crer ou nao em Deus?

Outro traco de destaque em Cristiada é a for-
ma como o titulo do filme é anunciado: Cristiada, la
verdadera histéria*. Por que “a verdadeira histéria”?
Por se tratar de uma narrativa que expoe os fei-
tos catdlicos na Guerra Cristera. Por mais que esta
guerra civil tenha lugar na historiografia mexicana,
sua representacao atrelada a um estudio de Cinema
Catolico — Dos Corazones Films — e com um elenco
hollywoodiano — além de Andy Garcia, ha a presen-
ca de Bruce Greenwood, Nestor Carbonell, Oscar
Isaac e Peter O’Toole — ainda é algo muito novo
para a filmografia crista catélica. O ato de nomear o
filme como uma producao cinematografica que ex-
poe uma histéria obscura do México também causa
o fator curiosidade, o que acaba atraindo pessoas
para conhecerem a fé catdlica através de um filme
histérico.

A produtora catdlica se utiliza de um evento
histérico para narrar a conversao ao catolicismo
de um personagem particular. Estratégia para atrair
um publico que nao é cristao, mas se interessa pelo
periodo do porfiriato na histéria mexicana. La his-
toria de México que te quisieron ocultar”’ diz o cartaz
principal do longa-metragem. O slogan indica que
o filme é uma producao cinematografica de cunho
verdadeiro e real, se apresentando como uma op-
cao diferente de outras produgdes mexicanas volta-
das para outros periodos ou momentos da histéria
do México. O aspecto de verdade encontra-se for-
temente atrelado a producao, que almeja mostrar
sua trama histérica e a fé catélica como verdades
para o espectador.

Partindo da premissa da Lei Calles, a qual orde-
nava que cada bispo, padre ou ministro nascido no
estrangeiro seria deportado imediatamente; pena
de prisao de 5 anos para qualquer sacerdote que
criticasse o governo e o uso das vestimentas reli-
giosas em publico como proibido, Cristiada mostra
a resisténcia dos clérigos de diversas formas e em
diversos personagens, mas principalmente na figura
do padre Christopher, um europeu que veio para o
México com apenas 7 anos e mais tarde tornou-se
padre.
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ANDY OSCAR

GARCIA [SAAC

CATALINA SANDINO SANTIAGO

MORENO CABRERA LONGORIA OTOOLE

(FOR GREATER GLORY )

LA HISTORIA DE MEXICO QUE TE QUISIERON OCULTAR

Figura 5 - Cartaz de Cristiada, filme mexicano estrelado por
Andy Garcia mostra a resisténcia catdlica frente a Lei Calles
na década de 1920. Fonte: IMP Awards.

Na cena da chegada dos “federais” a cidade de
Sahuayo, enquanto o povo corria para se esconder, o
padre Christopher permaneceu em sua igreja, mesmo
com o menino José tentando escondé-lo do exérci-
to de Calles. Por acreditar que a igreja é sua casa, o
padre decide dar sua vida pela causa cristera do que
esconder sua fé. “José, quem vocé &, se vocé nao esta
disposto a defender aquilo em que acredita? Nao ha
maior gléria do que dar a vida por Cristo” (FOR GRE-
ATER GLORY: THE TRUE STORY OF CRISTIADA,
2012) diz o padre, deixando claro todo o teor da peli-
cula: dar a vida por sua fé.

Apesar de envolver o conflito armado, o dilema
entre servir a Deus de modo pacifico ou se utilizar de
armas para defender a fé catdlica € uma constante em
todo o filme. Todo personagem cristero, em maior ou
menor grau, expressa sua conviccao de que Cristo é
o Principe da Paz, mas também que ha tempo para
guerra (BIBLIA, 2010, Ec 3:8, AT).

39 Tradugédo nossa: “Cristiada, a verdadeira histéria”.

40 Tradugdo nossa: “A histéria do México que tentaram esconder de vocé”.
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O general ateu insere-se nesta espécie de ant6-
nimos. Sua esposa, Tulita Gorostieta € uma das figu-
ras que evangelizam o militar através de um discurso
catdlico verbal. Quando o general aceita a proposta
da Liga Nacional para Defesa da Liberdade Religiosa
(LNDR) para liderar os cristeros, Tulita expressa seus
pensamentos por ele ser ateu e liderar catélicos em
uma guerra contra o governo mexicano: “Pode ser que
vocé nao acredite em nada, mas eu acredito. Acredito
naquilo pelo que vocé vai lutar. E como eu acredito,
talvez vocé também chegue a acreditar” (FOR GRE-
ATER GLORY: THE TRUE STORY OF CRISTIADA,
2012).

O processo de redencao de Gorostieta comegca
com sua entrada na lideranca das forcas cristeras. Mi-
guel Loza, representante da Liga, presenteia o militar
com um terco e o salda com as palavras de identifi-
cacao cristera “Viva Cristo Rei!”, caracteristicas que
acompanharao o general ao longo de todo o filme.

A partir deste ponto, outro personagem é vital
para a evangelizacao do general: o0 menino José, um
garoto que estava sendo ensinado a tornar-se coroi-
nha pelo padre Christopher, que decide se unir aos
cristeros — juntamente com seu amigo Lalo —, apés a
morte do padre.

A figura de José apresenta um discurso diferente
dos padres e da familia catélica de Gorostieta, o me-
nino fala de Deus para o militar através de suas acoes:
rezando antes das refeicoes, esforcando-se para aju-
dar as tropas, trabalhando com fé em Deus. Durante
o filme, o menino nao fala de Deus nenhuma vez para
o general, apesar de tornarem-se préximos, mas con-
vence-o de professar a fé catdlica através de seus atos,
o que ressalta a ideia do Catolicismo de pregar pelo
testemunho de vida (BiBLIA, 2010, I'Tm 3:7, N.T.).

Além de seu papel missionario na evangelizacao,
o filme também preserva, difunde e relé a meméria
da Guerra Cristera ao narra-la de forma histérica, mas
cristianizada. Inclusive, ao final de Cristiada é mostra-
do o destino dos principais acontecimentos e perso-
nagens, como; no dia 21 de junho de 1929 um acordo
feito pelo embaixador dos Estados Unidos no México,
Dwight Whitney Morrow, acabou com a rebelido e os
catolicos tiveram seus direitos restituidos; fotografias
reais da Guerra Cristera e até mesmo um video com a
execucao de um dos padres martires durante La Cris-
tiada.

Um militar ateu heréi de uma guerra civil em prol
da fé catdlica. Cristiada transforma o general Gorostie-
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ta em um praticante do Catolicismo, bem como um
dos martires da Guerra Cristera do México. Do mes-
mo modo, o filme contribui para difusao da meméria
de José Sanchez del Rio, cuja canonizacao sera anun-
ciada em margo de 2016 pelo Papa Francisco.

A Maquina do Tempo

A Jornada se passa em 1890 e narra a aventura de
Russell Carlisle, interpretado pelo ator norte-america-
no D. David Morin, professor do Seminario Biblico da
Graga que viaja no tempo para cem anos no futuro,
dando a ele a chance de ver o que seu manuscrito,
intitulado A Mudanca dos Tempos, podera causar a
humanidade. O longa-metragem foi o primeiro filme
do cineasta protestante Rich Christiano a ser lanca-
do no cinema — em parceria com radios cristas — e é
a producao mais popular da Christiano Film Group.
Christiano escreveu o roteiro inicial de A Jornada em
1989, influenciado pela trilogia de Robert Zemeckis,
De Volta para o Futuro (Back to the Future, Robert Ze-
meckis, 1986), De Volta para o Futuro - Parte Il (Back to
the Future Part I, Robert Zemeckis, 1989) e De Volta
para o Futuro - Parte Ill (Back to the Future Part Ill,
Robert Zemeckis, 1990) (BOWEN, 2006; DARLING-
TON, 2008).

O filme centra-se no protagonista Russell Carlisle,
professor de Teologia do século XIX que busca a apro-
vacao dos colegas professores para seu novo livro, A
Mudanca dos Tempos, no qual ele discorre sobre a ne-
cessidade da moralidade’' como pilar da sociedade. O
personagem Norris Anderson também possui grande
importancia, ele é o professor que nao aprova o traba-
lho de Carlisle e busca mostrar ao colega, através de
uma viajem no tempo, porque ele é contra o ponto de
vista de seu amigo.

O tema central de A Jornada é o debate em torno
de retirar a autoridade de Jesus Cristo de seus ensi-
namentos. Ensinar a sociedade contemporanea a ter
uma boa moral, mas nao atribui-la a Cristo por muitas
pessoas hao acreditarem nos ensinos do profeta. O
que faz da moralidade questao de opiniao, algo nao
aceitavel pelo Cinema Protestante. Por se tratar de
um cinema que propaga uma verdade, o Cinema Cris-
tao nao permite varias verdades, o caso da sociedade
do século XXl a qual Carlisle é incumbido de visitar.

O longa-metragem A Jornada é uma ficcao cien-
tifica do subgénero steampunk*, embora, como

41 Valores transcendentais: o certo e o errado ou 0 bom e o mal. Ver (MCQUINN, 2004).
42 Ficgao de um futuro alternativo com caracteristicas visuais, culturais e religiosas da Inglaterra Vitoriana. Ver (SHANER, 2011).
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dito anteriormente, o diretor Rich Christiano nao
concorde com tal classificacdo por acreditar que o
Cinema Cristao possui um Unico género filmico: o
evangelismo (SLADE, 2008). Contudo, a indUstria
cinematografica como um todo, bem como o pré-
prio Cinema Cristao, o classifica como tal, e a influ-
éncia de De Volta para o Futuro confirma tal teoria.

A sinopse do filme ja revela muito sobre ele,
bem como a concepcao de mundo do Protestantis-
mo: ter os preceitos de sua fé como permanéncia
ao longo dos tempos. Da mesma maneira, o fato do
filme ser apresentado como pertencente ao género
de ficcao cientifica, inclusive da vertente steampunk,
nos mostra como a producao cinematografica crista
protestante nao classifica a si mesma como género,
mas um segmento do cinema.

No entanto, o ato de entender a si mesmo com
determinada concepgao nao significa estar correto,
um exemplo disto é o uso do termo “Cinema Cris-
tao”, o qual a producao cinematografica evangélica
nacional utiliza para designar suas narrativas protes-
tantes. Utilizacao inadequada, uma vez que o Cine-
ma Cristao também inclui a producao filmica catéli-
ca e ortodoxa, obras exclusas dos festivais, mostras

You MUST SEE
FOR YOURSELF WHAT
HAPPENS IN THE
FUTURE.

A RICH CHRISTIANO FILM

D. David

Paul

Gavin Hal Jennifer

Figura 6 — A Jornada, filme steampunk protestante. Fonte:
AdamFoerster.com.
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e oficinas de producao cinematografica crista brasi-
leira, como o Festival Nacional de Cinema Cristao,
maior festival do segmento no pais. Contudo, nos
voltemos para a andlise de A Jornada para melhor
compreender a filmografia protestante.

O titulo do manuscrito de Carlisle, A Mudan-
ca dos Tempos, nao é por acaso, alids, reside nes-
te nome a esséncia da producao: o trato quanto a
questao do tempo histérico, suas mudancas e per-
manéncias.

Seguindo o raciocinio de Bauman (1998) de que
com a queda de sistemas opressores ao longo da
histéria, a humanidade experimentou um momen-
to de euforia e de esperancas renovadas ao almejar
por mundo completamente livre, alheio a regras e
normas morais, o filme localiza este momento de
liberdade como algo ruim para o ser humano.

A Jornada trabalha com a concepcao de que a
“total liberdade de expressao” levara o ser humano
a virar um cativo de suas proéprias criagoes. O que
caminhara para uma anarquia e carnificina univer-
sal, uma sociedade com total liberdade permitira
uma vida desregrada e nociva ao préprio individuo.
“Sem a autoridade de Cristo a humanidade fica a
mercé de meramente comparar ideias e a imorali-
dade se torna uma questao de opiniao. Uma pessoa
diz que é errado roubar, a outra diz que nao é. Ne-
nhum padrao é criado” (TIME CHANGER, 2002).
O teor maniqueista é claro na fala do professor e
colega de Carlisle, Dr. Norris Anderson, acerca do
certo e do errado.

Percebemos claramente o teor ideolégico do
Cinema Protestante, nele a “boa moral” nao possui
validade se nao for atribuida a Jesus. A honestidade,
fidelidade, humildade, integridade e outras carac-
teristicas comportamentais entendidas como par-
te da “boa moral” nao sao tidas como virtudes do
individuo, mas uma obrigacao dos praticantes do
Protestantismo. Mostra-se a necessidade da ordem
e padronizacao de um sistema onde se diferencie
o certo do errado pautado na autoridade de Jesus
Cristo.

No pensamento contemporaneo, o certo e
errado sao uma questao de ponto de vista. Mesmo
na histéria, o método historiografico pressupoe a
existéncia de varias verdades. No entanto, para o
Protestantismo sé existe uma Unica verdade: Jesus
Cristo, razao pela qual ele produz um cinema rigo-
roso no trato a questoes morais e valores cristaos.

As vestimentas no filme A Jornada também sao
uma forma que a producao encontra para transmi-
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tir seu discurso conservador. No longa-metragem,
o professor Russell Carlisle se depara com um ma-
nequim feminino trajando roupas provocativas e
adverte o gerente da loja sobre o mau exemplo que
este tipo de traje pode causar nas pessoas. Este é
outro ponto da doutrina protestante, a qual diz que
mesmo a forma de vestir de um cristao nao deve
ser sensual ou provocante, pois seguindo os ensi-
namentos de Cristo, apenas olhar e desejar uma
pessoa com intencées impuras é pecado (BIBLIA,
2010, Mt 5:28, N.T.). Entao, os fiéis tém o dever
de se abster de roupas provocativas, mas vestir-
-se com sobriedade ao optar por trajes que nao
exponham o corpo e, quando deparados com tais
situacoes devem desviar o olhar, seguindo o enten-
dimento de que nao se devem colocar coisas mas
diante dos olhos (BiBLIA, 2010, SI 101:3, AT), o
qual inclui trajes provocantes, bem como a seminu-
dez ou a nudez de outrem.

O estranhamento de Carlisle com o século XXI
€ uma metafora para o quanto o estilo de vida cris-
tao protestante nao se adequa a contemporaneida-
de, mas nao por isso deva ser ignorado. O filme
busca disseminar essa mentalidade como um apelo
de salvacao as pessoas. No longa-metragem ser al-
guém honesto, de boa moral ou mesmo que nao
prejudica alguém nao significa nada, pois isto nao
salvara a pessoa. Esse é o discurso protestante, a
salvacao s6 ¢ alcancada através de Jesus. Nao sao
obras, mas a fé em Deus que salva.

Outra cena de A Jornada expbe a conversa en-
tre duas adolescentes menores de idade planejando
sairem escondidas para beberem bebidas alcéolicas
e enganarem os pais para irem a uma festa. Quando
o professor Carlisle intervém as repreendendo pela
atitude, uma delas responde “Eu nao estou fazen-
do mal para ninguém” (TIME CHANGER, 2002).
Este é o tipo de mentalidade que o Cinema Protes-
tante busca desconstruir. Segundo o entendimento
do Protestantismo € este tipo de pensamento que
molda os valores contemporaneos. A ideia de viver
a vida sem restricoes e quando confrontados sobre
suas escolhas, basta as pessoas argumentarem que
nao ha nada de errado no que estao fazendo, pois
ninguém esta sendo prejudicado, para justificarem
suas agoes. Porém, para a crenga protestante, nem
tudo que é licito, convém (BiBLIA, 2010, 1Co 6:12,
N.T.).

A Jornada nao apenas dialoga em um apelo de
salvacao ao publico ndo cristao, mas também para o
cristao, o filme critica certas posturas da igreja e de
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seus membros e expde um Evangelho mais rigido.
Em dado momento da producao, Carlisle vai com
seu grupo da igreja ao cinema e ao perceber o nome
de Deus ser usado em vao no filme, sai indignado
da exibicao. Quando dois colegas discutem com ele
sobre sua revolta diante de algo considerado nor-
mal, Carlisle argumenta que seria melhor nao ir ao
cinema se for para ver algo daquele teor, entao, os
dois amigos retrucam em tom de reclamagao que
o professor deveria ser algum legalista religioso que
acha que todos os filmes sdo pecaminosos. O que o
filme quer dizer com isso? A mensagem aqui € uma
adverténcia para o protestante, a ideia de que nem
todos os filmes devem ser assistidos. O Protestan-
tismo possui restricdes quanto ao ato de assistir um
filme, o que é mais um motivo para a existéncia de
um Cinema Cristao Protestante, porque este tipo
de cinema nao possui contetdo que fira os precei-
tos de fé de seus fiéis.

A trilha sonora do longa-metragem é bem sutil,
destacando-se entre duas a trés vezes, em especial
no final do filme, antes da partida de Carlisle para
o século XIX. O professor de teologia é convidado
para pregar em uma igreja, mas antes de Carlisle
subir ao pulpito os membros cantam o hino Minha
Esperanca, musica tradicional da Igreja Protestante
que remete a volta de Cristo. A cancao é uma in-
troducdo a pregacao de Carlisle que fala sobre os
Ultimos tempos e repreende a igreja crista sobre
como as invenc¢oes da modernidade tem tomado o
lugar das oracoes e da leitura biblica de muitos fiéis.
Carlisle faz um apelo final para que a Igreja Protes-
tante retome a simplicidade dos ensinos de Cristo.

A bibliotecaria Michelle Bain, interpretada pela
atriz brasileira Jennifer O’Neill, fala no préprio fil-
me como o cinema foi capaz de dessensibilizar as
pessoas: “Crimes, violéncia, imoralidade sexual, o
que pensar. O pecado se tornou lentamente acei-
tavel pra nés porque nés o vemos o tempo todo e
isso nao nos choca mais” (TIME CHANGER, 2002).
Este é o processo que vivemos todos os dias e o
qual o Cinema Protestante almeja modificar, trazer
a tona a sensibilidade humana em uniao a crenca no
Protestantismo.

Edgar Morin (2001) compara a relacao do es-
pectador com o cinema ao sonho:

Esta irrealidad no destruye la realidad: La realidad
aparente no se ve debilitada ni alterada por saber
que no es mas una ilusidon. Esta realidad no disipa
la irrealidad. M3s aun: Esta realidad estd fabricada
por las potencias de ilusién, de igual modo que esas
potencias de ilusién han nascido de la imagen de la
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realidad. Dialéctica incesante en el seno de un ex-
traordinario complejo de lo real e irreal. Lo irreal ma-
gico-afectivo esta absorbido en la realidad percepti-
va. (MORIN, 2001, p. 141)*

Morin (2001) afirma que o cinema insere o es-
pectador em uma “irrealidade real”, isto por se tra-
tar de imagens produzidas a partir de um mundo
real, gerando uma modificacido na forma como o pu-
blico recebe a mensagem. Tal como em um sonho,
enquanto assistimos a um filme ficamos absortos e
vulneraveis no mundo apresentado diante da tela, o
filme se torna nossa realidade.

Por se tratar de uma irrealidade surgida a partir
de um real, para o Cinema Cristao Protestante os
filmes possuem um carater de real e verdadeiro. Isto
explica a concepcao de produzir filmes cujas narrati-
vas sao “ficcoes reais”, historias criadas a partir de um
roteiro, mas que ganham vida a partir do contexto
real que norteia a producao destas tramas: a fé.

Apontamentos Sobre o
Conceito de Cinema Cristao

Apos a andlise das obras cinematograficas A Jor-
nada e Cristiada pudemos entendé-las como filmes
de géneros diferentes dentro do Cinema Cristao.
Do mesmo modo que ha peliculas de acao, drama,
romance, comédia, musical, faroeste, suspense, his-
torico, ficcao cientifica, terror, biblico, entre outros,
todos estes géneros estao presentes na producao
cinematografica crista.

Ha filmes cristdos de diversos géneros. Aven-
tura como La Leyenda del Tesoro (La Leyenda del
Tesoro, Hugo Rodriguez, 201 1) e O Medalhdo Perdi-
do: As Aventuras de Billy Stone (The Lost Medallion:
The Adventures of Billy Stone, Bill Muir, 2013). Co-
médias como Porque Eu, Senhor? (Me Again, David
A.R. White, Jeffrey Peterson, 2012), Tudo é Possivel
(Brother White, Brian Herzlinger, 2012) e Missao
Secreta (Holyman Undercover, David A.R. White,
2010). Suspense como A Letra Que Mata (Dange-
rous Calling, Daws Brothers, 2008) e O Caminho
Para a Eternidade (The Encounter, David A.R. Whi-
te, 2010). Esporte como Carman: O Campedo (Car-
man: The Champion, Lee Stanley, 2001), Desafiando
Gigantes (Facing the Giants, Alex Kendrick, 2006)
e The Masked Saint (The Masked Saint, Warren P

Sonoda, 2016). Biblico como O Livro de Rute: Uma
Jornada de Amor (The Book of Ruth: Journey of Faith,
Stephen Patrick Walker, 2009), Come Follow Me
(Come Follow Me, Steve Boettcher, 2013) e Davi e
Golias (David and Goliath, Timothy A. Chey, 2015).

Terror como A Maldicdo da Forca (Hangman’s
Curse, Rafal Zielinski, 2003) e Fim do Jogo (House,
Robby Henson, 2008). Romance como A Moda Anti-
ga (Old Fashioned, Rik Swartzwelder, 2014) e A Pro-
va de Fogo (Fireproof, Alex Kendrick, 2008). Drama
como A Segunda Chance (The Second Chance, Steve
Taylor, 2006), As Histérias de Jonathan Sperry (The
Secrets of Jonathan Sperry, Rich Christiano, 2008)
e Para Salvar uma Vida (To Save a Life, Brian Baugh,
2009). Faroeste como Perdoado (Forgiven, Alan Au-
try, 201 1) e Ephraim’s Rescue (Ephraim’s Rescue,
T.C. Christensen, 2013). Histérico como The Mira-
cle of Marcelino (The Miracle of Marcelino, Jose Luis
Gutierrez, 2010), The Letters (The Letters, William
Riead, 2014) e Lonesome Dove Church (Lonesome
Dove Church, Terry Miles, 2014).

Guerra como Santos ou Soldados (Saints and Sol-
dier, Ryan Little, 2003), Soldier of Destiny (Soldier of
Destiny, Wilbur Eddings, 2012) e Walking with the
Enemy (Walking with the Enemy, Mark Schmidt,
2013). Acao como Conexoes (Crossroad, Shervin
Youssefian, 2012), Seven Days Away (Seven Days
Away, Josiah David Warren, 2013) e Creed of Gold
(Creed of Gold, Daniel Knudsen, 2014). Artes mar-
ciais como Masterless (Masterless, Craig Shimaha-
ra, 2015). Apocaliptico como Comunidade Sagrada
(Six: The Mark Unleashed, Kevin Downes, 2004),
Meteor Apocalypse (Meteor Apocalypse, Micho Ru-
tare, 2010) e Final: The Rapture (Final: The Rapture,
Timothy A. Chey, 2013). Fantasia como Billy Owens
and the Secret of the Runes (Billy Owens and the Se-
cret of the Runes, Mark McNabb, 2010), Raising a
Modern Day Dragon (Raising a Modern Day Dragon,
Cheryl Berner, Alexander Randazzo, 2014) e Yellow
Day (Yellow Day, Carl Lauten, 2015). Ficcao cienti-
fica como Remember (Remember, Dallas Lammi-
man, 2012), Pirate’s Code: The Adventures of Mickey
Matson (Pirate’s Code: The Adventures of Mickey
Matson, Harold Cronk, 2014) e The Record Keeper
(The Record Keeper, Jason Satterlund, 2014), entre
muitos outros géneros e filmes cristaos.

Deste modo, classificamos o Cinema Cristao

43 Tradugéo nossa: “Esta irrealidade n&o destroi a realidade: a realidade aparente ndo esta enfraquecida ou alterada pelo conhecimento que
€ meramente uma ilusdo. Esta realidade néo dissipa a irrealidade. Além disso, essa realidade é produzida pelos poderes de ilusdo, da mesma
forma que esses poderes de ilusdo nasceram da imagem da realidade. Incessante dialética dentro de um complexo extraordinario do real e irreal.

O irreal magico-afetivo € absorvido pela realidade perceptiva”.
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como um segmento do cinema que representa o fil-
me produzido pela Igreja Crista para difundir e con-
vencer o publico de professar sua fé.

O cronista que narra os acontecimentos, sem distin-
guir entre os grandes e os pequenos, leva em conta
a verdade de que nada do que um dia aconteceu
pode ser considerado perdido para a histdria. Sem
ddvida, somente a humanidade redimida podera
apropriar-se totalmente de seu passado. Isso quer
dizer: somente para a humanidade redimida o pas-
sado é citavel, em cada um dos seus momentos.
Cada momento vivido transforma-se numa citation
al’ordre du jour - e esse dia é justamente o do Juizo
Final. (BENJAMIN, 1987, p. 223)

Walter Benjamin (1987) afirma que cada mi-
nucia da histéria possui seu valor e relevancia, in-
clusive aquela metafisica, repleta de um imaginario
simbdlico provindo de mentalidades de culturas
diferenciadas. Assim sendo, o filésofo alemao diag-
nostica que estas expressoes e percepcoes do real,
sao a propria expressao de que ha algo de errado
na realidade.

O siléncio de uma historiografia dedicada ao
Cinema Cristao pode ser objeto de pesquisa, pois
diz algo sobre a visao de histéria vigente. Revela-
-nos esse lado oculto da histéria e instiga a investi-
gacao sobre o motivo da auséncia deste segmento
religioso do cinema na historiografia por décadas.
Como dito por Le Goff (1996):

O documento n3o € indcuo. E antes de mais nada
o resultado de uma montagem, consciente ou in-
consciente, da histdria, da época, da sociedade que
o produziram, mas também das épocas sucessivas
durante as quais continuou a viver, talvez esqueci-
do, durante as quais continuou a ser manipulado,
ainda que pelo siléncio. (LE GOFF, 1996, p. 547)

O atual discurso midiatico nao compartilha dos
ideais cristaos, portanto, esta producao cinemato-
grafica é ignorada pela maioria dos meios de comu-
nicacdo. O Cinema Cristao foi marginalizado e es-
quecido por décadas até ser descoberto pela histo-
riografia norte-americana muito recentemente, nos
anos 2000. Obras como Sanctuary Cinema: Origins
of the Christian Film Industry (LINDVALL, 2007),
Celluloid Sermons: The Emergence of the Christian
Film Industry, 1930-1986 (LINDVALL; QUICKE,
201 1), Moralizing Cinema: Film, Catholicism and Po-
wer (BILTEREYST, GENNARI, 2015) e a disserta-
cao de mestrado The Sherwood Method: Creating an
Independent Christian Feature Film (JOHNSTON,
2009) sao pioneiras no estudo sobre Cinema Cris-
tao e representam menos de uma década de pro-
ducao dedicada a este segmento do cinema.
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E justamente esta sociedade saturada, superfi-
cial e consumista do século XXI (BAUMAN, 1998)
que gera a insatisfacdo com a contemporaneidade,
o que culmina no estudo do Cinema Cristao. Este
cinema supre as necessidades de um publico que
nao se vé representado nas atuais obras cinemato-
graficas.

O sujeito, previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estdvel, estd se tornando
fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de
vdrias identidades, algumas vezes contraditdrias ou
nado-resolvidas. Correspondentemente, as identida-
des, que compunham as paisagens sociais “la fora”
e que asseguravam nossa conformidade subjetiva
com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo
entrando em colapso, como resultado de mudan-
cas estruturais e institucionais. (HALL, 2005, p. 12)

Segundo Stuart Hall (2005) o individuo mo-
derno tem perdido sua identidade una em troca
de multiplas identidades, se fragmentado devido
as inumeras mudancas sociais que pressupode di-
versas visoes de mundo, novos modos de vida. No
entanto, o publico cristdo é tomado por sua indus-
tria filmica e seus profissionais como uma coletivi-
dade que possui uma identidade majoritariamente
unificada e estavel. As famosas questoes “De onde
viemos? Quem somos? Para onde vamos?” sao res-
pondidas pelo Cristianismo, portanto, o Cinema
Cristao € uma producao filmica destinada a um pu-
blico visto como diferenciado, entendido pelos ci-
neastas cristaos como pessoas que nao tem a maio-
ria dos mesmos sonhos, planos ou medos que um
publico nao cristao.

Os praticantes do Cristianismo possuem uma
visao de mundo que se difere do secular. A identi-
dade crista é composta por elementos que visam
ser estaveis, tradicionais e conservadores, que al-
mejam a permanéncia de um modo de vida consi-
derado “atrasado” na contemporaneidade, no en-
tanto, que forma parte essencial da identidade do
cristao.

A estrutura de longa duracao comumente in-
consciente a vida social nao passa despercebida aos
praticantes do Cristianismo, que fazem destas mu-
dancas de mentalidades algo advindo dos ensinos
de Jesus, o que, inevitavel e propositalmente, de-
semboca no cinema produzido pelos seus fiéis.

Estabelece-se entdo uma troca de reacdes entre o
criador, prisioneiro da sua educacdo, do seu meio,
das tradicdes exemplares, da oficina onde trabalha,
e contudo detentor de uma parte de liberdade - e
o publico que o faz viver, mas a quem, numa certa
medida, as suas obras podem modificar o gosto.
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(DUBY, 1999, p. 66-67)

A criagao artistica, nas palavras de Georges
Duby (1999) é capaz de modificar o individuo, este
é o objetivo do Cinema Cristao. Uma producao fei-
ta a partir do contexto doutrinario da igreja crista e
que é um cinema conservador e de convencimento.

O Cinema Ciristao, diferente dos filmes de te-
matica crista do cinema secular, € um cinema com-
posto por um discurso de manutencao de crencas,
ele almeja transmitir os valores e preceitos do Cris-
tianismo. A Sétima Arte Crista busca certo isola-
mento, promovendo o distanciamento de seus fiéis
da cultura da sociedade contemporanea. Esta é sua
razao de ser.

Este tipo de cinema acredita que o desenvolvi-
mento urbano e tecnolégico nao é suficiente para
suprir as necessidades humanas, mas o que os seres
humanos verdadeiramente precisam esta na esfe-
ra espiritual e esta s6 é passivel de ser alcancada
através de Deus. O modo de pensar presente na
filmografia crista trata-se de uma resposta a uma
realidade considerada insatisfatoria.

Esta visao conservadora empreendida pelo
Cinema Cristao poderia facilmente ser entendida
como um anacronismo a atual sociedade, porém,
reside justamente neste modo de pensar, sentir e
agir seu discurso de convencimento.

A histéria das mentalidades, de acordo com
Georges Duby (1999) pressupde uma inter-relacao
desta mudanca de mentalidade com as mudancas
gerais. As mentalidades mudam de acordo com o
tempo, com as mudancas que a sociedade vai so-
frendo. Porém, a ideologia crista prega um modo
de pensar que deve sobreviver a todos os tipos de
mudanca de mentalidades, indiferente ao tempo,
suas rupturas e permaneéncias.

As utopias modernas diferiam em muitas de suas
pormenorizadas prescricdes, mas todas elas con-
cordavam em que o “mundo perfeito” seria um
que permanecesse para sempre idéntico a si mes-
mo, um mundo em que a sabedoria hoje aprendida
permaneceria sabia amanha e depois de amanh3, e
em que as habilidades adquiridas pela vida conser-
variam sua utilidade para sempre. (BAUMAN, 1998,

p. 21)

Esta citacao de Bauman (1998) exemplifica o
modo de pensar cristdo, os preceitos estabelecidos
na Biblia sao considerados imutaveis por seus fiéis.
Entao, na producao cinematografica crista depara-
mo-nos com um discurso conservador e moralista
que nao cede aos padroes contemporaneos, mas
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tem o objetivo de exaltar a fidelidade a Deus e as
pessoas através da crenca na Biblia.

Ao entendermos o “sonho de pureza” dito
por Bauman (1998) como a aptidao das pessoas
em participar do jogo consumista pés-moderno,
o Cinema Cristao pode ser entendido como uma
“sujeira” a ser removida deste cenario, uma produ-
cao cinematografica feita e destinada a um “consu-
midor falho” na ética contemporanea, aqueles que
nao respondem ao apelo da pés-modernidade e
seus valores.

O colapso das “narrativas grandiosas” (como co-
loca Lyotard) — a dissipacdo da confianca em ins-
tancias de apelacao supra-individuais e supracomu-
nitarias — foi visto por muitos observadores com
medo, como um convite a situacdo de que “tudo
estd bem”, a permissividade geral e dessa forma,
no fim, a morte de toda ordem moral e, portanto,
social. Cientes da méxima de Dostoievski segundo a
qual “se ndo ha Deus, tudo é permitido” e da iden-
tificacdo durkheimiana do comportamento anti-so-
cial com a fragilidade do consenso coletivo, acaba-
mos por acreditar que, a ndo ser que uma autorida-
de incontestavel e aterradora — sacra ou secular,
politica ou filoséfica — paire sobre cada individuo
humano, é provavel que se instalem a anarquia e a
carnificina universal. (BAUMAN, 1999, p. 266)

A concepcio de Emile Durkheim presente nas
palavras de Bauman (1999) sobre uma consciéncia
coletiva que precede o individuo colabora com o
conceito cristdo de tragos comuns entre todas as
comunidades humanas. Ao substituir o conceito de
cultura por civilizagao, Durkheim da espaco a um
universalismo também presente no Cristianismo.
Ao pensar todas as civilizagdes como iguais, o Ci-
nema Cristao almeja transmitir uma mensagem que
seja universal, por isto o uso do cinema como uma
ferramenta de evangelizacao mundial.

Nao obstante, o Cinema Cristao possui uma
vertente cinematografica de resisténcia: o Cinema
Cristao Homossexual. Composto por narrativas
filmicas em acordo com a concepc¢ao de Foucault
(1999) da sexualidade como constructo social, esta
vertente produz um discurso que nao é aceito pelo
Cinema Cristao tradicional. Producbes cinemato-
graficas como O Padre (Priest, Antonia Bird, 1994),
The Last Year (The Last Year, Jeff London, 2002) e
Save Me (Save Me, Robert Cary, 2007) tratam dos
desafios encontrados por homossexuais que pro-
fessam a fé crista. Estes filmes possuem carater in-
clusivo destinado a comunidade homossexual, ex-
clusa ou nao aceita pelo Cinema Cristao tradicional.
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“UP THERE WITH
BROKEBACK
MOUNTAIN
as one of the most powerful
gay dramas of recent years,”
TIME QUT LONDON
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SAVE ME

A FILM BY ROBERET CARY

Figura 7 - Save Me, filme cristdo homossexual. Fonte:
IMDb.

Apesar de seu conservadorismo em uma socie-
dade contemporanea, a industria cinematografica
crista se encontra em pleno crescimento. Desde o
inicio dos anos 2000, filmes cristaos tém chegado
com mais frequéncia aos circuitos de cinema, pro-
ducdes filmicas como Mercy Streets (Mercy Streets,
Jon Gunn, 2000), Extremedays (Extremedays, Eric
Hannah, 2001), Joshua (Joshua, Jon Purdy, 2002) e a
animacao Jonah: A VeggieTales Movie (Jonah: A Veg-
gieTales Movie, Mike Nawrocki, Phil Vischer, 2002)
tiveram um impacto significativo para difusao do Ci-
nema Cristao nas salas de cinema (BOWEN, 2006).

O recente sucesso de publico de Corajosos
(Courageous, Alex Kendrick, 201 1) e Deus Nao Estd
Morto (God’s Not Dead, Harold Cronk, 2014), que
atingiu a marca de mais de 60 milhées de délares em
bilheteria, incentivou a criacao de um maior nimero
de festivais, workshops e escolas de profissionaliza-
¢ao para cineastas cristaos.
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“WHAT DO YOU BELIEVE?"
PURE|FLIX presers

sPECIAL APPEARANCE BY NEWSBOYS, WILLIE AND KORIE ROBERTSON

MARCH 21
Figura 8 - Deus Nao Esta Morto, o mais recente sucesso da
filmografia crista. Fonte: IMDb.

A Christian European Visual Media Association
(CEVMA) acontece na Holanda desde 1980. Lan-
cada em 2009, Enfoque é um Festival Internacional
de Cinema Cristao de Porto Rico. O Canada sedia
o Christian Life International Film Festival (CLIFF)
desde 201 3. A ltdlia é palco do Sabaoth International
Film Festival (SIFF), realizado a cada dois anos. O
UK Christian Film Festival (UKCFF) é o maior even-
to de Cinema Cristao do Reino Unido.

No campo da instrumentalizacdo de profis-
sionais cristios, a produtora ReelCast Productions
oferece workshops sobre técnicas cinematograficas
parta cineastas do Cinema Cristao. 168 Film Project
€ uma escola norte-americana profissionalizante de
cineastas cristaos, bem como promove seu préprio
festival de cinema desde 2003. A Attic Film Fest é
um festival norte-americano de Cinema Cristao que
possui o programa Attic Academy para ensinar so-
bre a Sétima Arte a cristaos.

O Cinema Cristao contemporaneo passa
por processo de aperfeicoamento técnico e maior
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divulgacao midiatica que tem levado suas narrativas
de evangelismo ao publico laico e reforcado a iden-
tidade dos fiéis das igrejas cristas.

CONSIDERACOES FINAIS
Vamos para Ndrnia?

Este trabalho é resultado do aprofundamento
no estudo do cinema com tematica crista. Na fase
de pré-projeto desta investigacao almejava-se traba-
Ihar unicamente com o filme O Livro de Eli e suas me-
taforas protestantes; em seguida passou-se a pensar
a obra crista protestante brasileira-estadunidense
Trés Histdrias, Um Destino (Destiny Road, Robert C.
Treveiler, 2012), seu livro homoénimo, bem como a
versao literaria adaptada do longa-metragem; em
um terceiro momento veio a ideia de trabalhar a
Histéria do Cinema Cristao Protestante Nacional
(2000-2012); posteriormente elaborou-se um afu-
nilamento desta problematica ao se pensar o Con-
ceito de Cinema Cristao Protestante e, finalmente,
a forma lapidada do presente trabalho: a reflexao
sobre o conceito de Cinema Cristao.

Apesar de seu inicio de problematizacoes e en-
foques tematicos diferenciados, o aperfeicoamento
do presente texto até sua versao final ndo deixou
para tras nenhum dos trabalhos anteriormente cita-
dos, foi o contato com estes diferentes filmes, fon-
tes, perspectivas histéricas e religiosas que torna-
ram possivel esta pesquisa.

Antes de trabalhar o Cinema Cristao como todo,
o projeto voltou-se exclusivamente para o Cinema
Cristao Protestante, pelo fato da autora comparti-
lhar a mesma fé, consequentemente, conhecendo-
-o melhor, porém, conforme o conceito de Cinema
Cristao foi formando-se no aprofundamento das lei-
turas e pesquisas, houve a necessidade de se ampliar
os horizontes e alcancar suas duas principais divi-
soes: Cinema Protestante e Cinema Catdlico. No
entanto, é valido ressaltar que a inclusao do Cinema
Cristao Catdlico ao trabalho nao trouxe qualquer
problema religioso, diferenciacao de crencas ou fe-
rimento a fé protestante, ao contrario, o contato
com o Cinema Catdlico proporcionou uma valiosa
contribuicao para o entendimento do que é Cinema
Cristao, bem como a percepcao do quanto ambos
os discursos cristaos sao préximos em suas narrati-
vas cinematograficas. Foi de muito valor conhecer e
assistir filmes pertencentes tanto a filmografia caté-
lica como a filmografia protestante.

Para esta investigacdo foram utilizados autores
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de diversas areas do conhecimento como Histéria,
Cinema, Ciéncias Sociais, Teologia, Comunicacao e
Literatura. O modo interdisciplinar pela qual a pes-
quisa foi conduzida levou a um enriquecimento de
olhares e concepcoes de histéria que culminou num
trabalho multifacetado. Um texto localizado dentro
da Nova Histéria Cultural, cujo amago é o dialogo
da histéria com diversas disciplinas e campos de co-
nhecimento. Espera-se que este trabalho seja um
exemplo real desta histéria tao falada, mas tao pou-
co praticada.

A producao deste texto foi um processo longo,
dificil, exaustivo, mas muito prazeroso. Foram con-
sultados centenas de artigos internacionais, dezenas
de livros e feitas inUmeras tradugdes do inglés e do
espanhol. Mesmo com todo o trabalho pesado foi
uma felicidade estudar algo que gosto e conhecer
indmeras outras possibilidades de pesquisa. No en-
tanto, como quase todo trabalho sobre religidao, o
processo de estudo deste tema dentro da academia
gerou diversas discussoes, chegando a infelicidade
de ter de ouvir ofensas, zombaria e falta de edu-
cacdo. O que prova como a historiografia brasileira
carece de compreender o discurso cristao e mostra
sua imaturidade em julgar com preconceito e igno-
rancia seguidores de tal crenca. Apesar de ser um
tema que me agrade, é necessario dizer que a ex-
periéncia em o fazer dentro de tais circunstancias
transformou tal experiéncia em algo penoso e muito
ruim. A compreensao do outro me pareceu um pas-
saro raro nesta floresta chamada “academia”. Negli-
géncia, eu presumo.

Porém, acima de todos os problemas, prevalece
a satisfacado em perceber como o Cinema Cristao
desenvolveu um estilo préprio de narrativa e pro-
ducao que se opde aos conceitos da contempo-
raneidade. Compreender o quanto esse discurso
conservador da filmografia crista possui um reflexo
na sociedade e como ele também é um reflexo da
sociedade. Este cinema denuncia a insatisfacao das
pessoas frente a uma realidade que lhes é impos-
ta através do cinema, da televisao, do radio, da in-
ternet e outros meios de comunicacao. O Cinema
Cristao torna-se uma alternativa para aqueles que
discordam dos valores contemporaneos. Uma pro-
ducao que nao cede a pressao da contemporaneida-
de, mas mantem-se fiel a seu propésito.

Sinto-me realizada em escrever todas as paginas
desta investigacdo em conjunto com pessoas essen-
ciais a minha formacao profissional e pessoal. Espero
que este trabalho seja uma contribuicao para a his-

78



DI%DEI |:| - D Atclié de r”‘istéria

toriografia e as Artes Visuais, o qual desejo que sirva
como inspiracao para outros que almejem trabalhar
com este segmento do cinema, pois os resultados
aqui obtidos nao se encerram com este trabalho.

Para finalizar minha reflexao, deixo a frase de
um dos livros da série As Crénicas de Ndrnia, cuja
narrativa crista protestante ganhou as telas do cine-
ma entre 2005 e 2010, mas que considero a sintese
do ideal do Cinema Cristao em sua totalidade: “Es-
tou do lado de Aslam, mesmo que nao haja Aslam.
Quero viver como um narniano, mesmo que Narnia
nao exista” (LEWIS, 2002, p. 218).
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