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Resumo: O presente trabalho
analisa como a morte é repre-
sentada no jornal Didrio dos
Campos, na coluna didria inti-
tulada Zona Franca, no periodo
de 1976-1978. Para isso, busca-
ram-se referéncias na tentativa
de compreender a histdria da
morte ao longo dos tempos,
bem como verificar a maneira
como o homem deu sentido a
finitude. Por essa razao, foi ne-
cessario o didlogo com outras
dreas como, por exemplo, a
filosofia, a sociologia, a linguis-
tica, o jornalismo, a psicologia,
dentre outras, presentes no de-
senvolvimento tedrico. Através
da andlise de alguns recortes
de jornais, a partir de titulos e
textos, a pesquisa consiste em
entender o que vem a ser esse
escrachamento da finitude.
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AS MARCAS DA VIOLENCIA A PARTIR DA
REPRESENTAGCAO DA MORTE NA COLUNA

ZONA FRANCA: O ESCRACHAMENTO DA FINITUDE
NO JORNALISMO SENSACIONAL

(DIARIO DOS CAMPOS, 1976-1978)

Alvaro Daniel Costa '
Niltonci Batista Chaves?

“0O que nao provoca minha morte faz com que eu fique mais forte.”
(Friedrich Nietzsche)

INTRODUCAO

A morte quase sempre foi um assunto polémico®, pois o ser humano
percebe que ele é finito e que esta é a Unica certeza na sua vida. Joao José
Reis (1991, p. 73) no livro A morte é uma festa, cita Freud ao afirmar de modo
categérico que “o objetivo derradeiro da vida é sua prépria extincao”. Nor-
bert Elias (2001) lembra que nao é a morte, mas o conhecimento sobre ela
que cria problemas para os seres humanos, uma vez que nada se sabe dela,
tornando- se um problema para o homem.

A questao do morrer é pensada de modos diferentes nas mais diferentes
culturas. Reis (1991, p. 73) aponta para o fato de que recentemente os histo-
riadores tém se preocupado em estudar a diversidade regional e as mudancas
no tempo diante da morte. Por essa razdo, um dos vieses deste projeto é
compreender como a morte é pensada na imprensa ponta- grossense.

A morte quase sempre foi uma das principais pautas dos jornais, seja em
alguma noticia sobre violéncia, sobre famosos e ilustres que morreram, seja
o suicidio de algum desconhecido, etc. Ao longo da histéria do jornalismo,
o tratamento dispensado pela midia ao tema da morte se modificou textu-
almente, visualmente e esteticamente. O modo como a morte é retratada é
um acontecimento para o jornal, uma vez que ela passa a ser um produto, ou
seja, através dela vende-se jornal.

A questao da finitude faz parte do imaginario do ser humano e desde a
antiguidade existe uma preocupagao com os mortos. A morte € caracterizada
pela incerteza, pelo mistério e pelo medo. De acordo com Rodrigo Feliciano
Caputo (2008, p. 73), “todos esses atributos da morte desafiaram e desafiam

1 Graduado em Histéria. Mestrando em Histéria pela Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG).
Email: alvarominogue@hotmail.com

2 Orientador. Doutor em Educacgédo (UFPr). Professor do Departamento de Histéria e do Programa de
Mestrado em Histéria da Universidade Estadual de Ponta Grossa.

3 Norbert Elias, na obra A solidao dos moribundos, reflete que, na contemporaneidade, o tabu € maior na
morte do que em relagéo ao sexo. “Nesse meio tempo, o segredo que estava na esfera sexual diminuiu.
Para pais e professores tornou-se possivel, em certa medida dependendo da idade, falar com as criangas
sobre problemas sexuais sem ter que quebrar tabus sociais ou ter que enfrentar barreiras da vergonha
pessoal e embarago” (ELIAS, 2001, p. 51). Quanto a morte, Elias observa que ainda ha uma resisténcia
ao tratar da morte e até mesmo em menciona-la. Para o autor, o problema da morte é especialmente
dificil de resolver porque “os vivos acham dificil identificar-se com os moribundos” (p. 9) ou mortos. Ariés
(1977, p. 210) revela que hoje “é vergonhoso falar de morte e do dilaceramento que provoca, como anti-
gamente era vergonhoso falar de sexo e de seus prazeres”.
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as mais distintas culturas, as quais procuraram res-
postas nos mitos, na filosofia, na arte e nas religides,
buscando assim pontes que tornassem compreensi-
vel o desconhecido a fim de remediar a angustia ge-
rada pela morte”. Ao longo do espaco e do tempo,
as representagoes da morte sofreram modificagoes,
o que, segundo Caputo (p. 79), “pode ser observado
no decorrer da histéria da humanidade”.

No jornalismo, as mudancas na divulgacao do
6bito no Brasil também sao visiveis.

As cronicas policiais comegaram a aparecer
na década de 1910, entretanto, ganharam forca na
década subsequente . No livro Histéria Cultural da
Imprensa, a autora Marialva Barbosa cita uma pas-
sagem do periédico O Paiz que critica os jornais da-
quele contexto afirmando que:

E corrente em certos jornais ilustrados do Rio a
exibi¢do de horrores. Qualquer crime ou acidente
serve de pretexto para gravuras repelentes: cra-
nios abertos, bracos decepados olhos esgazeados e
maos crispadas pela dor. Se é demasiado consagrar
a notoriedade dos criminosos pela divulgagdo do re-
trato — a ndo ser nos casos que tal publicidade auxi-
lie a acdo policial - ndo se compreende essa maneira
de interessar os leitores. Que sadismo barato esse
que se pretende atribuir ao nosso publico! (O Paiz, 2
de novembro de 1916, p. 2).

Dessa maneira, nota-se que essas narrativas
eram bem divulgadas nos impressos e também sedu-
ziam o leitor. Por isso o titulo jornalistico de sensa-
coes, porque despertava para os sentidos humanos
que afloravam na leitura de cada texto. Ja os anos
1970 sao considerados como novo sensacionalismo.
Por essa razao, o foco de pesquisa é analisar como
a morte foi construida discursivamente na coluna in-
titulada Zona Franca® do jornal Diario dos Campos®,
na década de 1970, em Ponta Grossa.

As referéncias tedricas que fundamentam este
trabalho envolvem leituras sobre histéria da mor-
te, histéria da imprensa, jornalismo sensacionalista
e popular, jornalismo policial, valores-noticia, acon-
tecimento, linguistica, fatores interdisciplinares (re-
lacao interdisciplinar entre histéria e jornalismo e
também outras abordagens do campo social), além
da metodologia de pesquisa em jornais.

No artigo Uma histéria dos sistemas de comu-
nicacdo (2010), Marialva Barbosa aborda a manei-
ra de se pensar uma historiografia dos sistemas de
comunicacdo em sua relagao comunicagao/histéria.
Segundo a autora, para uma histéria da midia, deve-
-se perceber o circuito da comunicagao, sempre
considerando a materialidade produzida, ou seja, o
suporte’.

Barbosa (2007) esboca uma definicao de histéria
da comunicacao quando relata que esta é a recons-
trucao, pelo ato interpretativo, das miultiplas
mediacoes e de suas materializagdes em proces-
sos complexos. A relacao histéria-comunicacao é
muito importante para entender as agcoes humanas
no tempo.

Recuperar processos comunicacionais passados
€ pensar que sao os atores sociais que constroem
a histéria e que esses processos muitas vezes ficam
materializados em diversos suportes midiaticos
através dos discursos. Muitas narrativas perdidas no
tempo sao “iluminadas” pelo historiador, que vé ne-
las seu objeto de pesquisa na tentativa de descobrir
aspectos gerais ou particularidades de determinados
temas. Quando se estuda histéria da midia é neces-
sario que se compreenda a complementariedade
entre elas enquanto teorias e discursos. Os suportes
midiaticos sao excelentes fontes para a histéria, pois
revelam muito sobre aspectos de um determinado
contexto social/cultural.

Dessa maneira, a problematica deste trabalho é:
como a morte é pensada/ divulgada na coluna Zona
Franca do jornal Diario dos Campos? De que ma-
neira o jornalismo apresenta sua visao de finitude?
Temos como escopo geral analisar a representacao
discursiva da morte na coluna Zona Franca do jornal
Diario dos Campos no periodo de marco de 1976
a marco de 1978 e buscar entender as principais
marcas do jornalismo de sensacao a partir da divul-
gacao de alguns casos, além de discutir a mudanga
na concepc¢ao de morte ao longo da histéria e como
o jornalismo estabelece sua visao sobre esse tema.

Pouco se sabe sobre a construcao do tema da
morte nos periédicos ao longo dos anos em termos
de pesquisa regional como, por exemplo, a cidade

4 Mesmo sendo de outro contexto (década de 10 do século XX), esse exemplo ilustra 0 comeco da popularizagéo da cronica policial no cotidiano

dos jornais cariocas.

5 A coluna aparece pela primeira vez em 9 de margo de 1976. Um aspecto relevante de seu discurso sensacionalista é o regionalismo empre-
gado em determinados termos, muitos deles utilizados em tom de deboche, além da utilizacdo de fotos e titulos impactantes.

6 Fundado em 27 de abril de 1907, o Diario dos Campos foi chamado de “O Progresso” até 1912. Em formato standart, suas edigdes circulam
de tergca a sabado, com o primeiro caderno de dez paginas, o segundo de quatro, e o Caderno de Classificados, cujo numero de péaginas varia
conforme o volume de anuncios. Aos domingos, o jornal pode triplicar o nimero de paginas com o acréscimo de cadernos segmentados.

7 Entende-se aqui por suporte a materializacao de algo, de um conteudo: jornal impresso, radio, TV, etc.
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de Ponta Grossa. Partindo da premissa de que na
década de 1970 houve uma “popularizagao” ou “es-
crachamento” da morte através do jornalismo de
Boletim de Ocorréncia, surge a proposta de mo-
nografia que vislumbra perceber como o jornalismo
construiu e divulgou as mortes na coluna Zona Fran-
ca. Também foi na década de 70 que a cidade crescia
e consequentemente o nimero de mortes violentas
também aumentava. A partir da analise dos trés pri-
meiros anos de surgimento da coluna, ou seja, 731
dias, a pesquisa visa ter uma nocao de como essa
forma de fazer jornalismo estabelece seu discurso
sobre a tematica da finitude.

Os jornais ditos “sensacionais®” siao reflexos
da curiosidade, do horror e da piedade dos leito-
res. Avidos pelo inusitado, é através dessas noticias
(coluna policial) que muitos jornais podem inseri-los
nesses ambientes com narrativas que entrecruzam o
real e a fantasia. Os objetivos dessas croénicas, além
de informar, eram convencer e seduzir o publico.

Segundo Barbosa (2007), as paginas de sensacao
permitem a identificacao singular do leitor, e isso
se da pela interacao discursiva, ou seja, a maneira
como o jornalista se reporta aos fatos, sendo a des-
cricao a técnica mais utilizada. Chega-se até mesmo
a mesclar atos fantasiosos para chamar a atengao do
publico leitor.

Por esta razao, o trabalho justifica-se no sentido
de elucidar a construcao jornalistica sobre a morte
e como ela permeia o imaginario social a partir de
uma coluna policial. Estudar a histéria da imprensa
se faz necessario uma vez que, de acordo com Mar-
ques de Melo (2006,

p. 227), o estudo historiografico da imprensa
é uma verdadeira mina de conhecimentos, “nao
somente como fonte de sua prépria histéria, mas
também das situagdes e acontecimentos os mais
diversos”. Marques de Melo ainda pondera que: “a
imprensa é como um diario de sua época, cuja con-
sulta é necessaria as geracoes futuras, inclusive para
descobrir os mais finos estimulos da vida pretérita”
(p- 227).

Muito do que diz respeito a morte é também
construido pela midia, uma vez que a finitude é um
produto vendavel e que faz parte do cotidiano das
pessoas. Este trabalho contribui no sentido de mos-
trar como esse assunto histérico é trabalhado pelo
jornalismo. Ainda existem poucos trabalhos a res-

8
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peito, e os que existem focam mais no aspecto de
rotinas produtivas, estudos linguisticos, psicolégi-
cos, dentre outros. Até mesmo a historiografia nao
é vasta e contém poucos titulos acerca da tematica.

A pesquisa comeca com o levantamento de da-
dos quanto a duracao da coluna e sua periodicidade,
além de verificar como sao as representagdes da
morte nos 6bitos divulgados e a linguagem utiliza-
da (andlise de discurso). As fontes podem ser en-
contradas na Casa da Meméria e no Museu Cam-
pos Gerais da cidade de Ponta Grossa. O primeiro
procedimento metodoldgico consiste em fazer uma
triagem das noticias mais importantes que apresen-
tem como tematica principal a morte.

Outro eixo tematico é no que tange a constru-
cao discursiva, de modo a perceber como os léxicos
aparecem na narrativa jornalistica, pois o jornalismo
policial é permeado pelas marcas de oralidade, o que
torna primordial pensar no discurso do periédico.

A coluna Zona Franca surgiu em nove de mar-
co de 1976 e durou até setembro de 1990, data
em que o jornal também foi extinto. Por se tratar
de uma pagina policial, ela é disposta sempre na
dltima pagina e com pequenas notas que formam
no conjunto um grande espaco para as noticias de
B.O’. Sua periodicidade ¢ diaria e converge com o
momento em que o jornalismo brasileiro se torna
mais popularesco e sensacionalista, com matérias
escrachadas que exploram os mais diversos tipos de
violéncia, indo desde acidentes de carro, até homi-
cidios, suicidios, crimes sexuais, etc. Nada era pou-
pado na divulgacao.

A base tedrica sera permeada por leituras que
abordem a questao de como o conceito de mor-
te foi construido ao longo da histéria. Além disso,
algumas explicacoes do jornalismo poderao auxiliar
na pesquisa, visto que este trabalho utilizard como
fonte/suporte um periédico. A principal contribui-
¢ao é em pensar no motivo de a morte pautar os
periédicos. O morrer como um fenémeno social é
noticiado por fazer parte do cotidiano dos sujeitos.
Mesmo que muitos tipos de morte tenham um ca-
rater privado, € um assunto vendavel e de interesse
publico, a0 mostrar a criminalidade, acidentes de
transito por imprudéncia, falecimento de figuras po-
liticas, dentre outras tematicas.

Apesar do foco do objeto ser a década de 1970,
faz-se necessario compreender como surgiram as

8 O que Barbosa (2007) denomina de paginas de sensagéo

9 Boletim de ocorréncia. Forma de texto breve dos inquéritos policiais.
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noticias sobre tragédias na imprensa brasileira, bem
como em que periodo isso se popularizou. Por essa
razao, a leitura do jornalismo na década de 1920
também permitiu mergulhar em um tempo em que
ocorreram transformagdes sociais, mudancas politi-
cas e, é claro, na imprensa que estava cada vez mais
presente no cotidiano dos leitores.

As noticias de sensacoes (conforme a nomeacao
utilizada por Marialva Barbosa) ilustram bem os hor-
rores cotidianos explorados nas paginas policiais, o
que, de certa forma, tem correlacdo com o que foi
produzido na coluna Zona Franca do jornal Diario
dos Campos, pois a década de 1970 é marcada pelo
“novo sensacionalismo” do jornalismo denominado
popular.

Outra contribuicao teérica é de Rodrigo Feli-
ciano Caputo (2008), autor do artigo O Homem e
suas representacoes sobre a morte. O texto debate
como a morte é representada nas culturas mesopo-
tamica, judaica, crista, hindu e, de maneira especial,
na cultura ocidental. Segundo Caputo (2008, p. 73),
a morte é caracterizada “pelo mistério, pelo medo
daquilo que nao se conhece, pois os que experimen-
tam nao tiveram chances de relata-la aos que aqui
ficaram”.

Philippe Aries, por ser um classico, € um dos
principais referenciais para a pesquisa proposta, pois
Histéria da morte no Ocidente (1977) torna-se uma
leitura obrigatéria para a discussao. Norbert Elias
também contribui com a obra A soliddo dos Mori-
bundos (1982), de uma maneira critica a Aries, ao
retomar alguns conceitos e explicar a morte por um
viés historico/social.

A histéria das mentalidades® e a histéria cultural
também entram como contribuicdes nos estudos
sobre a finitude, pois discorrer sobre essa tematica
em uma pesquisa histérica é falar sobre como os su-
jeitos significam, ritualizam e interpretam esse mo-
mento que faz parte da sua existéncia.

O primeiro capitulo vai trata das representa-
¢oes histédricas da morte ao longo do tempo, a fi-
nitude no Brasil do século XIX e a medicalizagao
da morte. Ja o segundo capitulo, mediante a analise
das fontes problematiza o modo como o jornalismo
local constréi seu discurso acerca da morte.

IDEIAS GERAIS DAS REPRESENTACOES
HISTORICAS DA MORTE

O modo como o ser humano pensou e sentiu a
morte se modificou ao longo do tempo. As princi-
pais diferencas se situam nos aspectos cultural, so-
cial e geografico em que a finitude se circunscreve.

De acordo com José de Anchieta Corréa (2008),
o homem de Neanderthal ja se preocupava com
seus mortos e esse cuidado foi se transformando
em rituais e pompas. O autor ainda explicita que
nas sociedades arcaicas:

(...) existia uma consciéncia realista da morte, ndo
uma consciéncia abstrata e idealizada. A morte,
para eles, ndo era uma palavra cujo significado do-
minavam. Referiam-se a morte como “sono”, “um

novo nascimento”, “doenc¢a”, “um maleficio” ou

“entrada no mundo dos antepassados”. Assim, ndo
procuravam, nem evitavam, nem exaltavam a mor-
te. O que lhes causava horror era a decomposicao
do cadaver (CORREA, 2008, p. 24).

Ja na sociedade mesopotamica, o morto era
enterrado juntamente com seus pertences, como
roupas, objetos de uso pessoal e até mesmo sua co-
mida favorita. Os gregos tinham como caracteristica
a pratica de cremar os corpos, e havia dois tipos de
mortes: a dos comuns e anénimos e a dos herois
falecidos. No primeiro caso, eram cremados e en-
terrados coletivamente em valas, uma vez que eram
vistos como simples mortais, enquanto que os mor-
tos do segundo tipo eram levados a pira crematéria,
destinada para os grandes heréis.

Na sociedade romana, segundo Corréa (2008,
p. 26):

(...) mesmo convivendo com os mitos de outros
povos, aqueles que viviam fora de suas fronteiras
e por eles eram chamados de barbaros, encaravam
a morte com estoicismo", ou seja, com impassibi-
lidade, respeito e coragem. Na Roma antiga, cada
individuo, mesmo um escravo, tinha sua sepultura,
muitas vezes marcada por uma inscri¢ao.

Os hindus também incineravam os corpos, en-
tretanto, seu objetivo era diferente, pois a intencao
era fundir-se ao absoluto para que tivessem acesso ao
Nirvana, ou seja, a paz originaria. Na civilizagao crista
e para boa parte dos judeus, a morte era vista como
uma passagem para outra dimensao: ou se transpu-
nha para o eterno sofrimento (inferno) ou teria aces-
so ao eterno gozo dos bem-aventurados (paraiso).

10 Neste trabalho, ela foi necessaria para compreender a visao geral das posturas do homem diante da morte.
11 Estoicismo € um movimento filoséfico que surgiu na Grécia Antiga e que preza a fidelidade ao conhecimento, desprezando todos os tipos de
sentimentos externos, como a paixao, a luxuria e demais emogdes. Fonte: http://www.significados.com.br/estoicismo. Acesso em 22 set. 2015.
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A finitude para a civilizagao ocidental tem inspi-
racio grega e judaico-crista (berco do pensamento
ocidental). Na primeira ldade Média, a morte era
“domesticada”, “familiar”, ou seja, havia certa inti-
midade entre morrer e o cotidiano da sociedade,
a tal ponto que este fato era encarado como algo
natural da vida. Era comum o doente terminal, pres-
sentindo o seu fim, realizar o ritual final, como por
exemplo, despedir-se e quando necessario recon-
ciliar-se com a familia e com os amigos préximos,
além de expor suas Ultimas vontades.

Na segunda Idade Média, principalmente depois
do século XIl, no lugar da certeza passa a reinar a
incerteza. A igreja catdlica intermediaria o acesso da
alma ao paraiso, e o julgamento final, de evento que
ocorria nos Tempos Finais, passa a ser visto como
um processo que aconteceria imediatamente apds
a morte. Esse processo ou resultaria na descida
ao inferno (eterno sofrimento) ou na ascensao aos
céus (na alegria ou descanso eterno) dependendo
da conduta do moribundo. Ainda na baixa |dade Mé-
dia, ja nao é mais legitimado chorar os mortos: “O
corpo do morto antes tao familiar passa a se tornar
insuportavel e assim durante séculos o mesmo vai
ser ocultado numa caixa sob um monumento, onde
nao é mais visivel” (CAPUTO, 2008, p. 77).

Com o passar dos séculos, a morte passa a ser
mais romantizada, e o homem torna-se mais com-
placente em relacao a ela. O morrer é uma questao
de ruptura, com uma radical separacgao entre vida e
morte, e uma laicizacao desta. As igrejas deixam de
ser o local de enterramentos, os quais passam a ser
em cemitérios, marcando de vez a separacao entre
vivos e mortos. Nao se deve deixar de mencionar
que os sepultamentos deixam de ser anénimos e as
sepulturas passam a ser individuais. No século XIX,
o conceito de luto é ressignificado e a morte temida
nao é a de si mesmo, mas a do outro. A atitude dos
homens perante a morte também muda no século
XX, quando a morte se torna um tabu.

Caputo (2008, p. 78) relata que “ja nao se mor-
re em seu domicilio, no meio dos familiares, mas so-
zinho no hospital”. O velério também deixa de ser
feito em casa por questdes de higiene e psicoldgicas
para vivenciar a situagao. Também é no século XX
que se cria um tabu ligado a morte, ja que se evita
falar dela, pois “traz a consciéncia a ideia de nossa
prépria finitude” (p. 78). Os ritos passam a ser cada
vez mais privados/discretos e em curto periodo de
luto.

Para se compreender a morte e a relacdo com
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a midia com ela na maneira como é representada,
faz-se pertinente verificar o conceito de representa-
cao. De acordo com Dominique Vieira Coelho dos
Santos, no artigo Acerca do Conceito de Representa-
¢do (201 1), a palavra representagao pode ter varios
sentidos em portugués. Etimologicamente, trata-se

de um vocabulo de origem latina que significa “tor-
nar presente” ou “apresentar de novo”. A autora
explica que somente a partir do século XVIII ha uma

ampliacao do sentido e do uso do termo. Santos
(2011, p. 29-30) revela que:

A expansdo da palavra “repraesentare” comeca
nos séculos XllI e XIV, quando se diz que o papa e os
cardeais representam a pessoa de Cristo e dos apds-
tolos. Um outro exemplo € o dos juristas medievais
que comecaram a usar o termo para personificar a
vida coletiva. Desta forma, uma comunidade seria
uma persona non vera sed repraesentata. Assim, a
partir deste momento, o termo representacdo, pas-
sa a significar também “retratar”, “figurar” ou “deli-
near”. O termo passa a ser aplicado a objetos inani-
mados que “ocupam o lugar de” ou correspondem
a “algo ou alguém”.

Ademais, Santos (2011, p.29-30) enfatiza que
em teoria politica

(...) o conceito de representacdo é encontrado pela
primeira vez em 1651, em O Leviatd de Thomas Hob-
bes. Em meados do século XVIII, um escritor familia-
rizado com o direito romano e com o pensamento
eclesidstico alegdrico podia argumentar que o0 ma-
gistrado representa a imagem de todo o Estado. Ou
seja, a representacdo de tipo alegdrico ou imagético,
que é oriunda de metdforas cristas, € aplicada a um
magistrado secular.

Ainda o autor (2011, p.29-30) encontra defini-
coes do aparecimento da palavra ‘“represent” no
Oxford English Dictionary datando possivelmente
no final do século XIV. A partir de entao, a palavra
“repraesentare” passa a ser empregada cada vez
mais de acordo com os desenvolvimentos de idéias
representativas na teoria politica.

Roger Chartier também aparece na reflexao de
Santos (201 I, p. 34), quando esta aponta que:

[...] ele nos diz que sua histdria cultural tem como
principal objetivo “identificar o modo como em di-
ferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social é construida, pensada, dada a ler”
(Chartier, 1990: p.17). E neste contexto que as repre-
sentagdes sociais sao inseridas. Suas preocupagoes
sdo, entre outras coisas, temas como: as atitudes
perante a morte, os comportamentos religiosos, as
crencas, as formas de sociabilidade, as relacdes de
parentesco, etc.

Por essa razao, “representacdo da morte” se
diz no sentido de designar ou conhecer um discurso
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da morte o longo da histéria, além do foco especi-
fico do trabalho, que se trata de verificar como a
midia retrata a concepcao de morte, conforme ja
apresentado na etimologia da palavra mostrada an-
teriormente. Dito isso, passemos as especificidades
que circunscrevem as posturas e representagoes do
homem diante da morte, bem como as principais
contribuicoes da historiografia para a tematica.

ATITUDES DO HOMEM DIANTE
DA MORTE: CONTRIBUICOES
HISTORIOGRAFICAS

Quando se trata da historiografia da morte, a obra
de Aries ajuda-nos a compreender a tematica. De uma
maneira um tanto quanto descritiva, o historiador elen-
ca aspectos gerais das percepgcoes do homem diante
do fim. Seu objeto pode ser tratado como um tema de
longa duracao, em uma concepgao braudeliana, pois
€ um assunto que atravessa séculos e milénios. Aries
(1977) aponta para as seguintes concepcoes de morte:

a) a morte domada;

b) a morte de si mesmo;
¢) a morte do outro;

d) a morte interdita.

O primeiro tépico explica-se no sentido de que
nao se morre sem conhecimento de que se vai mor-
rer; salvo em alguns casos excepcionais (morte stbita),
o homem era advertido sobre como lidar com a pré-
pria finitude. O conhecimento acerca da finitude era
espontaneo, e o préprio moribundo se encarregava
das providéncias. A morte era uma ceriménia publica,
e o quarto do doente se tornava um local publico, de
onde se entrava e saia livremente. A ritualizagcao era
simples, devendo o morto estar deitado com os bra-
cos estendidos em sentido de oracao e olhando para
o céu. Sem um carater dramético ou teatralizado, este
tipo de morte mais familiar é o que Ariés chama de
“morte domada”, em contraposicao com o periodo
contemporaneo, no qual se tornou “selvagem”.

Na segunda concepcao (b), acontece uma trans-
formacao sutil e é dado um carater ainda mais solitario
ao fim da vida. Para Ariés (1977, p. 50):

Com amorte, o homem se sujeitava a uma das grandes
leis da espécie e ndo cogitava em evita-la, nem exalta-
-la. Simplesmente a aceitava, apenas com a solenidade
necessaria para marcar a importancia das grandes eta-
pas que cada vida devia sempre transpor.

Ainda sobre a morte de si mesmo, nota-se que
a religiosidade catdlica com o tempo constréi a ideia
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de Juizo Final e alerta para o fato de o individuo se re-
conciliar com Deus, uma vez que a alma passa a ter
uma importancia maior que o corpo. E nesse contexto
da Idade Média que também surgem os manuais de
“ars moriendi” ou manuais de bem-morrer [Figura 1].
A questao testamental passa a ser fundamental a partir
do século XVIII para o moribundo, cujo objetivo era
nao somente pensar nos entes familiares, mas no per-
dao divino. Aries (1977,
p. 71) afirma que:

Do século Xl ao século XVIII, o testamento foi 0 meio
para cada individuo exprimir, frequentemente de
modo muito pessoal, seus pensamentos mais profun-
dos, sua fé religiosa, seu apego as coisas, aos seres que
amava, a Deus, bem como as decisdes que havia toma-
do para assegurar a salvagdo da sua alma e o repouso
de seu corpo. O testamento era entdo, mais que um
simples ato de direito privado para a transmissdo de
sua heranca, um meio para cada um afirmar seus pen-
samentos profundos e suas convicgdes

A morte no leito continuou preponderante, en-
tretanto, com uma carga de emogao que antes nao
possuia. Morrer tornou-se o lugar em que o homem
tomou ainda mais consciéncia de si e de seus atos.

Figura | — Exemplo de Manual de Bem Morrer ou Ars moriendi

Fonte: http://www.dodedans.com/Exhibit/Image.
php?lang=e&navn=ars-moriendi. Acesso em: 18 jun. 2015.
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A terceira transformacao ao pensar a morte é
quando, a partir do século XVIIl, o homem passa a
dar-lhe um sentido. De acordo com Aries (1977, p.
66): “exalta-a, dramatiza- a, deseja-a impressionan-
te e arrebatadora”. Aqui ela passa a ser uma ruptura
e nao é familiarizada, como nos outros contextos ja
mencionados; entretanto, continuava domada. Ou-
tro ponto que converge para mudancas na concep-
cao, é a laicizacao apontada por Aries como um dos
sinais da descristianizacao, fazendo com que até
mesmo os testamentos mudassem a forma com que
eram redigidos, sendo mais objetivos e sem aquele
espirito religioso que antes imperava. Aqui a morte
temida ja nao é mais a sua e sim o que o autor chama
de “a morte do outro”.

E também no contexto da modernidade que se
passa a ter um habito ou costume no que tange ao
culto aos timulos. Se na Idade Média pouco impor-
tava o lugar em que o corpo era enterrado ou se era
“abandonado” em alguma Igreja, “a partir do sécu-
lo XIV e, sobretudo desde o século XVIl, observa-
-se uma preocupacao mais forte e mais frequente
em localizar a sepultura, e esta tendéncia testemu-
nha um sentimento novo que se exprime cada vez
mais, sem que se possa impor inteiramente” (ARIES,
1977, p. 76).

Aries ainda salienta que os vivos deveriam tes-
temunhar os mortos através da veneracao; por esse
motivo, os timulos se tornaram o signo da presenca
destes para além da morte. Os timulos tornaram-se
uma propriedade exclusiva familiar: “Vai-se, entao,
visitar o timulo de um ente querido como se vai a
casa de um parente ou a uma casa propria, cheia de
recordacoes. A recordacao confere ao morto uma
espécie de imortalidade, estranha ao comeco do
cristianismo” (ARIES, 1977, p. 77).

No século XIX, a maneira positivista, timulos
de grandes herdis eram venerados e “sem monu-
mento aos mortos nao se pode celebrar a vitéria”
(ARIES, 1977, p. 79). Dessa forma:

Uma nova representacdo de sociedade nasce neste
fim do século XVIIl, tendo se desenvolvido no século
XIX e encontrado sua expressdo no positivo de Au-
guste Comte, forma erudita do nacionalismo. Pensa-
-se, e a0 mesmo tempo sente-se, que a sociedade é
composta ao mesmo tempo de mortos e de vivos,
e que os mortos sdo tdo significativos e necessarios
quanto os vivos. A cidade dos mortos é o inverso
da sociedade dos vivos ou, mais que o inverso, sua
imagem, e sua imagem intemporal. Pois os mortos
passaram pelo momento da mudanga, e seus monu-
mentos sao os signos visiveis da perenidade da cida-
de (p. 78, grifo do autor).

Atelie de Historia UEFG, 4(1): 143-171, 2016
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Assim como lembrado por Aries, o culto aos
mortos no tumulo nao se deve somente a carac-
teristicas religiosas, mas positivistas. Os catélicos
filiaram-se a esse costume posteriormente.

O (ltimo aspecto essencial da obra do Aries é
quando traga um paralelo com a atualidade diante
das atitudes da morte. Em todo o seu longo percur-
so de mudancas lentas e graduais, de apropriagoes
e reapropriagcoes de rituais ou de pensamento, tem-
-se na finitude um interdito, ou seja, um assunto que
antes era tao familiar vira um tabu. A partir de certo
momento, a finitude passa a ser um problema. Sao
varios motivos que levam a essa mudanca, que tam-
bém é lenta. Uma das primeiras motivacoes refere-
-se a mentira. Para o autor:

A primeira motivagdo da mentira foi o desejo de
poupar o enfermo de assumir sua provacdo. Porém,
bem cedo esse sentimento, cuja origem conhece-
mos (a intolerancia com a morte do outro e a nova
confian¢a do moribundo nos que o cercam), foi su-
perado por um sentimento diferente, caracteristico
da modernidade: evitar ndo mais ao moribundo,
mas a sociedade, mesmo aos que o cercam, a per-
turbagdo e a emogao excessivamente fortes, insu-
portaveis, causadas pela fealdade da agonia e pela
simples presenca da morte em plena vida feliz, pois,
a partir de entdo, admite-se que avida é sempre fe-
liz, ou deve sempre aparenta-lo. Nada mudou ainda
nos ritos de morte, que sdo conservados ao menos
na aparéncia, e ainda ndo se cogita em muda-los.
Mas ja se comeqou a esvazia-los de sua carga drama-
tica (ARIES, 1977, p. 85).

Outro aspecto a se pensar é que, com o avan-
co da medicina existe um deslocamento do local da
morte. Se antes se morria em casa cercado de pa-
rentes, vizinhos, em meio aos seus, ha contempora-
neidade é diferente, porque se morre no hospital e,
muitas vezes, sozinho. O hospital é o local onde se
prestam os cuidados que ja nao se podem prestar
no seio familiar. A morte sai de uma questao ritualis-
tica para um aspecto técnico, pois morre-se porque
nao ha mais nada a se fazer, ou seja, pela interrupgao
de cuidados dispensados ao moribundo.

Entretanto, o trabalho de Ariés soa um tanto
descritivo e totalizante''. Na opinido de Norbert
Elias (2001, p. 19):

Aries entende a histéria puramente como descricdo.
Acumula imagens e assim, em amplas pinceladas,
mostra a mudanca total. Isso é bom e estimulante,
mas ndo explica nada. A sele¢do de fatos de Ariés se
baseia numa opinido pré-concebida. Ele tenta trans-
mitir sua suposicao de que antigamente as pessoas
morriam serenas e calmas. E sé no presente que
postula coisas diferentes. Num espirito romantico,
Aries olha com desconfianca para o presente inglé-
rio em nome de um passado melhor. Embora seu li-
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vro seja rico em evidéncias deve ser examinado com
muito cuidado.

Outro ponto de divergéncia é quando Ariés
“naturaliza” a morte em determinados periodos
como, por exemplo, a Idade Média. E certo que,
como demonstra Elias (2001), a morte era um tema
mais aberto e frequente nas conversas da Idade Mé-
dia do que nos dias de hoje. Todavia, nao quer dizer
que era totalmente pacifica. Elias é ainda mais critico
na seguinte afirmacao:

Em comparagao com o presente, a morte naquela
época era, para jovens e velhos, menos oculta, mais
presente, mais familiar. Isso ndo quer dizer que fos-
se mais pacifica. Além disso, o nivel social do medo
da morte ndo foi constante nos ultimos séculos da
Idade Média, tendo se intensificado notavelmente
durante o século XIV. As cidades cresceram. A pes-
te se tornou mais renitente e varria a Europa em
grandes ondas. As pessoas temiam a morte ao seu
redor. Pregadores e frades refor¢cavam tal medo.
Em quadros e escritos surgiu o motivo das dancas
da morte, das dan¢as macabras. Morte pacifica no
passado? Que perspectiva histdrica mais unilateral
(ELIAS, 2001, p. 21).

Considerada um estagio de desenvolvimento
social, a Idade Média foi uma época instavel em re-
lacao ao pensamento sobre a morte. A violéncia era
comum, a guerra, a fome, dentre outros pontos. Os
contrastes eram bem mais marcados que hoje, e
com a ideia de finitude nao seria diferente.

Ainda seguindo essa categoria dos

nece ndo dito. Na representacdo perene da danga
macabra e do esqueleto horrendo, as emogdes vi-
vas ossificam.

Sobre a questao do macabro, Huizinga (2010, p.
231) aponta que:

No século XIV surge a maravilhosa palavra macabre,
ou como ela soava antigamente: Macabré. Eu fiz a
danca Macabré [Je fis de Macabré dance], diz o Poe-
ta Jean Le Févre em 1376. Trata-se de um nome pro-
prio, seja qual for a tao discutida etimologia da pala-
vra. Foi sé bem mais tarde que se extraiu “La danse
macabre” [Figura 2] o adjetivo que para nds adqui-
riu uma nuance de significado tdo nitido e préprio,
a ponto de com ele podermos marcar toda a visdo
de morte do fim do periodo medieval. A concep¢ao
de macabre de morte na nossa época ainda pode
ser encontrada sobretudo em cemitérios de aldeias,
onde se ouve 0 seu eco em versos e imagens. No
final da Idade Média, ela se tornara uma importante
concepcao cultural. A ideia de morte mesclou-se um
elemento novo, fantdstico e hipnotizante, um cala-
frio que brotou da drea consciente do gélido pavor
fantasmagdrico e de terror frio. O conceito religioso
onipotente transformou-o imediatamente em mo-
ral, convertendo-o em memento mori, mas gostava
de usar toda a sugestdo horripilante que o carater
espectral da imagem trazia consigo.

Seguindo por essa linha de contrastes, a com-
plexidade se estende quando surge, através do viés
religioso, o purgatério como terceiro local do pds-
-morte, sendo este importante no que Michel Vo-
velle (2008) chama de trabalho de luto.

Figura 2 — La Danse Macabre

contrastes do periodo medieval, tem-se
como exemplo a questido de o cemitério
nao ser sé local de enterramento, mas
um ponto de encontro e passagem em
que o horripilante e o alegre conviviam.
Johan Huizinga (2010, p. 241), na obra
O Outono da Idade Média, descreve: “Em
meio ao constante enterrar e desenterrar,
era um lugar para passear e um ponto de
encontro. Havia lojinhas junto aos ossua-
rios e prostitutas sob as arcadas”. E com-
plementa: “até as festividades aconteciam
ali. O horripilante tornara-se familiar” (p.
241).

Os extremos eram caracteristicos do
final do periodo medieval, conforme re-
lembra Huizinga (p. 243):

O pensamento religioso do final da Idade Média, no
que diz respeito a questdo da morte, conhece ape-
nas os dois extremos: o lamento pela perecibilida-
de, pelo fim do poder, da honra e do prazer, pela
decadéncia da beleza; e por outro lado, o jubilo da
alma que foi salva. Tudo o que fica no meio perma-
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Fonte: Disponivel em: http://monnier.jeanpierre.free.fr/art/
dansemacabre.htm. Acesso em: 28 jun. 2015.

[

Segundo Vovelle (2008, p. 14), a religiao “in-
ventou, no fio do tempo, um local de reclusao e de
sofrimentos expiatérios temporarios: o purgatério”.
Essa criacao se deve a mudancas profundas de men-
talidades e de imaginarios no que tange a finitude. O
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purgatério entraria no meio da dicotomia paraiso/
inferno e seria um terceiro local, capaz de gerir
de modo satisfatério o trabalho de luto. Vovelle
baseia-se nas imagens que representam essa nova
esfera escatoldgica:

A representacdo do purgatdrio se inscreve no fio
do tempo sobre suportes que evoluiram: ilumi-
nuras, afrescos, pinturas e retdbulos, gravuras e
imagens populares, figuracées esculpidas, cons-
tru¢Oes das mais modestas - nichos ou oratdrios —
até as mais ambiciosas basilicas (VOVELLE, 2008,

p- 17).

Esse terceiro local era considerado uma es-
pécie de sobrevida no além e se tornaria, segun-
do Vovelle (2008), mais um local de esperanca do
que de punicao. De acordo com o autor, a inven-
cao do purgatério mostra o momento de virada
da mentalidade da Idade Média, moldada pela
“ordenacao escolastica”.

O autor afirma que o surgimento da palavra
“purgatério” se deu em meio a uma pléiade de te-
6logos eruditos, e é citada por Pierre le Mangeur
entre | 170 e 1200. Seu uso se tornou mais recor-
rente a partir do século XIll, pelas obras das or-
dens mendicantes, por intermédio dos exemplas,
cheios de relatos que mencionavam o purgatoério.

Saindo da histéria e indo para a literatura,
temos como exemplo Dante Alighieri na obra A
Divina Comédia, na qual, de acordo com Vincenza
Rubino na apresentacao do livro: “O purgatério é
uma montanha formada no lado oposto ao Infer-
no” (ALIGHIERI, 2003, p. 5), este constituido em
partes e na medida em que as almas purificadas
vao subindo patamares nas encostas das monta-
nhas. Vovelle (2008, p. 29) pondera que Dante:

[...] na Divina Comédia ornamenta a nova imagem
de prestigios da expressao literaria e de uma vi-
sdo inspirada, na invocagdo dos sete circulos do
purgatdrio. Sem exceder os limites de uma nova
ortodoxia ainda ndo estabelecida, ele confere ao
novo local uma leitura elaborada e espiritualizada
pelaimagem da ascensdo as alturas celestes.

O purgatério seria o que Vovelle denomina de
estrutura vertical celeste [Figura 3] e teria servido
de instrumento social e ideolégico de um tempo
a partir de uma leitura de mundo culpabilizante.
Com o passar dos séculos, sobretudo no século
das Luzes (XVIIl), em meio a contestacoes reli-
giosas, a ideia de purgatério foi se renovando e as
ideias de gestao de luto sao ressignificadas.

Atelie de Historia UEFG, 4(1): 143-171, 2016
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Figura 3 — Representacao do Purgatério
de Tintoretto.
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Fonte: Disponivel em: http://www.culturaitalia.it/opencms/
opencms/system/modules/com.culturaitalia_stage.libero-
logico/templates/viewltem.jsp?language=it&case=&id=0ai%
3Aalinari.it%3A21487-fotografie. Acesso em: 28 jun. 2015.

Aqui no Brasil, essas ideias demorariam a se al-
terar devido ao grande nimero de fiéis pertencen-
tes a Igreja Catdlica. Por um longo tempo, a cren-
ca nesses trés locais, inferno, purgatério e paraiso,
permeou o imaginario dos moradores do “novo
mundo”, fazendo com que se preocupassem com a
chamada “boa morte”, como veremos no subtépico
a seguir.

A FINITUDE EM TERRAS TUPINIQUINS:
BRASIL E AS FORMAS DE BEM MORRER
SEGUNDO JOAO JOSE REIS

Joao José Reis, em seu classico livro A morte é
uma festa, discorre sobre uma revolta popular ocor-
rida na Bahia do século XIX conhecida como “Ce-
miterada”. Contudo, esse nao é o foco desta pes-
quisa, mas sim o que Reis problematiza ao longo de
praticamente toda a sua obra sobre a concepcao de
morte no Brasil. O capitulo IV especificamente trata
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das formas de bem morrer e nos ajuda a entender
melhor a légica de como a morte era representada
no pais. Todo bom catdlico que se prezasse deveria
garantir uma boa morte, pois sem eles os sujeitos
poderiam penar. Para a Igreja Catdlica, a morte é
apenas uma transi¢ao e nao o fim de tudo:

[...] as pessoas para quem ndo se observam os ritos
funerdrios sdo condenadas a uma penosa existén-
cia, pois nunca podem entrar no mundo dos mortos
ou se incorporar a sociedade |3 estabelecida. Estes
sdo os mais perigosos dos mortos. Eles desejam ser
incorporados no mundo dos vivos, e, porque ndo
podem sé-lo, se comportam em rela¢do a ele como
forasteiros hostis. Eles carecem dos meios de sub-
sisténcia que os outros mortos encontram em seu
proprio mundo e consequentemente devem obté-
-los a custa dos vivos. Ademais, estes mortos sem
lugar ou casa as vezes possuem um desejo intenso
de vinganca (REIS, 1991, p. 89).

Para os mortos nao “atormentarem” os vivos,
estes deveriam tomar providéncias terrenas quanto
ao funeral, enterro, missas, dentre outras cerimo-
nias, para que a alma descansasse eternamente em
comunhao com Deus e os santos. Nossa concepgao
funeraria, se é que podemos assim dizer, herdou
muito da cultura barroca e, sobretudo, dos nossos
colonizadores portugueses. Além disso, por ser uma
terra com muitos africanos, também existiam as ou-
tras crencas populares. Reis (1991, p. 91) afirma:

Ha evidéncias que os africanos mantiveram no Brasil
muitas de suas maneiras de morrer, mas sobretudo
incorporaram maneiras portuguesas. Isso se deveu
em grande parte a repressdo da religidao africana no
Brasil escravocrata, mas também que a dramaticida-
deritualista dos funerais portugueses se aparentava
a dos africanos.

No Brasil eram bem comuns os rituais de sepa-
ragdo e incorporacio'?, pois através deles o morto
seguia seu destino no além. A Igreja Catdlica elabo-
rava cartilhas de “Bem Morrer”. Em uma delas
existia a recomendacao de que os fiéis fizessem
os testamentos enquanto gozassem de boa saude,
afinal de contas, o grande medo é que a morte che-
gasse sem uma preparacao e, Como vimos no inicio
do capitulo, esse tipo de fim nao era o desejado.
Os testamentos misturavam as esferas secular e re-

ligiosa em um mesmo documento, uma vez que o
testador passava os seus bens a outrem e também
destinava verbas para os gastos funerarios, que nao
eram poucos para a época. Até os mais pobres se
preocupavam com a sua despedida e poupavam
para o momento derradeiro.

Havia varios passos a serem seguidos. O pri-
meiro deles era preparar o defunto para o velério
arrumando sua aparéncia. Cortava-se a barba, o ca-
belo; faziam-se as unhas e o banho era dado antes
de o corpo enrijecer. Outro ponto é a escolha da
vestimenta, que variava bastante, pois muitos testa-
mentavam como queriam ser vestidos'3. Reis relata
que aqui chegaram a existir até especialistas em ma-
nipular defuntos, além de rezadeiras profissionais e
as profissionais do choro, ou seja, contratadas para
chorar a morte, popularmente conhecidas como
carpideiras.

Passado esse momento mais “burocratico”,
vinha a parte cerimonial, que poderia contar com
muita pompa e luxo. Desde o momento do ultimo
suspiro, a ritualistica era bem detalhada. Reis, como
sugere no titulo da sua obra, afirma que a morte no
Brasil do século XIX nao era apenas funebre, mas
uma festa, pois quanto maior o nimero de pessoas
e quanto mais “barulho” tivesse, melhor seria. So-
bre isso, afirma:

A morte como motivo de festa parecia ter adeptos
em todas as camadas sociais. O barulho, e ndo o si-
[éncio, acompanhava os ritos funebres em diversas
sociedades, nas quais ele é visto como facilitador
da comunicagdo entre o homem e o sobrenatural.
Entre os africanos, por exemplo, a morte silenciosa
era uma ma morte (REIS, 1991, p. 115).

Os funerais ndao eram apenas um momento tris-
te, mas também de divertimento. Reis (p. 137) des-
taca: “Para os baianos morte e festa nao se exclui-
am”, pois procuravam dar uma significacao “positi-
va” para a ceriménia, o que distraia os participantes
da dor:

(...) a producdo flnebre interessava sobretudo
aos vivos, que por meio dela expressavam suas
inquietagOes e procuravam dissipar suas angus-
tias. Pois embora variando em intensidade, toda

12 Reis cita o antropélogo Arnold Van Gennep, em Ritos de passagem, afirmando que o tedrico divide as ceriménias funerarias em duas
etapas: os ritos de separagao e os ritos de incorporagdo. “Sdo exemplos de rito de separacéo a lavagem e transporte do cadaver, a queima dos
objetos pessoais do morto, cerimdnias de purificagédo, de sepultamento, rituais periédicos de expulsdo do espirito morto da casa, da vila, enfim
do meio dos vivos, o luto e tabus em geral. Ritos de incorporagéo seriam aqueles dirigidos a propiciar a reunido do morto com aqueles que
seguiram antes, como, por exemplo, a comida servida para sua viagem, a extrema-ungao, o proprio enterro do cadaver. Os ritos de separagao
e incorporacéo frequentemente se sobrepdem e até se confundem” (REIS, 1991, p. 89).

13 Atitulo de curiosidade: Jodo José Reis coletou 34 tipos de vestes mortuaria, sendo mais comum a de cor branca. Outro ponto é que mui-
tos queriam ser vestidos como santos. “A mortalha falava pelo morto, protegendo- o na viagem para o além, e falava do morto como fonte de
poder magico, mas também enquanto sujeito social” (REIS, 1991, p. 124).
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morte tem algo de cadtico para quem fica. Morte
é desordem e, por mais esperada e até deseja-
da que seja, representa ruptura com o cotidiano

(REIS, 1991, p. 138).

A pompa flinebre era muito solicitada nos testa-
mentos, alguns pedindo até mesmo orquestras em
seu velério.

A MEDICALIZﬁAgi\O DA MORTE E A
CIVILIZACAO DOS COSTUMES

No decorrer do processo civilizador, ocorre-
ram mudancas nos problemas enfrentados pelas
pessoas. Se antes morrer era um fendmeno mais
sociavel e uma questao mais publica, hoje sao de
cunho mais privado. Elias (2001, p. 25) afirma: “No
curso do nitido processo civilizador que teve inicio
ha quatrocentos ou quinhentos anos, as atitudes das
pessoas em relacao a morte e a prépria maneira de
morrer sofreram mudancas, junto com muitas ou-
tras coisas”. Sair deste mundo era uma questao mais
publica do que hoje, porque era mais comum que as
pessoas nao estivessem sozinhas. O autor relembra
ainda: “Nascimento e morte — como outros aspec-
tos animais da vida humana — eram eventos mais pu-
blicos, e, portanto, mais sociaveis que hoje; eram
menos privatizados” (p. 25).

Ainda no sentido de publico e privado, pode-se
afirmar que nas sociedades tradicionais nao havia a
separacgao radical que se tem nos dias atuais. Joao
José Reis (1991, p.74) pondera que, na Franca, uma
nova atitude da morte se delineou ao longo do sé-
culo XVIII, no rastro do lluminismo, no que tange
ao avanco racional, a laicizacao das relagdes sociais
e a secularizacdo da vida dos individuos. Esse fator
se deve principalmente a diminuicao do contetido
religioso dos ritos barrocos, pautados sempre pela
pompa e o respeito aos mortos. A morte torna-se
mais comedida, silenciam-se muitos aspectos, o que
a torna mais simplificada.

Verificou-se, entre outras coisas, uma redefini¢do
das nog6es de poluicdo de ritual: pureza e perigo
agora se definiam a partir de critérios médicos, mais
do que religiosos. Durante o século XVIII desen-
volveu-se uma atitude hostil a proximidade com o
moribundo e o morto, que os médicos recomenda-
vam fossem evitados por motivos de satde publica

(REIS, 1991, p. 75).
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O afastamento por motivos de saide publica
se fundamentava na doutrina dos miasmas, pois se
acreditava que matérias organicas em processo de
putrefacao, em contato com elementos da natureza,
como, por exemplo, temperatura, umidade e dire-
cao do vento, formariam vapores danosos a saude,
infectando o ar'®. Reis (1991, p. 76) ainda detalha
que “o suor, a urina, as fezes, animais mortos eram
algumas fontes de infeccao do ar”. Os médicos viam
a morte por outra dtica, pois:

[...] @ decomposicdo de cadaveres produzia gases
que poluiam o ar, contaminavam os vivos, causavam
doencas e epidemias. Os mortos representavam um
sério problema de satide publica. Os veldrios, os cor-
tejos funebres e outros usos funerarios seriam foco
de doenca, s6 mantidos pela resisténcia de uma men-
te atrasada e supersticiosa, que ndo combinavam
com os ideais civilizatérios da na¢do que se formava.
Uma organizagao civilizada do espago urbano reque-
ria que a morte fosse higienizada, sobretudo que os
mortos fossem expulsos de entre os vivos e segrega-
dos em cemitérios extra-muros (REIS, 1991, p. 247).

Os miasmas eram invisiveis, e os especialistas
que estudaram tais processos deram indmeros sino-
nimos para esses maleficios que afetam a sociedade:
emanacoes, gases ou vapores putridos, humores fé-
tidos, eflivios pestilenciais, etc. De acordo com as
teorias higienistas, esses miasmas afetam a socieda-
de como um todo, principalmente quando os enter-
ros eram feitos nas igrejas [Figura 4], consideradas
uma porta de entrada ao Paraiso. Ali se celebravam
varios momentos importantes na vida do fiel, como
batismo, casamento e morte, ou seja, a igreja estava
ligada a dindmica da vida social do século XIX. So-
mente em meados da década de 30 do século XIX
que o governo imperial comeca a tomar providén-
cias de qual seria o lugar adequado para os mortos,
ja que as igrejas estavam lotadas e o ar estaria “ir-
respiravel”. De acordo com Erika Amorim da Silva e
Fernando Arthur de Freitas Neves (2003, p. |):

O século XIX foi rico em transformagdes econémi-
cas, politicas e sociais. No Brasil durante esta cen-
tena ocorreram mudangas significativas como o fim
da escraviddo; a mudanca do regime de governo
(que trouxe consigo a separagdo Estado/Igreja, o
casamento civil, a secularizagdo dos cemitérios e
a laicizagdo do ensino). Diante disso os costumes
funebres brasileiros mudaram significativamente,
vdrios fatores contribuiram para que isso aconte-
cesse, entre os quais, podemos citar as epidemias
que assolaram o pais como a de febre amarela e a
de variola.

14 Jodo José Reis (1991, p. 75) cita Robert Favre quando diz que “fugir do ar viciado ou dissipa-lo foi uma das grandes ideias do Século das

Luzes”.
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Figura 4 - Igreja Matriz de Santo Anténio em Tiradentes, Minas Gerais.

Fonte: Disponivel em: http://www.artoftravel.com.br/web/dt_portfolio/tiradentes/ Acesso em: 30/01/2016

O grande modelo e inspiracdo para os mé-
dicos (que cabia a eles) vem da Franca, que, de
acordo com Reis (1991, p. 248), era o “espelho
de civilizacao e progresso”. De acordo com Eliane
Superti, no artigo O positivismo de Auguste Comte
e seu projeto politico, o ideal positivista procurava
interpretar a sociedade moderna a partir de refle-
xoes de sua proépria época.

O positivismo, cujo ideal era uma sociedade
legitimada pela “ordem e progresso”, nao “com-
binaria” com supersticdes retrégradas como a
postura diante da morte que os brasileiros insis-
tiam em ter. A morte em casa com muitas pessoas
em volta do moribundo e os enterramentos em
igrejas eram vistos como “atraso” pelos médicos
sanitaristas do século XIX. Superti (s/d, p. |-2)
relembra que, para os pressupostos positivistas:

[...] ndo eram as institui¢des, as relagGes mate-
riais e estrutura hierdrquica que constituiam o nu-
cleo da sociedade humana, mas sim o conjunto de
ideias, representa¢fes e crengas que formavam a
maneira de pensar unanimemente partilhada por
todos no grupo, ou seja, que engendrava o con-
senso, unindo os homens em uma dada ordem. E
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por ser assim, tanto a superagao da crise como a
reorganizacdo da sociedade ndao podiam ocorrer
com a limitacdo das agdes sobre as institui¢des,
era preciso uma reforma intelectual que atingisse
o modo de pensar, de representar a vida social.

No Brasil as mudancas de habitos e costumes
se devem também aos fatores liberais, uma vez
que o liberalismo manifestou uma campanha con-
tra a barbarie. Mas para isso seria necessaria uma
intervencao nos costumes do povo ainda atrelado
a tradicdes colonialistas. Reis (1991, p. 276) re-
lembra:

A ideia de limpeza, saneamento, organizacao e
embelezamento do espago urbano denota uma
preocupacao em “civilizar o império” no detalhe
da municipalidade. Urbano, alids, significava “ci-
vilizado”. A constru¢dao de cemitérios que substi-
tuissem as igrejas como locais de enterramento
fazia parte do projeto liberal, civilizatério e higie-
nizador.

Somente com a Lei (de estruturacao dos mu-
nicipios) de 28 de outubro de 1828 que a politica
imperial brasileira passa a se preocupar com a
questao da morte enquanto um problema de sau-
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de publica. Pode- se dizer que o comeco dazsodiscus-
soes acerca da construcao de um cemitério afasta-
do da cidade nao causou simpatia ho povo baiano,
pois ainda estaria atrelado a um costume importan-
te para sua cultura. O plano ideal seria que os ce-
mitérios fossem longe da urbanidade, afastados de
fontes de agua, em terrenos preferencialmente altos
e arejados, de onde os ventos nao soprassem sobre
a cidade. Os intelectuais sanitaristas tinham a Euro-
pa como modelo, pois la a civilizacdo estava em um
estagio avancado e queriam trazer essas ideias para
o Brasil. Silva e Neves (2003, p. 2) explicam que:

Antes da segunda metade do século XIX e da secula-
rizacdo dos campos santos, por exemplo, reconhe-
Cia-se o prestigio de um morto pela quantidade de
pessoas que acompanhava seu funeral e por ele ser
enterrado dentro das igrejas catdlicas. Depois os tu-
mulos vao evidenciar a riqueza das familias ricas, os
valores capitalistas comecam a permear o cotidiano
da morte, com os cemitérios a céu aberto propor-
cionando a individualiza¢do, que ndo existia quando
os enterros eram nas Igrejas, se faz presente com
numerosos mausoléus com réplicas de Igrejas, ima-
gens de Santos, Anjos, de Cristo transformando os
cemitérios em verdadeiros acervos de obras de arte.

Nio s6 os enterramentos em igrejas?' eram mal
vistos pelos médicos:

A lista dos maus habitos era grande e variada: a dis-
posicdo de lixos nas vias publicas, a falta de escoa-
mento das dguas usadas, o alinhamento desordena-
do das ruas, a arquitetura inadequada dos prédios,
os habitos alimentares extravagantes, a indispo-
sicdo para exercicios fisicos e para higiene pessoal

(REIS, 1991, p. 249).

A Bahia do século XIX escandalizava os médi-
cos, pois, “nas ruas em frente as igrejas, os pedes-
tres andavam topando com ossos, inclusive com

Fonte: Arquivo pessoal.
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pedacos de cranios” (REIS, 1991, p. 258). Os médi-
cos pregavam uma profilaxia social baseando-se em
uma revolugao cultural.

Sobre os porta-vozes da civilidade ou esclarece-
dores da razao humana, Reis (1991, p.

vai citar o médico Soares Meireles, que, em
1834, proferiu um discurso afirmando que caberia
aos médicos: “esclarecer a razao humana [...] fazen-
do com que esta triunfe da hipocrisia e supersticao,
que tanto fizeram gemer a humanidade nesses sécu-
los de trevas e barbarie, e que ainda hoje, com des-
prezo das luzes de nossa era, nao cessam de fazer
vitimas”.

Eles seriam o que Reis (1991) denomina de
“vanguarda civilizatéria” ou “guarda da saude pu-
blica” e, por essa razao, patriotas exemplares, pois
pensar um pais civilizado era projetar uma ideia de
local saudavel e livre de doencas. Esses profissionais
ainda ganharam proeminéncia ao se destacarem em
outros cargos como, por exemplo, na politica.

Para além da educacao basica sanitaria, existia
também a critica dos médicos em relacao aos sons
altos emitidos durante a cerimoénia finebre, como a
badalada dos sinos das igrejas [Figura 5]. Uma morte
“civilizada” deveria ser asséptica, inodora e silencio-
sa. Reis (1991, p.265) pondera que a desodorizagao
e o siléncio foram taticas de ocultamento do defun-
to e que a morte nao deveria ser lembrada, por re-
presentar uma espécie de chamamento. Médicos do
século XIX acreditavam que o barulho produzido
pelos sinos nao fazia bem aos moribundos, por essa
razao,defendiam que a morte deveria ser silenciosa.

Figura 5 — Sinos da Igreja Nossa Senhora da Conceiciao na
cidade de Ouro Preto (Minas Gerais)

15 A construcdo de um cemitério fazia parte do “projeto civilizatério” que comecaria a ser pensado ja no Brasil Imperial.
16 Reis (1991, p. 259) ainda aponta que: “[iindependente de onde se localizassem, as igrejas eram vistas como abrigos do mal miasmatico”.
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Entretanto, deve-se destacar que o ritmo dessas
mudancas na concepgao diante da morte variou de
regiao para regiao. No caso inglés, com o advento
da religiao e cultura protestantes, também ha uma
emergéncia de um modus diferente de conceber a
finitude:

Deus decide sozinho quem sdo seus eleitos — e a
consequente abolicdo do Purgatério como estagio
tempordrio da alma que poderia ser abreviado por
preces, missas e intercessao dos santos. Muito an-
tes dos franceses, os ingleses definiram um modo
privado de morrer, coerente com a voga individua-
lista estabelecida pelo protestantismo (REIS, 1991,

p.79).

Os protestantes ingleses consideravam o Purga-
tério uma criacao catélica baseada em “supersticoes
papistas”. Ja4 nao era necessario um funeral barro-
co, com toda a pompa. Na Inglaterra, os ritos eram
simplificados. Porém, no século XIX, os funerais
reviveram a importancia que tiveram outrora. Reis
(1991) relembra que, com o capitalismo cada vez
mais forte, a ritualistica volta sob uma forma mais
econdmica, porque ha uma expansao do mercado
funerario, isto é, a morte passa a ser um negécio
préspero. Aqui no Brasil, apés a Lei Provincial n°.
|7, um pequeno grupo de empresarios se compro-
meteu a construir um cemitério na Bahia seguindo
todas as normas de higiene. A partir de um mono-
pélio da empresa José Augusto Pereira Matos &
Cia, a Bahia viu, através desse “projeto patriético”,
a transferéncia do mundo dos mortos — e a sepa-
racao do mundo dos vivos — para o “Campo
Santo” (nome dado ao Cemitério). Entretanto, a
organizacao espacial do cemitério também marcaria
uma diferenca social.

A MORTE NO SECULO XX: OCULTAMENTO
E SILENCIAMENTO DA FINITUDE

Antes de qualquer coisa, deve-se reafirmar que
as mudancas em torno das posturas diante da mor-
te sao lentas e graduais e seguem ritmos diferentes
nos mais variados locais do mundo. Todavia, um fato
deve ser mencionado: antes era o moribundo que
conduzia “a solenidade” na fase de despedida ter-
rena, enquanto na contemporaneidade, sobretudo
nos séculos XX e XXI, “o morto que se visita e se
honra” (ARIES, 1977, p. 209).

Ariés revela em seu estudo que o moribundo
foi privado de seus direitos: se antes tinha o dever
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de saber que vai morrer e presidir os “Ultimos deta-
lhes”, hoje nem tem mais o direito de saber que vai
partir. Muitas vezes, no mundo contemporaneo, os
vivos protelam esse direito, nao sendo mais obriga-
dos a contar a verdade:

N&o tem mais o direito de saber que vai morrer; os
que o cercam escondem-lhe a verdade até o fim,
e dele disp6em-para seu préprio bem. Tudo passa
como se ninguém soubesse que vai morrer, nem
os familiares mais préximos nem o médico... e nem
mesmo o padre, quando um subterfligio permitiu-
-lhe que viesse sem maiores danos (ARIES,1977, p.
209).

Outro fato é que, no presente, existe um oculta-
mento e silenciamento da morte, a qual fica restrita
a esfera privada. No entanto, como veremos mais
adiante, a imprensa subverte isso e torna a morte
publica novamente.

Elias (2001, p. 30) aponta que:

Referéncias a morte, a sepultura e a todos os de-
talhes do que acontece com seres humanos nessa
situacdo ndo eram sujeitas a uma censura social es-
trita. A visdo de corpos humanos em decomposicao
era lugar-comum. Todos, inclusive criangas, sabiam
Ccomo eram esses corpos; e porque todos sabiam,
podiam falar disso com relativa liberdade.

Na medida em que se caminha para a dita “ci-
vilidade”, a morte se torna um problema, pois, em
uma sociedade que prega o consumo e a felicidade,
a finitude parece um tanto “indigesta”. Se em outros
tempos existia uma exacerbacao de emocoes, hoje
existe uma repressao. De acordo com Elias (2001,
p- 35), “o estagio presente da civilizacao produz em
muitas pessoas uma indisposicao e muitas vezes
uma incapacidade de exprimir emocoes fortes,
tanto na vida publica como na vida privada”. O so-
cidlogo ainda afirma que, durante o século XVII, os
homens podiam chorar publicamente, o que se tor-
nou mais dificil.

Chega, entdo, o momento em que ndo se tem mais a
necessidade de encenar, em que o moribundo real-
mente perdeu os sentidos e a consciéncia, continu-
ando a respirar. E a familia esgotada pelo cansaco,
assiste durante dias, por vezes semanas, aquilo que
antigamente durava - embora de modo mais dra-
matico e doloroso - algumas horas, a cabeceira de
uma pobre coisa espetada por tubos na boca, nariz,
pulso... e a espera, dura, dura até que um belo dia
ou numa bela noite a vida estanca quando menos
se espera, quando ja ndo hd mais ninguém em volta

(ARIES, 1997, p. 209).

Como aponta Elias (2001), a morte virou uma
situacao amorfa, isto é, sem uma forma definida,
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algo disforme, horrendo, dentre outros adjetivos.
Os rituais foram perdendo sentido e sendo “esva-
ziados”. A morte outrora tinha aspectos formais e
seguia uma ritualistica bem marcada, desde os ulti-
mos momentos até depois do enterramento, com as
inimeras missas realizadas. Para Elias (2001, p. 96),
“morrer ficou mais informal”, sem as varias obriga-
coes de quando era mais religiosa. Existe também a
questao da supressao do luto na contemporaneida-
de que abrevia a parte ritualistica, até entao muito
usual. Se em outros tempos era necessario um de-
terminado nimero de missas para salvar a alma ou
de dias para o luto familiar, na contemporaneidade
isso muda, até como forma de abreviar o sofrimen-
to e a melancolia em torno da morte.

Elias (2001) ainda analisa que o simples fato de
mencionar a palavra morte ja € um motivo de evita-
-la, pois se tornou de mau gosto. Aries (1977, p. 224)
converge no mesmo ponto de vista ao afirmar que
“ousar falar da morte, admiti-la nas relagées sociais,
ja nao é como antigamente permanecer no cotidiano,
€ provocar uma situacao excepcional, exorbitante e
sempre dramatica” e que também “basta enuncia-la
para provocar uma situacao emocional incompativel
com a regularidade da vida quotidiana”.

Usando um termo de Ariés, pode-se dizer que
a morte ¢é interditada, ou seja, proibida e “varrida
para baixo do tapete”. O tabu'’ acerca da morte vai
além do interdito de nao menciona-la, pois chega
a fase de contencao de sentimentos espontaneos,
como, por exemplo, um choro escandaloso.

Outro tipo de mudanca é no tratamento dis-
pensado ao moribundo. Se antes a familia cuidava
de varios detalhes, hoje ela repassa aos médicos ou
“cuidadores” de enfermos. Até a manipulacao dos
corpos, que antes era familiar, ja nao é mais da es-
fera intima dos que cercam o morto, mas de em-
presas especializadas na atividade, conforme afirma
Elias (2001, p. 37):

O afastamento dos vivos em rela¢cdo aos mori-
bundos e o siléncio que gradualmente os envol-
ve continuam depois que chega ao fim. Isso pode
ser visto, por exemplo, no tratamento dos cada-
veres e no cuidado com as sepulturas. As duas
atividades sairam das maos da familia, parentes
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e amigos e passaram para especialistas remune-
rados.

De acordo com Aries (1977, p. 215), antes o
homem era senhor soberano da sua finitude. Nao
era privado do seu fim e, assim como se nascia em
publico, morria-se em publico. Tornou-se uma regra
tacita (e Aries chama isso de regra moral) em boa
parte dos casos nao deixar o doente saber que seu
fim esta préximo, salvo em alguns casos.

O doente é privado de seus direitos e, particular-
mente, do direito outrora essencial de ter conhe-
cimento de sua morte, prepara-la e organiza-la, e
ele cede porque esta convencido de que € para seu
bem. [...] Antigamente, a morte era uma tragédia
- muitas vezes cOmica — no qual se representava
o papel “daquele que vai morrer”. Hoje, a morte é
uma comédia — muitas vezes dramdtica — onde se
representa o papel “daquele que ndo sabe que vai
morrer” (ARIES, 1977, p. 222).

Deve-se reafirmar que, com a medicalizagao da
morte, hoje se morre menos frequentemente em
casa e mais no hospital. Este é visto como o lugar
propicio para o fim. Nos dias atuais, privilegia-se
uma morte discreta, bem diferente da pompa bar-
roca do século XIX. Mas as mudangas nao param ai:
até o lugar de recordagao dos mortos muda, numa
dimensao espacial e estética. Os enterramentos, an-
tes em Igrejas ou em cemitérios fechados e lotados
por timulos, comecam a dar espago para um local
verde e arborizado. A imagem que os jardineiros do
cemitério pensam em transmitir € a de um local de
paz, verde, em meio a frenética vida cotidiana. Tem-
-se a ideia também de que haja siléncio em torno
deles, pois € um local de “descanso” e evita-se per-
turbar a tranquilidade dos que se foram.

A morte no século XX e XXI é o principal inter-
dito da sociedade, pois ela é praticamente expulsa
da vida cotidiana, o que se confirma, como foi visto,
na postura que o ser humano adota ao pensa-la e
senti-la.

17 O significado de tabu geralmente se refere a proibicao da pratica de qualquer atividade social que seja moral, religiosa ou culturalmente re-
provavel. Dizer que algo é um tabu pode significar sacralidade e, a partir disso, interdito a qualquer contato. Pode também significar algo perigoso,
imundo ou impuro. Cada sociedade possui os seus proprios padrdes morais. Tabus existentes em uma cultura podem néo existir em outras. Os
tabus sé&o criados por convengdes sociais, religiosas e culturais. Sdo meios de preservar os bons costumes da sociedade, limitando a pratica
de determinados atos ou evitando falar de assuntos polémicos. Os tabus estdo relacionados a linguagem, em que ha proibigdo de pronunciar
palavrdes e outros nomes imundos (por exemplo, diabo); os comuns tabus ao sexo, considerados pecados religiosos; ou mesmo as restricdes
alimentares (comer carne humana ou de determinados animais, sangue, etc.). O eufemismo € uma linguagem a qual se recorre com frequéncia
para evitar o tabu. Significado disponivel em: http://www.significados.com.br/tabu. Acesso em 23 jun. 2015.
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MORTE E HISTORIA CULTURAL

Falar da morte em um estudo histérico é fa-
lar sobre cultura, representacoes e discursos, aqui
encarado como uma descricao densa, no sentindo
antropolégico que Clifford Geertz utiliza em seu
trabalho classico A interpretacdo das culturas. Refle-
tir sobre as posturas do homem diante da finitude
exige uma mistura de métodos e correntes tedricas
que convergem e se complementam'®, uma vez
que o objeto nao é “puramente” histérico no stricto
sensu do termo.

Pela via da histéria cultural, foi possivel ampliar
o leque de discussoes a respeito de um tema. Para
Jacques Revel, no livro Proposicées: ensaios de histé-
ria e historiografia (2009), a histéria cultural ocupou
um lugar dominante na disciplina histérica, além de
se tornar chave de leitura para os historiadores. En-
quanto teoria, ela adentrou nas pesquisas do campo
historiografico devido a dois fenébmenos: deterio-
racao dos grandes modelos tedricos’ * e redefini-
cao do termo cultura. Cultura nao como um todo
coerente, mas uma questdo, um ponto de partida,
e, principalmente, um problema histérico. Esse
momento de turbuléncia levou a reflexao critica da
disciplina sobre si mesma, seus pressupostos, seus
modos de fazer. Levou a histéria a refletir sobre os
problemas do método.

Segundo Peter Burke (2005. p. 8), a chamada
virada cultural foi mais ampla e ultrapassou a discipli-
na de histéria (alcancou a ciéncia politica, a econo-
mia, a psicologia, a antropologia, etc.). Revel (2009,
p. 100), por sua vez, expde que a cultura em um
sentido antropolégico levou a multiplicacao de no-
vos objetos de estudo e que se pensasse nao mais
em “cultura”, mas “culturas”, no plural. No caso do
presente trabalho, busca-se debater concepcoes da
morte em um aspecto amplo ao mostrar as princi-
pais diferencas culturais ao longo dos tempos numa
perspectiva de longa duragao, por mais que a analise
de fontes jornalisticas se restrinja a década de 70 do
século XX. Neste projeto, a morte entra como um
tema que atravessa décadas, séculos e até milénios,
tendo sempre como centralidade a acao dos atores
na compreensao desse processo histérico-cultural.

Todas essas novas concepgoes da pesquisa em

histéria sdo importantes na medida em que levaram
os historiadores a preocupagao com as represen-
tacoes e praticas. As atitudes do homem diante da
morte sao uma pratica social que possui “regras”,
“cédigos” ou preceitos que tém sentido dentro de
um contexto.

Nesse sentido, também se atribui a histéria cul-
tural, bem como a nouvelle historie cultural, que a
ampliagao na forma de pensar a sociedade gerou
também um alargamento de fontes. Por exemplo,
os arquivos do judiciario e, no caso desta monogra-
fia, a andlise de jornal, com vistas a compreensao,
dentro de um limite local e de uma area especifica
(o jornalismo), de como a concepcao de morte é
construida e de que maneira ela é diferente de ou-
tras concepgoes historicas.

INTERDISCIPLINARIDADES NO ESTUDO
DAS CONCEPCOES DO HOMEM E ATITU-
DES DIANTE DA MORTE E PERSPECTIVAS
TEORICAS DA LONGA DURACAO PARA O

ESTUDO DO FIM HUMANO

A morte é um assunto por si sé interdisciplinar,
sendo alvo de discussao nao sé paraa histéria, mas
para inUmeros campos de conhecimento. Come-
cando pela filosofia de Arthur Schopenhauer (2013,
p. 3), o qual aponta que “a morte é o verdadeiro
génio inspirador ou Musageta da Filosofia?®. De fato,
sem a morte seria até dificil filosofar”. Na opiniao do
filésofo, foi com o surgimento da razao que veio a
certeza assustadora da morte:

No entanto, como na natureza para todo o mal ha
sempre um remédio ou, pelo menos, um substituto,
a mesma reflexdo que provocou o conhecimento da
morte também nos conduz a formular opinides me-
tafisicas que nos consolam a respeito, e das quais
o animal ndo necessita nem é capaz de ter. Esse é
o objetivo principal a que se orientam todas as re-
ligides e todos os sistemas filoséficos, que, em pri-
meiro lugar, constituem, portanto, o antidoto da
certeza da morte, produzido pela razdo reflexiva a
partir de recursos préprios. No entanto, o grau em
que alcangam esse objetivo é muito variado, e ndo
hd duvida de que certa religido ou certa filosofia,
muito mais que qualquer outra, tornard o homem
apto a encarar a morte com um olhar sereno (SCHO-
PENHAUER, 2003, p. 3-4).

18 Nesta pesquisa, por exemplo, foram utilizados tedricos da histéria, da filosofia, da sociologia, da comunicagao, da linguistica, dentre outras

areas.

19 A deterioragdo dos grandes modelos se refere a perda de confianga das teorias globais de explicagao social/histérica, como o positivismo,
0 marxismo, o estruturalismo, etc. Revel (2009, p. 99) menciona como aspecto positivo dessa nova perspectiva de estudos a liberdade critica e
a capacidade de renovagdo. Outro ponto é sensagdo de estar em um new deal (uma nova oportunidade) sem ter um grande paradigma sobre

nossas cabecas.
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Dessa maneira, pode-se afirmar que os estu-
dos das concepcoes acerca da morte perpassam as
questoes filoséficas, pois a morte seria um fim tem-
poral, fator que, excluido, ja impossibilitaria um fi-
nal. Prova disso é o que as algumas religides pregam,
que é um “ciclo terreno” que se encerra, ou seja, ha
uma convicgao na inextinguibilidade:

A profunda convic¢ao em nossa inextinguibilida-
de pela morte, que todo mundo carrega no fundo
do coracdo, conforme também demonstram as
inevitaveis inquieta¢bes da consciéncia a medida
que a morte se aproxima, depende inteiramen-
te da consciéncia da nossa natureza originaria e
eterna (SCHOPENHAUER, 2013, p. 20).

O fato de o homem se preocupar e ter medo da
morte tem sentido quando se pensa filosoficamente
que ele nao é um mero sujeito cognoscente. Como
afirma Schopenhauer:

Assim como somos atraidos para a vida pela pulsdo
totalmente iluséria a voluptuosidade, nela somos
mantidos pelo medo igualmente ilusério da morte.
Ambos derivam diretamente da vontade em si, ndo
tem conhecimento. Se, ao contrario, o homem nao
fosse um ser meramente cognoscente, entdo a mor-
te ndo teria de ser indiferente para ele, como tam-
bém até mesmo bem-vinda (SCHOPENHAUER, 2013,

p- 25).

O autor ainda aponta que o medo da morte pa-
rece inacessivel, uma vez que se instala na vontade
e nao no conhecimento, o que justifica as concep-
coes religiosas ou filoséficas a respeito da finitude,
pois elas nao estdo mais na esfera da razao (leia-se
intelecto ou cognoscéncia).

[...] contudo, o medo da morte permanece inaces-
sivel a tudo isso, pois ele se enraiza ndo no conheci-
mento, e sim apenas na vontade. Justamente pelo
fato de que somente a vontade, mas ndo no intelec-
to, é indestrutivel, também ocorre que todas as re-
ligides e filosofias conferem unicamente as virtudes
da vontade ou do coragado, e ndo as virtudes do inte-
lecto ou da cabega, uma recompensa da eternidade
(SCHOPENHAUER, 2013, p. 26).

A morte faz sentido na histéria, uma vez que,
como escreve Schopenhauer (2013, p. 42): “com a
morte, se perde a consciéncia, mas nao se perde
aquilo que a produziu e a conservou: a vida se extin-
gue, mas com ela nao se extingue o principio da vida
que nela se manifestava”. E justamente nesse ponto
que podemos verificar que nao é porque o sujeito
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morre que se apaga sua vivéncia terrena: somos su-
jeitos produzidos pela histéria e com histérias.

Norbert Elias, em A soliddo dos moribundos,
reflete que é possivel ao homem evitar a ideia da
morte encobrindo e reprimindo a ideia indesejada
ou aceita-la como um fato da existéncia humana. A
morte também é um acontecimento social e de di-
ficil resolucao, porque os vivos nao se identificam
com os moribundos. Segundo Elias (2001, p. 10),
“a morte é um problema dos vivos. Os mortos nao
tém problemas” e nao é ela em si, mas o conheci-
mento dela que cria problemas para os seres huma-
nos. Como visto no tépico anterior, existe uma va-
riacao da experiéncia de morte ao longo do tempo.
Essa variacao pode se centrar em fatores culturais,
religiosos, economicos. A ideia de morte pode ser
diferente também nos meios de comunicacao. Para
Elias (2001, p. 1'1):

Ndo sé meios de comunicagdo ou padrdes de co-
ercao podem diferir de sociedade para sociedade,
mas também a experiéncia de morte. Ela € varidvel
e especifica segundo os grupos; ndo importa quao
natural e imutdvel possa parecer aos membros de
cada sociedade: foi aprendida.

O modo como apreendemos a morte muda
de acordo com o curso do desenvolvimento social;
como ja mencionado, € um tema de longa duracao.
Elias (2001, p.14) afirma que “s6 a partir de uma
perspectiva de longa duracao, pela comparacao de
épocas passadas, percebemos quanto aumentou
nossa seguranca contra os perigos fisicos imprevisi-
veis e as ameacgas imponderaveis a nossa existéncia”.

A longa duracao, que tem como expoente
Fernand Braudel, discorre sobre o alargamento da
nogao de tempo nos estudos historicos. Umas das
maiores criticas era enderecada as pesquisas que
recaiam no tempo breve e de folego curto. Houve
embates com tedricos, como Lévi-Strauss, que con-
siderava a histéria apenas como a propedéutica de
fatos conscientes.

Francois Fourquet (1989) aponta Braudel como
um autor que distendeu nossa noc¢ao rasa de tem-
po e espaco. Houve um alargamento nao sé teé-
rico, mas metodolégico. Ele cita uma passagem de
Braudel no artigo intitulado Um novo espaco-tempo,
quanto a contribuicao dessa nova perspectiva de du-
racao dos fatos histéricos, e nos lembra que “essa
ampliagao do quadro espaco-temporal da represen-

20 De acordo com Silva e Neves (2003, p. 3), no artigo: A morte em noticias: os significados e representagées da morte e dos mortos em Belém
na segunda metade do século XIX: “Platdo declarou que a filosofia € uma meditagdo da morte, meditatio mortis. Para Cicero, ‘a vida filoséfica é

uma preparag&o para a morte’
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tacdo produz novos objetos” (FOURQUET, 1989,
p. 80).

Pierre Chaunu (1968, p. 38) aponta que “essa
maneira nova de escrever a histéria constitui exata-
mente o grande acontecimento epistemoloégico das
ciéncias humanas”, o qual chama de esforco global
da histéria. Com Braudel, isso foi possivel através
da dialética das duragoes, ou seja, o historiador nao
reconstréi o tempo, mas o decompoe; assim, para
além de uma definicao restrita de tempo histérico
ao pensar na multiplicidade temporal: curta, média
e longa duracao. A pequena duracao esta atrelada
aos acontecimentos mildos ou acontecimentais
(tempo dos cronistas e jornalistas); o segundo se
refere as conjunturas (historia econémica ou ciclos
e interciclos); e a Ultima é das estruturas ou mudan-
cas lentas. Os estudos de morte estdo inseridos na
longa duragao, pois as atitudes diante desse fato nao
mudam de um dia para outro, e muitos costumes
demoram até séculos para sofrer sutis diferencas. A
morte também foi inserida na gama de novos obje-
tos para a histéria, ja que permite um comparativo
de longa duracdo. De acordo com Elias (2001), as
relacoes e posturas humanas diante do fim podem
ser encontradas ja nos mitos antigos:

A associagao do medo da morte a sentimentos de
culpa pode ser encontrada em mitos antigos. No pa-
raiso, Adao e Eva eram imortais. Deus os condenou
a morrer porque Addo, o homem, violou o manda-
mento do pai divino. O sentimento de que a morte
é uma punicdo imposta a mulheres pela figura do
pai ou da mde, ou de que depois da morte serdo
punidos pelo grande pai por seus pecados, também
desempenhou papel considerdvel no medo humano
da morte por um longo tempo (ELIAS, 1982, p. 17).

Muitas dessas mudancas em torno da concep-
cao de morte também se devem ao que Norbert
Elias chama de impulso civilizador. Ela passa a ser,
nos termos desse autor, “um perigo biossocial”.

Depois de um longo periodo em que a morte
era algo familiar, domada ou “domesticada”, no sé-
culo XX passa a ser de esfera privada (o processo
civilizador a medicaliza). Entretanto, o jornalismo
subverte essa logica, transformando a morte em um
assunto de interesse publico. O préximo capitulo
vai tratar de que maneira o jornalismo trabalha com
esse tema na década de 1970 na cidade de Ponta
Grossa.

Atelie de Historia (UE.FPG, 4(1): 143-171, 2016

MORRER: UM PRODUTO A VENDA? DIS-
CURSO JORNALISTICO SOBRE A MORTE

A interdisciplinaridade com as teorias das noti-
cias também se faz necessaria para a compreensao
do porqué a morte é algo noticiavel. Considerada
pelos tedricos da comunicagao como acontecimen-
to, deve-se perguntar: o que é acontecimento na
comunicagao? Miquel Alsina (2005) explana no livro
A construcdo da noticia que o acontecimento é um
fenomeno social determinado histérica e cultural-
mente. O autor leva em conta quais acontecimentos
merecem ser considerados e quais passam desper-
cebidos.

A midia possui uma funcao de interpretar a rea-
lidade, e os acontecimentos fazem parte do cotidia-
no e da cultura dos sujeitos. Seguindo o raciocinio
de Alsina (2005, p. 154), eles serao a imagem que
a proépria sociedade vai oferecer de si mesma. Para
isso, o autor enumera dez regras que determinam o
acontecimento pela midia. No caso, o que nos inte-
ressa é sobre morte/violéncia, quanto a que restam
trés aspectos:

a) a referéncia ao pessoal, ao privado e ao inti-
mo. Isso se refere as chamadas noticias de interesse
humano, onde os leitores podem se sentir identifi-
cados com os protagonistas;

b) a distincao entre normalidade e anormalida-
de, acordo e discrepancia, no tocante a orientagao
da conduta individual e sua valorizagao. Aqueles
acontecimentos onde entram em jogo os valores
sociais sao colocados para assinalar valores nao acei-
tos socialmente, e também para recopilar a polémi-
ca existente sobre a sua aceitacao;

¢) a violéncia, a agressividade, a dor. Os delitos,
os acidentes e as catastrofes recebem atencao im-
portante dos meios de comunicagao, os quais trans-
mitem certa violéncia, e se nos sentissemos envol-
vidos por toda a violéncia que acontece no mundo,
nao poderiamos deixar de nos sentir constantemen-
te ameacados.

Alsina (2005, p. 134) discute ainda que “todo
fato social € um acontecimento em potencial para a
midia e toda a noticia € um acontecimento em po-
tencial para a sociedade”, ou seja, a morte, como
um fato social, pode ser um acontecimento para a
midia e se transformar em acontecimento para a
sociedade, ja que o jornalismo vai “pautar” certos
assuntos entre o publico.
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Dito isso, cabe a pergunta: dado o aconteci-
mento, o que é noticia’? Alsina (2005, p.14) define
que “a noticia € uma representacao social da reali-
dade quotidiana, gerada institucionalmente e [...] se
manifesta na construcio de um mundo possivel”?'.

Sobre a morte no cotidiano, Corréa (2008, p.
| 7) afirma que vemos representada a morte do ou-

tro, pois:

A morte, nos dias atuais, ndo € mais que palavra ou
noticia, exposta todos os dias vdrias e repetidas ve-
zes, nos diferentes meios de comunicagdo: impren-
sa, radio, televisdo. A noticia de morte nos surpreen-
de até nas telas dos nossos celulares e computado-
res, como se ndo bastasse a escuta e a leitura diarias
do aumento de mortes nas estradas, nos campos de
guerra, nos campos de refugiados, entre trabalha-
dores rurais, entre os sem terra, na guerra do trafi-
co. Sao exibidos corpos de criancas e jovens, vitimas
de balas perdidas, encontrados jogados nos becos e
nas favelas de nossas cidades. Sem falar na divulga-
¢ao das estatisticas de mortes de vitimas da fome,
da AIDS, do cancer e de tantas doencas endémicas
e terminais. Mas todas essas mortes que acontecem
todos os dias sao mortes dos outros, no geral, an6-
nimos desconhecidos.

Corréa ainda lembra que é comum a morte es-
tar intercalada com os mais diversos assuntos e que
se cria um espetaculo em torno da mesma:

E significativo registrar que noticias e imagens da
morte sempre sejam intercaladas com resultados
do futebol, com informes do sem nimero de es-
candalos na economia e na politica, no governo e
no judiciario. Todo esse filme é obrigatoriamente
recheado de sugestivas fotos de belas mulheres
e de homens de corpo atlético e sarado. Também
ndo podem faltar tentadoras ofertas em comer-
ciais vendendo carros, bebidas e até prometendo
felicidade. Um espetaculo que todos sdo obriga-
dos a assistir para se exercitarem na pratica da
“razdo” cinica que se instalou na cultura contem-
poranea (CORREA, 2008, p. 18, grifo nosso).

Pode-se assim dizer que a morte ¢é integrante
do cotidiano permanente do ser humano. De acor-
do com Zygmunt Bauman (2008, p. 59), em Medo
Liquido: “a morte é agora uma presenca permanen-
te, invisivel, mas estritamente vigiada, em cada re-
alizagao humana, profundamente sentida 24 horas
por dia, sete dias da semana. A meméria da morte é
parte integrante de qualquer funcgao da vida”.

A morte sempre foi e continua sendo pauta dos
jornais nas paginas policiais ja que fez parte da vida
dos sujeitos: todos os seres humanos sao finitos e a
morte é um fator dado como certo na nossa exis-
téncia.
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MORTE E CONSTRUQAO DISCURSIVA: A
IMPORTANCIA DOS REFERENTES LEXI-
CAIS NA CONSTRUCAO DAS NARRATIVAS
POLICIAIS E A CONSTRUCAO DO MEDO
PELOS IMPRESSOS

Outra contribuicao para o presente estudo vem
da linguista Ana Rosa Ferreira Dias, no livro Discur-
so da violéncia: As marcas da oralidade no jornalismo
popular. Nele, a autora faz uma analise do discurso
da violéncia a partir do jornal Noticias Populares, no
ano de 1991. A principal discussao é permeada pela
aproximacao da linguagem falada no processo de
construcao da noticia. A autora aponta que esse dis-
curso da violéncia, apesar de se parecer com o co-
loquialismo, possui uma organizacao que segue uma
sistematizacgao sintatica, e nao somente uma trans-
cricao da lingua falada, ja que a construcao narrativa
é pensada detalhadamente a fim de que se atinja o
publico-alvo (o leitor popular).

Através das manchetes, notam-se as marcas
mais frequentes da oralidade, que podem ser divi-
didas em quatro niveis: discursivo, fonético, mor-
folégico e lexical. As formas do nivel discursivo
utilizadas pelo periédico Noticias Populares passam
pelos elementos emocionais, o envolvimento do
narrador, a transformacao de noticias em narrati-
vas (com a inclusao de dialogos), o exagero (efeito/
estilo hiperbdlico), a mistura de linguagem culta e
popular (muitas vezes gerando confusao sintatica),
o fundo metalinguistico, o abuso de frases feitas, a
utilizacao da malicia (sexualizacao dos referentes) e
as frases verbais triadicas, ou seja, com trés verbos.
Mais adiante, Dias vai para o nivel fonético, em que
mostra uma deformacao dos significantes através
das reducoes monossilabicas, das formas onomato-
paicas, deformacao de nomes proéprios e modifica-
¢ao na terminacao dos vocabulos. O nivel sintatico
se pauta pela alteracao da regéncia verbal. Por fim, o
nivel lexical que apresenta a utilizacao de metaforas,
formas eufémicas e girias. A coluna intitulada Zona
Franca, analisada nesta monografia, contém alguns
desses elementos mencionados por Dias, espeta-
cularizando a morte e transformando-a em noticias
com apelo nao sé informativo, mas sensacional.

Ja Leticia Cantarela Matheus, no livro Narrativas
do Medo (201 1), aborda a experiéncia simbdlica da
vida urbana a partir da perspectiva do despertar do
medo que a midia coloca com seu discurso. A auto-
ra faz um extenso apanhado bibliografico utilizando

21 Alsina (2005, p. 14-15) ainda frisa que “noticia € uma produgéo de discurso e que como tal requer um processo de elaboragéo textual”.
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grandes teéricos da histéria e da comunicagao. No
capitulo denominado “Imaginarios do medo” (p. 43-
70), a autora aborda recortes da midia carioca e traga
sua teoria do que seriam essas narrativas do medo.
Matheus afirma que o medo (atuando como medida
de controle social) pode funcionar como um impor-
tante instrumento de interpretacao e investigacao his-
torica, uma vez que é parte da matéria social. Ao lon-
go da pesquisa, a autora discute quais as tematicas
que despertam medo: a morte, a violéncia, a repre-
sentacao do perigo do outro, o preconceito racial, as
sedicoes, bem como a desordem social presente nas
paginas policiais. Entretanto, a morte torna-se um dos
principais medos da sociedade contemporanea. Para
Matheus, empurra-se a morte para as coxias da vida
social, de forma que ela é menos “aceita” do que ou-
trora. Contudo, ainda exerce fascinio no ser humano,
visto que hoje pertence a ordem do proibido. O papel
da midia resgata a morte para a vida publica no “es-
petaculo da brutalidade quotidiana” (BARBOSA, 2009)
em divulgar o inevitavel.

Dessa maneira, pode-se dizer que o medo sempre
fez parte da sociedade e é um tema histérico por ex-
celéncia. As expressoes ou simbolismos do medo vao
mudando ao longo dos tempos e sao os mass media que
discorrem nas suas matérias “sobre quem deve temer e
quem deve ser temido” (MATHEUS, 201 1, p.70). Dessa
maneira, monta-se um teatro melodramatico, ou seja, é
a midia que vai dar valoracao ao medo, legitimando-o
através de seus discursos sensacionalistas, principalmen-
te quando se trata da tematica da morte.

A exacerbacao do medo pela morte € nitida no
jornalismo na década de 1970 pelo modo com que os
jornalistas empregam seu discurso (nesse caso, nao
s6 textual, mas também no que tange a divulgacao de
imagens dos falecidos). E o caso do jornal Didrio dos
Campos da cidade de Ponta Grossa.

JORNALISMO SENSACIONAL,
SENSACIONALISTA E MACABRO:
A MORTE NA COLUNA ZONA FRANCA

Primeiramente se faz necessario uma definicao
sobre o que é “sensacional” e “sensacionalista”. De
acordo com o dicionario Michaelis (2000, p. 1919), a
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palavra “sensacional” significa: “Pertencente ou relati-
vo a sensacao. Capaz de produzir grande sensacao”. Ja
o vocibulo “sensacionalismo”, no mesmo dicionario,
denota: “Carater ou qualidade de sensacional. Tendén-
cia a divulgar noticias exageradas ou que causem sen-
sacao”, ou ainda, em uma concepcao filosoéfica: “Dou-
trina ou teoria de que todas as ideias sao derivadas
unicamente da sensacao ou percepgoes dos sentidos”
(p- 1919). Dessa maneira, pode-se dizer que existe um
componente psiquico no jornalismo de sensacio®2.

Danilo Angrimani discute no livro Espreme que sai
sangue (1995) o sensacionalismo na imprensa, come-
cando pelo seu contexto histérico:

Ao se analisar a origem da imprensa em dois paises di-
ferentes: Franca e Estados Unidos, verifica-se que o
sensacionalismo estd ali, na origem do processo. Na
Franga, por exemplo, entre 1560 e 1631, aparecem 0s
primeiros jornais franceses Nouvelles Ordinaires e Ga-
zette de France (ANGRIMANI, 1995, p. 19).

Angrimani ainda afirma:

Antes mesmo destes dois jornais, ja haviam surgido
brochuras, que eram chamadas de “occasionnels”,
onde predominavam “o exagero, a falsidade ou in-
verossimilhanca [...] imprecisGes e inexatiddes”. Es-
ses “occasionnels” relatavam também fait divers>.
No século XIX, faziam muito sucesso na Franga os
“canards”, jornais populares de apenas uma pagi-
na, impressos na parte frontal e que comportavam
titulo, ilustragdo e texto. Os “canards” mais procu-
rados, segundo Seguin, eram os que relatavam fait
divers criminais: criangas martirizadas ou violadas,
parricidios, cadaveres cortados em pedacos, quei-
mados, enterrados. Assim como eclipses, grandes
catdstrofes, tremores de terra, inundagdes, desas-
tres de trem, naufragios (ANGRIMANI, 1995, p. 19-
20).

O autor investiga a fundo as dimensdes que o
sensacionalismo desperta na sociedade a partir de
conceituagoes tedricas da comunicacao, da socio-
logia e, principalmente, da psicologia, uma vez que
utiliza como principal interlocutor Sigmund Freud.
O motivo da escolha teérica de Angrimani é que o
denominado “sensacionalismo” atua no campo do
imaginario, pois € nele que revelamos nossos de-
sejos, aspiragoes, angUstias e temores. Através do
imaginario, fazemos ligacdes profundas com o in-
consciente, e a cultura de massa passa a ser uma

utopia concretizada do psiquico?*.

22 Danilo Angrimani (1995, p. 15) cita Marcondes Filho (1986) ao apontar que a pratica sensacionalista € um nutriente psiquico, desviante ide-
olégico de pulsdes instintivas e também o grau mais radical da mercantilizagao da informacao.
23 “Termo do jornalismo que quer dizer os assuntos n&do categorizados nas editorias tradicionais”. Defini¢ao retirada de: http://www.dicionarioin-

formal.com.br/fait-divers. Acesso em: 26 jul. 2015.

24 Refere-se aos codigos inconscientes que a midia veicula. Muitas vezes nem os jornalistas percebem as implicagbes psiquicas do que produ-

zem.
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De acordo com Angrimani, nao importa qual
seja o contexto, quando alguém quer acusar um
veiculo de comunicagao, um dos primeiros adjeti-
vos que vem a cabeca é “sensacionalista”. Para o
autor, “por ser totalitario, o termo leva a impre-
cisao” (ANGRIMANI, 1995, p. 13), pois o leitor,
o ouvinte ou o telespectador entende o sensacio-
nalismo como palavra-chave que remete a toda
informacao que a ele pareca exagerada na cole-
ta de dados. Além disso, “quando se enclausura
um veiculo nessa denominacao, se faz tentativa
de colocd-lo a margem, de afasta-lo dos midias
‘sérios’” (p. 14). Para Angrimani (1995, p. I5), “o
jornalismo sensacionalista extrai do fato, da noti-
cia, a sua carga emotiva e apelativa e a enaltece”.

O autor comenta que, sem falar da questao
da morbidez e da imoralidade envolvidas, o ter-
mo sensacionalismo podera ser usado para o tra-
tamento que um periddico da a crimes, desastres,
sexo, escandalos e monstruosidades. Um exem-
plo desse carater mérbido é a noticia de 10 de
dezembro de 1976 do Didrio dos Campos, com o
seguinte titulo: “Caddver estava com a cabeca mer-
gulhada na valeta” [Figura 6]. O texto, que apela
para o escracho ja no titulo, com o uso da palavra
cadaver, ainda tem no seu corpus o uso do adje-
tivo “infeliz”, bem como uma descricao de como
fora encontrado o morto.

Outro exemplo é a nota de || de outubro
de 1977 que tem como titulo: “Morreu sangran-
do” [Figura 7]. Na matéria, contava-se que um
homem estava com um ferimento na perna e que
estava trabalhando mesmo machucado; depois de
algum tempo passou mal e se “esvaiu em sangue”,
vindo a falecer posteriormente.

A coluna, mesmo que em narrativa curta,
lembra os boletins de ocorréncia da policia. Nela,
o jornalista produtor da matéria nao poupa adje-
tivos de impacto para falar dos defuntos em uma
linguagem coloquial. De acordo com Dias (1996,
p. 94), “a forca expressiva da lingua falada com
suas potencialidades de comunicacao imediata,
potencializa, no jornalismo popular, o registro
sensacionalista dos fatos”. A Zona Franca, ao noti-
ciar as mortes, busca pelo choque e os escandalos
ja nos titulos.

Atelie de Historia UEFG, 4(1): 143-171, 2016

|||III||||
il

Figura 6 — Zona Franca (Jornal Didrio dos Campos) de 10 de
dezembro de 1976

oue 3.: AUITALEULE: Ll TILLL Wysalaw,. -
os i aif:
32 CADAVER ESTAVA pols
2 COM A CABECA it
n-3 MERGULHADA e
c- 33 NA VALETA & -
b s.z I . xas
n- 3 As 17 horas do dia 8, o ST. p
do 32 Lniz Ribeiro de M=tos. atra- Bu
ra ¥ vés de um telefonema a Jus-  yi
ce $2 tureba, comunicou gue NS g4
ra # imadiacées da Chacara do sr. Al
de 53 Mboro. na Vila Peixoto. havia &
$% um homem morts, numa das bi
33 wias publiens dagquele loca_l. 5
cal¥ Yma viatura Za 13a. Sub-Di- tx
5i- 32 visdo Policial dirigiu-se ao 10- b
da$f -al, onde constatou gue de fa- a
ii- ## to, nas proximidades de uma -
si- §3 valeta existente, enconirava- A
ta3f se o cadaver de um homem, 4
ie 3:5 oue traiava ecamisa verde, ca‘- X
or ;E ca cinza, janona xadres e bo- %
m 32 fas de borr*cha. © infeliz he=
4= ;‘i mem encontrava-se com 2 c;- :
:n 32 beca totalmente mergulhada
u- 332 pa geoua existente na valeta. |
§§ Ble foi identificado pelo R:f- _
32 vrio sr. Luiz Ribeire do M-
a- 388 tos. como sendo José Ribeiro
s de Matos. A Policia removed
e o eadaver de Yose para = N:(.‘-i
le crotério, onde o mesmo ’
te necronsiado = nost-rlnrment:
a8 liherado e entrerue =0s srtu.
o familiares =~ara sepultamenio.

morte dn indotoso homem
tmrﬂu motivad= por um mal

L sfihito. Amesar de se encontrar
€32 com 2 eahern mergnthada na

lo# 4gua nZo morreu afogado.

Fonte: Arquivo pessoal

Dentre outros exemplos do macabro e da mor-
bidez temos os seguintes titulos:

a) Matou a passarinheira com 9 facadas — 20 de
janeiro de 1977;

b) Encontrado com a cabeca decepada — 23 de
marco de 1976;

¢) Morreu o jovem que teve o braco esmagado — 24
de fevereiro de 1977;

d) Foram nadar e deram de cara com um pé junto
— 24 de janeiro de 1977,

e) Lavrador encontrado morto e queimado — 25 de
janeiro de 1977.
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Figura 7 — Jornal Didrio dos Campos de | | de outubro de 1977
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Fonte: Arquivo pessoal

Alguns titulos ainda davam detalhes do tipo de
morte ou como o falecido foi encontrado, como de-
monstram as figuras 8, 9 e 10:

Figura 8 — Jornal Diario dos Campos de 02 de setembro de
1976.
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Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 9 — Jornal Diario dos Campos de 04 de abril de 1977.
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Fonte: Arquivo pessoal

Figura |0 —Jornal Didrio dos Campos de 20 de setembro de 1976.
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Além desse apelo discursivo, seja nos titulos im-
pactantes ou no proprio corpus textual, a pagina ain-
da poderia trazer fotos dos mortos, como acontece
na noticia do dia 28 de agosto de 1977, cujo titulo
é: “ldentificado o puxador acidentado e morto na Vila
Velha”. Nessa nota, o rosto do falecido era exposto
com a seguinte legenda: “Este nao é Wilson Casa-
grande. Ejoéo Carlos Fanis, o puxador de carangos
morto em acidente na Vila Velha, apés roubar um
fusca na Vila Velha” [Figura | I].

Figura || — Coluna Zona Franca também utilizava fotos nas
noticias. Nota de 28 de agosto de 1977
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Outro ponto a ser explicitado se refere ao ou-
tro espaco destinado a noticias maiores e mais tra-
balhadas, geralmente acima da coluna Zona Franca.
Uma dessas noticias tem como manchete “Crime
diabdlico abala a cidade: Caddveres de dois jovens
encontrados escalpelados e perversamente desfigura-
dos” e mostra duas imagens de corpos no necroté-
rio em detalhe [Figura 12]. Um més depois, outra
foto seria destaque: era um cadaver desconhecido,
a noticia data de 24 de fevereiro do mesmo ano e
possui como titulo “Achado macabro nas margens da
PR-151" [Figura 13].

Figura 12 — Noticia com foto do dia 04 de janeiro de 1977.
Didrio dos Campos. Titulo: “Crime diabdlico abala a cidade”.

poticims L

5 v 8%
e e, O

VRIS e,

ey

!.. .

No Necrotério, os corpos de Sebastifo Pedroso. 24 nnoll. d:nfieﬁi‘:li;s
com o5 rostos horrivelmente mutilados. Eies foram ;
T et R AT

Carlos dos Santos. 19 anos,
pelos familiares.

Fonte: Arquivo pessoal

Para entender a maneira como o jornalismo
constréi seu discurso sobre a morte pode- se uti-
lizar a andlise de conteldo (AC), que Heloiza Gol-
bspan Herscovitz, em Metodologia de pesquisa em
jornalismo, aponta poder ser empregada em estudos
exploratérios e descritivos:

Pode ser utilizada para detectar tendéncias e mo-
delos na andlise de critérios de noticiabilidade, en-
quadramentos e agendamentos. Serve também
para descrever e classificar produtos, géneros e

UE!

formatos jornalisticos, para avaliar caracteristicas
da produgao dos individuos, grupos e organizagoes,
para identificar elementos tipicos, exemplos repre-
sentativos e para comparar o contetido jornalistico
de diferentes midias em diferentes culturas (HERS-
COVITZ, 2010, p. 123).

Figura 13 — Noticia de 24 de fevereiro de 1977 com foto.
Titulo: “Achado macabro as margens da PR-151".

[ 15a Sub-DIVISES Fouwses =
F ;-::imm ao local e m..lrl:
matagal existente no

co TR .
;":l '!:n:ll:r':l face nio ter 81

Fonte: Arquivo pessoal.

Partindo do pressuposto da AC, portanto, fo-
ram utilizados temas ou palavras-chaves para classi-
ficar os assuntos mais pautados no jornal, de modo
a oferecer um panorama geral dos contetidos mais
trabalhados durante os trés anos analisados nes-
ta monografia. Partindo dessa questao, Herscovitz
lembra que as palavras entram como unidades de
registros, cujo processo é importante na compreen-
sao de um texto ou, neste caso, de uma coluna. O
objetivo nao é analisar quantitativamente, mas dar
um panorama de quais os assuntos mais elencados
pelo periddico.

A coluna possuia uma multiplicidade de temas.
Por se tratar de um espaco “policial”, as noticias
tratavam de violéncia®, roubos, mortes, etc. Deve-
-se levar em consideraciao que, no final da década
de 1970, a cidade de Ponta Grossa passava por um
momento de crescimento urbano com a atragao
de contingentes populacionais e a ampliagao do qua-
dro urbano e do sistema viario. Consequentemente,
verifica-se um aumento no niumero de casos de vio-
léncia, acidentes ou mesmo a falta de atendimento
na saude publica.

25 De acordo com Dias (1996, p. 99): “A apreensao da violéncia é complexa. Porque sendo um produto de sociedades ela muda de fisionomia
e de escala de acordo com as mudangas dos aspectos da vida social”. A autora revela que a violéncia pode ter inUmeros sentidos. Etimologi-
camente, vem do latim violentia, carater violento ou bravio, forga: “o verbo violare significa tratar com violéncia, profanar, transgredir’ (p. 100).
Do ponto de vista do Direito Penal e Civil, a violéncia seria elemento de uma forga fisica que pode ser identificada com seus efeitos “e com um
outro mais imaterial, de transgresséao, vinculado ao dano a uma ordem normativa” (p. 100). Como dado fisico ela é facilmente identificavel como

violagéo de normas.
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Partindo da perspectiva de uma analise de contetido, temos o seguinte quadro dos assuntos mais

elencados:

Quadro | — Assuntos mais elencados no corpus de pesquisa.

[Temas principais ou assuntos-
-chave

Exemplos (titulos)

Mortes por acidentes

“Onibus caiu na grota: 2 mortos e um montio de feridos” (I | de agosto
de 1976)

Mortes por mal subito

“Mal subito matou a ancia” (08 fevereiro de 1977)

“Tresloucado gesto de um morador de Itaiacoca” (04 de fevereiro de

Mortes por Suicidio 1977)

Mortes de indigentes

“O frio esta matando indigentes” (02 de julho de 1976)

Mortes inusitadas

“Recebeu o santo caiu e morreu” (05 de marco de 1978)

Mortes de personalidades
(autoridades, empresarios, etc.)

“O acidente da familia Milleo: Morreu Mauricio” (18 fevereiro de 1977)

Mortes em via publica

“Anciao morreu na viu publica” (20 de agosto de 1976)

Mortes sem assisténcia

“Nenenzinho morreu sem assisténcia” (02 de junho de 1977)

Outros tipos de morte

“Morto do que? Respondam” (22 de maio de 1977)

Fonte: o autor.

De acordo com Angrimani (1994), a morte no
jornal é celebrada como espetaculo e nos impres-
siona por lembrar aos seres vivos a “imagem de seu
destino”. Para o autor, “jornal atende uma neces-
sidade do inconsciente, onde o cadaver ilustrado
morre por procuracao no lugar do leitor” (ANGRI-
MANI, 1994, p. 56). O autor aponta ainda que:

A morte no jornal sensacionalista nao pode ser signi-
ca. Isto é obedecendo a linguagem que se processa
pelo cliché. Dessa forma, a morte sensacdo difere
da morte dos filmes e seriados de TV, onde aparece
identificada signicamente. A morte sensacionalista
é narrada em linguagem cliché e admite nucleariza-
&0, por se referir a varios tipos de morte. As vezes,
o cadaver fara rir, as vezes, atraird descargas proje-
tivas sadicas, recalcadas, punitivas, vingativas; as ve-
zes, tem um registro corriqueiro, as vezes, compde
uma histdriaimaginosa.

Dessa maneira, como aponta o mesmo (1994,
p. 57), tanto “o assassinato, o suicidio, o estupro,
a vinganca, a briga, as situagdes conflitantes, as
diversas formas de agressao sexual, tortura e in-
timidacao ganharam destaque e merecem ser no-
ticiadas no jornal de sensacao”, ou seja, o termo

sensacionalismo esta intimamente ligado a morte
e ao sangue derramado.

Outro fator a se mencionar é que a finitude é
quase um “culto fetichizado” partilhado, isto é,
ela é uma relagao a trés (a triade morte-jornal-lei-
tor), na qual “ocorre uma jubilacdo secreta, obs-
cena, onde a morte do outro é saboreada como
“espetaculo”?® (ANGRIMANI, 1994, p. 56).

A morte, nesse caso, torna-se para a midia um
produto vendavel e publico, diferente das concep-
¢coes ja mencionadas neste trabalho de pertencer
a esfera privada. Vimos no capitulo anterior que
ela é cada vez mais “higienizada”, varrida para de-
baixo do tapete e afastada do dia-a-dia do mundo
vivo, ficando a cerimdnia restrita ao universo fa-
miliar ou dos mais préximos. A morte no jorna-
lismo sensacional é subvertida e transformada em
assunto publico e de viés mercadolégico, ja que
se torna um estimulo de venda.

26 36 Angrimani (1994) se inspira em Baudrillard para explicar essa relagéo do fetiche com a morte.
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A MORTE COMO NOTiCIA DE BOLETINS
DE OCORRENCIA DIFERENCAS NAS
CONSTRUQOES JORNALISTICAS COM AS
DECADAS ANTERIORES

Uma transformacao ao se noticiar a morte diz
respeito a maneira como o discurso é construido
pelo periédico. Mas, antes, o que é discurso nesse
caso? Dias (1996, p. 105) cita Maingueneau (1976),
que Vvé o discurso como “o resultado da articulagao
de uma pluralidade mais ou menos grande de estru-
turacoes transfasicas, em funcao das condicoes de
producao, articulado com elementos ideolégicos”,
ou seja, o discurso fica a cargo do produtor e pode
ter varios significados; nao existe discurso neutro,
uma vez que ele é conectado por um fio ideolégico
de quem o produz. No caso da noticia, ela apresen-
ta um carater pUblico ou uma “narrativa pablica” 2’.

Antes da forma de narrativa breve em formato
de boletins de ocorréncia, as noticias sobre morte
eram mais extensas e tinham uma versao romance-
ada. Prova disso sdo os textos da década de 1950
do jornal Didrio dos Campos (DC). No livro Tragédia
silenciosa, Alvaro Daniel Costa e Franciely Menezes
Almeida (2010, p. 37-39), verificam que, no dia 7 de
setembro de 1952, o DC utilizou recursos literarios
para divulgar a morte de . D. %%, um jovem comercian-
te da cidade. O titulo era: “Fugiu da vida quando mais
precisa viver” 2%

Foi na tarde de ontem, ima linda tarde ensolarada,
o céu coberto de um lindo azulado, prenunciando
a chegada da primavera, e, a marcar também
o0 més das flores. A cidade em festa, com suas ruas
repletas de flores das mais variadas cores a assinalar
a recepcao de Nossa Senhora Aparecida a padroei-
ra milagrosa deste nosso Brasil. Tudo éra luz e tudo

|]III||||
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éra alegria, nesta nossa Princesa dos Campos o sol ja
ndo irradiava aquela mesma luz, e a limpidez do céu
ja se emoldurava de pequenas nuvens, como que
a anunciar que alguma coisa ia acontecer. Era uma
alma que fugia do mundo e se projetava no espago
celestial a procura da casa de Deus, de quem preten-
dia se aproximar por motivos que ninguém conhece.
Esquecera-se a pobre alma que o seu dever cristdo
éra aqui permanecer se debatendo embora com an-
gustiantes problemas, resignadamente a espera da
hora certa, infalivel, em que Deus devéra chama-la.
Tudo emudeceu, para ceder lugar a noticia de que
um jovem, cheio de vida, pertencente a destacada
familia desta cidade, fugira da vida quando mais pre-
cisava viver, dés que, noivo, estava em preparativos
para contrair ndpcias, com uma jovem que muito o
idolatrava. Trata-se de J D, de 24 anos de idade, filho
da sra. d. F.D e do Sr. T D, de saudosa memoria.O
desditoso jovem, proprietario do Antarctica Bar,
que adquerira de data recente, vivia satisfeito, em
perfeita harmonia com todas as pessoas de sua fa-
milia, e, até pelas 16 horas de ontem folgazao, sor-
ridente para com todos os amigos e freguezes do
seu estabelecimento comercial, sem deixar trans-
parecer que decidira suicidar-se. Seriam 17 horas
quando o empregado do Bar, sentindo falta do seu
patrdo que rumara para os fundos do edificio, sito a
rua 15 de Novembro, nr. 272, foi procura-lo, voltando
imediatamente espavorido, pois que te para com J.
caido, num pequeno corredor cimentado, ainda nos
ultimos estertores da morte.Ao lado corpo do trans-
loucado jovem havia u’a meia garrafa e uma colher,
e da sua boca, como pelas fdsas nazais, saia abun-
dante espuma.

Nao havia qualquer duvida, J. fugira a vida, pelo
suicidio. [...]” (DC, 07/07/1952)

Outro exemplo é a matéria de 20 de junho de
1956 que tem como titulo “Doloroso epilogo das trés
meninas”, que apresenta uma narrativa cheia de de-
talhes de uma forma bem literaria.

Figura |4 — Didrio dos Campos 20 de junho de 1956.
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Fonte: Arqutvo pessoal

27 Dias (1996, p. 105) cita Teun A. van Dijk quando afirma que “os relatos de noticias sdo, na verdade, uma forma de narrativa publica. Entre-
tanto, junto com outras dimensdes, os relatos sdo também diferentes das histérias convencionais do dia-a-dia ou das narrativas literarias”. Por
essa razdo, “diferente da maioria das formas de narrativa ficcional, o discurso da noticia € de qualquer maneira, destinado ao informe, relato,
isto é, a representagdo de eventos verdadeiros. Aparentemente, pelo menos, ndo é sua intengdo divertir, mas informar o leitor. Dessa forma, ha
diferencas semanticas e pragmaticas entre histérias de noticias e outras formas de narrativa”.

28 Nome ocultado.
29 Mantida a grafia original da época.
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As matérias e titulos foram se modificando ao
longo das décadas. Se antes eles eram extensos
e opinativos, anos mais tarde adquiriram carac-
teristicas mais sintéticas, embora os jornais ainda
fizessem uso de recursos para emitir um pré-jul-
gamento do que viriam a noticiar. Na década de
1970, a coluna Zona Franca apresentava os fatos
policiais da cidade de forma popularesca e através
de uma linguagem coloquial.

Angrimani (1995, p. 17) revela que “a narra-
tiva [sensacionalista] transporta o leitor; é como
se ele estivesse |3, junto do estuprador, ao assassi-
no, ao macumbeiro. Ao sequestrador, sentindo as
mesmas emocodes”. O autor ainda aponta que “é
na exploracao das perversoes, fantasias, na des-
carga e instintos sadicos que o sensacionalismo se
instala e mexe com as pessoas” (p. 17), ou seja,
o sensacional (que da titulo a essa monografia) se
refere a carga de emocodes atribuida em uma no-
ticia de morte.

O sensacional/sensacionalismo pressupde o
descarregamento de cargas psiquicas no leitor ou,
como fala Angrimani, tém um fundo sociopsicolé-
gico especifico”~. Dias (1996), usando o periédi-
co Noticias Populares como exemplo, aponta que
este veiculo opta por exacerbar as emogoes dos
leitores, pois as noticias sensacionais tém intuito
de chocar/escandalizar. O escindalo, nesse caso,
reside em mostrar o que é proibido ou oculto,
externar o corriqueiro e vulgar para emocionar
o publico além dos graus normais de tensao do
psiquico.

Para Dias (1996, p. 95), “a imprensa sensacio-
nalista é um tema polémico no ambito da comuni-
cagao de massa, principalmente quando o tépico
em destaque ¢é a violéncia”. A autora cita Barbo-
sa Lima Sobrinho para dizer que a violéncia nao
é apenas um desvio da imprensa, mas prépria a
tendéncia universal do jornalismo. Deve-se acres-
centar ainda que a morte faz parte dessa tendén-
cia, visto que ela esta inserida na légica mercado-
l6gica da noticia.

CONSIDERACOES FINAIS

A morte é um tema que gera inUmeros deba-
tes por se tratar de um momento complexo nas

relacdes humanas. E um assunto que chega até a
transcender a esfera do real. Por essa razdo, vé-
-se a dificuldade de congregar como o homem
concebe a morte ao longo dos tempos. A fini-
tude, enquanto tema de longa duracao, permite
fazer comparagées com vistas a verificar mudan-
cas e permanéncias. Este trabalho partiu de uma
concepcao geral da morte até chegar a maneira
como a midia constréi seu discurso em torno
dela. Como ja debatido, nao tem como se estudar
a morte sem recorrer a interdisciplinaridade. Ela
passa por areas como a filosofia, a religiao, a so-
ciologia, a cultura e até mesmo a midia, como foi
debatido neste trabalho.

Como aponta Edgar Morin em L homme et la
mort, a morte introduz no homem uma ruptura
devido a linguagem — pois é através dela que o
sujeito passa a dar significado a suas acoes refe-
rentes a finitude —, a qual vai ser revolucionaria.
Para o autor, no Préface a la deuxiéme édition:

La mort introduit entre ’lhomme et I’animal une
rupture plus étonnante encore que 'outil, le cer-
veau, le language. Bien des espéces disposent,
avec leurs membres, d’un quase-outillage, et ce
qui différencie ’lhomme c’est I'outil frabriqué, se-
pare du corps. L’intelligencie corticale de "homme
est fruit d’une evolution qui se poursuivait chez
les especes supérieures. Le language, qui porte en
lui ce qu’il y a de plus révolutionnaire dans I’ hom-
me (MORIN, 1970, p. 17).

E através da linguagem, dos simbolismos e
das agdes que os sujeitos criam significados para
a morte nas mais diversas culturas. Aqui no Bra-
sil, passamos de uma cerimonia publica para um
universo privado na percepcao da finitude. Mor-
rer, como o titulo que Joao José Reis atribuiu a
uma de suas obras, era uma festa. Aos poucos,
com o avanco da medicina, o fim humano é afas-
tado cada vez mais, o que faz gerar uma crise da
morte ou, como Morin (1970, p. 299) aponta, “a
partir de la deuxieéme moitie du XIX siecle, une
crise de mort commence”, pois ela comeca a ser
repensada como um problema de salde publica
através das teorias miasmaticas, o que faz mu-
dar a concepcao de morte para as pessoas. Em
um processo lento, comecam a afasta-la de seu
cotidiano e até mesmo reprimi-la. Se antes era
“naturalizada”, inclusive para as criancas, hoje se
evita até comentar sobre a morte no seio familiar,

30 Angrimani (1995, p. 17) cita Marcondes Filho quando diz que “o trindmio escandalo-sexo-sangue aponta, pois, para os trés niveis de maior
enfoque do jornal sensacionalista, sendo a moral, o tabu e repressao sexual e, por fim, a liberacédo de tendéncias sadicas do leitor o fundo so-

ciopsicologico desse tipo de jornalismo”.
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ou, utilizando o termo de Ariés, ela é domada.
Corréa (2008, p. 19) afirma que, por essas vias,
o real da morte é, por obrigacao, em toda parte
encoberto, velado, no que ele chama de cultura
de negacao. Para o autor, “a situacao de ocultacao
e a negacao da morte atingiu seu grau maximo,
sustentada pelo aparato técnico- cientifico a
disposicao dos cuidadores da vida no espaco
hospitalar” (CORREA, 2008, p. | 1); e isso exigiu a
sociedade contemporanea a criacado de uma nova
ética frente ao fim humano.

Se antes a morte era um evento com um gran-
de nimero de pessoas — parentes, amigos, conhe-
cidos e até mesmo desconhecidos —, ela passa a
ser cada vez mais solitaria, como Norbert Elias in-
dica ja no titulo da obra A soliddo dos moribundos.
A morte fica restrita aos parentes e até o local do
fim passa a ser outro: o hospital. Enquanto a mor-
te vai se tornando cada vez mais privada, a midia
subverte isso e a torna um assunto publico. Mor-
rer passa a ser sinbnimo de mercadoria, uma vez
que a noticia € um produto para ser consumido.
Entretanto, para que isso ocorra e para que ela
seja “vendida”, deve-se deixa-la atraente, ou seja,
utilizar-se de sensacoes, e por isso o sensacional
e o sensacionalismo.

O jornalismo impresso, ao mostrar a mor-
te, torna-a escrachada, trazendo a espetaculari-
zacao’! para o veiculo divulgador. Na cidade de
Ponta Grossa, o jornal Didrio dos Campos, atra-
vés da coluna Zona Franca, na década de 1970,
reproduzia um tipo de discurso que apelava para
despertar os sentidos através da adjetivagcao e
da exacerbacao dos léxicos referenciais ou ainda
pelo uso de imagens “ilustrativas” dos mortos até
mesmo no IML. Deve- se ainda ter em mente que
as noticias de morte sempre estiveram presentes
nos periédicos do mundo todo. Mas a exacerba-
¢ao nos jornais princesinos tomou contornos ain-
da mais sensacionalistas somente na década de
1970, com um formato parecido com os boletins
de ocorréncia da policia, mas com um toque de
humor, sarcasmo, drama, ou seja, as sensacoes
ja mencionadas, chegando ao ponto de se tornar
sensacionalista, agora sim em um sentido pejora-
tivo, quando potencializava essas sensacoes.

Esse trabalho focou justamente na relagao en-
tre midia, universo privado e publico e como essas
categorias sao muitas vezes conflitantes, ja que a

UE/"

morte pertence ao privado, enquanto as noticias
da finitude sao de finalidade publica. Ao divulgar
para a massa, o perioédico torna-a vendavel, con-
tudo, a midia também constréi uma memoria da
morte. A finitude, como um problema histérico,
merece atencao pela sua dimensao social e pela
maneira como os sujeitos a encaram ao longo dos
tempos.
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