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RESUMO:

O presente trabalho discute a experiéncia exitosa realizada num projeto social localizado
na capital de Santa Catarina, numa comunidade chamada Vila Aparecida, com criancas
de 6 a 9 anos de idade. O trabalho semanal de duracdo de 150 minutos teve como
tematica central “a descoberta de si” e provocou reflexdes associadas a diversidade
cultural. Tratou-se de uma agdo de extens@o universitaria, desenvolvida por grupo de
estudantes e pesquisadores de diferentes formagdes e origens étnico-culturais, e que, por
sua vez, se aplicou a outro grupo também diverso em sua composi¢do. A partir dos
fundamentos pedagogicos dos saberes sensiveis, propds a emancipagdo dos sujeitos
sociais por meio da critica do seu entorno e da sociedade compartilhada.
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ABSTRACT:

This work discusses the successful experience of a social project located in the capital of
Santa Catarina, in a community called Vila Aparecida, with children from 6 to 9 years
old. The weekly work, lasting 150 minutes, had as its central theme "the discovery of
oneself" and provoked reflections associated with cultural diversity. It was a university
extension action, developed by a group of students and researchers from different
backgrounds and ethnic-cultural origins and, in turn, applied to another group also
diverse in its composition. From the pedagogical foundations of sensitive knowledge, it
proposed the emancipation of social subjects through the criticism of their environment
and shared society.
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Introducio

A partir de margo de 2018, um grupo constituido
por uma estudante de artes visuais e outra de design de
moda, uma arte-educadora, uma pedagoga e uma
historiadora, todas pertencentes ao Centro de Artes da
Universidade do Estado de Santa Catarina, deu inicio ao
Programa de Extensdo “Saberes Sensiveis: formagao
continuada e interacdo social”. O programa dividiu-se
em duas acOes de extensdo, a primeira, objeto deste
relato, oficina “saberes sensiveis” destinada ao grupo
infantil matutino do Projeto Social Associacdo Novo
Alvorecer, localizado no bairro Coqueiros, na
comunidade Vila Aparecida, sito na parte continental de
Floriandpolis. A outra ag@o foi o Seminario de formagao
continuada, oferecido as tercas-feiras pela manhd no
proprio campus, em que diversos interessados
discutiram alguns textos previamente selecionados e
que tratavam de trés tematicas: fundamentos da
pedagogia; diversidade cultural e identidade; e, por fim,
o papel da moda na contemporaneidade.

Ainda que as duas a¢des tenham ocorrido em
lugares e com atores diferentes, permanecendo apenas
o grupo vinculado ao projeto como elo comum, ambas
se complementaram continuamente. As leituras e
discussdes suscitadas ao longo do seminario
ofereceram aportes teoricos e metodoldgicos as
instigagdes e inquietagdes que foram surgindo ao
longo das vivéncias na oficina. Concomitantemente, as
experiéncias semanais deram concretude aos estudos
conduzidos pelo seminario e puderam  ser
ressignificadas a todo o momento, enriquecendo o
trabalho e a formag¢ao de todo o grupo.

O projeto social Associacdo Novo Alvorecer ¢é
uma entidade do terceiro setor, sem fins lucrativos, que
atua desde 1995 atendendo criancas de familias de
baixa renda da comunidade Vila Aparecida. Dentre as
atividades oferecidas, destacam-se as aulas de musica,
cujo projeto obteve suporte financeiro através da Lei
Rouanet!, e as atividades pedagogicas oferecidas em
dois periodos no contraturno escolar. Nesta atividade,
atualmente, o projeto recebe 19 criancas no turno
matutino e 17 criancas no vespertino, sendo justamente
com o grupo da manhd, coordenado por uma
professora também moradora da comunidade, que se
teve a oportunidade de desenvolver o trabalho, objeto
deste estudo.

A proposta da oficina objetivou contribuir para a
construcdo de sujeitos mais plenos, cujas relagdes com
o mundo sejam mediadas pela capacidade sensivel do
ser humano, envolvendo as dimensdes imaginativa,
emotiva e corporal nas agOes educativas. De maneira
geral, buscou-se promover condicdes para sentir,
interpretar ¢ compreender o mundo através de um
processo de sensibilizacdo do ser, proporcionando
experiéncias estéticas, carregadas de significacdes e
sentidos que ultrapassam os estimulos elementares,
dialogam com a inteireza da corporeidade e permitam
a formacao de sensibilidade e criticidade.

Acgoes educativas tendo como base o ensino de
artes sdo bastante comuns. Contudo, nesse trabalho, a
inovagdo foi a insercdo de um pensamento reflexivo
sobre o campo da moda, compreendida como um
ethos? social que institui uma maneira dos sujeitos se
relacionarem entre si a partir da aparéncia corporal, a
qual se instrumentaliza e torna-se capital social
mediante o consumo (SANT’ANNA, 2007), peca-

Revista Conexdo UEPG ‘ v.151n. 3, p

chave do capitalismo e do sistema social discriminador
de sujeitos em condigdes de vulnerabilidade social.

Portanto, com o objetivo de relatar essa
experiéncia exitosa e compartilhar com os leitores os
processos de elaboraqao e dlscussao das inquieta¢des
que a oficina “saberes sensiveis” proporcionou, o
presente texto se estrutura nas seguintes partes: uma
introducdo teodrica sobre os conceitos pedagdgicos
centrais que utilizamos, seguida de uma discussdo de
como se compreende a diversidade cultural no
contexto educacional; e, por fim, o relato da proposta
desenvolvida nos 14 encontros ocorridos na
comunidade, expondo os objetivos, as metodologias,
as surpresas e superacdes que o fazer pedagogico
reflexivo produziu em todos os participantes.

Por um fazer sensivel do saber

O ensinar pode se traduzir num confronto diario
de praticas ¢ saberes que, diante de uma realidade
complexa, geralmente oferta respostas parciais, sendo
acanhadas ou mesmo insossas. Por isso, dentre outras
opgdes pedagogicas, houve uma escolha declarada da
equipe por um pensar desdobrado das propostas de
Edgar Morin (2002) sobre a teoria da complexidade e a
exigéncia da transdisciplinaridade para a construgado de
um conhecimento que supera a dicotomia entre saber ¢
viver ¢ sua consequente supervalorizagdo da logica,
das divisdes disciplinares do conhecimento, cujo
dominio, nestes termos, tem servido a reprodugdo de
privilégios para alguns e exclusdo da maioria dos
grupos sociais.

Logo, a fim de fomentar discussdes frente ao
cotidiano educacional, refinar e desenvolver os
sentidos inerentes ao ser humano, partiu-se do
pressuposto que “o mundo, antes de ser tomado como
matéria inteligivel, surge a n6s como objeto sensivel”
(DUARTE JR., 2001, p. 13). A partir deste ponto, um
desafio se impos: recolocar a crianca/o educando como
um ser sensivel que apreende por meio de suas
percepcdes e interacdes emocionais com o meio, cujo
corpo ¢ vestido diariamente e percebido em si ¢ nos
outros como portador de signos de pertencimento
social (CASTILHO; MACHADO, 2005).

Duarte Jr. (2001) instiga a pensar em uma
pratica pedagdgica que vai além da missdo de
possibilitar a aquisi¢do do saber formal, fomentando
um ambiente em que o conhecimento seja considerado
e interligado a elementos culturais e artisticos que
desencadeiam uma educacdo estética, na qual seja
valorizado o ser humano, sua convivéncia em
sociedade e sua sensibilidade.

Ainda o importante pensador Duarte Jr. (2001)
demonstra, em seus estudos, que o exponencial
desenvolvimento tecnologico vem acompanhado de
profundas regressdes nos planos social e cultural, com
um notavel embrutecimento das formas sensiveis do
ser humano se relacionar com a vida. Por isto, um
ensino que se propde a emancipar os sujeitos -
professores, alunos e toda a comunidade escolar -
precisa articular pratica com teoria, visando alcangar a
sensibilizagdo ao mundo, aos sujeitos ¢ ao artistico,
ndo restrito ao que se convencionou chamar de belas-
artes. Dessa maneira, o educador precisa cultivar as
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diferencas, criando oportunidades para expandir os
seus conhecimentos, rompendo caixinhas disciplinares
e ampliando a convivéncia, a fim de desenvolver a
criticidade e a sensibilidade na formagdo do grupo, de
modo que o sensivel e o inteligivel se complementem e
ndo se anulem, devido a suposta superioridade do
racional sobre o perceptivo.

Nesse sentido, ainda Duarte Jr. (2001) expde
que o inteligivel e o sensivel foram progressivamente
apartados entre si, sendo considerados setores
incomunicaveis da vida, onde as significacdes se
davam a partir dos modos logico-conceituais. No
entanto, os sujeitos sociais agem cotidianamente com
base nos saberes sensiveis, sem se darem conta de sua
importancia e utilidade, ¢ o mais grave é que o ensino
formalizado em concepgdes centradas na razdo gera o
embotamento desta sensibilidade e coopera para que a
dimensdo humana e relacional dos sujeitos sociais
sejam anuladas em favor de uma valorizacao
desmedida dos objetos e seus valores simbdlicos, que
estdo sobremaneira a servigo da distingdo social’, ou
melhor dizendo, da discriminag@o social e reproducgio
de poderes a uma parcela pequena da populagio.
Alvejados na condi¢do humana de sentir, os sujeitos
sao afastados das emogdes, prazeres e realizagdes que
se dao apenas pelo fato de se estar-no-mundo e os
constitui em sujeitos mercadorias, em que o ser-no-
mundo (PINEAU, 2000) isola, individualiza e nos
torna frageis e como as coisas, descartaveis.

Frente a esse cenario, o educador precisa
atentar-se nao sO aos conhecimentos acerca do
desenvolvimento cientifico/tecnolégico, mas também
aqueles vinculados a uma educacdo que considere
aspectos sensiveis do ser humano. Essa educacdo do
sensivel deve ir além de uma sensibilidade aprimorada,
remetendo primeiramente a uma mudanga de atitudes,
para viver de maneira mais plena e consciente, atuando
de forma conjunta com as diversas manifestacdes do
saber humano. Conscientes disso, é preciso encontrar
formas de articular o que se busca nas teorias e
discussdes e, portanto, reconhecer que o conhecimento
¢ continuamente criado e recriado, sem ser separado da
consciéncia  humana e, também, produzido
coletivamente na busca de dar sentido ao mundo e a
realidade. Ainda nos termos de Pineau (2000, p. 53):
“Um ato s6 tem sentido quando ligado a seu contexto
de conjunto, do contrario esteriliza em significagdes,
direcoes e sensacdes fragmentadas”.

Entende-se que o ser humano apenas ¢ educado
por outro ser humano. Em termos abrangentes, de
acordo com Duarte Jr. (1981), educar significa colocar o
sujeito social em contato com os sentidos que circulam
em sua cultura, para que ele possa assimila-los e nela
viver. Isso ndo significa que estard assimilando as
informagdes com uma atitude passiva, ao contrario, para
que se tenha uma boa aprendizagem ¢é necessaria uma
atividade que seja consciente, participativa e
transformadora da realidade interna e externa da pessoa.

Para Freire (1996), o conhecimento necessita da
curiosidade dos sujeitos, requer a agdo transformadora
sobre a realidade, assim, o processo de aprendizagem
caracteriza-se por reinventar o que se aprende. Assim, o
desenvolvimento da sensibilidade deve ser trabalhado de
todas as formas, para que o ensino tenha como uma das
funcgdes constituir sujeitos sensiveis e competentes para
continuar se construindo, adquirindo autonomia ¢
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dominio do processo, fazendo aflorar do proprio olhar
uma sensibilidade de estar-no-mundo. Isso exige um
empenho do professor no sentido de estar constantemente
reconstruindo seus saberes, suas praticas, sua identidade
de forma sensivel para e com o educando.

Essa forma de compreender a educagao e os seus
processos inerentes implica em abordar a concepg¢ao de
estética num sentido menos tedrico. Assim, refere-se
aos saberes sensiveis que constituem as experiéncias
ou, ainda, o conhecimento obtido por meio dos sentidos
que permite melhor observar e atuar cotidianamente.
Estética pode ser compreendida, entdo, como a
faculdade humana de percepcdo sensdria, que articula a
cultura com as subjetividades, de modo a criar
representacdes, emocdes e sentidos que sdo proprios do
humano. Diante dos desafios da docéncia, uma atitude
estética € aquela que compreende a agdo educativa
como emancipadora, que mobiliza o sujeito e o leva a
agir propositivamente. E a estética que permite
entender as relacdes formativas como atos de producdo
de sentidos, verdadeiros encontros entre pessoas, que
prezam pela qualidade das experiéncias possibilitadas
na relacdo direta e manifestada em sua amplitude.
Assim, pela estética, ¢ possivel aprender e ensinar a
lidar consigo mesmo e com os outros, compreender-se
como parte de determinada cultura, perceber que as
acOes tomadas ocasionam mudangas na sociedade e no
convivio com os demais.

E dentre este cotidiano e a cultura, como nio
considerar o ato de vestir, no qual cores, formas e
texturas envelopam o corpo como uma experiéncia
diaria de forte potencial estético? Como ndo
dimensionar a existéncia social pela corporificagdao de
um vestir que nos instrui sobre género, etnia, classe,
faixa etaria e gostos pessoais? Por isto, a proposta de
alcancar o sensivel foi além da arte, cuja
particularidade se expressa tdo bem atrelada ao
sensivel, ao indizivel e cuja profunda e continua
investigacdo no campo do ensino do sensivel se
desenvolve ha anos.

Para tanto, incluiram-se as discussdes da moda e
do vestir como potenciais ferramentas de proposi¢do de
um sujeito social mais sensivel, mais autonomo e capaz
de agir coletiva e criativamente. Como consumo
permanente realizado sobre si, modulando o corpo a uma
mensagem especifica, a roupa estd no mundo
contemporaneo condicionada por cores e formas, marcas
e designs, que podem inserir ou descartar os sujeitos que
a porta, submetendo-o a uma logica perversa de exclusao
social operada do subjetivo a objetividade da vida. Por
isso, desconstruir os codigos autoritarios de modelos
estéticos, chancelados pelas producdes visuais do corpo
vestido, se constitui um meio de critica e
questionamento da sociedade e seus preconceitos.

Logo, fundamentando-se nestes aspectos
tedricos e em importantes autores ¢ que se formulou a
proposta de acdo de extensdo e optou-se por um fazer
extensionista, que aliou a teoria com a pratica
pedagodgica, dando ensejo para o que € visto no campo
da escrita fosse testado ¢ confrontado com o que é
visto no campo do fazer sensivel. Audaciosamente, se
pretendeu exercitar um didlogo permanente entre o
artistico com o sensivel € este com o vestivel,
produzindo sujeitos dentro e fora da academia capazes
de propor um mundo mais encantador a todos.
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Entre saberes sensiveis:
identidade, arte e moda

educacio, diversidade,

Durante o semestre 1/2018, foi realizado o
seminario de extensdo com o intuito de promover o
debate acerca dos fundamentos da educagdo, da
diversidade cultural e da identidade de género a partir
de autores como Camara (2008), Bauman (2005),
Trindade (2002), dentre outros teéricos, a fim de se
perceber como as diferencas se encontram ¢ as culturas
se cruzam no meio académico e educacional da
Associacdo Novo Alvorecer.

Com este ponto de partida, foi contestada a
forma com que a cultura hegemonica tem sido vista e
posta no espaco institucional e como a educacdo, em
geral, se estrutura num processo de discriminagdo da
diversidade. Nas institui¢gdes educativas, religiosas
entre outras, quase sempre a cultura ¢ entendida no
singular ¢ concebida como um valor global, universal,
cristalizado tal como os europeus vivem e pensam.
Destaca-se, ainda, que a cultura e a educacdo tenham
sido estruturadas dessa forma hegemonica e
eurocéntrica e, por isso, essa maneira de conceber o
mundo precisa ser desconstruida, pois ndo ¢ a Unica.
Aliado a essa ideia de cultura, ainda o sistema
educacional brasileiro corrobora 0s  processos
discriminatdrios da sociedade escravagista do passado.
Segundo Sodré,

Assim, de um lado, dentro desse sistema
discriminatorio, temos elites, que sdo elites sociais,
elites economicas e sdo também elites culturais, que
administram aquele patrimonio, que tem cabedal de
saber, e este saber é voltado para Europa. E um saber
de extrac@o europeia, sdo ciéncias, as letras, as artes,
que vieram da Europa para ca. E ao mesmo tempo,
essas elites t€ém a transmissdo do saber assegurado
por uma educacdo escolar, tanto por um ensino
superior, quanto pelo ensino secundario e pelo ensino
primario. Essa transmissﬁo carrega a marca da
distingdo social. [...] (SODRE, 2002, p. 18,19).

Em busca de romper com a segregacdo
normatizada e indo ao encontro dos propositos da
“descoberta de si”, sem a mediacdo de um parametro
social ex6geno a comunidade em que a oficina se
realizou, houve um permanente debate sobre o valor e
a condicdo permanente da diversidade étnica e cultural
entre 0s sujeitos sociais. Assim, a proposta
desenvolvida trabalhou a cultura num sentido plural e
buscou proporcionar um ensino que contemplasse a
diversidade e ultrapassasse o monopdlio controlado
pelas elites socioecondmicas.

E fato que a academia ainda persiste na visdo
cristalizada e universal de conhecimento, cultura e
identidade, muito devido a falta de reflexdo sobre a
superioridade atribuida ao modelo de sociedade que
colonizou o Brasil. Porém, existe um movimento
contrario, em busca de uma educacdo que se constitua
no ato de ensinar e aprender, que considere o respeito
irrestrito pelo ser humano. Ou seja, uma educacdo que
preserve a integridade cultural dos sujeitos envolvidos
no processo educativo, uma educacao que considere as
diferencas (TRINDADE, 2002) e se aproveite delas
para enriquecer a capacidade critica e a tolerancia
necessaria e ndo para reforcar o que escraviza e
desqualifica determinados grupos sociais.

Trindade (2002) nos provoca olhar para as
diferencas, ao afirmar: “a gente olha, mas nio vé, a
gente v€, mas nao percebe, a gente percebe, mas nao
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sente, a gente sente, mas ndo ama [...]”. A autora nos
conduz a refletir como nem todas as culturas sdo
pautadas nos discursos escolares e, ainda, como
algumas identidades sdo negadas e por isso
subalternizadas, porque ndo sdo representadas, vistas,
percebidas nos discursos escolares e académicos,
apesar de se fazerem presentes no cotidiano destes
espagos e marcarem as possibilidades de ser
socialmente dos sujeitos envolvidos.

A pesquisadora chama a atengdo para o quanto
estamos imersos na universalidade em que se assenta
nossa formacdo educativa e, consequentemente, nossa
sociedade, que ndo percebe, ndo considera e nao
reconhece as diferencas — as diferencas de classe, raca,
etnia, género, culturas, geragdo, conhecimentos. Nossa
formacdo social, familiar e/ou académica, na maioria
das vezes marcada por inculcacdo de ideias
preconcebidas, contribui para producdo de “maiorias
invisiveis e silenciadas” (TRINDADE, 2002, p. 44).

Por isso, procurou-se ter um olhar atento: um
“olhar com o coracdo e o sentimento com o corpo
inteiro” (TRINDADE, 2002, p. 45); um olhar sensivel
e responsavel pelo que se produz como profissionais
da educacdo, das artes e da moda. Incentivou-se, junto
a todos os participantes das atividades, a estarem
atentos e criticos ao que ¢ aprendido nos meios de
comunicacdo e nos cursos de formacdo em relacdo aos
conceitos de humano e da mercadoria, de belo e do
feio e, ainda, sobre a normatividade da vestimenta.

Atualmente, se vive a necessidade de um
projeto educativo que contemple a diversidade em
curso, pois os grupos oprimidos reivindicam seus
direitos e, assim, os educadores estdo sendo levados a
pensar sobre curriculo, homogeneidade e diversidade e
os desafios da escola como algo além do desempenho
escolar. A diversidade tem tensionado e desafiado as
instituicdes de educacdo basica e superior € oS
educadores, diante de seus curriculos centrados em
disciplinas estanques, em conteudos universalizados e
trabalhos  pedagdgicos isolados. Tais  tensdes
inviabilizam curriculos ortodoxos e exigem a inovagao
pedagogica além das técnicas de ensino ou instrumentos
digitais, ja que a educacdo ndo pode mais ser reduzida a
prescricdo obrigatéria curricular e tampouco ao
engessamento cultural e étnico-racial hegemdnico.

Sujeitos diferentes exigem curriculos ndo
homogéneos, capazes de permitir atitudes, posturas e
valores que contemplem diferentes pertencimentos
étnico-culturais - descendentes de africanos, de povos
indigenas, de europeus, de asiaticos; de cristos,
mucgulmanos, ateus; com maior ou menor poder
aquisitivo; com diferentes modos de falar e narrar - para
interagirem na construcdo de uma na¢do democratica,
em que todos, igualmente, tenham seus direitos
garantidos e sua identidade valorizada. Dentre as agdes
pedagogicas que favorecem essa pedagogia atenta a
diversidade, pode-se citar, segundo Camara (2008):

» Revisar, ressignificar e atualizar os textos e
imagens historicas de representagdo em
materiais didaticos e bibliograficos existentes;

¢ Incluir as diferentes identidades de raca/etnia,
sexo, género, geracdo, deficiéncia, dentre
outras, nos temas de estudo;
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* Refletir sobre como os sujeitos se constituem,
como se transformam e como agenciam-se 0s
grupos de relacionamento e de pertenca;

e Pensar que a identidade ¢é construida
socialmente ¢ esta associada as diferencgas e
que subjacentes a elas se encontram relacdes
de poder, e que com certeza nao € algo natural
ou inevitavel.

Esses mesmos desafios estdo presentes nos
cursos de formagdo de professores e demais
profissionais. No ensino superior e nos meios de
comunicacdo, predominam as categorias universais,
entendidas como os modelos firmados na cultura
hegemdnica (BAUMAN, 2005). Consequentemente,
nem sempre os egressos estabelecem relagdes
significativas entre as teorias estudadas e a vida das
pessoas fora do contexto académico (BENJAMIN,
1986) e fazem do meio universitario um mundo a
parte, quase ideal. Trazer a diversidade como ponto de
pauta da reflexdo das formagdes que sdo oferecidas
pelo ensino superior permite ao meio académico
desenvolver uma proposta mais compreensiva, menos
vinculada a definicdo de rétulos e a taxonomias que
apenas esterilizam a realidade.

O ensino, em qualquer instancia, deve favorecer a
abertura de horizontes para a realizacdo humana, de
modo que “as identidades ganham livre curso, ¢ agora
cabe a cada individuo, homem ou mulher, captura-las
em pleno vOo, usando 0s seus proprios recursos e
ferramentas” (BAUMAN, 2005, p.35). Enfim, a
discussao a respeito da diversidade levou a compreensao
de que existem culturas produzidas pelos afro-brasileiros
e indigenas, pela elite e pelo povo, por homens e
mulheres, e cujos atravessamentos vao colocando no
campo social forcas antagdnicas, com um enfrentamento
que tem um sentido politico. As escolas sdo espacos de
sociabilidade, lugares de compartilhamento de
evidéncias, de construcdo de identidades e saberes
(RIBETIRO; GONCALVES, 2012).

Nesta perspectiva, a diversidade foi trabalhada
nas atividades de extensdo. Sempre um acréscimo ¢
uma riqueza pautados pela diferenca. Essa diferenca
ndo precisa ser “admitida”, mas entendida como
produzida culturalmente, por meio das condigdes de
vida material e cujas conotagdes depreciativas e tidas
como superiores foram construidas socialmente a partir
de 1ideologias hegemonicas e opressoras. Como
diferenca, ela é valorizada, potencializada e constituida
em meio de aprendizagem, compondo uma nova
postura de ensino a ser encarada nos programas de
formacdo de formadores como indispensavel.

A experiéncia de arte-educacio num Projeto Social

As atividades no Projeto Social Associagdo
Novo Alvorecer do primeiro semestre de 2018 tiveram
inicio em mar¢o e aconteceram todas as quartas-feiras,
pela manha, com um grupo de criangas frequentadoras
do espaco no contraturno escolar. Inicialmente, foi
estabelecido um cronograma de oficinas semanais
ministradas por duas estudantes, uma de Licenciatura
em Artes Visuais e outra do Bacharelado em Moda.
Também ocorreram no periodo reunides de
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planejamento com todo o grupo vinculado ao
programa de extensdo e equipe de professoras e
responsaveis pelo projeto social, a fim de discutir
propostas  pedagogicas, avaliar  as acdes em
desenvolvimento, entrelagar planejamentos de ensino,
com o intuito de construcdo continua do trabalho.

A proposta de educagdo estética desenvolvida
teve como eixo norteador a “descoberta de si” e
desdobrou-se em dois grandes projetos: “Desenho do
corpo” e “Autorretrato”. O objetivo geral buscou
promover o autoconhecimento, o saber sensivel e o
fazer artistico através da descoberta dos sentidos, do
corpo e dos sentimentos, do encorajamento a
experiéncia, a exploragdo e ao manuseio com
diferentes materiais, além da ampliacdo de seus
repertorios vivenciais e culturais.

O projeto “Desenho do corpo”, por meio do
registro utilizando diferentes materiais, pretendeu
encorajar novas experiéncias sensoriais a partir do
(re)conhecimento do proprio corpo, das partes que o
compdem, bem como das sensagdes ¢ sentimentos que
o permeiam, promovendo a reflexdo sobre a imagem
que cada um tem de si, do seu proprio corpo, suas
formas ¢ modos de vestir, do corpo do outro ¢ das
significacdes que carregam, ampliando as formas de se
relacionar com o “eu-corpo” e o “eu-mundo”. Ainda,
objetivou estimular a escrita e as habilidades de
desenho por meio do trabalho com diversas técnicas e
materiais, como uso de tinta e pincéis, retalhos de
tecido, colagem.

Mesmo com todas as rupturas em torno do
corpo na sociedade do século XXI, superando tabus
relacionados a nudez, ao potencial sexual e as
condi¢des de género, ainda, no espago escolar, os
educandos pouco sdo convocados a refletirem sobre
suas proprias unidades de individualidade — o corpo
unico e exclusivo que portam. Eivado de medos e
preconceitos, ao pautar o corpo no projeto de ensino,
logo, vem associadas ideias de sexualidade na maior
parte dos educadores. Isto apenas atesta o quanto
desconhecemos sobre nds mesmos, ou, num outro
caso, como o tema corpo ¢ desassociado dos sujeitos
aprendizes, como ¢ transformado numa maquete
ausente e complexa constituida de orgdos, musculos,
esqueletos. Geralmente, no ensino fundamental, as
criancas vivenciam mais aproximagdes com OS
esqueletos de papel ou de outros materiais, do que
tocam seus bracos para perceberem a presenca das
articulacdes necessarias para os gestos quotidianos de
acenar, levantar, dobrar e estender os bracos. As razdes
disto remontam ha muitos séculos ¢ ndo cabe aqui
discutir, mas apenas para ilustrar, cita-se Peter Brown
(1990, p. 355): “O cristianismo trouxe de seus
antecedentes judaicos o toque caracteristico de uma
visao do ser humano que tendia a passar ao largo do
corpo, aquele lembrete irrequieto do parentesco
permanente do homem com os animais, para ir
espreitar o coracao”.

O projeto “Autorretrato” , por sua vez, proplclou
a0s alunos um novo olhar sobre si; como se viam e se
representavam direcionou todo o projeto junto a
preocupac¢ao de ampliar os repertorios das criangas
sobre as possibilidades de expressdo a partir de
diferentes linguagens artisticas e distintas técnicas de
representacdo. Reconstruir suas possibilidades de
autorrepresentacdo, questionando os padroes de
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“normal”, “bonito”, “feio” e inclusive do que ¢ “de
menina” e o que € “de menino”, foi importante para o
desenvolvimento pessoal e interpessoal, assim como
oportunizou o contato ¢ a reflexdo sobre a maneira
pela qual as diferentes culturas conversam entre si e
como a representacdo ¢ recorrente, apesar das

diferencas.

Se o corpo €, quase sempre, invisivel como algo
particular e unico de cada sujeito, o rosto, ao contrario,
¢ construido socialmente como o lugar do “eu”. Dentro
de uma mesma tradicdo mistica ancestral, que
considera os olhos as janelas da alma, cada parte do
rosto ¢ codificada como algo que identifica o sujeito e
o faz ser unico. Por isso, na continuidade do
desenvolvimento da percepcdo do corpo como algo
unico, mutavel, sem conotagdes vinculadas a
sexualidade, num proposito de proporcionar novas
identificagdes de si, o autorretrato proporcionou a
desconstrucdo, igualmente, de uma normatividade que
permeia os preconceitos étnicos, de classe e até etarios.

Ao expor os estudantes as diferentes e curiosas
maneiras de explorar a composi¢do plastica do rosto,
de permitir dizer do seu “eu” sem a necessaria estampa
de sua face, incentivou-se a ruptura de conceitos
cristalizados do que seja a beleza, por exemplo, e,
especialmente, retirou-se da exterioridade — da
aparéncia corporal — a legitimidade de dizer quem eu
sou. Ultrapassando o que ‘os olhos me dizem’, se
incentivou a buscar ‘0 que percebo dos meus
companheiros’, sem ponderar a mais ou a menos
aquilo que ele estampa em sua pele ou o que a cobre.

No decorrer do projeto, diversos momentos
explicitaram 0 modo pelo qual as criangas pensavam
seus corpos e suas experiéncias familiares. Enquanto
algumas criancas refutavam as propostas ¢ mantinham
um discurso de separagdo entre 0 que menino e menina
vestem, assim como os modos de comportamento,
outras apresentavam uma postura mais aberta,
contribuindo com suas experiéncias e percepcdes de
outras possibilidades, como foi possivel apreender na
fala de uma delas: “cada um veste o que quiser, se faz
bem ndo ha problema algum”.

Para entender de maneira pragmatica o discutido
acima, veja-se a seguir a organizacao dos encontros.

Dos propdasitos as prdticas educativas

No cronograma geral, as trés primeiras semanas
foram dedicadas as atividades ludicas, com o proposito
de integracdo entre as estudantes e as criancas. Depois,
deu-se inicio ao projeto “Desenho do corpo”, com
duracdo de sete encontros, seguido pelo projeto
“Autorretrato”, desenvolvido em seis encontros, uma
vez que o sétimo foi reservado para o fechamento final
do semestre e apresentacdo do material fotografico
produzido ao longo das oficinas, além de um momento
de avaliacdo com as equipes do projeto social e do
programa de extensao.

No primeiro projeto, trés subtemas guiaram as
oficinas: o contorno do corpo em tamanho real, o contorno
do corpo a partir da projecdo da luz do sol e o corpo
vestido. A proposta de contornar ¢ ser contornado, tanto a
partir dos limites fisicos quanto das formas projetadas no
chdo pela luz, propiciou experiéncias de estranhamento
das formas convencionais de representacdo do corpo
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humano e de confrontacdo da percepcdo de si e do outro
com a imagem representada, evidenciadas, por exemplo,
no momento em que algumas meninas interromperam a
atividade de contorno da sombra dizendo que aquele
desenho ndo era do corpo delas, que elas ndo eram assim.
Sob esta perspectiva, segundo elas, ndo estavam sendo
representadas, pois a sombra desenhada ndo correspondia
a forma corporal conhecida e tampouco reconheciam ali
uma figura feminina. Outras criancas preencheram o
desenho da sombra com rosto e roupas, € um menino, em
particular, desenhou um personagem de desenho animado
em sua sombra.

Tendo em vista que as formas de representacdo de
corpo normatizadas subsidiam a constituicdo subjetiva de
autoimagem e percep¢do de si, agregar elementos ao
desenho, a primeira vista indistinguivel, foi um recurso
encontrado pelas criangas para que o aproximassem de uma
imagem de corpo familiar. Essa tendéncia permaneceu ao
longo das oficinas e, ao passo que refutavam as formas de
corpo construidas, se empenhavam em caracteriza-las e
adorna-las, transformando-as em representagdes semelhantes
as imagens que tinham de si “normatizadas” socialmente.
Dessa forma, reflexdes acerca das possibilidades de formas
do corpo e suas linguagens e, ainda, questionamentos
acerca da representacdo das caracteristicas de género
perpassaram todos os encontros. Algumas situagdes sdo
ilustrativas, como o questionamento de uma crianga
sobre o cabelo “de homem” de uma das bolsistas, ou
ainda quando um bolsista voluntario participou de uma
das oficinas vestido de saia e algumas criancas
apontaram que era “roupa de mulher” e que essa nao
cabia nele, identificado pelo género masculino por outros
tragos corporais.

Os encontros cujo tema trabalhado foi o corpo
vestido aprofundaram as reflexdes acerca de codigos
normativos de género, de belo e feio e do ato de se
vestir, despontadas nas atividades anteriores. Para
tanto, livros de historia da moda e de artistas
reconhecidos, como Gustav Klint e Ronaldo Fraga,
apoiaram as discussdes nas rodas de conversa e se
revelaram importante instrumento de mediacdo no
processo de questionamento de padrdes, ampliacdo de
conceitos formados em torno de corpo, suas
linguagens, formas de representacdo, bem como os
processos de transformacgdes ocorridas nas vestimentas
destinadas a cada um dos géneros no decorrer do
tempo e do espago. Outrossim, colaborou para a
desconstrucdo da ideia de que a roupa é algo pronto,
sob a qual ndo se possui o direito de reconstrucdo e
ressignificacdo, para a constru¢do de uma nocao de
composi¢do livre, de autonomia e mesmo de critica ao
sistema mercadoldgico do vestuario.

No geral, quando eram levados livros, percebia-
se interesse satisfatorio do grupo como um todo,
queriam folhea-los sozinhos e observar cada figura. Na
grande roda, as discussdes direcionavam-se para as
representagdes de corpo, questdes de género e as
vestimentas, mediadas por questionamentos:

- Como identificavam uma figura humana
mesmo representada de maneira diferente da
que se esta acostumado?

- Por que usamos roupa?
- Para que servem?

- Quem escolhe o que vestimos?
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Em meio as conversas, a resposta de uma das
criancas destacou o propésito a que a oficina se
empenhava naquele momento. “A gente pode usar o
que quiser”, disse ela, enfatica.

Ainda, este subtema possibilitou o manuseio
com materiais diversos aos que normalmente estdo
acostumados no contexto escolar, uma vez que a
proposta era a construcao de roupas a partir de retalhos
de tecido, de diversas cores e texturas, que vestissem o
desenho em tamanho real feito a partir do contorno do
corpo. E o desafio era duplo: idealizacdo de uma
vestimenta a partir dos retalhos oferecidos, manejo do
tecido, corte e aplicagdo no TNT, além do pensar,
investigar sobre o formato de corpo representado ali e
como a vestimenta se relaciona com ele, dando novos
contornos e composigdes.

Em continuidade, o projeto autorretrato introduziu
as criancas ao ato de se representar ¢ a diferenca entre
retrato e autorretrato. Para isso, escolheram-se obras de
artistas visuais que trabalham com a tematica, a fim de
ampliar o conhecimento sobre as linguagens possiveis
dentro do universo artistico. Usou-se como suporte
didatico livros de artes disponiveis na biblioteca
universitaria, como “Espelho de artista” (2001), de Katia
Canton, ¢ o “Diario de Frida Khalo” (1995), com
organizagdo de Sarah Lowe. Desta maneira, pdde-se
observar a producao de artistas brasileiros, estrangeiros e
técnicas como a fotografia, pintura, xilogravura e escrita
aplicadas ao desenvolvimento de autorretratos por
diferentes olhares.

Além de inserir as criancas ao universo da
produgdo artistica e conectar o conhecimento das
técnicas com o seu proprio ser que produz e € passivel
de uma representacdo, considerou-se pertinente
propiciar a conexdo entre pintura e fotografia,
possibilitar o conhecimento as criancas de como 0s
retratos em pintura eram realizados a partir da camera
escura e como se deu o inicio das imagens
fotograficas.

Para a realizacdo deste proposito, apresentou-se
o livro “O conhecimento Secreto” (2001), de David
Hockney, no qual é demonstrada a utilizacdo da
camera escura ¢ o processo da experiéncia fisica de
formacdo da imagem. A oficina ocorreu de forma bem
dindmica. Algumas criancas ja& possuiam algum
conhecimento sobre fotografia e quando um
participante comentou que “para se fazer uma
fotografia precisamos ter luz”, as bolsistas ficaram
surpresas, pois ele tem apenas 6 anos de idade e, de
inesperado, o relato tranquilizou-as a respeito da
compreensio da proposta.

Com a intencdo de aplicar o que havia sido
aprendido anteriormente, foi construida uma camera
escura coletiva, onde cada crianga participou do
processo de execugdo. Desta forma, as criancas foram
separadas em trés grupos com suas respectivas
funcdes:

1° Grupo responsavel pela vedacdo da caixa;

2° Grupo responsavel por reforcar a estrutura
fisica da caixa;

3° Grupo responsavel em fixar a tela de
visualizagdo interna na caixa.
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O furo central para entrada de luz foi realizado
pelas bolsistas. Apds a construgdo da caixa, todos a
decoraram com recortes de revistas selecionados a
critério das criancas. Todo o processo de fabricacdo da
camera escura que, posteriormente, foi denominada
caixa de cinema, possibilitou a compreensao do fazer
em sintonia com os demais colegas.

Finalizada a construcdo da camera, efetivou-se a
experimentagdo com as criangas, entrando na caixa e
prestando aten¢do na tela de visualizacdo, com o
cuidado de ndo tapar o buraco da entrada de luz.
Depois de alguns segundos, para os olhos se
acostumarem com a escuriddo, elas podiam ver as
imagens formadas em tempo real, contudo, de cabeca
para baixo devido ao efeito da luz. As outras criangas
iam a frente da caixa, com uma distancia consideravel,
e faziam alguns gestos. As imagens eram descritas por
quem estava dentro dela: “ta dangando” “ta pulando”.
E, curiosamente, uma crianga pediu: “troca de canal”.
Em seguida, foram estendidas folhas de papel Kraft na
quadra com alguns objetos riscadores, onde puderam
registrar como experimentaram a atividade realizada.

Figura 1 - SEQ Figura \* ARABIC 1 Aula de registro da cdmara escura.

Fonte: Autores.

O movimento de fazer a propria cadmera escura
possibilita a aproximacdo da fotografia e a brincadeira
fazer brincando, dando uma nova conotacdo a pratica
de registrar momentos. Foi pensando nisto que se
levou a ideia de ouvir as imagens, a partir do fotografo
Evgen Bavcar.

A novidade de existir um fotografo cego foi
surpreendente as criangas e o momento de
questionamentos foi aproveitado pelas mediadoras. As
criancas fecharam os olhos e prestaram atencdo nos
sons presentes no ambiente, visualizando mentalmente
0 que estavam ouvindo. Neste dia, havia muito
barulho, como o canto dos passaros, a panela de
pressdo fervendo no fogo, o motoqueiro que passava.
Elas narraram as cenas daquilo que ouviam. E assim,
explicou-se que mesmo com os olhos fechados, ¢
possivel ver imagens e cria-las a partir daquilo que ja é
conhecido. Além disso, os livros “Memoéria do Brasil”
(2003), de Evgen Bavcar, “Retratos de criancas do
éxodo”, de Sebastido Salgado (2000), “Rocinha,
2005, de André Cypriano (2005), “Arquivo urbano”,
de Jussara Romao (2013), “Floriandpolis em preto e
branco”, de Danisio Silva (2015) e “Amazonia”, de
Sheila Farah (2010), foram levados.

O contato com os livros de fotografias foi bastante
promissor. As criancas puderam conhecer outras
realidades de diferentes lugares do Brasil. Surgiram
perguntas, incomodos e risadas. A capa do livro de André
Cypriano, por exemplo, gerou bastante rebulico; a
principio, os questionamentos eram sobre a menina
representada na capa, que estava apenas de calcinha,
depois argumentaram o fato de ela estar despenteada, e,
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por fim, alguns diziam que a garota era uma das alunas,
pois havia semelhanca. O modo de se vestir, a nudez, o
fato de ndo estar sorrindo, ndo passou despercebido e,
com isto, retornou-se as questdes desenvolvidas durante o
projeto, representacdo, corpo e vestimenta.

Figura 2 - Capa do livro "Rocinha".

\\\o

—

Fonte: Reproducao das autoras.

Seguindo o planejamento de aulas, abordando ja
a questdo da identidade ¢ modos de representagdo,
partiu-se para a pratica fotografica: cameras digitais e
aparelhos celulares foram entregues as criancas, com a
orientacdo de manuseio e a proposta de registrar uns
aos outros ou a si mesmos. Muitos nunca haviam tido
contato com uma camera fotografica profissional, mas
a maioria ja era habituada com as cdmeras de celulares.
A atividade fluiu, pois a familiaridade com os amigos
proporcionou cenas cheias de intimidade e diversdo.

O ultimo encontro foi reservado para relembrar
o percurso geral das oficinas, com o intuito de avaliar a
compreensao individual e do grupo como um todo da
proposta desenvolvida ao longo do semestre. Os
registros fotograficos realizados durante os encontros
foram organizados em formato de apresentagdo de
powerpoint e apresentados a toda equipe do projeto
Novo Alvorecer, equipe de extensao e as criancas.

Em um primeiro momento, perguntou-se:
- Como foi a experiéncia para eles?

- Do que gostaram mais?

- Do que nao gostaram?

E, desta forma, cada encontro e as discussoes
desencadeadas foram sendo retomadas. A utilizacao
dos registros fotograficos como suporte para o
momento de avaliagdo final coletiva enriqueceu a
proposta de recordacdo das atividades e oportunizou
que o grupo, incluindo as bolsistas, revivesse a
experiéncia; foi um momento de troca intenso, no qual
mesmo as criangas mais timidas sentiram-se a vontade
para falar sobre sua vivéncia com o grupo.

Consideracoes Finais

Transformar em palavras o que foi um
semestre de aprendizado ¢ um desafio muito grande e,
de certa maneira, frustrante. Sem duvida, houve
coeréncia entre o proposito e o desenvolvido e, como
todo processo de ensinagem, houve bons e proveitosos
imprevistos que, superando o plangjado, deram
significacdo e aprofundamento ao alcance dos objetivos.

Na simplicidade da linguagem das criancas com
quem se realizou o projeto pedagogico, o semestre foi
“lindo”, “muito legal”, “a gente aprendeu muito”. Num
universo social debilitado por questdes estruturais,
emocionais, familiares e econOmicas, conclui-se o
trabalho com a certeza de que se levou a diferenca, que
se conseguiu valorizar aqueles sujeitos sociais ¢ fazé-
los questionar os modelos de superioridade de classe,
étnica e de valores que lhes sdo impostos. Produziu-se
o estranhamento diante de uma sociedade que os
marginaliza e cujo resultado ¢, de certa forma, a
autorizacdo interna do uso da violéncia dentro da
comunidade como se esse fosse o Unico meio de se
estar e ser no mundo. Contestando a normatividade e
realizando um  trabalho de convocagdo  as
subjetividades, de valorizagdo do que se é além dos
rotulos exteriores e de segregacdo, partiu-se com a
certeza de que algo além do grito, do tapa, do abuso de
todas as ordens ¢ possivel a elas.

Espera-se que o relato com seus fundamentos
possa inspirar outros profissionais a experimentarem
os temas que foram desenvolvidos também em
universos sociais e culturais distintos e compartilhar,
futuramente, as suas experiéncias.

Notas:

1 A Lei 8.313/91 instituiu o Programa Nacional de Apoio a
Cultura (Pronac). Dentre outros objetivos, canaliza recursos para
“instalacdo e manutengdo de cursos de carater cultural ou artistico,
destinacfos a formagdo, especializagio e aperfeicoamento de
essoal da area da cultura, em estabelecimento de ensino sem fins
ucrativos, nos termos da alinea “c” do inciso I do art. 3°”.

2 Entendido como Clifford Geertz apresenta, ou seja, como uma
postura na qual se constitui uma visdo de mundo. “O ethos de um
povo ¢é o tom, o carater ¢ a qualidade de sua vida, seu estilo moral e
estético ¢ sua disposi¢do, ¢ a atitude subjacente em relagdo a ele
mesmo e ao seu mundo que a vida reflete”. (GEERTZ, 1989, p. 142).

3 Considera-se o conceito de distingdo social do sociélogo francés
Pierre Bourdieu a partir de seu livro consagrado sobre o tema e
vinculado as discussdes sobre os gostos e estilos de vida que
funcionam como estratégias sociais que passam pela concepgao do
belo, do superior e inferior no campo da cultura e das artes
(BOURDIEU, 1979). Conforme citagdo de Sant’Anna, aplicando
Bourdieu as questdes da moda: “Pierre Bourdieu, a partir da
formulagdo de Simmel, considera que o motor da economia de
bens simbdlicos encontra-se na distingdo formulada a partir da
apropriacdo do poder simbdlico contido nos objetos de desejo, que
tanto pode promover a imitagdo como a diferenciacdo social entre
os grupos.” (SANT’ANNA, 2009, p. 84).
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