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RESUMO

O Projeto de Extensao O CAp-UERJ e suas impressées visuais amplia as articulagoes critico-estéticas acerca
da disciplina curricular de Artes Visuais e Historia da Arte, vinculado ao Departamento de Educacao
Artistica - DEFA. Cadastrado no Departamento de Extensao da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
- UERJ desde o ano de 2015, o Projeto estuda a identidade visual dos alunos do ensino fundamental
ao ensino médio no Instituto de Aplicacao / CAp-UERJ a partir do levantamento dos objetos estéticos
recorrentes no espaco escolar e relevantes para a formacdo critico-cultural. Ao expandir as recorréncias
estéticas na historiografia da arte e a sintaxe visual nos objetos de uso pessoal (tais como mochilas, ténis,
estojos, cadernos etc.) do cotidiano escolar, o Projeto desenvolve a pesquisa visual e a experimentagao
plastica ao propor a criacao de novas padronagens condizentes com a formacao identitaria e cultural dos
alunos no panorama carioca.

Palavras-chave: Cultura visual. Identidade. Contemporaneidade. Ensinos fundamental e médio. Rio de
Janeiro.

ABSTRACT

The outreach project“The CAp-UERJ and its Visual Impressions” expands the critical and aesthetic articulations
about the curricular discipline Visual Arts and Art History, linked to the Department of Arts Education / DEFA.
It has been registered since 2015 in the Outreach Department (DEPEXT) of Rio de Janeiro State University.
The project studies the visual identity of students, from elementary education to high school of Institute
of Application/Cap-UERJ, taken into account a survey of aesthetic objects in school environment which are
relevant to the critical and cultural education. By expanding the aesthetic recurrences in art historiography
and visual syntax using personal items from school routine (backpacks, shoes, cases, notebooks, etc.), the
project carries out plastic-visual experimentation when it proposes the creation of new patterns which are
related to the identity and cultural education of students in Rio de Janeiro.

Keywords: Visual culture. Identity. Contemporaneity. Elementary education and high school. Rio de
Janeiro.
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Introdugio

O presente artigo é uma reflexao acerca do Projeto de Extensao O CAp-UER] e suas impressoes
visuais, cadastrado no Departamento de Extensao / DEPEXT (n° 4896) da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro - UER], no decorrer do seu primeiro ano, em 2015. Vale mencionar que o Projeto estd
avaliado pelo Departamento de Extensio com conceito excelente e estd recadastrado para sua efetivagio
no ano letivo de 2016.

O CAp-UER] e suas impressoes visuais ¢ um projeto acerca do estudo da identidade visual dos
alunos do ensino fundamental (os dois segmentos) ao ensino médio - o publico-alvo - no Instituto de
Aplicagio / CAp-UER]. O objetivo principal do Projeto visa ampliar as articulagdes estéticas acerca da
disciplina curricular de Artes Visuais e Histéria da Arte do Departamento de Educagio Artistica - DEFA
e a formagio critica dos alunos frente as demandas visuais e identitdrias no espago escolar.

Sua relevincia incide na articulagio entre o conhecimento acerca da disciplina de Artes Visuais
e Histéria da Arte para todos os segmentos de escolaridade do CAp-UER] e, consequentemente, para
todos os alunos envolvidos, da mesma forma que pode ser estendido para toda a comunidade escolar e
comunidade externa interessada. O projeto advém do levantamento dos objetos de uso pessoal (tais como
mochilas, ténis, estojos, capas de cadernos e fichdrios, etc.) usados no cotidiano escolar por esses alunos,
a fim de que as tendéncias e os estilos artisticos recorrentes visualmente nesses objetos configurem nao
somente a juventude carioca, mas, inclusive, o gosto e as preferéncias culturais da juventude brasileira.

A partir do panorama da demanda, do consumo e das preferéncias dos objetos estéticos dos alunos,
torna-se possivel contribuir com os estudos sobre a formacio critico-artistica dos jovens cariocas — e
possivelmente dilatados a juventude brasileira. Em outras palavras, veremos em que medida os objetos
estéticos usados no cotidiano escolar condizem com o imagindrio estético-cultural desses alunos, assim
como dos jovens cariocas, em principio.

Em outras palavras, a pesquisa volta-se para a relagao entre as tendéncias estéticas dos objetos e a
historiografia da arte, ou seja, nos atentamos as influéncias/aparéncias artisticas nas padronagens estéticas
e nas embalagens desses objetos mais consumidos pelos jovens cariocas. Do mesmo modo em que
pretendemos averiguar, ainda, se os alunos percebem as especificidades visuais e se tém alguma nogio e/
ou referéncia quanto as influéncias estéticas predominantes nesses objetos mais recorrentes no cotidiano
escolar.

Desenvolvemos, ainda, nas aulas semanais de Artes Visuais e Historia da Arte, tanto no ensino
fundamental como no ensino médio, novas padronagens estilisticas, ou seja, os alunos criam suas
preferéncias estéticas a partir das experimentagoes pldstico-visuais e as recorréncias pesquisadas na
historiografia da arte.

Método

De inicio, torna-se relevante mencionar que o Projeto, no ano de 2015, foi desenvolvido nas
turmas de 7° ano do ensino fundamental. Para este ano de 2016, serd extensivo as turmas do 5° ano do
ensino fundamental e do 2° ano do ensino médio. Esses anos de escolaridade foram escolhidos porque
além de serem as turmas em que leciona a autora, hd idades discrepantes e relevantes para os objetivos e
hipéteses levantadas pelo projeto. Pesquisar o consumo e as preferéncias dos objetos estéticos de idades
tao diferentes e de realidade escolares tao distantes parece interessante para os resultados da pesquisa. O
Projeto ¢ desenvolvido no decorrer do ano letivo e de acordo com a periodicidade das aulas semanais de
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Artes Visuais e Histéria da Arte. Os encontros sao de 50 minutos para as duas turmas de
ensino fundamental e de 100 minutos para as duas turmas de ensino médio.

Como etapas metodoldgicas, o Projeto se atém ao levantamento visual dos objetos
estéticos mais usados pelos alunos no espaco escolar; posteriormente, os objetos sio
pesquisados através de sua sintaxe visual, quer dizer, s3o observados a partir da padronagem
estética com énfase nas tendéncias estilisticas, que podem ser agrupadas em geométricas,
figurativas e/ou abstratas. Em seguida, como parte do processo de pesquisa, as tendéncias
estilisticas discriminadas nos objetos sao associadas a movimentos e estilos artisticos
estudados na Histéria da Arte — disciplina obrigatéria curricular para esses alunos.

A etapa pragmdtica e talvez a mais interessante ocorre quando os alunos criam suas
proprias padronagens estéticas. Ou seja, os alunos pesquisam e elaboram novos objetos
com os elementos visuais mais condizentes com o seu gosto pessoal — e como nao dizer,
cultural.

Sendo assim, pode-se mencionar que, predominantemente, a metodologia
triangular (BARBOSA, 1984) — da teoria & prética, e vice-versa — ¢ desenvolvida no
projeto & medida em que hd o processo de identificagio dos objetos estéticos, a apreciagio
critica das influéncias artisticas em tais objetos e as novas outras proposigoes plisticas
condizentes com o gosto ¢ a identidade visual (e pessoal) dos alunos — nao necessariamente
nesta ordem, é importante destacar.

Com o levantamento dos objetos estéticos mais circulantes no ambiente escolar, o
estudo pragmdtico (as propostas visuais) acerca das questdes estéticas atribuidas a forma
pléstico-visual de tais objetos, sio ativadas: a predominancia de tendéncias geométricas;
as alusoes cotidianas ao figurativismo; a incidéncia cromdtica ligada 4 temporalidade; a
recorréncias aos volumes, planos e texturas mais predominantes e ligados ao consumo da
juventude carioca

E preciso destacar que um dos objetivos gerais do método proposto pelo projeto
tem o estimulo ao pensamento reflexivo e ao fazer critico como mengio predominante a
cultura visual da contemporaneidade. Em outras palavras, é a partir do reconhecimento da
identidade visual dos alunos do CAp-UER] que as extensoes pléstico-visuais ressonantes
na Historiografia da Arte e as tendéncias artisticas nacionais so propiciadas para que
ocorra o processo visual identitdrio.

Das dimensées pléastico-visuais do objeto estético

O objeto estético torna-se, deste modo, um objeto artistico, foco de estudo por
meio das abordagens metodoldgicas - e pragmdticas - que avaliam: (a) a percepgao da
aparéncia e da organizagio estético-formal; (b) a recorréncia artistico-alegérica; e, (c) suas
dimensées semidticas.

Para tanto, deve-se elencar os aspectos considerados a partir da percepgio da
aparéncia visual e da organizagio estético-formal dos objetos (ARNHEIM, 1980;
DONDIS, 2007), que consideram: (a) o processo de comunicagdo estética dos objetos,
isto é, as caracteristicas formais de estilo e seus atributos adotados, tais como o tratamento
cromdtico adequado; os tipos de materiais funcionais utilizados; as proporgoes; os esquemas
pictéricos; a diagramagio; etc.; (b) a teoria estética aplicada no processo do design do
produto; (c) o valor estético atribuido ao objeto varidvel cultural e economicamente; (d)
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a estética da informagdo, isto ¢, quando o individuo (no caso, o aluno) valoriza a estética
do produto através da impressio visual que tem sobre ele; (e) a estética empirica, isto é, as
ideias sobre os valores estéticos dos objetos destinados a determinado publico.

Reportamo-nos também as dimensoes semidticas dos objetos (GOMES FILHO,
2000), que analisam a imagem simbdlica do produto atrelada a estética do objeto,
constituidas por propriedades e intengoes simbdlicas intrinsecas, inerentes ou associadas
ao objeto. Conectadas a determinadas caracteristicas subjetivas dos alunos, as extensoes
semidticas relacionam-se com os contextos socioculturais, quer dizer, aos modismos que
surgem de tempos em tempos e que sao reforgados pela agao da publicidade e propaganda
sobre o produto — e muito apropriados as faixas etdrias dos alunos dos ensinos fundamental
e médio.

Das extensées pldstico-visuais do objeto estético

A formacio estético-visual dos alunos siao advindas, inevitavelmente, das citacoes
artisticas e dos registros visuais, ambos considerados na perspectiva dos processos visuais
da contemporaneidade. A narrativa imagética dos objetos deve estar relacionada a
percepgao da estética dos objetos no cotidiano do espaco escolar.

Pretende-se, a partir do desenvolvimento empirico do projeto, expandir os
resultados em ampliagoes pldstico-visuais com base na sintaxe visual dos objetos estéticos,
que se caracterizam por muitos aspectos, desde a impressao imediata da forma integrada
ao contetido até mesmo de modo inverso.

A sintaxe visual aplicada ao objeto estético considera as temdticas e os estilos
artistico-estéticos recorrentes da Histéria da Arte; da mesma maneira em que a
padronagem estilistica, como a geometrizagio / o figurativismo / a abstragio da forma;
aos aspectos relacionados a estilizagao dos temas; a influéncia cromdtica; a interferéncia
pléstica das texturas e dos materiais utilizados; aos aspectos visuais ligados a profundidade;
a inser¢do da palavra e/ou da (logo)marca; dentre outros.

A relevincia do estudo da forma e do contetido nos objetos estéticos se deve
justamente 2 hipdtese de que esses parimetros acerca das dimensoes estéticas e semidticas
dos objetos nao sio comumente pormenorizados e expandidos pelos alunos-consumidores.
O “gostar” ou ndo “gostar” de um objeto estético estd, mesmo que inconscientemente,
relacionado as especificidades visuais e contextualizagdes histérico-culturais proeminentes
nesses objetos, acentuadas com o consumo dos grupos escolares do CAp. Como propdsito
contundente da pesquisa, estende-se a formagio da identidade estético-visual dos alunos,
valorizagao e ao reconhecimento de tais aspectos visuais, implicitos nos objetos estudados.

Resultados alcangados em 2015 com os alunos do 7° ano do ensino fundamental

Na sequéncia, seguem alguns exemplos dos resultados visuais alcangados com o
projeto de extensdo no decorrer do ano letivo de 2015, a partir do estudo estético acerca
de obras de arte a época do Concretismo no Brasil, o desenvolvimento pldstico de
novas padronagens geométricas em mochilas. E, mais adiante, os nomes préprios dos
alunos como logomarcas figurativo-geométricas, com as técnicas de desenho e colagem,
respectivamente.
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Torna-se importante mencionar que o movimento chamado Concretismo teve
inicio como parte do movimento abstracionista moderno, com raizes em experiéncias
como a do grupo De Stijl [O Estilo], criado em 1917, na Holanda, por Piet Mondrian
(1872-1944), entre outros. O termo arte concreta é retomado por outros artistas, como
Wassily Kandinsky (1866-1944), por exemplo, popularizando-se com Max Bill (1908-
1994), ex-aluno da Bauhaus.

Os principios do concretismo afastam da arte qualquer conotagio lirica ou
simbdlica. O quadro, construido exclusivamente com elementos pldsticos - planos e cores
-, 1o tem outra significagao sendo ele préprio. A pintura concreta é “ndo abstrata”, afirma
Van Doesburg no manifesto do movimento. Max Bill ¢ outro artista que também explora
essa concepedo de arte concreta, defendendo a incorporagio de processos matematicos a
composigio artistica e a autonomia da arte em relacdo ao mundo natural. A obra de arte
nio representa a realidade, mas evidencia estruturas, planos e conjuntos relacionados, que
falam por si mesmos. A arte concreta visa rediscutir a linguagem plastica moderna. Da
pauta do grupo fazem parte também pesquisas sobre percep¢ao visual, informadas pela
teoria da Gestalt.

Bill é o principal responsével pela entrada desse idedrio pldstico na América Latina,
sobretudo na Argentina e no Brasil, no periodo apés a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945). A exposicao do artista, em 1951, no Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand
(Masp) e a presenca da delegacio suica na 12 Bienal Internacional de Sao Paulo, no mesmo
ano, abrem as portas do pais para as novas tendéncias construtivas, que sio amplamente
exploradas a partir de entdo. Os prémios concedidos a escultura Unidade Tripartida de
Max Bill, e a tela Formas, de Ivan Serpa (1923-1973) na 12 Bienal, realizada no Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo (MAM/SP), sdo sintomas da atengio despertada pelas novas
linguagens pictéricas. O impacto das representagdes estrangeiras na bienal se relaciona de
perto as modificagdes verificadas no meio social e cultural brasileiro. Cidades como Rio de
Janeiro e Sao Paulo iniciam processos de metropolizagao, alimentados pelo surto industrial e
pela pauta desenvolvimentista, que alteram a paisagem urbana. Do 4ngulo das artes visuais,
a criagao dos museus de arte e de galerias criam condigoes para a experimentagdo concreta
nos anos 1950, com o antincio das novas tendéncias nio figurativas.

O ano de 1952 ¢ a exposicio do Grupo Ruptura marcam o inicio oficial do
movimento concreto em Sao Paulo. Criado por Anatol Wladyslaw (1913-2004), Geraldo
de Barros (1923-1998), Leopold Haar (1910-1954), Luiz Sacilotto (1924-2003), liderado
pelo artista e critico Waldemar Cordeiro (1925-1973), o grupo propde, em seu manifesto,
a “renovagio dos valores essenciais das artes visuais”, por meio das pesquisas geométricas,
pela proximidade entre trabalho artistico e produgio industrial, e pelo corte com certa
tradicao abstracionista anterior.

No Rio de Janeiro, alunos do curso de Ivan Serpa, no Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM/R]), tendo como tedricos os criticos Mdrio Pedrosa (1900-1981) e
Ferreira Gullar (1930), formam o Grupo Frente, em 1954. Fundado por Aluisio Carvao
(1920-2001), Ivan Serpa (1923-1973), Lygia Clark (1920-1988), Lygia Pape (1927-
2004), ao qual aderem em seguida Hélio Oiticica (1937-1980), Franz Weissmann (1911-
2005), Abraham Palatnik (1928) e Rubem Ludolf (1932-2010), o grupo concreto carioca
desenvolve a experimentagio de todas as linguagens, ainda que no 4mbito nio figurativo
geométrico.

A investigacdo paulista centrada no conceito de pura visualidade da forma, o grupo
carioca opde uma articulagio forte entre arte e vida - que afasta a consideragio da obra
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como “mdquina” ou “objeto” -, e maior énfase na intui¢do como requisito fundamental
do trabalho artistico. As divergéncias entre Rio e Sao Paulo se explicitam na Exposicao
Nacional de Arte Concreta, Sao Paulo, 1956, e Rio de Janeiro, 1957, inicio da ruptura
neoconcreta, efetivada em 1959.

Composigoes geométricas com circulos

Identificacdo do objeto estético: exemplo de mochila de Influéncia artistica: Obra de arte Concrecao, 1980, Luiz
aluno do ensino fundamental. Sacilotto.

Luiz Sacilotto (SP, 1924 - SP, 2003)

As obras de Sacilotto tem influéncias do movimento da arte concreta. O artista
explora o principio de equivaléncia entre figura e fundo, a igualdade de medida entre
cheios e vazios e as contraposi¢oes entre positivo e negativo. Em suas composicoes, as
cores destacam ou suavizam a geometria; divide regularmente as figuras para multiplici-
las, sem perder a referéncia inicial, e cria um jogo ambiguo com as formas, trabalhando
com questoes que serao desenvolvidas mais tarde pela Op Art'.

Estudo de padronagem geométrica: desenho de mochila.

Composigoes geométricas com linhas retas horizontais e verticais

Identificacdo do objeto estético: exemplo de mochila de Influéncia artistica: Obra de arte Sem titulo, 1953, Ivan Serpa.
aluno do ensino fundamental.

Ivan Serpa (RJ, 1923 —RJ, 1973).

1 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10773/luiz-sacilotto. Acesso em: 29/10/2015
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O artista desenvolve trabalhos a partir da abstracio geométrica. Na década de
50, suas obras tém influéncia do Concretismo. Nas telas, desaparecem as referéncias
ao mundo real, bem como a relagio harmoniosa entre figura e fundo. As obras tém
formas geométricas e planas, organizadas matematicamente. Fundador do Grupo Frente
com Abraham Palatnik e Franz Weissmann, nessa fase, suas obras apresentam formas
geométricas e objetivas.”

Estudo de padronagem geométrica: desenho de mochila.

M.
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Composi¢des geométricas com tridngulos

Identificacdo do objeto estético: exemplo de mochila de Influéncia artistica: Obra de arte Sem titulo, 1970. Hércules
aluno do ensino fundamental. Barsotti.

Hércules Barsotti (SP, 1914 — SP, 2010).

A partir da década de 50, o artista realiza desenhos voltados a abstragio geométrica.
Nesses trabalhos, divide a superficie em formas geométricas regulares, delineadas por linhas
negras, de larguras e direcoes diferentes. A posicao do trago, a distincia e a justaposicio
das formas criam a ilusao de deslocamento dos planos, sugerindo uma superficie tensa e
quebradiga. Com Willys de Castro, atua como artista grfico e se aproxima dos estudos da
objetividade do Concretismo.’

2 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8922/ivan-serpa Acesso em 29/10/2015. Acesso
em: 29/10/2015.

3 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa17872/hercules-barsotti. Acesso em:29/10/2015.
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Estudo de padronagem geométrica: desenho de mochila.
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s JULIA DAMIT ARTHUR COSTA
ARTHUR SAURUSAITIS DE OLIVEIRA PEDRO MONTEIRO RIPPER
CAETANO ESCOBAR GOMES MARTINS ANACLARAIAVARES WONG LETICIA VIEIRA PINHEIRO DA CAMARA

Composicao com as letras iniciais dos nomes dos alunos. Desenho e colagem.

Conclusoes

O projeto de extensio O CAp-UER] e suas impressoes visuais difunde a cultura
visual através da prolixidade dos seus campos expressivos no campo das Artes Visuais,
bem como a consequente massificagio informacional. O projeto amplia a pesquisa sobre
a identidade visual e suas influéncias estéticas na formagio continuada dos alunos dos
ensinos fundamental e médio, no espago escolar do CAp-UER].

Considerando-se que as turmas sio heterogéneas, tanto as do ensino fundamental
como as turmas do ensino médio, mescladas nos seus diferentes grupos sociais e culturais,
a proximidade com o repertério visual e os objetos que os alunos usam no dia a dia
do espago escolar induz a problematizagio de um pensar/agir processual condizente com
os estudos sobre o sistema de significacdes visuais. Em outras palavras, a relagio que
os alunos estabelecem com os objetos — seja por meio da sistemdtica de suas condutas
coletivas ou de suas relagoes culturais, o ainda, a partir das possibilidades subjetivas e
autorais -, condiz com a “maneira de consumir” (Baudrillard, 1995) muito particular e
conjugada com a dinamizagao da sociabilidade no espaco escolar.

Em grande parte, os grupos sociais na escola podem e devem ser identificados
por meio do conjunto de objetos das mais diferentes naturezas que sio ostentados,
acumulados e/ou colecionados, inevitavelmente, por todos eles. “O grupo ¢ o lugar
simbélico onde se realiza [...] a complicada negociagio coletiva dos valores que giram
em torno da construgio das identidades singulares” (ROCHA, 2014, p. 28). Nao raro,
as atitudes e os posicionamentos dos alunos sio caracterizados pela presenca de objetos
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que dao visibilidade aos valores socioculturais e artistico-estéticos expressos pelo grupo.
Vemos com o projeto como, de fato, a narrativa imagética estd configurada (e estampada)
através dos objetos, o que complementa de modo inevitdvel seus discursos (e identidades)
visuais e culturais.

O desenvolvimento do estudo da historiografia da arte e demais especificidades
epistemoldgicas pode tornar os alunos propensos a personalizagao e customizagao das suas
identidades através desses bens de consumo — os objetos estéticos; identidades visuais,
muitas vezes, aglutinadas nas suas opgoes e escolhas. Conhecer melhor as categorias e
especificidades ligadas a produgio estético-artistica desses objetos pessoais; pesquisar o
desenvolvimento alegérico da linguagem visual, assim como suas implicagoes semidticas
no imagindrio cultural contemporineo, tornam-se fundamentais para uma formagao
essencialmente valorativa e critica dos sentidos artisticos que sdo suscitados por intermédio
dos objetivos e das metodologias das linguagens artisticas e da Histdria da Arte.

A insuficiéncia no mapeamento dos objetos artisticos mais utilizados pelos alunos
no espago escolar dificulta o registro — e o entendimento — da complexidade das demandas
culturais e do “gosto” e “personificacio” estéticos desses alunos (estudados enquanto
individuos coletivos) em relagao aos objetos quotidianos. As alusoes alegéricas (tanto
brasileiras como internacionais) no design dos objetos contextualizam os intersticios
simbdlicos que engendram o dinamismo visual e cultural no espago escolar.

A identificagio dos objetos estéticos de uso pessoal dos alunos do CAp-UER] amplia
o entendimento sobre o sistema de signos visuais que circulam na contemporaneidade,
nio somente no espaco do cotidiano escolar — o que nos leva a questionar se o aluno
reconhece as referéncias estéticas dos objetos de uso pessoal que comumente utiliza.
Entendemos como alusoes estéticas nos objetos nao somente as atribuicoes spsis fitteris de
obras de arte, mas as caracteristicas artistico-estéticas desenvolvidas e difundidas enquanto
alegorias no decorrer do alargamento da Histéria da Arte. Desta forma, a permanente
difusio dos referimentos culturais atribuidos aos objetos que circundam o cotidiano
dos alunos justifica a relevancia da pesquisa. A hibridizagio dos processos criativos das
configuragoes artisticas dos objetos estéticos logra outros espagos, sofrem deslocamentos.
Inseridos em meio ao cotidiano massificado, assentam suas identidades a um constante
questionamento pela legitimidade do objeto e sua alocagio.

Consideramos, entdo, que as transformagbes entre a producio industrial e a
produgdo artistica, ampliando seus sentidos, coloca o objeto num lugar de designacio
artistica. Transmutados de seus universos de origem, diferentes objetos passam a integrar
o campo da arte ¢ o valor utilitdrio do objeto passa a ter uma relagio de equidade com
sua forma, nesse caso sob a dtica da estetizagio. Sendo assim, acredita-se que nio s6 a
cultura visual reordena-se em consonincia com um mercado diferenciado, como também
o campo do Design incorpora em seus processos uma articulagio estética e marcante entre
a forma e a funcio.

Nesta pesquisa, Arte e Design sdo entendidos como 4reas convergentes e interativas
na perspectiva do ensino curricular de Artes Visuais e Histéria da Arte no CAp-UER]. A
pretensao ¢ de que possamos sistematizd-las e, mais importante, desenvolver a pesquisa
acerca dos estudos contemporineos sobre a cultura visual e demais questdes voltadas
ao consumo de objetos pelos jovens, a2 medida que contribuem tanto com a concepgao
tedrica acerca da identidade dos jovens como no que concerne as perspectivas estético-
visuais das narrativas imagéticas cariocas. B
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