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Imaginacgao e burocratizagao das relagoes:
apontamentos a partir da obra “O Pequeno Principe”

Imagination and bureaucratization of relationships:
observations based on The Little Prince.
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Resumo: O estudo pretende realizar uma aproximacgao entre literatura infantil e
psicologia social a partir da analise da obra O Pequeno Principe. Busca-se atingir
dois objetivos: a) relacionar o desenvolvimento da imaginacéo ao do pensamento a
luz dos trabalhos de Vygotsky e b) discutir o tema da burocratizagao das relagdes,
conforme desenvolvido por Rubem Alves. A obra sera tomada como norteadora da
discusséo, com seu personagem principal — Pequeno Principe — sendo o veiculo
principal dessa. O tratamento do material seguira na forma de uma analise de con-
teudo, proposta por Bardin (1979), com as seguintes categorias: 1) Imaginacéo,
Pensamento e Criatividade; 2) Imaginacgao e Burocratizacdo das Relacgoes.
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Abstract: This article aims at establishing an approach between children’s literature
and social psychology based on the analysis of the book The Little Prince. Two
objectives will be pursued: a) relating the development of the imagination to the
development of thinking under the light of Vygotsky’s work and b) analyzing the
theme of the bureaucratization of relationships, as examined by Rubem Alves. The
book will guide the analysis via its main character — the Small Prince -, which will
serve as its main vehicle. Content analysis will be used to deal with the material, as
proposed by Bardin (1979), under the following categories: 1) Imagination, Thought
and Creativity; 2) Imagination and Bureaucratization of Relationships.
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1 Introducao

O presente trabalho busca uma aproxima-
céo entre literatura infantil e psicologia infantil,
mediante o estudo da imaginacéo, ressaltando
os trabalhos de Lev S. Vygotsky e Rubem Alves
sobre o tema. A escolha da obra O Pequeno
Principe, de Saint-Exupéry (1900-1944) se deve
por esta ter se tornado um classico na literatu-
ra infantil, sendo traduzida para oitenta idiomas
(WEBSTER, 1994) e obtido o reconhecimento de
varios estudiosos da area literaria. (MEIRELLES,
1980, HELD, 1980).

O estudo parte de uma revisao literaria
acerca do tema imaginagao nas obras de Alves
e Vygotsky, buscando aproximar alguns pontos
expostos pelos autores e a relagdo que ambos
estabelecem entre a imaginagao, enquanto fun-
¢ao importantissima na construgdo da realida-
de pela crianca, e a criatividade, que no caso
de Alves configura-se como uma reagao ao que
ele chama de “burocratizacdo das relagdes.”
(ALVES, 1987).

A utilizagcdo de uma obra literaria para
analise de fenbmenos humanos néao é recente;
autores como Freud (1995) e Vygotsky (1984;
1999) ja a realizaram. Essa escolha se deve aos
multiplos planos de analise possiveis na obra de
arte, que emprega diversas fungdes psicologicas
para uma mesma finalidade — dai sua importan-
cia para a ciéncia psicolégica. Sobre esses pla-
nos de analise, Eco (2001, p. 13) ressalta:

Aleitura das obras literarias obriga a um exer-
cicio de fidelidade e de respeito dentro da
liberdade de interpretagao [...] as obras lite-
rarias convidam a uma liberdade de interpre-
tacao porque propde um discurso com muitos
planos de leitura, defrontando-nos com a am-
biglidade da linguagem e da vida.

Mas, para atingir o real significado do que
diz 0 eminente semidlogo italiano, é preciso que
haja pela obra analisada “o respeito por aquilo
que chamo a intengao do texto”. (Ibidem). Pois é
neste terreno que o presente estudo sera condu-
zido, o de buscar compreender a fungao do texto
—arelagdo com a imaginagao da crianga — sem
perder de vista o respeito pela obra.

Nos dizeres de Rosenfeld (1976, p. 53):
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A obra de arte literaria é a organizagéo verbal
significativa da experiéncia interna e externa,
ampliada e enriquecida pela imaginagéo e por
ela manipulada para sugerir as virtualidades
desta experiéncia.

A imaginagao se configura como um im-
portante sistema no desenvolvimento da crian-
¢a, encontrando-se fortemente ligada a fungao
da linguagem. Para Vygotsky (1998, p. 127) “a
imaginacao deve ser considerada como a uniao
real de varias fungcées em suas peculiares rela-
¢des”. Para o autor, a linguagem esta a servigo
da imaginacéo porque libera a crianga das im-
pressdes imediatas, dos dados coletados Unica
e exclusivamente pelos sentidos, podendo a
crianga representar mentalmente um objeto que
nao esta a seu alcance imediato.

Vygotsky faz questédo de néo situar a ima-
ginagao num plano idealista, facilmente aceito
por muitos estudiosos, mas sim de situa-la no
campo do possivel, da mediagao simbdlica que
atravessa a construcao de todo individuo. Sobre
a relagcado da imaginagcado com a realidade mate-
rial, nos diz: “As possibilidades de agir com liber-
dade, que surgem na consciéncia do homem,
estdo intimamente ligadas a imaginacgéao [...]"
(Ibidem, p. 130).

O Pequeno Principe (2002), como classico
literario, situa o leitor num espago de modelo de
verdade, ainda que imaginario. Sua forga reside
numa espécie de imperativo imaginativo, onde
por exemplo, um desenho de carneiro ganha o
status de um carneiro de carne e 0sso. Nesse
momento, entra em ag¢ao uma fungao da imagi-
nacao descrita por Alves (1987, p. 37), a de que
“o ludico cria uma ordem a partir da imaginacgao,
livre, tornando o impossivel, possivel”.

Alves (1987) inscreve “O Pequeno Princi-
pe” num espago de reagao a burocratizacao das
relacdes, analisando a forga poética do texto e
sua fungao ética e politica. O autor vislumbrara
nas passagens que o Pequeno Principe se en-
contra com o Homem de Negdcios e com o Ven-
dedor de Pilulas, verdadeiros aforismos éticos.

A luta entre a quantidade e a qualidade,
€ nesse palco que Alves situa o imperativo do
Pequeno Principe e a fungao da imaginagao na
vida de criangas e adultos. Tese semelhante é
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discutida por Held (1980), para quem a ima-
ginacao manifestada na infancia torna-se um
refugio contra as pressdes do mundo externo.
Para essa autora, a grande regra da arte narra-
tiva consiste em “contar o sonho como se fosse
realidade e a realidade como se fosse sonho”.
(Ibidem, p. 27).

Para Alves (2002), as criangas, homens e
mulheres sdo capazes de viver no mundo das
coisas que nao existem, é ai que se encontra o
poder magico dos livros: eles nos transportam
para o mundo das coisas que nao existem e nés
as vivemos como se elas existissem. Essa po-
sicdo nao opode real-imaginario, pois o real nao
deve ser entendido como uma construgao contra
o imaginario e nem este contra o real — razéo e
imaginacao nao se constroem uma contra a ou-
tra, mas ao contrario, uma pela outra. O encanto
da literatura esta nisso: “ela nos tira do mundo
das coisas reais e nos faz entrar no mundo da
fantasia, a literatura, assim, tem o poder magi-
co de abolir o espaco e o tempo. Na imaginagao
tudo é possivel” (Ibidem, p. 2).

Outro fator ressaltado por Vygotsky é a
influéncia das emocgodes sobre o pensamento
realista e a imaginagéo. A relacido entre emo-
¢ao, imaginacéo e literatura é complexa, e nao
pretendemos esgotar a discussao sobre o as-
sunto, cabendo-nos centraliza-la nos autores
propostos. Para Vygotsky (1999, p. 03), a arte
deve ser entendida como “a técnica social dos
sentimentos” — sua fungao primordial seria liberar
energia no sentido que descarrega seu afeto com
ajuda da fantasia, transformando os sentimentos
humanos. As imagens de nossa fantasia servem
de expresséao interna para nossos sentimentos.
Para o autor, todas as formas da representacao
criadora encerram em si elementos afetivos.

Vlygotsky atribui a criagdo humana ao sen-
timento e ao pensamento — para ele o ato inte-
lectual e emocional sdo necessarios para o ato
criador. Comenta a “lei do signo emocional”, de
Ribot, em que as imagens de nossa fantasia ser-
vem de expressao interna para nossos sentimen-
tos. Atribui, assim, uma ldgica interna as obras
de arte, sendo justamente essa ldgica interna
responsavel por exercer influéncia na conscién-
cia social do homem. Nesse sentido, observa:
“Na obra de arte, a imaginacdo descreve um
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circulo tdo cerrado como quando se materializa
em um instrumento de trabalho.” (VYGOTSKY,
1990, p. 27).

2 Método

2.1. Corpus

O Pequeno Principe trata-se de uma obra
literaria, uma obra de arte. Nesse sentido, sera
realizada uma analise de conteudo (BARDIN,
1979), tendo como sujeito de estudo os persona-
gens da obra, essencialmente o personagem Pe-
queno Principe. A pesquisa qualitativa na pers-
pectiva da epistemologia qualitativa recebe uma
grande contribuicdo dos estudos de Vygotsky.
(FREITAS, 2002).

2.2 Procedimento

Em acordo com a técnica de analise de
conteudo, foram realizadas unidades de regis-
tro. Essas unidades sédo as unidades de signifi-
cacao, aquilo que sera codificado, podendo ser
o tema, palavra ou frase presentes no material
a ser codificado, devendo seguir a leitura flutu-
ante do material.

No caso do presente trabalho, conforme
sugerido por Ferreira (2000), adotamos a obra
(documento) como unidade de registro, pois se
trata de uma obra onde personagem e titulo séo
0s mesmos, qual seja, O Pequeno Principe. A
etapa seguinte (selecéo das regras de conta-
gem), foi realizada a partir da contagem da pala-
vra imaginacio e seus derivativos presentes no
livro, seguindo-se a escolha de categorias.

e Unidades de Registro. O personagem
principal do livro sera tomado aqui como
unidade de registro, bem como os demais
personagens que compdem a obra, pois a
ideia central do livro presente no estudo é a
importancia da imaginagéao no desenvolvi-
mento da crianga. Durante todo o livro, em
diferentes passagens, o Pequeno Principe
se posiciona contra a falta de imaginacao
€ emocao na vida dos adultos.
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Logo noinicio do livro, tem-se um exercicio
de imaginagao apresentado pelo autor. Suas me-
morias de infancia incitam o leitor a dizer o que
vé em um desenho, que para o autor deveria ser
assustador (uma cobra engolindo um elefante),
mas os adultos veem “um chapéu”. Ao adotar a
obra como unidade de registro, somos obriga-
dos a reportar constantemente aos dialogos do
Pequeno Principe com os demais personagens
do livro, buscando nesses diadlogos a esséncia
do texto de Saint-Exupéry.

O primeiro encontro do Pequeno Principe
€ com o narrador da histéria (aviador) — a partir
dai, temos uma sequéncia de encontros “lembra-
dos e contados” ao narrador. O Em sua viagem,
o Pequeno Principe encontra-se com seis perso-
nagens antes de cair na Terra: o Rei, o Vaidoso,
o0 Bébado, o Empresario, o Acendedor de Lam-
pides e o Gedgrafo. Ja na Terra, sao relatados
encontros com mais oito personagens. A seguir,
apresentamos o0s personagens tomados como
unidades a serem codificadas.

a) O Rei: O Rei, como os demais habitan-
tes dos planetas visitados pelo Pequeno
Principe € um homem solitario. Sem ter
com quem dialogar e trocar experiéncias,
vé seu planeta como uma extensao de si;
sem imaginacgao para criar, repete suces-
sivamente as falas do Pequeno Principe:
“majestade, posso sentar-me?”, interroga
o Pequeno Principe. “Eu ordeno que se
sente”, responde o Rei.

b) O Vaidoso: Com o Vaidoso, o Pequeno
Principe “joga” um pouco. Este habitante,
também sem ninguém para compartilhar
sua vida, pede ao Pequeno Principe que
bata as maos. Quando ele o faz, o Vai-
doso ergue seu chapéu. Apds cinco mi-
nutos, o Pequeno Principe se cansa da
monotonia do jogo.

c) O Bébado: Esta visita deixa o Pequeno
Principe mergulhado em profunda tristeza.
Quando ele pergunta ao Bébado porque
ele bebe, este lhe responde que é para
esquecer que tem vergonha de beber.

d) O Empresario: Nesta visita, o Pequeno
Principe encontra um homem dominado

pelos numeros, “sou um sujeito sério, ndo
me ocupo com futilidades”, diz ao Pequeno
Principe. Este sujeito ndo tem tempo para
passear (por isso sofre de reumatismo),
para conversar ou se preocupar com algo
que nao seja ele mesmo. Conta as estre-
las e se julga dono delas. “E preciso ser util
ao que se possui [...] vocé nao é util para
as estrelas”, diz-lhe o Pequeno Principe.

€) O Acendedor de Lampides: O Pequeno
Principe acha tolo o trabalho do Acende-
dor de Lampides, porém, acha-o menos
tolo que os anteriores, pois seu trabalho
tem um sentido e € belo — e, sendo belo,
tem sua utilidade (acredita o Pequeno
Principe). Acha também estafante o tra-
balho deste homem, além de repetitivo,
e ele tampouco n&o possui condigbes de
criar, pois esta tomado pela repeticao.
“Era o Unico que poderia fazer amizade,
mas seu planeta é pequeno demais para
dois.” (SAINT-EXUPERY, p.52).

f) O Gedgrafo: Neste encontro, o Peque-
no Principe fica avido para conhecer as
anotagdes do Geodgrafo e descobrir onde
se situam vulcdes e oceanos, mas o Ge-
ografo nao sabe, ele apenas anota as
passagens € memoérias dos exploradores
que o visitam. O Pequeno Principe nao
gosta do fato de ele nao anotar as flores
em seus livros, por serem efémeras, mas
acaba concordando com as palavras do
Geodgrafo. Pede sugestdo de planetas a
visitar e 0 homem sugere a Terra, partindo
o0 Pequeno Principe em seguida.

g) Descricao da Terra pelo aviador/narra-
dor: “Quando a gente quer fazer graga,
as vezes mente um pouco.” (SAINT-
EXUPERY, 2002.p.59). A Terra é descrita
como um lugar habitado por vaidosos, reis,
negociantes, beberrdes e gedgrafos, além
de umexércitode acendedores de lampides
antes da invencao da eletricidade.

h) Encontro com a Serpente: A Serpen-
te descreve a Terra como sendo grande,
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e quando o Pequeno Principe pergunta
sobre os homens (alegando soliddo no
deserto), a Serpente responde que entre
os homens a gente também se sente s6.
Ao ser questionada pelo Pequeno Princi-
pe sobre sua forca e poder, ela respon-
de que pode leva-lo mais longe do que
qualquer navio: “aquele que eu toco, eu
devolvo a terra de onde veio.” (SAINT-
EXUPERY,2002, p.60). Por fim, oferece
sua ajuda, caso um dia o Pequeno Prin-
cipe sinta saudades de seu planeta. Ela
fala por enigmas e resolve todos eles.

i) Flor do Deserto: “Os homens nao tem
raizes, ndo gostam das raizes.” (op. Cit,
p.62).

j) Em cima da montanha: Conversa com
0 eco e termina por dizer: “que planeta
engracado, € completamente seco e os
homens ndo tem imaginacdo.” (SAINT-
EXUPERY, 2002, p.64).

I) As Rosas do Jardim: O Pequeno Prin-
cipe se sente infeliz ao descobrir que sua
rosa nao € a unica no mundo. “E deitado
na relva ele chorou...” (op cit, p.66).

m) A Raposa: Pequeno Principe quer brin-
car, pois esta triste, mas a Raposa nao
pode, pois ele ainda nao a cativou. Cati-
var é “criar lacos [...] e tu és eternamente
responsavel pelo que cativas”. (SAINT-
EXUPERY, 2002, p.67). As coisas cativa-
das deixam de ser comuns e passam a
ser Unicas na vida de alguém. “Se tu me
cativas, minha vida sera como cheia de
sol”. (op. Cit, p.67). O segredo da raposa
é: “S6 se vé bem com o coracgao, o essen-
cial é invisivel aos olhos.” (op. Cit, p.72).

n) O Manobreiro: Os homens nao sa-
bem para onde vao € nem o0 que procu-
ram, “nunca estamos contentes onde
estamos”. (op. Cit, p.75). “Sé as criancas
sabem o que procuram” (p.75), diz o Pe-
queno Principe. “Elas sao felizes”, diz o
manobreiro.

0) O Vendedor de Pilulas: Vende pilulas
para saciar a sede, pois acredita que eco-
nomizando no tempo os homens podem
gasta-lo com coisas mais Uteis. O Peque-
no Principe resolve a questao: “se tivesse
53 minutos, iria caminhando calmamente
em direcdo a uma fonte, beber agua”. (op.
cit, p.76).

e A selecdo de regras de contagem: Con-
forme dito anteriormente, as regras de
contagem obedecerdo ao aparecimento
da palavra imaginacgao e seus derivativos
no texto. Esse procedimento, mais ade-
quado a comunicagdes do tipo entrevis-
ta, pode parecer redundante em relagao
aos objetivos tragados, contudo, daremos
a ele um sentido qualitativo. A palavra
“imaginagao” surge no texto uma vez, na
pagina 64; a variacao “imaginem”, duas
vezes, nas paginas 11 e 16; “imagino”
aparece na pagina 26; e “‘imaginam-se”
na pagina 59. Como o texto foi adotado
como unidade de registro, representado
pelo personagem principal, o surgimento
da palavra imaginacao e seus derivativos
se deu como uma expresséo do carater
e personalidade da personagem. Cada
didlogo demonstrado na seg¢do anterior
teve como objetivo dar subsidios mate-
riais para as hipoteses de nosso trabalho:
entender o texto de Saint-Exupéry como
uma contribuicdo ao estudo da imagina-
¢ao na crianga e demonstrar como essa
pode se tornar uma reagao a burocratiza-
¢ao das relacdes. Nesse sentido, o cara-
ter quantitativo perde forca em relagao ao
qualitativo, entender quantas vezes surge
a palavra imaginac¢ao no livro é menos im-
portante do que compreendermos “como”
essa palavra se aloja e se apropria da
personalidade de seus personagens.

e A escolha de categorias de analise: A ca-
tegoria, segundo Ferreira (2000, p. 15), “é
uma forma geral de conceito, uma forma de
pensamento”. Configuram-se como refle-
xos da realidade, sendo grupos de elemen-
tos em raz&o de caracteristicas comuns.
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Adotaremos duas classes de categorias:
a primeira sendo Imaginacao, Pensamento e
Criatividade; e a segunda Imaginacao e Buro-
cratizacdo das Relacdes. Essa divisao faz-se
necessaria mediante os polos tedricos adotados
para a interpretagdo do material, quais sejam, as
contribuicdes de Vygotsky e Rubem Alves, res-
pectivamente. Adotaremos o critério semantico,
por organizar-se através de temas, sendo mais
util aos objetivos do estudo.

1. Imaginacéo, Pensamento, Criatividade:

a) O desenho de cobra engolindo um ele-
fante;

b) As ordens do Rei;

c) Pensamento matematico do Empre-

sario;

d) Beleza do trabalho do Acendedor de
Lampibes;

e) Falta de experiéncia de vida do Ged-
grafo;

f) Descricao da Terra pelo narrador (men-
tira x verdade);

g) Pequeno Principe falar com animais
(serpente e raposa);

h) A Terra como um mundo seco e os ho-
mens sem imaginagao;

i) Manobreiro: “saber o que procura”, a in-
fancia sabe;

j) Vendedor de pilulas: racionalidade e
praticidade.

2. Imaginagéao e Burocratizagdo das Relagdes

a) Bloqueio da criatividade quando o nar-
rador tinha seis anos de idade;

b) A falta de suditos torna o Rei repetitivo
e monoétono;

¢) Vaidoso torna o “jogo” monétono, fa-
zendo o Pequeno Principe se cansar;

d) Bebida como forma de “derivativo” con-
tra as frustracdes da vida;

€) O que o empresario chama de “futilida-
des”: prazeres da vida. Seu reumatismo;
f) Repeticao do trabalho do Acendedor de
Lampides. Utilidade ligada ao conceito de
belo: “era o unico que poderia fazer ami-
zade, mas seu planeta é pequeno demais

para dois” (2002, p.52), diz o Pequeno
Principe;

g) Gedgrafo ndo se preocupa com coisas
efémeras, seu conhecimento é tedrico,
ele ndo experimenta sair de sua mesa,
mal sabendo andar em seu planeta;

h) Descri¢cao da Terra pelo narrador: mun-
do dominado pelos personagens que se
encontraram com o Pequeno Principe
(reis, beberrbes, geodgrafos, acendedores
de lampides, negociantes);

i) Serpente afirma que o homem é sé na
presenca de outros homens. Ela é capaz de
levar os homens a terra de onde vieram;

j) Flor do deserto: “os homens nao tem
raizes, nao gostam das raizes.” (SAINT-
EXUPERY,2002, p.62);

k) Ouvindo a prépria voz em cima do mor-
ro, o Pequeno Principe conclui: “que pla-
neta engracado, € completamente seco,
pontudo e salgado... e os homens nao
tem imaginacao, repetem o que a gente
diz.” (op. Cit, p.64);

I) Encontro com outras rosas no jardim:
o Pequeno Principe fica surpreso com o
fato de sua rosa nao ser a Unica no mun-
do. “E deitado na relva ele chorou.” (op.
Cit, p.65);

m) Encontro com a raposa: “o essencial é
invisivel aos olhos, s6 se vé bem com o co-
racao [...] cativar é criar lagos e tu és eter-
namente responsavel pelo que cativas.”
(op cit, p. 66-67). As coisas cativadas tor-
nam-se Unicas na vida de quem se deixou
tocar por elas. Araposa diz que os homens
se esqueceram do valor da amizade.

n) Encontro com o Manobreiro. Este diz
que os homens nunca estdo contentes
onde estdao e que somente as criancas
sao felizes, pois sabem o que procuram.
0) No dialogo com o Vendedor de Pilulas,
0 Pequeno Principe questiona o que é util
afinal? Uma pilula que mate a sede, ou ir
caminhando até uma fonte?

3 Resultados e discussao

Para Ferreira (2000), a mensagem €& o pon-

to de partida de qualquer analise. Na analise da
mensagem, é possivel estudar o continente ou o
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conteudo, ou os significantes e significados, ou
o codigo ou a significagao. O emissor da mensa-
gem, no caso do Pequeno Principe, é o proprio
Saint-Exupéry, baseando-se nosso dialogo, em
ultima instancia, em sua personalidade transfor-
mada em arte.

Mediante o tratamento do texto na sua re-
lagdo com a imaginacgao, o carater biografico de
O Pequeno Principe nao sera fator primordial no
presente estudo, como ocorre em outras anali-
ses da obra.!

O carater e a forga com que O Pequeno
Principe atingiu a puericultura ocidental (sendo
inclusive transformado em filme e desenho ani-
mado) podem ser compreendidos através da
analise de Eco (2001, p. 13) acerca de alguns
personagens da literatura universal: “Mas certos
personagens literarios, ndo todos, acabam saindo
do texto em que nasceram e migrando para uma
regido do universo muito dificil de delimitar.”

Essa migragcao do personagem literario a
que se refere Eco se aloja e € mantida por um
poder imaterial. Poder que confirma o mundo da
literatura como “inspirador da fé na existéncia de
certas proposi¢des que nao podem ser postas
em duvida, como que ele oferece um modelo de
verdade, ainda que imaginario”. (Ibidem). E nes-
se ponto que aimaginagao se torna um exercicio
necessario no desenvolvimento da criancga.

Este investimento afetivo do qual nos fala
Eco permeara a interpretacao das categorias
determinadas na secao anterior.

3.1 Imaginag¢ao, Pensamento e Criatividade

Rodari (1980, p. 92), em um dos capitulos
de seu livro Gramatica da fantasia escreve: “é
preciso imaginagéo para mudar o mundo, isso s6
se faz através de homens criativos.” E impossivel
discutir o tema imaginagdo sem se ater ao tema
da criatividade. A atividade de criar esta presente
em qualquer ser humano, n&o sendo dadiva ou
privilégio de poucos artistas.

A primeira unidade dessa categoria é o
desenho da cobra engolindo um elefante, apre-

L Cf. obra de Webster (1994), onde o autor traga uma biografia
de Saint-Exupéry a partir de suas obras literarias.
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sentado pelo narrador logo no inicio do livro. O
narrador, entdo com seis anos de idade, exercita
sua imaginacao e criatividade, quando € desen-
corajado pelos adultos, que acreditam ser melhor
ele se preocupar com Matematica, Geografia,
Histéria e Gramatica. Apos essa experiéncia, o
narrador completa: “Foi assim que abandonei
aos seis anos, uma promissora carreira de pin-
tor.” (SAINT-EXUPERY, 2002, p.10).

O Pequeno Principe € uma obra de arte,
arte literaria que é fruto de uma imaginacéo, a
de seu autor: Saint-Exupéry. Seus motivos sao
ao mesmo tempo l6gicos e emocionais, a fun-
¢ao imaginativa depende da experiéncia, das
necessidades e dos interesses em que ela se
apresenta. Para Vygotsky (1990), existem dois
tipos de impulsos na conduta: a) os reprodutores
e b) os combinadores ou criadores.

Os impulsos reprodutores estao fortemen-
te ligados a nossa memoaria — sua esséncia esta
em que o homem reproduz ou repete normas de
conduta. Ja na funcdo combinadora ou criadora,
0 cérebro ndo se limita a conservar e reproduzir
nossas experiéncias passadas, mas se dedica
também a combinar, criar, sendo capaz de reela-
borar e criar com elementos de nossa experiéncia
passada. Para Vygotsky (Ibidem), toda criagao hu-
mana foi experimentada antes na imaginacgao.

Podemos nos perguntar: os dialogos des-
critos durante a viagem do Pequeno Principe
foram reais ou imaginarios? A concretude da fa-
bula para Vygotsky (1999) deve ser entendida de
forma diferente do conceito habitual de realidade:
“Trata-se de uma realidade especial, puramente
convencional, por assim dizer, da realidade da
alucinagao voluntaria na qual o leitor se coloca.”
(Ibidem, p.139).

Held (1980, p. 40) comenta esse tipo de
atitude em relacao a criatividade infantil, que,
passando por um periodo de animismo, é en-
tendida pelo adulto como efémera, ou coisa nao
séria: “Se n&o ha por parte do meio ambiente,
censura, atitude de reprovacao ou de zombaria
que terminam num bloqueio, essa personifica-
¢ao-projecao vai persistir além dos seis anos e
alimentar as criagdes da crianga [...]”

Vygotsky dedicou parte de seu trabalho a
educacgao estética das criangas. Julgava de suma
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importancia conhecermos os mecanismos pelos
quais a imaginacao se desenvolve, uma vez que
estimula-la seria um dos papéis da educacao. O
que a passagem do Pequeno Principe aponta,
€ que o fantastico sé pode existir em relacao a
uma realidade histérico-cultural. Aimaginacéo e
seus produtos fantasticos se alimentam do coti-
diano, da vida de seu autor. Vygotsky (1990) diz
que combinar o antigo e o novo esta na base da
criacao e que a vinculacao da fantasia com a
realidade se da em niveis.

Os primeiros pontos de apoio de uma crian-
¢a para sua atividade imaginativa sao seus sen-
tidos. O que ela vé, ouve, toca, se acumula na
forma de materiais que usara para construir sua
fantasia — a fonte de toda agao criadora séo os
desejos, a inadaptagdo humana ao meio.

Seguindo as passagens da obra agrupa-
das nesta categoria, temos as “ordens do Rei” e
“o pensamento logico/racional do Empresario”.
Nessas passagens, vemos o Pequeno Principe
preocupado com a forma como os personagens
levam suas vidas: o Rei, sem ter quem governar,
diz que “é importante exigir de cada um o que
cada um pode dar” (SAINT-EXUPERY, 2002,
p.40) e o Homem de Negdcios, sem ter o que
negociar, diz ao Pequeno Principe que é dono
das estrelas. Num primeiro momento, as acbes
desses personagens podem ser atribuidas a falta
de imaginagao e concomitante repeticdo e mono-
tonia de suas vidas, mas Vygotsky (1990, p. 11)
lembra que a imaginagao esta presente também
no homem do povo, nas coisas simples da vida.
Avida que nos rodeia possui todas as premissas
necessarias para o ato criador, “tudo que excede
a rotina, encerrando uma minima parte de no-
vidade tem sua origem no processo criador do
ser humano”. A chegada do Pequeno Principe
nos planetas do Rei e do Empresario possibilitou
a esses uma certa experiéncia de criatividade,
mesmo sem terem se apropriado disso.

Com o Acendedor de Lampides, o Peque-
no Principe diz que poderia ter feito amizade,
acha seu trabalho tolo, mas menos tolo que os
anteriores por ser belo — e, portanto, tem o seu
valor. Krus (apud HELD, 1980), escreve que uma
histéria ndo tem necessidade de ser verdadeira,
mas de ser bela. O Pequeno Principe, na ten-
tativa de ajudar o Acendedor de Lampides, que
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se encontra cansado de seu trabalho, repetitivo
e monodtono, sugere que ele ande pelo planeta
quando quiser descansar, assim o dia duraria o
tempo que desejasse. O Acendedor ndo acataa
sugestao, dizendo que o que mais gostava era
de dormir. Aqui, notamos a preocupagéao do Pe-
queno Principe com a falta de sentido e emocgao
na vida das pessoas, pois mesmo acreditando
ser tolo o trabalho do Acendedor ele diz: “Quan-
do acende o lampiao é como se fizesse nascer
mais uma estrela, ou uma flor, quando o apaga,
porém, faz adormecer a estrela ou a flor.” (SAINT-
EXUPERY, 2002, p.49).

O encontro com o Gedégrafo é marcado
pela curiosidade do Pequeno Principe em des-
cobrir vulcdes e oceanos, tendo sempre como
resposta uma negativa desse, que possui das
coisas apenas um conhecimento tedrico, de-
pendendo das informagdes que exploradores
Ihe repassam. Nessa passagem, vemos um ca-
rater assinalado por Vygotsky (1999, p. 131), o
do aspecto moral da fabula: “o fato de que os
mais contraditorios elementos servem de base
afabula, é o que constitui a verdadeira natureza
dafabula.” Contradicao identificada na atitude de
um geografo que ndo conhece a localizagéo de
fendmenos geograficos como vulcoes e oceanos.
A moral presente nessa passagem, o fato de o
geaografo ter um conhecimento apenas tedrico da
vida, poderia ser totalmente outra se analisada
por uma crianga ou qualquer outro adulto, nao
havendo uma linearidade entre moral e narrati-
va. A fabula pode contar uma ou mais situacoes
morais, aplicaveis a casos inteiramente diversos,
“ela possui suas proprias leis, pelas quais ela se
orienta, sem levar em conta as leis da moral”.
(Ibidem, p.133).

A passagem em que o narrador descre-
ve a Terra, “Quando a gente quer fazer graca,
as vezes mente um pouco” (SAINT-EXUPERY,
2002, p.59), na qual ela é apresentada como um
local habitado por vaidosos, reis, negociantes,
beberroes e gedgrafos, além de um exército de
acendedores de lampides antes da invengéo da
eletricidade, e a passagem do Pequeno Principe
dizendo que a Terra é um planeta seco e onde as
pessoas nao tem imaginagao, convergem para
um aspecto semelhante: o papel da imaginagao
na vida cotidiana. Essa, alias, conforme assinala
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Webster (1994), parece ser a grande intengao
da fabula de Saint-Exupéry (presente em pelo
menos outras duas obras suas: Cidadela e Ter-
ra dos Homens).

Por ultimo, o Manobreiro e o Vendedor de
Pilulas, duas profissdes muito comuns na época
de Saint-Exupéry. Aqui se pode notar uma ca-
racteristica importante da obra de arte, assina-
lada por Vygotsky (1990, p. 37), a de que todo
produtor/inventor, por mais genial que seja, é
produto de sua época e de seu ambiente: “por
mais individual que pareca, toda criacdo encerra
sempre em si um coeficiente social.” Seguindo a
linha de raciocinio do psicélogo russo, a constru-
¢ao fantastica parte imediatamente da realidade
e influi diretamente sobre ela, ndo de fora, mas
de dentro, nos pensamentos e sentimentos do
homem. Dai o Pequeno Principe afirmar ao Ma-
nobreiro que somente as criangas sabem o que
procuram — elas se encontram mais proximas
de suas fantasias, haja vista nao terem se tor-
nado adultas e “sem imaginag¢ao”, como aponta
0 personagem.

3.2 Imaginagao e Burocratizagao das Relagdes

Para Alves (1987), O Pequeno Principe é
uma obra que enquadra o ludico, associado a
imaginagdo, como um posicionamento ético e
politico contra a burocratizacdo das relacdes. A
burocratizacao das relagcdes consiste na quan-
tificagcao presente nas relagdes entre as pes-
soas, quantificacdo essa oriunda da alienagao
presente nas relagdes permeadas pelo fetiche
das mercadorias. Argumentando sua posigao,
Alves (Ibidem, p. 65) cita Marx: “A desvaloriza-
¢ao do mundo humano aumenta na razao dire-
ta do aumento do valor do mundo das coisas”,
completando com a sentenga: “0 mundo sem
imaginacao seria o tédio permanente.”. Para o
autor, as emogdes nascem da particularidade de
nossa situagdo, uma imagem isolada pode ser
capaz de tocar os cenarios de nosso mundo in-
terior. Alves acredita que a imaginagao é nosso
espelho, por isso ndo deve ser abandonada, ela
deve se tornar uma forgca capaz de mudar nos-
sa relagao com a realidade: “novas orientacdes
sobre velhas proposicoes, nisso consiste o ato
criador.” (ALVES, 1987, p. 38).
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A primeira unidade de registro agrupada
nesta categoria foi o desenho do narrador quan-
do tinha seis anos de idade. A reacao dos adul-
tos as suas tentativas artisticas vem ao encontro
do que Alves (Ibidem) chama de castracao da
educacgao, aqui tomando emprestado o termo
freudiano, dando-lhe o sentido de interrupgao
no desenvolvimento da imaginagao na crianga.
Essa funcao “castradora” da educacao € efi-
ciente no longo prazo, pois o controle da imagi-
nacao € mais efetivo do que o uso da violéncia,
devendo a imaginagao sucumbir ao controle da
organizagao.

O encontro do Pequeno Principe com o Rei
e com o Vaidoso s&o exemplos do tédio que se
tornaria a vida sem imaginacao. O Vaidoso, ao
solicitar ao Pequeno Principe que bata palmas,
desejando ser apreciado, torna o jogo mono-
tono, fazendo com que o Pequeno Principe va
embora. Ja o Rei representa muito bem a frase
de Kierkegaard (apud ALVES, 1987): “a verda-
de da gente ndo mora naquilo que é dito, mas
no como se diz.” O Rei, ao dizer ao Pequeno
Principe que “devemos exigir de cada um o que
cada um pode nos dar” (SAINT-EXUPERY, 2002,
p.40), Ine diz que nao sabe o que esperar das
pessoas, embora isso seja apenas uma fuga para
nao que ele ndo enxergue que mora sozinho no
seu planeta, uma metafora da soliddo humana
usada por Saint-Exupéry.

No encontro com o Bébado, o Pequeno
Principe se sente triste, afirmando que achava
as pessoas grandes esquisitas. Saint-Exupéry
escreveu o Pequeno Principe em tempos de
guerra, mais exatamente no ano de 1942, du-
rante um periodo em que permaneceu hospi-
talizado. O sentido para a vida, que se resume
na viagem do Pequeno Principe através dos
mundos, € entendido por Alves (1987) como a
busca por um lugar no mundo, lugar cada vez
mais dificil de ser localizado em meio a cultura
de massa. A bebida — assim como as demais
drogas, licitas ou ndo — tem a fungao de ser um
refugio ante as pressodes da realidade. Aemocao
que embasa os lacos de amizade é primordial
para a sobrevivéncia da humanidade, escreve
Alves (Ibidem). Para ele, o mundo humano é o
resultado de atos criativos, sendo a imaginagao
seu pré-requisito.
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O encontro com o Empresario, juntamente
com a Raposa, € o que mais nos possibilita uma
aproximacao com o texto de Alves (lbidem). O
Empresario diz que as coisas valorizadas pelo
Pequeno Principe sao futilidades, e que ele,
por ser um homem sério, ndo tinha tempo para
se ocupar com tais coisas. Para Alves (1987),
€ possivel controlar a imaginagao quando se
apregoa um futuro baseado nas condi¢des do
presente, fazendo-se o homem “amar o futuro
que lhe esta sendo destinado”. (Ibidem, p. 45).
O principio para esse controle esta na criagao
de necessidades (mercadorias), que alimentem
o desejo humano, sem fazé-lo transcender. As
“futilidades” a que se refere o empresario po-
deriam té-lo salvo, chegando ele a contrair um
reumatismo por jamais se levantar e dar uma
caminhada, configurando o que Alves (lbidem,
p. 47) chama de “segundo principio de controle
da imaginacao: nao deve haver prazer livre ou
gratuito”. Ele se relacionava com numeros, tipico
exemplo de uma relagao burocratizada.

O Acendedor de Lampibes encontra-se pre-
s0 a uma rotina, a de acender e apagar os lampi-
oes constantemente, determinando o inicio do dia
e da noite. Além do carater animista dessa ativida-
de (acreditava que realmente pudesse determinar
os dias e noites a partir dela), temos um homem
preso a uma atividade que o impede de criar, de
ressignificar suas agdes, sua vida. Mesmo assim,
o Pequeno Principe vé nele uma possibilidade de
salvacao e tenta ajuda-lo com uma sugestao, nao
acatada pelo Acendedor. O Pequeno Principe diz
que ele era o unico até entdo com quem pode-
ria fazer amizade, pois se preocupava com algo
que nao fosse si mesmo, mas seu planeta era
pequeno demais para dois. Para Alves (lbidem),
0 poder cria a organizagao, e esse, a politica. O
Acendedor de Lampides estava impossibilitado de
ver a beleza de seu trabalho, pois na alienagao o
trabalhador ndo vé o produto do mesmo, gragas
a divisao social do trabalho.

O Geografo vive uma condigao semelhante
a exposta no paragrafo anterior. Enclausurado
em seu planeta, preso a rotina de coletar da-
dos de exploradores e viajantes, nao conhece
seu proprio planeta, ou seja, se entendermos a
imaginacdo como o faz Alves (lbidem), “como
maneiras diferentes de se pensar”, o Geografo
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nNao conseguia sequer imaginar o que se passa-
va consigo mesmo. Metaforicamente transposto
por Saint-Exupéry para seu planeta, incapaz de
criar, ele sucumbe a norma de sua profissao. Diz
nao anotar as flores em seu livro por se tratarem
de coisas efémeras, entendendo por efémero
aquilo “ameacado de desaparecer brevemente”
(SAINT-EXUPERY, 2002, p. 56). A necessidade
do ato criativo esta na castracao que a realida-
de Ihe impde, o0 que, segundo, Alves (1987), faz
dele um ato aparentemente impossivel.

Nao por acaso, a descrigcao feita pelo nar-
rador acerca da Terra coincide com os persona-
gens encontrados pelo Pequeno Principe em sua
viagem. Todos os personagens encontrados pelo
Pequeno Principe tinham uma coisa em comum:
a falta de imaginacao dominava suas vidas, es-
tavam aprisionados a uma légica narcisica e de
poucas emocdes, principalmente aquelas de-
sencadeadas pelo contato com outras pessoas.
Lembremos a opinido do Pequeno Principe acer-
ca da Terra, quando de sua chegada:

Que planeta engracado, € completamente
seco, pontudo e salgado. E os homens nao
tem imaginagao, repetem o0 que a gente diz
[...] no meu planeta eu tinha uma flor; e era
sempre ela quem falava primeiro. (SAINT-
EXUPERY, 2002, p.64).

ParaAlves (1987), amensagem ludica esta
na capacidade que a brincadeira tem de subver-
ter a l6gica da sociedade, ndo devendo ser en-
tendida como ilusdo, mas como o pré-requisito
da criacao, inclusive na superacao do modo de
producgao (sonhar com um mundo melhor é a pri-
meira forma de se chegar a ele). Nesse sentido, a
imaginacao assume um papel ético e politico na
vida dos homens, pois, como assinala também
Vygotsky (1998, p. 127): “Na imaginagao visio-
naria, o pensamento se manifesta numa forma
que esta a servico dos interesses emocionais.”
Lembremos que Vygotsky viveu em uma socie-
dade pds-revolucionaria.

A solidao sentida pelo Pequeno Principe
no inicio de sua estada na Terra desencadeia
a necessidade de ele encontrar pessoas com
imaginacao para conversar, ou seja, a emogao
sentida por ele se torna o veiculo para sua ima-
ginacéo. Imaginacédo e Emogao se encontram

Emancipagdo, Ponta Grossa, 10(1): 361-373, 2010. Disponivel em <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/emancipacao>



Imaginacgdo e Burocratizacdo das Relagoes: Apontamentos a Partir da Obra “O Pequeno Principe”

agregadas dialeticamente na obra de arte — os
motivos de Saint-Exupéry sdo ao mesmo tempo
l6gicos e emocionais.

No encontro com a Serpente, o Pequeno
Principe queixa-se, sente-se sé e lhe pergunta
onde estao os homens. Ela lhe responde que
na presenca dos homens a gente também se
sente s6. A Serpente assume um papel diferente
do que normalmente assumem os animais nas
fabulas, conforme nos lembra Vygotsky (1999).
Suas caracteristicas nao sao totalmente as que
0s homens esperam das serpentes, pois ela se
propde a ajudar o Pequeno Principe caso ele
deseje retornar ao seu mundo. Aqui temos um
momento delicado na narrativa, pois ao leitor ja
se insinua a possibilidade do suicidio como forma
de lidar com as frustragdes da vida. Alves (1987)
assinala que a abolicdo da imaginagao implica-
ria na dissolugdo da personalidade, tal qual a
conhecemos. Webster (1994), afirma que Saint-
Exupéry estava vivendo um momento delicado
de sua vida, particularmente sua vida amorosa,
enquanto escrevia O Pequeno Principe. Ha muito
se sabe que a Rosa da fabula, tratava-se de Con-
suelo, sua esposa, e toda a duvida e incerteza
darelagao do Pequeno Principe com ela refletia
a angustia do autor perante seu casamento.

O encontro do Pequeno Principe com as
cinco mil rosas no jardim Ihe é chocante, pois
ele acreditava que sua Rosa fosse a Unica no
mundo, tal qual ela lhe dissera: “e deitado narel-
va ele chorou.” (SAINT-EXUPERY, 2002, p.66).
Aqui, a imaginagéo do autor recorre a um recur-
so interessante, como nos assinala Alves (1987,
p. 135): “A criatividade humana nasce de uma
infinita aversao por aquilo que faz o homem so-
frer. Como se pode criar se ndo se sabe o que
€ o sofrimento?”

A arte como técnica social do sentimento,
eis um pressuposto de Vygotsky que se encaixa
facilmente na afirmagao acima, pois a metafora
utilizada por Saint-Exupéry é cara a muitos de
nos, frente a um objeto de amor.

O encontro com a Raposa ¢ a unidade de
registro mais importante para esta categoria, pois
sintetiza todo nosso esforgo em analisar a obra
perante o olhar da burocratizagao das relagdes.
Logo de inicio, o Pequeno Principe pede para
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a Raposa brincar com ele, alegando estar tris-
te, mas ela nao concorda, dizendo que primeiro
seria preciso cativa-la. Ao perguntar o que seria
cativar, o Pequeno Principe obtém como res-
posta da Raposa: “cativar é criar lagos”, cativar
é tornar-se necessario a outrem, € se deixar hu-
manizar pelo olhar do outro. “Os homens nao tém
mais tempo de conhecer coisa alguma, compram
tudo ja pronto nas lojas, mas nao existem lojas
de amigos [...] se tu queres um amigo, cativa-
me”. (SAINT-EXUPERY, 2002, p.69).

O Pequeno Principe quer brincar com a
Raposa — o brincar, enquanto atividade tem fim
em si mesmo, nao busca outra satisfagcao que
nao seja a oriunda do ato de brincar —, mas a
Raposa impde uma condi¢do: a de ser cativada.
A imaginagdo e a emogdo como tentativas de
superar a burocratizagcao das relagbes devem
passar pelo ludico, pela capacidade que todo
ser humano possui de encontrar satisfacao na
representacao de seu objeto. Segundo Alves
(1987) as criangas s&o uma acusagao viva con-
tra a domesticacdo de nossa imaginagao, ima-
ginacao enfeiticada pela consideracao de que a
acao tao so se justifica por sua produgéao exter-
na. A imaginacgéo consiste, para Alves (Ibidem),
em transformar suas proprias esperangas em
realidade historica, dai estar fortemente ligada
a utopia; utopia essa presente no idealismo do
Pequeno Principe, quando diz que “s6 as crian-
¢as sabem o que procuram, perdem tempo com
uma boneca de pano e a boneca se torna muito
importante”. (SAINT-EXUPERY, 2002, p.75).

Outra mensagem essencial deixada pela
Raposa é a de que “o essencial € invisivel aos
olhos, s6 se vé bem com o coracgdo”. (op. cit,
p.72). Com essa mensagem, fica evidente a va-
lorizagdo da emocgao na vida das pessoas. Ima-
ginacéo e emocao sao atributos invisiveis aos
olhos, impossiveis de serem detectados senao
por nossa intengao. O Pequeno Principe torna-se
um “mediador semiético”, no sentido vygotskya-
no, da fungao da imaginag¢ao no desenvolvimento
infantil, podendo liberta-la das impressdes ime-
diatas, fazendo novas combinagdes de elemen-
tos conhecidos, permeados de afeto.

Alves (1987), assim como Saint-Exupéry,
acreditava numa infancia reformadora, num “ca-
rater infantil” marcado, n&o pelo desamparo, mas
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pela criatividade transfigurada em integridade hu-
mana. l[dealismo? Sem dulvida, mas um idealismo
voltado para o futuro, voltado para o0 momento
em que “a impoténcia se converter em poder e o
que agora é poder for reduzido a impoténcia” (Ibi-
dem, p. 107). O Pequeno Principe € um aviso do
que pode ocorrer quando as relagdes humanas
sao reduzidas a um capital depositado, quando
as relagdes tornam-se burocratizadas.

Para encerrar, o Vendedor de Pilulas e o
Manobreiro. Esses personagens se encontram
dentro do que foi discutido anteriormente: seus
oficios sao regidos pela organizagao e pelos nu-
meros, tornando-os incapazes de um ato criativo.
O Vendedor tem uma postura mais rigida, seme-
Ihante a do Empresario, enquanto o Manobreiro
acaba por concordar com o Pequeno Principe
sobre a certeza das criancas a respeito do que
desejam. A passagem sobre a boneca é belis-
sima, o ludico tentando se infiltrar no poder da
organizacgao, da racionalidade, e é nesse plano
que o Pequeno Principe se pde a debater com
os dois personagens. Com o Vendedor de Pilu-
las, arremata demarcando sua posicao de pre-
valecer o aspecto qualitativo da vida, como nos
diz Alves (Ibidem).

O final do livro nos oferece uma discus-
sao ética: o que fazer diante do poder da orga-
nizacao, das frustracdes da vida? O Pequeno
Principe resolve voltar ao seu mundo, deixan-
do a duvida se morreu ou nao, pois seu corpo
nao foi encontrado pelo aviador. Saint-Exupéry
foi profético, pois sua morte se deu exatamente
desse modo — seu corpo jamais foi encontrado
no oceano. A morte/ressurreicao do Pequeno
Principe assume um carater de ndo abandono
do mundo infantil, das memoarias e beneficios
propiciados pelo mundo imaginario. Devemos,
no entanto, nos lembrarmos de que a realidade
determina o que é possivel, enquanto a imagi-
nagcao se alimenta dos elementos fornecidos
pela realidade e os transforma, sendo esta sua
grande qualidade.

Conclusao

Vygotsky ressalta a obra de arte como
técnica social do sentimento, apontando a di-
mensao socio-histérica da mesma, pois a arte
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é dependente da personalidade de seu criador,
configurando-se como parte indissociavel da
histéria de seu tempo. O autor de O Pequeno
Principe vive num periodo de guerra mundial,
circunstancia que pode desencadear senti-
mentos pessimistas em relagdo ao futuro da
humanidade, vendo na infancia uma espécie
de “redencao” da humanidade. A concepcgao de
infancia pura, idilica e redentora é constante-
mente ressaltada na personalidade do Peque-
no Principe. Outro contexto interessante € o do
relacionamento amoroso de Saint-Exupéry com
sua esposa, Consuelo. A biografia escrita por
Webster (1994) aponta fortes indicios de que o
casamento do autor ndo vinha bem, principal-
mente devido as infidelidades de ambos. Assim,
na tentativa de resgatar sua relagcido com a es-
posa, o autor cria a personagem Rosa, e toda
ambivaléncia do Pequeno Principe em relagao
a essa personagem remonta a vida afetiva do
casal. Com esse breve comentario, néo preten-
demos realizar uma psicanalise de casal, mas
apenas demonstrar como a obra é mediada pe-
las relagdes concretas vividas na sociedade.

Em Alves (1987) encontramos referéncias
tedricas que aludem a imaginagao como manei-
ra de superacgio da racionalidade instrumental
a qual somos submetidos cotidianamente. A
burocratizacdo das relagdes, mediada pelos
aparelhos ideoldgicos responsaveis pela ma-
nutencao do status quo, envereda os sujeitos
pelo caminho da repeticao e do individualismo.
O Pequeno Principe denuncia essa condi¢ao
pelo resgate da consciéncia e do encontro ético-
afetivo com o Outro.

Alimaginagao consiste numa parte da vida
mental dos seres humanos importantissima, pois
sem ela n&o é possivel construir-se a consciéncia
ou o pensamento realista, conforme buscamos
demonstrar através do pensamento de Alves (Ibi-
dem) e Vygotsky (1990, 1998, 1999). A aproxi-
macao entre literatura infantil e psicologia social
fez-se necessaria devido ao carater ambiguo e
emocional da obra de arte, experiéncia unica,
onde se encontram presentes varios sistemas
desempenhando diferentes funcdes. Vygotsky
(Ibidem) e Alves (1987) valorizam essa experién-
cia propiciada pela obra literaria como formas de
se pensar outros homens, outras sociedades.
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