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Joao, Manoel, Maciel Salustiano: trés geragoes de artistas populares e
sua comunicacao com o0 massivo na perspectiva da reconversao
cultural

. . k%
Mariana Mesquita

Resumo: Este artigo trata das reconversdes culturais que os artistas populares da familia Salustiano vém promovendo em sua comunicagéo com a
cultura hegemonico-massiva. Em nossa pesquisa, procuramos aplicar ao plano empirico a teoria das Culturas Hibridas, ampliando no Brasil os
estudos no campo da Comunicagao vista de forma indissociada da Cultura e, a partir de um enfoque contemporaneo de analise da Comunicagao e
das Culturas Populares, analisar a trajetoria de trés geragdes dessa familia e os folguedos que vém recriando. Através da combinagdo entre um
projeto de historia oral e outras técnicas de obtencdo de dados, pesquisamos as formas de adaptagdo dos Salustiano em sua trajetoria entre o rural e
o urbano, o popular e o massivo, tentando perceber suas estratégias de integragdo e sobrevivéncia.

Palavras-chave: Reconversdo Cultural - Histéria Oral - Comunicac¢iio das Culturas Populares.

Introducao

Este artigo trata de nossa dissertacdo de mestrado, estruturada na forma de um estudo de
caso com o objetivo observar as reconversoes culturais que Jodo, Manoel e Maciel, artistas
populares da familia Salustiano, vém promovendo, por trés geracdes, em seu espaco de
comunica¢do com a cultura hegemonico-massiva. A escolha deste objeto de estudo se deu por
conta de nossa percepg¢ao inicial, pessoal e empirica das mudangas pelas quais as relagdes entre a
familia Salustiano e a cultura massiva tém passado, em especial nos ultimos tempos; de nossa
compreensdo da importancia das atividades artisticas promovidas por essa familia e dos processos
comunicacionais e culturais em que os Salustiano se acham inseridos; e de nossa crenca de que se
fazem mais e mais necessarios estudos empiricos sobre as culturas populares utilizando teorias
que procurem situd-las adequadamente na totalidade social, fundamentando a problematica do
relacionamento hegemonico-massivo com o popular e, ao mesmo tempo, liberando-a dos

esquemas de dominagéo e recolocando-a na teoria da hegemonia”.

" Este artigo tem como base a dissertagdo de mesmo titulo, finalista do Prémio Intercom 2001 e vencedora da
categoria Mestrado — Estudos Interdisciplinares. A partir dos dados obtidos na pesquisa, orientada pela Profa. Dra.
Salett Tauk dentro do Curso de Mestrado em Comunicacdo Rural da UFRPE, a autora escreveu também a monografia
“Familia Salustiano: trés geracées de artistas populares recriando os folguedos da Zona da Mata”, vencedora
do Prémio Katarina Real de Cultura Popular - 1999, promovido pela Fundagido Joaquim Nabuco (Fundaj).

** Mariana Cunha Mesquita do Nascimento é jornalista e mestre em Comunicagdo Rural pela UFRPE. Email para
contato. mariana-mesquita@uol.com.br

73 , .. e . .
Os autores com que trabalhamos, Martin-Barbero e Canclini, utilizam os conceitos de hegemonia e
subalternidade de maneira a denotar a capacidade das classes subalternas de agir, resistir e impugnar as
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Em nossa pesquisa, procuramos realizar acdes que ao nosso ver se faziam duplamente
necessarias: aplicar a um plano empirico a Teoria das Culturas Hibridas de Néstor Canclini e
Jésus Martin-Barbero, ampliando no Brasil os estudos no campo da Comunicagao vista de forma
indissociada da Cultura; e, a partir de um enfoque contemporaneo de andlise da Comunicagao e
das Culturas Populares, analisar a trajetoria de trés geragdes dessa familia, abordando também os
folguedos que vém recriando. A maior dificuldade e, a0 mesmo tempo, o maior prazer que
tivemos enquanto pesquisadora, foi constatar que havia todo um caminho por criar, tanto sob o
ponto de vista tedrico como do ponto de vista dos personagens e folguedos de que trata nosso

trabalho, sobre os quais havia uma bibliografia restrita’™.

Assim, nossa iniciativa tornou-se importante por ser, sob certos aspectos, pioneira, uma
vez que o conceito de reconversao cultural, dentro da teoria de Canclini e Martin-Barbero, ¢ um
dos que mais notadamente se encontram em fase de construcao, havendo por isso poucos textos
no Brasil e no mundo tratando do assunto — sendo que, dentre os existentes, a maioria aborda a
reconversdao de forma tangencial. E também porque, ao registrar a saga da familia Salustiano,
nossa dissertacdo acabou se configurando num documento de relevancia historica, que vai além
do relato pontual da adaptagdo de uma familia de migrantes e recupera um pouco da realidade do
trabalhador da zona canavieira pernambucana e da historia e modo de ser de cada um dos

folguedos praticados pelos artistas.

Descrigcao da pesquisa

Nosso trabalho foi construido através das historias de vida de trés personagens, pai, filho e
neto, que ao nosso ver simbolizam uma paulatina e progressiva trajetéria de um contexto rural e
popular para um contexto urbano e massivo: seu Jodo Salu, artista popular de renome na regido da
Zona da Mata Norte de Pernambuco, mas que pouco destaque teve frente a cultura de massa; seu
filho Manoel, o Mestre Salu, que migrou para o Recife na década de 60 e conseguiu construir uma

carreira com raizes no popular, mas com grande transito pela cultura hegemonica, alcangando

imposi¢des dos detentores do poder hegeménico. A hegemonia, para Canclini (1988, p. 22), é “un proceso de
direccion politica y ideologica en el que una clase o o sector logra uma apropiacion preferencial de las instancias
de poder en alianza con otras clases, admitiendo espacios donde los grupos subalternos desarrollan practicas
independientes y no siempre ‘funcionales’ para la reproducion del sistema”.

"Apesar da fama alcangada por virios membros da familia, e em especial pelo Mestre Salu, ndo encontramos
nenhum livro ou texto académico que tratasse especificamente dos Salustiano. Quanto as brincadeiras de que
participam (maracatu de baque solto, forro de rabeca, mamulengo, coco de roda, cavalo-marinho e ciranda, todas
tipicas da regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco), realizamos uma pesquisa documental que abrangeu as
obras mais significativas a esse respeito (infelizmente, por motivos de espaco, ndo pudemos citar todas elas na
bibliografia que consta desta comunicagdo cientifica), além de entrevistas com diversos estudiosos do folclore
pernambucano, destacando-se entre estes o Prof. Dr. Roberto Benjamin.
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destaque em nivel nacional e internacional; e seu neto Maciel Salu, que prossegue nessa trajetoria

em direcdo ao urbano-massivo, sem perder sua ‘bagagem’ familiar.

O fundador dessa dinastia, Jodo Salustiano, foi o primeiro artista da familia. Como
informa Oliveira (1994, [s.p.]), seu Jodo, nascido em Alianga, “cresceu, trabalhou, viveu e brincou
cavalo-marinho, baile ¢ mamulengo na regido entre essa cidade e Nazaré¢ da Mata”, sendo uma
“personagem importantissima na tradi¢do da rebeca, na Zona da Mata Norte”. Atualmente mora
com filhos na Cidade Tabajara, localidade proxima a cidade de Olinda; e, por ter-se convertido a
Assembléia de Deus, parou de tocar rabeca’. Apesar de praticamente ‘aposentado’, seu Jodo tem
sido citado em estudos na area da etnomusicologia, como os realizados pelo pesquisador
americano John Murphy (1997 e 1999). Trés de seus filhos interessaram-se pelos folguedos,
sendo que o mais velho, Manoel, o Mestre Salu, tornou-se famoso depois de migrar para o Recife,

a fim de viver de sua arte.

Mestre Salu tem renome internacional. Como muitos mestres da cultura popular, se dedica
a varios dos folguedos tipicos de sua regido de origem, mas ao mesmo tempo trabalha com a
familia e agregados no Sonho da Rabeca, grupo que apresenta elementos de todas as
brincadeiras. Salu ¢ uma liderang¢a com raizes bem fincadas na zona canavieira, onde nasceu; € ao
mesmo tempo € um ser urbano, capaz de uma ampla visdo empresarial e administrativa daquilo
que produz — juncdo que, por exemplo, acabou levando seu maracatu a se destacar, embora este
fosse mais novo do que muitos outros maracatus rurais que também se encontram ‘na ativa’’®. O

Mestre tem transito facil entre os artistas populares, o governo, a midia e o Movimento Mangue'’,

™ A rabeca, ou rebeca, é uma espécie de ‘parente’ mais riistico e mais antigo do violino. Chamado pelos drabes de
rabab, entrou na Europa através da Peninsula Ibérica, na época da dominag¢do mourisca, e espalhou-se pela
maioria das colonias portuguesas. Assemelha-se ao violino na forma (apesar da maior rusticidade em sua
sonoridade e construgdo), porém difere deste na forma de ser tocada, como conta Oliveira (1994, [s.p.]):
“enquanto o violinista apdia o instrumento no ombro esquerdo, o rabequeiro apoia-o no lado esquerdo do peito, na
altura do coragdo”.

0 grupo de maracatu rural Piaba de Ouro, fundado em outubro de 1977, é o principal ‘empreendimento
cultural’ dos Salustiano, pois congrega grande parte da familia, funciona como um belo ‘cartdo de visitas’ e é o
instrumento através do qual Mestre Salu vem se afirmando perante a cultura hegemonica e diante dos proprios
pares, conferindo-lhe inclusive poder politico diante da Federagdo Carnavalesca de Pernambuco e da Associagdo
de Maracatus de Baque Solto, da qual foi o primeiro presidente.

7 Numa breve retrospectiva, podemos dizer que o Movimento Mangue surgiu em
Pernambuco nos anos 90, congregando “bandas como Chico Science & Nagdo Zumbi, Mundo
Livre S/A, Mestre Ambrosio, Querosene Jacaré e muitas outras, normalmente formadas por
componentes oriundos da classe média, fundindo num so caldeirdo ritmos ‘populares’ locais e
influéncias diversas” (Mesquita, 1998, [s.p.]), num belo exemplo do que Canclini (1996) chama
de ‘hibridizac¢oes fecundas’, casamentos felizes entre a cultura de elite, a popular pré-massiva e
a das industrias comunicacionais. O Mangue tem tido sucesso em realizar uma unido entre o
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tendo sido homenageado por artistas como Chico Science, que comp6s em sua honra a musica
Salustiano Song. Pai de catorze filhos, nascidos de suas relagdes com seis mulheres diferentes,

Salu criou a maior parte deles sob suas vistas, dirigindo a prole para a folia’.

Embora sejam todos nascidos e criados na capital, a terceira geragdo de artistas procura
manter vivas as tradi¢cdes da familia, tomando parte nos brinquedos promovidos por Mestre Salu,
ao mesmo tempo em que participam de outras atividades culturais: em 1998, o dancarino
Pedrinho integrou a trupe de Antonio Carlos Nobrega durante a turné do espetaculo Pernambuco,
no Festival de Avignon, na Franca; Manoelzinho sucedeu o pai como presidente da Associagao de
Maracatus de Baque Solto; e Maciel, um rabequeiro e cantor talentoso, integra o grupo Chio e
Chinelo, banda de musica regional que faz parte do Movimento Mangue e ¢ formada, em sua
maioria, por universitarios de classe média. Aos nossos olhos, além de destacar-se como sendo o
provavel ‘sucessor natural’ de Mestre Salu, Maciel ¢ o neto em quem a trajetoria da familia
Salustiano em direcdo a cultura massiva se torna mais evidente, a comecar por seu vocabuldrio e
cotidiano, e pela visdo ampla e critica que demonstra ter em relacdo aos folguedos que praticam.
Embora continue participando dos empreendimentos artisticos criados pelo pai, tem procurado

trilhar um caminho proéprio.

Por tudo que descrevemos, a familia Salustiano nse configurou como um objeto de estudo
perfeito para se observar, no empirico, o processo da comunica¢ao entre culturas. Em nossa
pesquisa, partimos da idéia de que o massivo e o popular nao sdo instancias estanques, separadas e
antagonicas; pelo contrario: o popular deu origem ao massivo, € tanto um como O outro se
constroem a partir da posicao relacional que ocupam dentro da ordem hegemdnica. Ou seja, o
massivo ndo se caracteriza por estar alheio ou exterior ao popular, ¢ o popular ndo pode

simplesmente ser definido como um repertério de conteudos tradicionais pré-massivos (vide

popular e outras linguagens, funcionando como uma espécie de ‘catalisador cultural’ e gerando
um crescimento na produgdo artistica de Pernambuco, divulgando de forma massiva artistas
oriundos de classes populares. Embora essa fusdo entre o ‘popular’ e outras realidades
culturais ndo seja exatamente algo de novo no cenario artistico do estado, “no caso do novo
movimento a mescla se deu com maior intensidade e em propor¢des massivas, repercutindo
em todo o Brasil e até no exterior” (Mesquita, op.cit.). Através da cultura massiva, a cultura
popular vem experimentando um momento de recriagdo, onde o tradicional e o moderno, juntos,
passam a reafirmar uma identidade, a pernambucanidade, por assim dizer — um sentimento
complexo que vem merecendo estudos e que ndo pode ser reduzido a condi¢do de modismo ou
de entretenimento pré-fabricado.

8 Os filhos de Manoel Salustiano sio de todas as cores, com idades variando entre trés e trinta anos. Dos que foram
criados proximos ao pai, todos participam das brincadeiras; alguns sdo musicos talentosos, enquanto outros sdo bons
dangarinos. O dia-a-dia ligado a produgdo das brincadeiras faz com que desde cedo saibam criar fantasias, fabricar
aderegos e bordar as belissimas golas de lantejoulas dos caboclos do maracatu.
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Canclini, 1995 e 1996). Nossa intencao foi procurar enxergar o fendmeno do popular sob uma
nova Otica, estudando as tradicdes desta familia na contemporaneidade, enquanto grupo de
influéncia e produtor de bens culturais de consumo e através de seus embates, combates, conflitos,

assimilacdes, inter-relagdes e reconversoes com a cultura massiva.

As historias de vida dos Salustiano funcionaram, em nosso trabalho, como uma espécie de
‘fio condutor’, através do qual pudemos perceber um crescente movimento de hibridizagdo entre
culturas. A noc¢ao de hibridizacdo vem sendo proposta por Canclini como conceito social:
“necesitabamos una palabra mas versatil para dar cuenta de esas mezclas ‘clasicas’ como de los
entralazamientos entre lo tradicional y lo moderno, y entre lo culto, lo popular y lo masivo”
(1996, p. 02). Canclini afirma que a hibridiza¢do sociocultural ndo ¢ simplesmente o cruzamento
de estruturas ou praticas sociais separadas e que, ao combinar-se, geram novas estruturas e
praticas. Com freqiiéncia, diz o autor, a hibridizacdo surge da intengdo de reconverter um
patrimdnio qualquer — material ou mesmo intangivel, como um conjunto de saberes e técnicas —

para recoloca-lo em novas condi¢des de producdo e mercado.

A reconversdo, conceito-chave em nosso trabalho, ¢ uma nog¢do que teve origem na
economia e, segundo Canclini, permitiu que se alcangasse uma visdo conjunta das estratégias de
hibridizacdo entre diferentes culturas. Pode se dar de forma espontdnea, for¢ada ou intencional.
Estratégias de reconversdo sdo utilizadas pelos individuos provenientes dos diversos grupos
sociais, quando acatam, rejeitam, refuncionalizam e reconvertem bens simboélicos e materiais em
busca de um sentido que satisfaga suas necessidades. E comum que reconversdes e hibridizagdes
acontecam de forma propositada, se configurando em esforcos conscientes realizados na intengdo

de participar da ordem hegemonica.

Em nosso trabalho, estruturado a partir de um projeto de historia de vida, tivemos como
problema de pesquisa analisar as brincadeiras que os Salustiano promovem enquanto expressoes
de comunicagdo de uma cultura popular, reconhecendo as estratégias de reconversao cultural
que promovem para sobreviver em seu relacionamento com a cultura hegemonico-massiva. Nesse
sentido, buscamos enxergar as maneiras através das quais atuam enquanto produtores de bens
simbolicos, bem como suas percepgdes acerca daquilo que produzem; e procuramos analisar as
estratégias de comunicacdo realizadas pelos Salustiano para manterem-se hibridos, ou seja, para

alcangar o massivo e, a0 mesmo tempo, preservar suas caracteristicas populares.
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Metodologia

A fim de realizar nosso trabalho, recorremos a combinacdes de técnicas variadas, mas
nosso percurso metodologico foi construido através do método da historia oral. Apesar de ndo ser
nossa proposta fazer uma pesquisa histérica, o método se mostrou, mais que um instrumento
valioso, o melhor e mais adequado de que poderiamos dispor para perceber a realidade que
resolvemos estudar. Mesmo porque, como diz Meihy (1998, p.35), a histéria oral “pretende ser
um campo multidisciplinar em que, independentemente das varias tradigdes disciplinares,
diferentes linhas de trabalhos possam dialogar sobre maneiras de abordagem das entrevistas e

trocar experiéncias”.

Para tanto, tomamos por base varios autores, e em especial, Meihy, cujo Manual de
Histéria Oral funcionou como um verdadeiro guia para a estruturacdo de nossa pesquisa.
Procuramos mostrar um pouco da historia da historia oral e das formas como vem sendo utilizada
ao longo do tempo, no Brasil e no mundo, rememorando a trajetoria de um método que passou a
oferecer grandes possibilidades aos estudiosos das culturas populares, em outras épocas uma
tematica ‘sem voz’, relegada a um segundo plano pelos pesquisadores de base positivista. E
partindo do pressuposto de que um projeto de historia oral propde-se a ser algo mais do que uma
simples série de entrevistas, procuramos articular as entrevistas num projeto que orientasse nossas

escolhas, qualificando procedimentos metodoldgicos e especificando condutas.

A modalidade por nos escolhida para estruturar nosso trabalho foi a histéria oral de vida”,
que possui um ramo denominado historia oral de familia, perfeito para nossos objetivos: sem se
confundir com a historia oral de vida, a histéria oral de familia “retraca a saga de um grupo de
lagos sangiiineos ou afetivos” (op.cit., p.47). De acordo com Meihy, a historia oral de familia “nao
¢ a soma das historias de vidas individuais, mas tem sempre um compromisso com a defini¢ao do
projeto familiar” (id.ibid.). “Normalmente, os projetos de historia oral de familias suscitam
entrevistas em duas ou trés geracdes e, nesses casos, por meio da transformagdo do processo
histérico que envolve os membros da comunidade, tem-se claro que ha elementos culturais que

mudaram e outros que dao a unidade, que resistiram” (id.ibid.[ grifo nosso]).

Desde a fase das entrevistas, os blocos de perguntas foram divididos por partes, sempre

tendo em mente a hibridizagdo cultural e a trajetoria da familia em relagdo ao massivo. Era nossa

" Meihy classifica a historia oral em trés modalidades: a historia oral tematica, a tradigio oral e a histéria oral de
vida. Por falta de espago, ndo é possivel detalha-las. A historia oral de vida, segundo o autor, é a “narrativa do
conjunto da experiéncia de vida de uma pessoa” (op.cit., p.45).
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intencdo investigar o passado e o presente de cada um dos trés entrevistados, porém seus desejos e
aspiragoes para o futuro nos interessaram muitissimo, na medida em que demonstravam o que
existia neles de mais humano e ambivalente, sonhos onde transparecem tanto a vontade de
satisfazer suas necessidades simbolicas dentro da cultura hegemonica como a de preservar sua

histéria e modo de ver e viver o mundo.

Procuramos deixar os entrevistados falarem o maximo possivel, e a partir dessas falas,
encontramos palavras-chave e criamos categorias para analisar a historia de vida dessas trés
pessoas. Tal categorizagdo foi um pouco dificil, posto que as mudangas — nas atividades
cotidianas, nas crengas, nos folguedos e nas aspiragoes para o futuro — encontram-se
interligadas®. Além do trabalho de historia oral propriamente dito, em nossa pesquisa fizemos
ainda um breve apanhado e analise de dados obtidos através de observacao etnografica, bem como
um levantamento bibliografico e documental que incluiu entrevistas centradas feitas com
estudiosos do folclore pernambucano, nas quais tentamos obter outras informacdes sobre a
trajetoria da familia e indicios de hibridizacdo nas brincadeiras que praticam. Realizamos ainda
um trabalho de registro iconografico de suas atividades artisticas, sempre tendo como viés os

processos de hibridizagao e reconversdo cultural®'.

Analise dos resultados

A partir dos depoimentos dos trés artistas, observamos as reconversdes ¢ ‘manutencoes’
dentro de seu processo de comunicagdo entre o popular e o massivo. Percebemos que a forma de
encarar este processo varia de pai para filho, havendo mesmo certos conflitos entre geragdes. Em
suas falas transparecem ambivaléncias e um grande esforco no sentido de integrar o popular ao
contexto da midia, do governo, do Movimento Mangue, enfim, da cultura de massas. Através das
quatro categorias-chave propostas em nosso capitulo metodoldgico, procuramos analisar as falas
dos trés personagens a luz do conceito da reconversao e também daquilo que, para eles, configura-

se como elo de ligacdo com a comunidade e entre eles proprios, ou seja, procurando perceber o

8% Um exemplo ilustra bem esse fato: observamos que Mestre Salu e seu Jodo foram mais
ou menos recentemente convertidos a igreja evangelica Assembléia de Deus, o que teve diversas
implicagoes em suas vidas, ndo so em termos de religido, mas no cotidiano como um todo e
também na forma de conceber e participar das brincadeiras.

8 Para os fins de nosso trabalho, achamos melhor ndo nos dedicarmos a questées subjetivas como enfoque e outras
escolhas que fazem parte do contexto em que determinada foto foi tirada, bem como possiveis andlises de conteudo
ou significado iconico. O uso de tais imagens, em nossa pesquisa, teve um cardter complementar a historia oral,
servindo simplesmente para facilita-la, ilustra-la e enriquecé-la, mas jamais igualando-se a ela em importdncia.
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que pode ser reconvertido, para melhor adaptar-se as demandas e caracteristicas do massivo, e o

que é permanente e ndo pode ser reconvertido, € precisa ser mantido por questdes identitarias.

Os cotidianos - Intermedidrio do processo de adaptagdo a cultura massiva, chegando ao
Recife Mestre Salu precisou aprender um jeito novo de falar, se comportar e lidar com pessoas de
outra cultura.O contato com a cidade fez com que desse “outro seguimento ao que sabia”, e fosse
“desenvolvendo o conhecimento de tudo nas minimas coisas”, como ele proprio afirmou,

ressaltando as dificuldades do percurso:

“ndo foi facil chegar aonde eu cheguei, eu, um homem semi-analfabeto... Vim aprender a ler aqui
9

no Recife, depois dos vinte anos. Até os vinte anos, ndo sabia um ‘0’”.

Reconversdes espontaneas foram acontecendo pouco a pouco, a medida que o jovem Salu
ia descobrindo uma realidade nova, num processo cujas peripécias tém um qué saboroso, € hoje
sdo rememoradas com prazer ¢ orgulho: a primeira vez que viu um banheiro, a ampliagdo de seus
horizontes®, mudancas na alimenta¢do® e mesmo no modo de falar , mudancas no modo de

falar®.

Depois de estabelecer-se, Mestre Salu trouxe os irmdos e o pai, villvo, para morar no
Recife. Pelo que pudemos observar, o cotidiano de seu Jodo ndo mudou muito®. Sua casinha
modesta, de poucos moveis e sem televisdo ou geladeira, ¢ o trabalho diario no rogado de
macaxeira, confirmam que manteve uma rotina similar a que levava no campo. Uma ‘lida’,
porém, bem mais suave do que a que estaria vivendo, se houvesse continuado sob o jugo da cana-
de-actcar:

“Depois que eu sai do interior, ld ficou pior, naquele tempo o dono do engenho ainda deixava
plantar, hoje em dia ndo tem mais sitio, se planta cana até na porta do morador”,

contou-me seu Joao.

82 ~ . . . . . . .
“Eu ndo sabia o que era o mar. No interior, eu via caranguejo chegar na feira, e pensava que caranguejo se

pegava em riacho...”

83 . . . , . . . . e .
“Aqui todo mundo come carne de boi todo dia. La se comia galinha de capoeira, mas carne de boi eu so comia
pelas Festas [Natal] e no Sdo Jodo,, quando o patrdo matava um boi e dava um pedaco a cada um de presente”.

84 “Antigamente no interior era assim, ‘bom dia, boa tarde, sim sinho, inh6 sim’... Aqui, ndo: é ‘vossa exceléncia’,

‘ilustrissimo senhor’, quem sabe ld o que é isso, ‘ilustrissimo’... Hoje eu ja tenho recebido elogio do povo de que eu
falo bem, e ai eu digo que ndo, que eu ndo sou dessas pessoas desenvolvidas pra falar. Mas pra vista do que eu era
na cidade de interior, eu acho que aprendi alguma coisa”.
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Uma das poucas coisas que seu Jodo contou ter aprendido foram novos passos de danga: “eu cheguei aqui em
Recife e aprendi danga que eu nem sabia pra onde ia, que eu so sabia dancar mesmo forro e marcha, mas bolero,
xote, aprendi aqui”’.
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Mesmo assim, era ruim, porque a gente ndo ganhava dinheiro, trabalhava muito, e ndo tinha
descanso. Eram cinco dias de lida para o homem, s6 descansava no sabado e no domingo. E eu no
sabado, ainda ia brincar no cavalo-marinho”,

relembrou ele, feliz com a terra propria e a liberdade adquiridas na capital:

“aqui é como Deus querer!, depois que eu cheguei, ndo trabalhei mais pra ninguém, e vou levando
a vida como Deus quer e consente. A vida, assim, a mesma coisa que no interior”.

As reconversdes ocorridas nos cotidianos de seu Jodo e Mestre Salu foram, no mais das
vezes, espontaneas, ou seja, se deram de forma natural, & medida em eles que iam se deparando
com novas situagdes — se bem que ¢ visivel uma certa intencionalidade em aprender como se
comunicar com pessoas de outra classe social, os ‘ilustrissimos senhores’ de que falou Mestre
Salu, usando de forma instrumental o cddigo aqui descoberto. Ja Maciel pertence a uma realidade
mais urbana que as de seu pai e seu avd, pois nasceu e criou-se na cidade grande. Nele, o
movimento se deu de forma inversa, fazendo com que procurasse manter as caracteristicas da vida
do interior. Pode-se dizer que ele participou desse cotidiano, se nao diretamente, mas através da
experiéncia do pai e do avo:

“Eu ficava escutando, papai passava pra gente, vovo passava, mesmo eu sendo aqui da capital, do
Recife. Eu ndo era da Zona da Mata, mas minha familia toda era, meu avd, meu pai, meus tios.
Outros tios, primos, eu conhecia de visitar, também conhecia outros mestres de maracatu... Tudo

isso vem da Zona da Mata, ndo é? Eu sempre tava la no interior, sempre eu ia quando tinha
sambada, ia visitar minha familia”.

A maneira encontrada por Mestre Salu de manter os valores aprendidos com o pai no
interior, de forma a manter a familia unida no meio da desagregacao da cidade grande, foi dar aos
filhos uma educacgdo semelhante a recebida por ele mesmo, baseada na moral do matuto que prega
honestidade, trabalho duro e respeito aos mais velhos e obediéncia aos pais®. Gragas a educagio
interiorana, Salu acredita ter feito “um bom trabalho”, mantendo a familia unida e perpetuando
esses valores. Ja para Maciel, embora tenha funcionado positivamente em muitos aspectos, esse
modelo educacional por vezes pareceu rigoroso demais, especialmente se comparado a vida que
outras criancas levavam na capital *’.

As brincadeiras — Mestre Salustiano tem uma habilidade incrivel de, sem deixar de lado

suas raizes, se adaptar ao que o mercado deseja. Diversas de suas brincadeiras tornaram-se
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Inclusive castigos fisicos foram relatados como necessdrios nesse processo, comegando por seu Jodo, que
apanhava do padrasto, e que depois exemplou seus proprios filhos - os quais, por sua vez, repetiriam o processo
com os netos.
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‘A educagdo, o jeito de falar, o cotidiano daqui é muito diferente do interior... A criagdo da gente foi muito
rigida, cria¢do do interior, filho tinha que fazer o que o pai queria. Isso as vezes sufoca”.
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hibridas, modificando-se intencionalmente, de acordo com a procura do publico e as idéias de
Salu. Uma das primeiras a passar por esse processo foi a ciranda, brincadeira que Salu ndo
praticava no interior e na qual, portanto, ndo tinha muita pratica. Diante do enorme sucesso do
ritmo no Recife, durante boa parte da década de 70, Salu estabeleceu-se como cirandeiro e
procurou seguir as normas do que conhecia no interior. Porém, ciente de que para ser considerado
um bom cirandeiro deveria também ser compositor, quase desistiu da empreitada, até que
comegou a produzir suas proprias musicas. A primeira composi¢do de Salu dentro desse género

ndo podia ser mais significativa, em termos de comunica¢do com a cultura massiva:

“Um dia, eu ouvi uma musica no radio, dizia assim, ‘€, baiana, ééé, baiana, baianinha’, ndo sei
nem quem ¢ o cantor que canta isso, ai eu disse, vou fazer uma ciranda com essa musica”.

Também através da ciranda, o Mestre comecou a pOr em pratica seu espirito de
comunicador e pode realizar sonhos de consumo, como comprar uma casa € um caminhdo. Nessa

época, relatou, chocou-se com o Secretario de Cultura de Olinda:

“eu escrevi uma carta para Silvio Santos para apresentar minha ciranda no programa dele. E
vieram me buscar e o Secretdario ndo quis ir. Tudo pago por Silvio Santos! Mas dependia do
Secretario, ele tinha que ir pra me apresentar la. E ele disse que ndo tinha tempo de ir apresentar
um artista la ndo. Ai eu fiquei brabo, briguei com ele, chamei ele de leigo, disse que ele ndo tinha
condigoes de ser um Secretario”.

Mestre Salu se mostra ambivalente em relacdo a cultura massiva, ¢ em especial aos meios
de comunicacdo, a0 mesmo tempo fascinado e indignado com eles. Aos poucos, adquiriu
competéncia para fazer o marketing de seus folguedos; hoje, quando fala de si mesmo, emprega a
terceira pessoa, como se ‘Mestre Salustiano’ fosse uma entidade publica, um personagem
construido para lidar com a fama. Utiliza o termo ‘midia’ para referir-se a qualquer forma de

publicidade e tem consciéncia de como o processo da fama se constrdi no empirico:

“sabe por que Salustiano tem essa midia hoje? Porque Salustiano viajou pra Cuba, pra Sdo
Paulo, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Curitiba, Natal, Fortaleza, Bahia.
Agora, enquanto vocé ndo vai pra fora, ndo pega midia, ndo. Esse publico que vai pras
apresentagoes sdo os universitdrios, porque chegou meu conhecimento na midia da revista, da
televisao, da radio, dos jornais”.

A mesma ‘midia’ que fascina Salu ¢ apontada por ele como prejudicial as brincadeiras que

pratica, modificando-as de maneira irreversivel:

“Quando chegou a televisdo, eu fiquei meio cismado, achando que a cultura ia perder seu estimulo
e realmente perdeu. Antes tinha muita gente pra assistir um cavalo-marinho, um mamulengo,
porque ndo tinha outra distra¢do”,

afirma ele, relembrando a primeira vez que viu um aparelho de TV:
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popular, continua desigual e subalterna, e por isso ele se sente explorado —

“Eu ia brincar o cavalo-marinho la em Nazaré da Mata. Eu passei com meu pai, eu sei onde é a
casa ainda. Eram umas seis horas da noite... Ai eu vi umas caras passando assim, desse tamanho...
Eu ouvi falar que era uma tal de televisdo, mas eu ndo sabia o que era. A casa ficou cheia de gente
pra ver aquilo ali. E todo mundo admirado, né? A gente atrasou até o cavalo-marinho. E ai eu eu
disse a meu pai, ‘o cavalo-marinho deu muita gente até hoje, mas com aquelas caras, o povo vai
ficar olhando e ndo vai vir mais pro cavalo-marinho, ndo’. Adivinhei, dei um tiro na mosca assim,
pal, e matei. No comego, so tinha televisdo quem era bardo, mas depois foi aparecendo mais e a
coisa foi piorando. Porque eu duvidava vocé ver antigamente um cavalo-marinho no interior, pra
um terreiro daquele ndo ter trés mil pessoas. A noticia corria a regido todinha, de boca em boca.
O cavalo-marinho, quando era bom, era como Roberto Carlos quando chega, como Xuxa ou
Angelica. Era gente que ndo cabia no terreiro. Hoje vocé vai num cavalo-marinho daqui, ou
mesmo do interior, e ta tudo diferente”.

Mestre Salu nos falou de mudangas nos materiais que compdem as fantasias, algumas

as modificagdes que tém ocorrido, as que ele mais ressalta sdo justamente as ocorridas

veiculos propagadores da cultura de massa), levando a reconversdes pela necessidade de

novos tempos:

“Eu botei na cabeca de fazer o Sonho da Rabeca, ‘ja sei que a partir deste momento nenhum
cavalo-marinho, nenhum maracatu, nenhum mamulengo, nenhum pastoril vai ter condigoes de
sobreviver com as suas apresentagdes de uma noite inteira. Eu tenho que inventar uma maneira de
Jjuntar tudinho e apresentar o que eu sei fazer ao povo. Tenho que inventar isso ai!’ Minha saida
foi essa. O Sonho da Rabeca mostra todo o meu trabalho cultural, tudo aquilo que eu aprendi a
fazer. Tudo num espago so, dentro de uma hora e meia de show, e o povo fica com gosto de quero
mais. Ja que ndo tdo mais mantendo a tradi¢do, ndo tdo ligando mais pra contratar uma
brincadeira pra o povo passar a noite vendo, ai a gente passa uma sequéncia pra o povo ndo
esquecer, ndo tirar da memoria. Isso foi importante, isso pegou. Até disco gravado nos ja temos”.

simples substituicdes causadas pela falta de alguma matéria-prima ou surgimento de outra mais

acessivel ou eficiente, e também da inclusdo de mulheres em algumas brincadeiras. Mas de todas

no

comportamento do publico (as quais ele vincula, principalmente, a influéncia da televisdo e outros

S€

integrar a essa nova realidade. A solucdo encontrada por Salu foi adaptar suas brincadeiras aos

Ao mesmo tempo em que se utiliza dos meios de comunicacdo, o Mestre sente-se, de certa

apreender de frases como

“o povo td vendendo foto de maracatu, e o dono do maracatu, recebe com isso o qué?”,

ou

“na época do carnaval o povo pega imagem da gente na rua e leva, ninguém da autoriza¢do mas
eles levam, pegam escondido, e a gente ndo pode nem dizer quem é nem quem foi. Eles tinham
obrigacdo de dar satisfagcdo, porque pegar a imagem dos outros, influir com ela e ndo dar
nenhuma satisfagdo, é desonestidade”,

ou ainda

forma, lesado por eles. A raiva de Salu talvez se explique pelo fato de que sua cultura, enquanto

como se pode



Revista Internacional de FOLKCOMUNICACAO — N° 1 90

“eles falam que televisdo ndo paga nada a ninguém, apois se ndo paga, entdo ndo tem direito de
mostrar. Quando chega perto de carnaval, pegam e usam os caboclos de lanca por imagem, por
efeito. Mostra so porque é bonito, fazem do caboclo um macaco. ‘Mas é bonitinho...” Bonitinho é
macaco! E isso que eles fazem, isso ai eu sou revoltado com essas coisas. A eles interessa demais
cultura popular quando é pra satisfazer os interesses politicos deles, ai eles usam aquele espelho,
aquela imagem”.

O Mestre fez-nos uma declaragdo muito significativa a respeito da atual situacdo da cultura
popular: “hoje eu tou achando a cultura popular servindo de arma de estudo, como os médicos
estudam cadaver. Porque a gente vé€ muito universitario, menino de colégio, tudo empolgado pra
aprender maracatu, pra aprender a origem do cavalo-marinho, aprender o mamulengo, a ciranda,

. A 88
mas sO para o proprio estudo dele™".

Salu considera-se um artista popular e € essa a mais marcada diferenga entre o trabalho
que realiza e o de seu filho Maciel, que se enxerga de forma diferente: “O que papai faz é cultura
popular, e o que eu fago ja nao é somente cultura popular, mas ao mesmo tempo tem tudo a ver
com isso, porque, eu vivo dentro da cultura popular”, afirmou-nos Maciel. “Eu vivo dentro do
Piaba de Ouro, sou diretor do Piaba. Mas hoje eu fago parte de uma banda, que é o Chao e
Chinelo, que tem um trabalho diferente mas que tem alguma coisa a ver, porque vai dentro de
tudo que tem a ver com a cultura popular”. Para ele, seu trabalho ¢ “muito diferente” do que ¢

relizado pelo pai.

Em seu depoimento, Mestre Salu mostrou-se extremamente irritado em relagdo as opgoes
de vida tomadas por Maciel. Além do viés de ciume, da sensag¢do de estar ‘perdendo’ um filho
para o qual foi pai e mae (Salu criou-o sozinho, desde os quatro dias de nascido), a questdo passa
pelo fato de achar que o trabalho de Maciel ndo esta dentro das normas da cultura popular.
Embora ele proprio ‘junte’ pedagos de brincadeiras em suas apresentacdes, ele desaprova a
‘colagem’ musical e ritmica feita pelo Chao e Chinelo. O detalhe mais interessante ¢ que Salu
ndo desaprova o trabalho de outros artistas do Movimento Mangue, justificando-se que eles fazem
o que podem; porém Maciel, a seu ver, poderia fazer um trabalho ‘correto’, e por isso as suas

criticas.

“«

essa historia de Movimento Mangue, eles misturando com rock, pra eles que sdo daqui, serve,
ndo sou contra, porque eles so tém aquilo pra mostrar. Eles ndo tinham condigées, mas Maciel

8 Diante desta afirmacdo, imediatamente lembramos da situacio descrita por Revel (apud Berger, 1998, p. 82):
quando a cultura popular comega a diluir-se e a desaparecer, comega a atrair estudiosos. A este fascinio, Revel
chama de a “beleza do morto”; quando sua morte é anunciada, ainda que ndo concretizada, é que a cultura
popular comega a ser alvo de estudos... Ou, talvez ,o que estejamos presenciando ndo seja a agonia final da cultura
popular, mas sua redefini¢do, a partir da qual vai assumir um novo modo de existir na sociedade de massa?
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teria, até porque ele tem o pai que tem, ta certo? Maciel tinha tudo pra ser um bom artista, para
ser um segundo Mestre Salustiano”.

Salu talvez ndo consiga enxergar, em sua vontade sempre expressa de tornar Maciel o
‘novo Mestre Salustiano’, que seu filho também ¢ ‘da cidade’, ou seja, que sofreu a influéncia da
cultura massiva de forma muito mais forte do que o pai e o avd. O fato de Maciel fazer uma
musica que ja ndo se enquadra nos padrdes do popular, embora nele continue ‘bebendo’ com
forga, deixa Salu inseguro, como as reconversoes estivessem acontecendo de forma demasiada, e

Maciel estivesse deixando de ser quem deveria:

“Com as amizades e os conhecimentos que ele td adquirindo, pode até desenvolver um trabalho
que dé certo, mas eu ndo acredito. Ninguém pode fugir das suas origens. Eu acredito que ele ta
dando tudo de bandeja para os outros. E ai ele é quem vai seguir os outros, né, porque fica nessa
histéria de montagem, que jd é outro estilo de coisa .

Deixando de ser popular, Maciel, na visao de Salu, estaria desperdi¢gando seu maior trunfo,
ficando em desvantagem em relacdo aos outros da banda e, ao mesmo tempo, diante de outros

artistas populares:

“E como se ele tivesse pegando experiéncia com pessoas que ndo conhecem do assunto. Minha
preocupagdo é que isso devia ser uma coisa mais dentro da realidade dele, de onde ele criou-se.
Eu acho que ele botou na cabe¢a que deveria crescer sozinho, e é muito dificil se crescer so. Ele
tem tudo pra ser um grande artista, e pra falar a verdade, na minha visdo, ali no Chédo e Chinelo o
artista é ele. Agora na parte da burocracia, os outros sdo doutor na frente dele, é tudo cabra
estudioso e mais sabido do que ele”.

Para nés, o mais significativo do depoimento de Mestre Salu foi perceber que o problema
passa pela questdo de quem esta no comando, quem ¢ o ‘eixo’; a impressdo que passa ¢ que
sente como se Maciel, fora do ambito da cultura popular, estaria numa posi¢ao inferior. Tal
hipotese fica fortalecida diante de afirmagdes como a que se segue, onde Salu tentou nos explicar
0 que ¢ mais importante que ndo mude dentro de cada brincadeira: “tudo que a gente tem numa
coisa que é tradi¢do, depende logo de cores, do feitio da roupa, o feitio da indumentaria. Pode
mudar o material, mas o formato tem que ser o mesmo. O numero de pessoas depende dos
personagens que se bota, pode até aumentar com os acompanhantes, pode vir do jeito que vir, até
personagem de outro brinquedo pode ser tudo acoplado dentro, e os iniciantes de qualquer jeito
ta bom. O importante é ter o suporte la na frente, se o suporte ta na frente ndo tem nada
errado, ta tudo bom, quem vier atras ta sendo arrastado, nao tem problema. Pode vir
americano, pode vir espanhol, pode vir alemao, nao tem problema nenhum. Pode participar,
mas ta sabendo que o eixo ta na frente, que o comando td com o boca de trincheira, o puxador

de corddo, o mestre, contramestre, dama de pago, rei, rainha. Sdo os cabegas, e a gente ndo pode
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misturar as bolas, ndo”. E ¢ interessante que a opinido de Maciel sobre o que ¢ essencial que seja

mantido dentro das brincadeiras seja tdo parecida com a do pai:

“eu acho que o importante é sempre manter a tradicdo, fazer sempre aquilo como sempre foi, o
ritmo, tudo. Ndo se pode fazer uma coisa estilizada e depois ficar dizendo que aquilo é a
brincadeira original. Se tem alguma coisa a ver com religido, deve-se manter aquilo ali, ndo usar
aquilo a toa. E preciso manter sempre o respeito, sendo aquilo vira uma casca, uma coisa
qualquer. Isso se aprende com os antigos, o povo antigo mantém essa tradicdo e repassa pra
familia, pros filhos, pra quem vai ficar no comando. Essas coisas que sdo de raiz, ndo mudam,
dependem de quem brinca, dependem de quem faz”.

Para Maciel, seu maior transito entre a cultura massiva ndo ¢ algo que considere
enfraquecedor pois, além de permitir-lhe trilhar seu proprio caminho, o trabalho com o Chéao e
Chinelo ndo o impede de participar das antigas brincadeiras, criando inclusive novos espacos

para trabalhar o popular, facilitando o seu contato com a cultura hegemonica:

“esse intercambio é bom pra mim e bom pra eles. Sempre vou estar arranjando contrato, e isso
fortalece a cultura popular, ndo atrapalha, so faz crescer. Como é que eu vou sair do caminho de
onde eu nasci, me criei, vivo e trabalho? Ndo vou deixar nunca isso de lado, isso ¢ meu ponto
forte, meu pai pode até pensar que eu abandonei minha raiz, mas eu quero sempre e mais estar la
junto deles, que eu tenho muito o que aprender ainda. E sempre que puder, vou divulgar e
conseguir coisas pra eles, pro maracatu e pras outras brincadeiras. E vou continuando o meu
trabalho no Chdo e Chinelo, porque eu me sinto uma pessoa misturada, tou dentro de uma coisa
e de outra, e é bom participar dos dois”’.

As crencas — Atualmente, Maciel se diz catolico ¢ Mestre Salu e seu Jodo, crentes da
Assembléia de Deus®. Seu Jodo converteu-se com mais de setenta anos, por influéncia de uma de
suas filhas e, de certa forma, também para ter uma atividade social: ¢ na igreja que ele toca
violino, conversa, arrumada namoradas. Mestre Salu tornou-se crente de forma repentina, o que
prejudicou o maracatu, que tem um forte lado religioso. “De repente, ele ndo queria saber mais
de maracatu. Ai eu fiquei pensando, porque era uma responsabilidade muito grande e eu tinha, o
que?, uns dezoito, dezenove anos. ‘E como vai ser agora? Quem é que vai tomar conta das
brincadeiras? Quem é que vai mestrar? Quem vai ser presidente do maracatu?’ Mas assumi. E o
pior é que, depois que papai foi pra igreja, passou uns tempos e vovo também ndo quis mais tocar
rabeca no cavalo-marinho e foi ser crente. Foi muito complicado pra mim”, comentou Maciel.
Depois, Mestre Salu acabou retomando as atividades dentro do maracatu, embora tenha delegado

aos filhos a tarefa de dirigir o Piaba.

O Mestre passou a enxergar as atividades como sendo seu trabalho, e por isso, embora

precisando enfrentar a reprovacao dos fi¢is de sua igreja, diz ndo se importar: “Jesus disse,
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Curiosamente, dos trés Salustianos é Maciel quem mais preserva as tradigoes religiosas da familia; segue a
tradigdo brasileira de se dizer catolico — tem sua fé, faz suas oragées, e de vez em quando vai a missa.
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‘trabalhai pra se manter do suor do teu rosto’, e eu pergunto, se a minha profissdo é essa, se eu
sou musico, tenho que trabalhar pra comer, e por que é que eu ndo posso tocar pra ganhar meu
pao? Oxe, assim um jogador ndo podia ser crente! Assim um policial ndo podia ser crente,

porque ia atirar em gente, dar lapada, que esse é o trabalho dele!”, desabafou Salu.

Os filhos de Salu vém comandando o Piaba, embora, no dizer do pai, ndo levem o assunto
religido dentro do maracatu muito a sério, e brinquem mais “por esporte”. Ainda assim respeitam
as tradigdes, € o proprio Salu contou-me como ficou irritado quando uma integrante de outro

maracatu disse, numa matéria de jornal, que as complexas e misteriosas preparagdes que se fazem

290

antes do cortejo sair seriam ‘tudo frescurinha™. Salu traiu-se ao falar de uma série de

premonigdes € sonhos que teve quando saia com o maracatu, e das diversas precaugdes que um
mestre deve ter e que seus filhos, pelo jeito, levam adiante, como se apercebe no depoimento de

Maciel:

“maracatu tem aquela coisa da religido, sempre teve essa coisa de calgamento, de xango. Isso
todo maracatu tem, e acho que vai ser dificil de deixar. Eu ndo sei se foi por causa disso que papai
ndo quis continuar. A gente ndo tem pai de santo no Piaba feito alguns maracatus tém, mas dentro
do maracatu da gente tem pessoas que sdo calcadas, que tém as obrigacées. Uma coisa importante
¢ manter o respeito. Eu, por exemplo, mantenho meu resguardo. A gente ndo pode beber nem
namorar, ter relagcoes com mulher. Essas coisas eu mantenho, ja é tradi¢do e vocé tem que ter
cuidado porque, sendo, o bicho pega”.

As aspiracdes para o futuro - Excetuando uma expressa vontade de casar outra vez, seu
Jodo Salu ndo revelou maiores aspiragdes e planos para o futuro. No passado, também ndo
pareceu ousar muito. Segundo seu filho Salu, o sonho de sua mae era sair do engenho, mas o pai
nunca teve coragem’'. Por seu lado, na época em que morava no interior, a maior vontade de Salu

era sair do engenho e poder viver de sua arte:

“O doutor mandou saber do administrador por que é que eu queria sair do engenho, que eu era
um bom trabalhador, ele gostava de mim porque eu ndo era faltoso em trabalho e cumpria minhas
obrigagoes. Ele soube que eu ia embora e disse, ‘6 Salustiano, vocé ndo sabe ler, como é que vocé
vai pra um lugar que vocé ndo conhece, onde vocé ndo tem amigos, ndo tem seu povo de
brincadeira, vocé vai fazer o que na cidade? Aqui vocé tem tudo, vocé acha que a vida na cidade é
boa? Néo é ndo’. “‘Oi, doutor, eu sei que a vida na cidade ndo é boa, agora o meu problema é que
eu ndo quero mais trabalhar na palha da cana, eu sei que eu sou um artista, e aqui ninguém me
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Com sua autoridade de presidente da Associa¢do de Maracatus, ele prontamente chamou o mestre responsavel e
disse que tomasse cuidado ao escolher as pessoas que compunham seu maracatu, pois ‘gente de baixo meretriz’
como a tal fulana ndo mereciam lugar nele.

1 “Pai era desses home medroso. Acharia que na rua ia morrer de fome... Ia ter que pagar aluguel de casa, ndo sei
que mais, ou também ndo queria acabar com o que tinha pra comprar uma casa. E aquela histéria, quem morre de
medo nado sabe do que morreu. O culpado de Pai ndo ter se aprumado logo é que Pai ndo foi pelo que Mae dizia, se
ele tivesse ido a vida da gente tinha seguido um caminho melhor. E Mae morreu no engenho, porque Pai ndo saiu
em tempo”’.
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valoriza, aqui o valor da gente ¢ trabalhar no pesado de noite a dia. Eu acho que eu procurando
um lugar grande, serd que ndo encontro alguém que ache gra¢a em mim, pra que eu possa fazer
um trabalho mais desenvolvido?’”

Segundo conta Mestre Salu, ele ndo fazia idéia das coisas que ia conseguir na capital:

“quando eu tava no interior, eu tinha vontade de ter minha casa, mas nunca pensei em ter um
carro. Minha idéia era sempre de tocar, brincar, fazer as coisas boas, e ensinar. Tinha vontade
também de ter um sitio, por causa do costume do interior, pra plantar, criar umas cabras. Toda
vida, o que eu tive medo é de passar fome. Agora, tendo saude e barriga cheia, pra mim ta otimo,
ndo tenho vontade de ser rico. Hoje quando chego la no interior, ld onde morei, o povo vizinho que
me conheceu ndo me tem como pobre, s6 tem como rico, quando fala no meu nome e quando eu
aparego na televisdo. Parece que eu ganhei milhoes e milhoes, ‘vocé ta muito rico, Salustiano,
agora vocé pode’, e até nem é muito bom, a gente vé como ta a violéncia no mundo...”

Para ele, ainda falta realizar um sonho muito importante: “Eu tenho muita vontade de ter
uma sede aqui bem padronizada, um espaco com dormitério, saldo de danga, lugar de guardar
indumentaria, uma sede do jeito que o figurino manda. Tudo isso € coisa que falta pra eu cumprir
o papel como um autor. Ai, o povo diz assim, vocé ta realizado? Nao, tenho muita coisa pra
realizar. E eu ainda tenho uma sede velha, caindo, fraquinha, e os outros que ndo tém? Eu jogo na

Tele Sena todo dia, e se eu vencer, vocé veja o que eu fazia, ndo ia pedir nada a ninguém”.

Maciel, aparentemente, ¢ menos ambicioso. Quando perguntado, seus sonhos fluiram na

forma de um ‘discurso’ amplo e sincero:

“futuro a gente ndo pode prever, pode desejar... Primeiro que os governantes do pais olhem para
o Brasil de uma forma que descobrisse a riqgueza que o nosso pais tem. Deviam valorizar mais o
pais, acabar com essa miséria que esta por ai. Eu, mesmo, quero continuar com minha rabeca,
sempre estudando musica, que é isso ai é o meu dia-a-dia. E eu vou continuar sempre por perto da
minha familia, brincando maracatu... Tenho duas filhas, e futuramente quero ter mais uns
filhos™... Quero viver bem, ter muita unido com minha familia e meus amigos, quero aprender
mais. E quero viver da minha arte, ficar rico em termos de cultura popular e ter dinheiro de uma
forma que eu possa viver e manter minha familia. O bom é ser feliz, ter saude, fé em Deus, ser
humilde e acreditar no proprio talento”.

Conclusoes

Aqui, queremos falar um pouco das reconversdes e ‘permanéncias’ culturais que
observamos dentro das trés geragdes de artistas. Nossa hipétese era a de que, além das
reconversdes visando alcancar o massivo, a manuten¢do da identidade popular na familia
Salustiano também seria realizada conscientemente, ocorrendo através do contato permanente
com outros artistas populares e do trabalho dentro da familia e da propria comunidade. Nao sdo

movimentos contrarios; o que ‘pode’ e o que ‘ndo pode’ ser mudado acham-se ligados

%2 Sua terceira filha, Maria Anaterra, fruto de seu segundo casamento, nasceu em margo de 2001.
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intrisecamente. Diante das caracteristicas que vao sendo reproduzidas, reconstruidas, modificadas
e mantidas diante das mais diversas situacdes ¢ que pode-se perceber o fascinante processo de
constru¢do de uma identidade que ndo ¢ unica, homogénea, mas construida ao longo da vida e da

histéria a que se pertence.

Pudemos perceber os dois movimentos com forga, especialmente nas falas de Mestre Salu
e Maciel, mais hibridos que seu Jodo. Na trajetéria da familia do interior para a metropole. Nos
sonhos de consumo de Mestre Salu, que mudaram ao longo do tempo, bem como suas crengas €
os folguedos que pratica. E no esfor¢o de Maciel em preservar e divulgar as raizes de um interior

que s6 foi seu de maneira indireta.

Encontramos diversos tipos de reconversao na fala dos personagens: espontdneas, como as
que Mestre Salu foi fazendo em seu cotidiano ao chegar ao Recife, aprendendo novas formas de
comer e até ir ao banheiro, bem como as novas maneiras de vestir de Maciel, inspiradas nos
amigos mangueboys e em outros artistas, mas alvo de alguma pilhéria por parte dos tios e outros
parentes; intencionais, como quando Salu aprendeu e passou a utilizar-se dos cddigos
hegemonicos ao lidar com o governo e a midia, e a sua nova forma de organizar suas brincadeiras
(deveriamos descrever esta como for¢ada?), e como quando Maciel aprendeu a fazer projetos de

eventos para levar ao governo, as empresas e aos meios de comunicagao.

Um dos aspectos mais significativos que percebemos foi a concordincia em que um dos
fatores mais importantes a serem preservados ¢ a definicdo de quem comanda as brincadeiras,
questdo que passa pela luta pelo poder hegemonico e pelo fato de que a tradicdo e a esséncia do

brinquedo residem nos valores transmitidos de geracao para geracao.

Em Maciel, encontramos muitas ‘permanéncias’ que sdo como que reconversdes ao
contrario: forcadas e espontdneas, dentro da convivéncia com a familia, o que lhe rendeu uma
rigorosa educagdo interiorana, o habito de acordar cedo, de preferir determinado tipo de comida e
de proferir certas expressdes peculiares da Zona da Mata com sotaque carregado, além, ¢ claro, de
uma grande habilidade dentro de todas as brincadeiras praticadas pelo cla Salustiano; e
intencional, que transparece, por exemplo, quando vai ao interior ‘pesquisar’ outros artistas, ainda

que seu pai considere o ato uma imitagdo do comportamento de seus amigos ‘nao-populares’.

Mestre Salu critica seu filho por estar seguindo outros caminhos mas seguiu, ele proprio,
caminhos diferentes dos trilhados por seu Jodo e por outros artistas populares que tiveram pouco

contato com a midia e com as autoridades governamentais. A ‘onda’ que ele pegou, trinta anos
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atras, talvez seja a mesma em que Maciel navega agora. Porque, na realidade, pai, filho e neto sao
trés pessoas diferentes, com vivéncias diversas, que representam trés momentos distintos do
contato das culturas populares com a cultura massiva. Seu Jodo, o popular pré-massivo, mais puro
e isolado; Mestre Salu, o popular em contato com o massivo, deparando-se com os problemas e as
vantagens da relagdo com essa cultura diferente; Maciel, o popular quase massivo, urbano,
integrando-se a cultura hegemonica e descobrindo nela mecanismos para ajudar a manter viva a

tradicao popular.

Seu Jodo nos mostrou que da vontade vem a arte. Salu nos ensinou que a ciranda pode
nascer do samba, que as caras da televisdo sdo muitas, e que quem senta na garupa nao segura na
rédea do proprio cavalo-marinho. Maciel faz o caminho contrario, que ¢ no fim das contas o
mesmo: tenta reinventar sua raiz pelos proprios meios. Ao transformar-se em ‘intermediario’ da
cultura de massa para artistas populares que ndo conseguem ter nesta uma boa penetracao, Maciel
contribui para a continuidade de suas brincadeiras. Se o trabalho que sua banda Chéao e Chinelo
apresenta ndo pode ser descrito como ‘auténtico’, seu esfor¢o em divulgar tais tradicdes tem o
mérito de facilitar o intercambio entre culturas e aumentar a chance dos artistas populares
conseguirem seu proprio lugar ao sol. O inevitavel é que a cultura massiva prossiga permeando o
cotidiano de todos, até das brincadeiras da Zona da Mata. Talvez integrar-se a0 massivo seja a
forma que Maciel encontra de ser mais popular, reivindicando os interesses populares ndo mais

contra, mas de dentro da cultura massiva.

O que faz ser popular? Se o trabalho de Maciel ¢ ‘menos’ cultura popular do que o de seu
pai, sera o trabalho de seu Jodo ‘mais’ cultura popular que o de seu filho? E quando a cultura
popular transforma-se em mais uma face da cultura de massa? Estard ela se destruindo, ou
encontrando um novo modo de sobreviver? O que ¢ “certo” ou “errado”, nesse contexto? Quem
pode prever o que acontecerd a esse modo de existéncia, se um dia o popular se integrar
plenamente a hegemonia? Que cultura massiva teremos? Que cultura popular deixaremos de ter?

Que mundo estara sendo construido?

A historia da familia que tentamos alcancar apenas comecga. Imaginamos o que acontecera
aos filhos de Maciel Salustiano, e aos filhos desses filhos. Quanto da experiéncia do popular
continuard em suas vidas, numa gradagdo ténue em dire¢do o massivo. Como um rio que segue
em frente, sempre o mesmo, ¢ nunca igual. Um objeto de estudo capaz de inspirar muitas outras

pesquisas.



Revista Internacional de FOLKCOMUNICACION — N° I 97

Bibliografia resumida

BERGER, Christa. Campos em confronto: a terra e o texto. Porto Alegre: Editora da
Universidade/UFRGS, 1998, cap.1, p. 81-86: Do popular: toda transgressdo que couber e o povo aprovar, a
gente reivindica.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad. Buenos
Aires: Sudamericana,1995.

. Culturas Hibridas y Estrategias Comunicacionales. Seminario Fronteras Culturales:
identidad y comunicacion en América Latina. Universidad de Stirling, 16 a 18 de outubro, 1996.

MARTIN-BARBERO, Jesiis. De los medios a las mediaciones: comunicacién, cultura y hegemontia.
Naucalpan: Gustavo Gilli de México, 1993.

MEIHY, José Carlos Sebe Bom. Manual de Historia Oral. Sao Paulo: Loyola, 1998.

MESQUITA, Mariana. Caranguejos com Cérebro: Breve mergulho no Manifesto do Movimento
Mangue. Recife, Universidade Federal Rural de Pernambuco, 1998. Trabalho apresentado. Mimeo. 15p.

MURPHY, John. The Rabeca and Its Music, Old and New, in Pernambuco, Brazil. Latin American
Music Review, Austin, v. 18, n. 2, p.147-172, 1997.

MURPHY, John Patrick. Performing a Moral Vision: an Etnography of Cavalo-Marinho, a Brazilian
Musical Drama. New York: Dissertagdo (Department of Etnomusicology) - Columbia University, 1994.

OLIVEIRA, Sérgio Roberto Veloso de. A rebeca na Zona da Mata Norte de Pernambuco:
levantamento e estudo. Recife: Monografia (Departamento de Musica) - Universidade Federal de
Pernambuco, 1994.



