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Resumo:

Este trabalho traz uma breve reflexéo sobre as condi¢bes em que se encontram as culturas
populares, a partir de observacOes realizadas no Tambor de Crioula de S&o Luis,
considerando aspectos de preservacdo do ritual e enfrentamento dos desafios diante das
utilizacBes deste por parte de diferentes grupos que visam dominagdo. Primeiro tratamos de
referéncias sobre a cultura popular na atualidade, com questdes e problemas nos diversos
campos em questdo. Por dltimo, tratamos dos aspectos que constituem o Tambor de
Crioula, da histéria passada as formas de expressdo na atualidade, inclusive as mudancgas
nos elementos que o compdem, bem como a forma de insercdo nos veiculos de
comunicagdo de massa. E o que chamamos de confronto entre a promessa e o espetécul o.
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Abstract:

Thiswork brings an abbreviation reflection about the conditions in that they are the popular
cultures, starting from observations accomplished in the Tambor de Crioula of S&o Luis,
considering aspects of preservation of the ritual and combats to the challenges due to the
uses of this on the part of different groups that seek dominance. First we treated at the
present time of references on the popular culture, with subjects and problemsin the several
fields in subject. Last, we treated of the aspects that constitute the Tambor de Crioula, of
the last history to the expression forms at the present time, besides the changes in the
elements that compose it, as well as the insert form in the vehicles of mass communication.
It iswhat called confrontation between the promise and the show.
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Consideracoes Iniciais

Estudar cultura implica no levantamento de toda uma abordagem sobre as
caracteristicas da sociedade contemporanea. Para que se possa entendé-la, é preciso
observéa-la num aspecto mais abrangente, considerando que o individuo, ao exercé-la, esta

contribuindo para sua preservacdo e principamente, semeando tradicbes e toda a
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simbol ogia que as acompanha.

Na atualidade, o confronto entre tecnologias e tradicbes ocupa o0s espacos de
reflexdes de militantes do movimento cultural. As questbes das politicas culturais
deficientes servem de ensgjo para esclarecer-se sobre o compromisso estatal com o
desenvolvimento humano, ja que € num ambiente dicotdmico bastante influenciado pelos
avancos tecnologicos, aiados as insercdes nos veiculos mididticos, que acontece um
amadurecimento cultural, permitindo despertar num simples individuo, um sentimento de
cidadania universal.

E diante desse contexto problemético e preocupante que o Tambor de Crioula, bem
como a cultura popular em geral, apresenta suas marcas de resisténcia e de pastiches

caracteristicos. O uso de elementos ora a hei os funciona como uma “troca’ de apropriagdes.

“Morfoses” na Cultura Popular

A cultura popular é, sem divida, o maior pilar de sustentacdo das investigacOes
culturais na atualidade, tendo em vista suas multiplas funcfes, tais como educagdo,
integracdo e cultivo de saberes. Se exercida num pleno estégio de militancia, popular torna-
se uma grande ferramenta de enggjamento nas discussdes sociais. Militancia aqui esta4
ligada a conscientizacdo, uma vez que “a plena expressao cultural traz a conscientizacéo
politica; é necessaria para a libertacdo do povo” (Ribeiro Jinior, 1982, p. 38).

Funcionando como uma poderosa arma, a cultura, tornou-se o principa fator de
resisténcia das classes populares, a partir de transformacgdes muito abrangentes. Com o
avanco industrial, cujos seculos XVl e XI1X foram tempos de auge, os simbolos culturais
de camponeses, trabalhadores urbanos e artesdos eram reprimidos pela utilizagdo das
ferramentas de todo o aparato recém-criado, sob propriedade de uma pequena classe
detentora dos meios de producdo. Torna-se a cultura popular algo de cunho meramente
[adico, possibilitando afirmacg&o da condi¢cdo da burguesia como classe dominante, a partir
da sustentacdo de uma classe intelectual vigente (cf. Catenacci, 2001, p. 28).

As divisdes de classes, o fortalecimento da indUstria, 0 acirramento de correntes
ideol 6gicas, sdo alguns dos fatores que cooperaram para o estado atual da cultura popular.

As manifestagdes populares sdo originadas de uma conjuntura; de um processo social, de



forma que seus elementos articulam toda atividade, em assimilacgdo com arealidade cultural
em que se esté estruturado. Isto nos faz aceitar aidéia de que “o folclore consiste em uma
educacao informal que se da ao lado da sistematica; uma educacao que orienta e revigora
comportamento, faz participar de crengas e valores, perpetua um universo simbolico”
(Bosi, 1972. p. 65).

Tanto na Europa quanto ainda hoje no Brasil, a cultura popular é relegada ao campo
do mitol6gico, do ludico ou mesmo das crengas infundadas cientificamente, sendo
assimiladas mais aidéia de lendas, mitos e musicas de repentistas, que como resultado das
acOes de individuos viventes num determinado grupo social. Assim, “essa fascinacéo pelos
produtos, o descaso pelos processos e agentes sociais que 0 geram, pelos usos que 0s
modificam, leva a valorizar nos objetos mais sua repeticdo que sua transformacgdo”
(Canclini, 1992. p. 211). A isto acrescentamos que “é preciso evitar o romantismo de
pensar que a identidade popular é um dado definitivo: ela se constrdi enfrentando
repressdes, respondendo a desafios e descontaminando-se de suas inegaveis alienagdes™
(Ribeiro Janior, op. cit, p.22).

As formas de expressdo das culturas populares, a medida que se consolidam como
fruto do trabalho; da criatividade coletiva, passam a ser um bem pertencente a todos os seus
membros, ocasionando um intenso remodelamento e surgindo as t&o discutidas mudancas.
Para alguns, as mudancas significam degeneracdo das tradi¢bes, enquanto que para muitos,
trata-se de uma nova forma de expressar 0 que os antepassados criaram, sob ordem
contextualizada.

Atualidade: Tecnologia e Novos Habitos

Discutir sobre cultura popular e a temética tecnoldgica contemporénea e de
desenvolvimento permanente, trazendo a cibernética e a sua variedade, ndo representa
tarefa das mais féceis. Esta dificuldade se d4, devido a duas condicdes distintas:

A) O conhecimento ja estabelecido das manifestacfes da cultura popular ao
longo dos tempos, em gque podem ser realizados levantamentos sobre as origens, as formas
em gue vieram se desenvolvendo, os personagens desse desenvol vimento, 0s contextos e 0s

motivos; podemos justificar cada ateracéo, inovagdo acontecida ou preservacdo do que se



consideraoriginal; e

B) O movimento instantaneo e progressivo das tecnologias, com énfase a
digitalizacdo. N&o se pode definir exatamente uma forma, um “corpo” para estas
tecnologias devido a sua permanente inovacdo. “O desenvolvimento tecnolégico é um
processo complexo, mal compreendido mesmo pelos especialistas” (Foster, 1962, p.14).

Além disso, o desenvolvimento tecnologico contribui para 0 surgimento de novos
habitos nos individuos, causados por trés aspectos. um crescimento da Industria de
Aparelhos de Locomocgédo, considerando que a industrializacdo vem possibilitando as
pessoas utilizarem diversos meios de transporte, resultando num maior contato com o lugar
distante, devido as dimensdes cada vez maiores dos centros urbanos. S&o 6nibus coletivos
climatizados, metros nas metrépoles ou passeios de barcos motorizados e equipados com
TV, telefone e poltronas confortaveis em lagoas, rios e mares proximos aos centros
turisticos e urbanos.

O segundo aspecto € o surgimento do turismo como primeira induUstria em
volumes de negdécios, principalmente porque atualmente € muito comum observar-se num
mesmo lugar tantos sotagques, tantas cores e formas diferentes de comportamentos,
ocasionados pelo aumento do fluxo de turistas nas diversas partes do mundo. Isto é
resultante do avango nos meios de transportes, globalizacdo da economia e pela vontade de
descoberta de coisas “novas’, motivo pelo qual ha uma prética politica visando
“otimizagdo” visual paraturistas, com exibic&o para portais e sitios da I nternet.

Manifestagcbes como o Bumba-boi e o Tambor de Crioula, séo avos dessas
transformagdes tanto na apresentacdo quanto na composi¢ao do e enco, tendo em vista que
ha selecdo de dancarinos, profissionalizagdo de ritmistas, bem como a substitui¢do dafigura

do “dono” pelo “presidente™ de agremiacdo. A organizacdo das festas do Tambor através
da tradicdo familiar, do pagamento de promessa e do circulo de amizade, da lugar a
necessidade de embelezamento para a midia e para o encantamento do turista. Comecam
assim as dependéncias. financeira, devido a necessidade de investimentos maiores e

politica, ja que participa do processo apenas quem padroniza e incorpora as definicoes

% Utiliza-se o termo “dono” enquanto o membro de um grupo familiar que ora tomara a iniciativa de criar um
grupo de Tambor de Crioula para louvar Sdo Benedito, conforme a tradigdo e a histéria do Tambor de
Crioula. Os “presidentes’ de agremiacfes sdo individuos que administram e decidem sobre o andamento do



governamentais. Isto inclui aderecos e indumentérias ao gosto do contratante e um roteiro
demarcando inicio e fim do espetéculo.

No Centro Historico, circuito cultural de Sdo Luis, as mudancas ocorrem a fim de
gue se reviva o0 passado. O calcamento das ruas no estilo época imperia, a iluminagdo
subterrénea, embora elétrica e o estimulo a habitagdo de casarfes seculares, servem para
trazer a vista um pouco do gque poderia ser a cidade no século X1X. Isto nos remete a uma

afirmacao de Canclini:

Os aparelhos culturais sdo as ingtituicbes que administram,
transmitem e renovam o capital cultural. No capitalismo, séo
principalmente a familia e a escola, mas também os meios de
comunicacdo, as formas de organizacdo do espaco e do tempo,
todas as instituicBes e estruturas materiais através das quais circula
0 sentido. (1983. p. 38)

Nesse contexto, ficam como reliquias os historicos, os fundadores e os momentos de
surgimento de quaisquer grupos de cultura popular e surge um panorama gue resulta em
complicadas relacdes turismo e cultura popular. Na verdade, concordamos quando Ferretti
afirma que “o0s Unicos beneficios do turismo para o folclore sdo os financeiros, pois em
geral, a presenca de muitos turistas incentiva a mudanca de habitos, o que é inconveniente,
pois perde a espontaneidade das manifestagdes populares” (2002, p.136).

O terceiro aspecto € o surgimento de uma adequacao textual/discursiva, tendo em
vista que palavras como Internet, webcam, chip e chat, sdo cada vez mais incorporadas no
jeito de falar diariamente. Embora refiramo-nos as palavras que os nossos dicionarios néo
registram, elas na verdade sdo quase sinbnimas: para participar de um chat ou passar e-mail
€ preciso 0 acesso a Internet, através de um computador ou mesmo de um celular, ou sgja,
vérias palavras surgidas de um mesmo tronco.

Em tempo de ciberespaco, avida em comunidade volta-se para ainformatizacdo dos
bens de consumo e producdo. As musicas tocadas sdo remixadas; computacdo é disciplina
bésica; cadernos e livros s substituidos por computadores. Teclar* num chat significa

também um isolamento e auséncia do “bom dial” ao vizinho, bem como do convivio

grupo, tanto no que diz respeito a utilizagdo de verbas publicas e privadas como na responsabilidade juridicae
politica da agremiago.



comunitério. Mas € importante entender-se que “a digitalizacdo e as novas formas de
apresentacao do texto s6 nos interessam porque dao acesso a outras maneiras de ler e de

compreender” (Lévy. 1996, p.40).

Aspectos do Tambor de Crioula

As consideragOes anteriores, sobre o processo de transformacéo da cultura popular,
orientam reflexbes sobre todas as formas de expressdes culturais praticadas nas
comunidades e meios populares em geral. Tomou-se como ilustracdo para efeito de
compreensdo 0 Tambor de Crioula do Maranhdo, considerando toda a histéria e as

peculiaridades desta manifestagdo sacro-profana de origem africana.

Breve Histoérico

Dizer que o tambor € uma danga genuinamente maranhense é um certo equivoco,
uma vez que a utilizacdo dos tambores africanos ja derruba tal afirmacéo, bem como os
proprios criadores que trouxeram toda a mistica da “mae-Africa’. Um outro fator que nos
leva air de encontro a essa afirmacéo € que o Tambor de Crioula tem inimeras variactes
no restante do pais. Mas o nome e o formato, isto sim, é peculiar; € maranhense.

N&o h& uma histéria certa, dentre as inlUmeras que existem, do surgimento do
Tambor de Crioula. Para aguns integrantes de grupos, era uma festa realizada para
comemoracdo da libertacdo (aforria) de um escravo, aém de servir como protesto
descontraido diante da condic&o de opressdo na qual viviam os negros. H4 quem diga que o
Tambor surgiu logo nas fugas dos escravos, que ao se refugiarem nos gquilombos, criaram a
danca para animar as noites de liberdade restrita. Eram os chamados macumbeiros.

Uma outra afirmacdo € de que o Tambor de Crioula era também uma forma de
treinar golpes diante de um confronto. Estes indicios sGo mais fortes, tendo em vista que no
interior do Maranhdo, ainda hoje, observa-se a presenca de grupos em gque 0s homens

pungam®, embora a maneira seja infinitamente diferente, j& que “os coreiros usam bastées

* Teclar no computador é 0 mesmo que falar no telefone e pessoalmente. Prética utilizada na comunicagéo em
e-mails, bate-papo e mecanismos de mensagens instantaneas mais modernos.

® Pungam: Originada do termo pungada. Gesto em que as dancarinas, em frente a0 Tambor Grande ou
Socador, tocam-se umas has outras, geralmente com o diafragma ou abddémen.



nas maos ou amarrados junto ao corpo para se defenderem de quem os deseja derrubar™
(Ferretti, op. cit, p. 50).
Felipe Martins, do Tambor Unido de S8 Benedito, do Bairro da Vila Conceicéo,

em S8o L uis, chega a afirmar que o Tambor era uma brincadeira nos céus:

O Tambor era uma verdadeira festa entre o secretério de Jesus —
S80 Benedito, com as criancas. Ele saia para brincar com os
meninos e de repente quando Jesus chegava encontrava ele todo
pretinho, todo tisnado. Ele ficava com vergonha e saia de fininho
junto com os meninos’ (S&o Luis, 2003).

Outros coreiros afirmam até que o santo também batia tambor, o que é facilmente
corrigido ao analisar-se a enorme diferenca entre a época de vida terrena de Sdo Benedito e
0 surgimento, em terras maranhenses, da danca. O que se pode afirmar € que o Tambor de
Crioula € a mais difundida das tradicdes afro-brasileiras surgidas no tempo da escravidao.
Apesar de, no cen&rio nacional, exibir-se intensamente o samba e o afoxé, ambos ndo
trazem toda a simbologia que carrega o Tambor de Crioula. O histérico do surgimento e o
contexto e desenvolvimento dessas manifestagdes diferem do momento da génese do
Tambor de Crioula.

Detodo o conjunto de histérias, o certo é que desde os primordios o santo protetor é
S0 Benedito, que para os negros seguidores das religides africanas € 0 santo venerado pela
entidade Averequéte®. A reveréncia a S3o Benedito se fortalece a partir do surgimento das
irmandades religiosas, oportunidade em que os negros tinham de professar uma fé e
estarem proximos, através de um vistoso sincretismo, das suas divindades. Uma das
principais irmandades era a de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, no Centro de S&o
Luis, onde até hoje acontece o festejo dedicado ao Santo.

Um outro fator que fortaleceu a prética do Tambor foi a*“vida socia” desenvolvida
pelos negros em tempos de escravidd. Embora restrita esta era muito praticada,
especia mente durante a noite, ja no dia somente [hes restava servir aos senhores e enfrentar
a opressdo a que eram forcados. Mas nas senzalas aconteciam confraternizages e o ritmo

era a batucada africana, o batuque (denominacdo mais comum no Brasil), a capoeira e tudo

® Vodum jeje-nagd masculino, pertencente ao pantefo do trovao, origindrio do Daomé, numa interagdo
simbdlica entre o sagrado e o profano (cf. Souza, 2005, p. 54).



de origem afro-brasileira. Os feriados catdlicos também propiciavam certa folga aos
escravos, 0 gque era aproveitado com o comércio informal e com a prética da religiosidade
disfarcada.

Portanto, a danca consolidou-se em S&o Luis e passou a ser também atrativo de
mercado. Embora até meados do século vinte os sons dos tambores fossem limitados ou
mesmo reservados a espaco restrito na cidade, hoje é comum, em pleno Centro Historico,
apreciar um grupo de Tambor de Crioula soltando toadas e incitando curiosidades. A
policia que outrora inibia a danca, hoje protege os coreiros na hora do espetacul o, que sob

contratos, ndo passa de quarenta minutos em média.

Elementos que integram o Tambor de Crioula
Tratamos agora de descrever alguns aspectos do tambor de Crioula, a fim de gjudar

melhor no entendimento da danga. V ejamos:

Instrumentos’

Os instrumentos originais do Tambor de Crioula ndo eram como a maioria dos
utilizados nos dias de hoje. Apesar de 0 uso do couro ainda estar preservado, os tambores
antigamente eram feitos de madeira de lei, partida em trés partes, sendo cada uma do
tamanho do tambor a que originaria. O som era mais grave que os instrumentos de PVC

muito utilizados hoje. Para Souza:

A mudanca da matéria-prima utilizada para a fabricagdo dos
tambores interfere na quintesséncia da manifestacdo, ja que o
trabalho original é totaimente artesanal e cada pegca € Unica,
enquanto os tambores de plastico sdo reproduzidos em série, sem o
cuidado com o processo de fabricagdo (2005, p. 59).

O ritmo é impulsionado pel os seguintes instrumentos:
Tambor Grande ou Rocador, que € o maior dos instrumentos e considerado o
mais peculiar. O coreiro que o toca é louvado pela habilidade; é Mestre. E ele que marca o

momento da pungada; Tambor Médio, Meido ou Socador, instrumento intermediério que

" Também conhecidos como Parelha ou Conjunto. E a juncéo de todos os instrumentos que d&o suporte ao
Tambor de Crioula em festas de devoc&o ou nas apresentagdes contratadas por caché.



ficaentre o Tambor Grande e o Tambor Pequeno, responsavel por iniciar a danga; Tambor
Pequeno ou Crivador, o menor dos tambores e que da o pique da danca; e Matracas, que
s80 tocadas atras da parelha, no corpo do Tambor Grande, diferente do Bumba-Boi, quando
s80 tocadas umas contra as outras, na mao do brincante. Embora a maioria dos grupos as

utilize, muitos mestres coreiros ndo gostam das matracas na danca.

Personagens

Os personagens do Tambor de Crioula sdo todos chamados de coreiros, embora esta
denominacdo seja mais utilizada a mulher dancarina do tambor. Além do termo sdo usados
para o chefe da cantoria “mestre”’, dancarinas para as mulheres e tocador ou tambozeiro

para os ritmistas.

As vestes dos integrantes

Referéncia principalmente de Sdo Luis, os homens geralmente usam camisetas de
algoddo com nomes de empresas patrocinadoras ou mesmo camisas de botdo no estilo
xadrez ou estampada. As mulheres usam blusas de algoddo rendadas e saias de tecidos
estampados. A presenca de cores e o tamanho sdo marcas. Ha alguns grupos que usam seda
para confeccionar as vestes e até agueles, os mais novos, gque utilizam diferentes estilos de

desenhos para as mesmas.

A devocdo a Sdo Benedito

Embora a danga ndo segja um ritua eminentemente religioso, € uma forma de
pagamento de promessa. No ritual do Tambor, que quase ndo é redizado pelos grupos
devido ao pouco tempo para as apresentacdes, a coreira entra com aimagem do santo antes
da roda formada para que sejam prestadas as devidas reveréncias ao padroeiro protetor.
Dona Teresinha Jansen afirma que “este ritual comecou na Fé em Deus e depois de um
tempo, as coreiras dos outros grupos imediatamente passaram a fazer o mesmo. Hoje todo
mundo faz” (S&o Luis, 2003).

O Tambor de Crioula na Atualidade



Apesar da situacdo de influéncia politico-mercadoldgica na cultura popular, uma
vez que o Tambor de Crioula vem sendo alvo de investimentos que possibilitam mudancas
até na vida dos personagens, esta ndo chega a tirar o brilho enraizado da danca. Os
contratos com empresas turisticas possibilitam fonte de recursos, embora estes ndo sejam
suficientes para estabilizar os grupos. As apresentaces contratadas e os pagamentos de
promessas acontecem durante todo o ano, mas as festas do carnaval e Juninas realizadas em
Terreiros-de-Mind’, ruas, arraiais, pracas publicas ou mesmo em empresas privadas, s30 0
momento de auge do entoar de toadas dos mestres e coreiros.

Com esse processo, o lugar do tradicional vem cada vez mais perdendo espago. O
surgimento de novos grupos da uma amostra do grau de massificacdo do Tambor em S&o
Luis. Observa-se que todos os grupos, logo que se formam, providenciam registro de
personalidade juridica, a fim de obter cadastramento nos 0Orgdos governamentais
(Secretarias e Fundagdes de Cultura), visando inclusdo na lista de atracOes dos periodos
festivos maranhenses. Desde a década de sessenta, os donos de grupos desenvolvem as
funcdes de artista e empresario, visto que além de cantar ou dancar, administram 0s poucos
recursos para colocar adanca no arraial ou napracado “Viva'®,

Um dos grupos mais recentes de S8o Luis, o Tambor Catarina Mina, trabalha na
renovacdo do elenco e investe na busca de patrocinios para investimentos como home-page
e gravacdo de CD e DVD. Ivan Madeira afirma que “0s grupos devem mesmo procurar
investir no marketing e utilizar os beneficios da Internet. Acho que temos que montar
pagina na Internet, gravar DVD. Pelo menos eu té partido pra isso” (S&o Luis, 2003).
Além de grupos que surgem com o0 estimulo da politica do Plano Maior, ha ainda as
companhias culturals, que apresentam, de maneira massificada, diversas manifestactes da
cultura popular do Estado, dentre as quais, o Tambor de Crioula, desenvolvendo claramente

(e somente) como espetacul 0, a danga de coreiros para Sdo Benedito.

8 Terreiros-de-Mina: locais de profissio de fé nos Voduns a partir da religido africana. O Tambor-de-Mina éa
principal forma de manifestacdo da religiosidade africana no Maranhdo. Nos periodos de festividades,
geralmente o Tambor de Crioula serve como o atrativo de abertura.

® Vivas (ver CASTRO, Gisélia. Estetizacdo politica da cultura popular e marketing no governo Roseana
Sarney. In: MARQUES, Estér (org). Jornalismo Cultural: da memdria ao conhecimento. Sdo Luis:
Edufma, 2005): Parte integrante de um projeto politico-administrativo implantado pelo Governo do Maranhao
a partir de 1995, denominado de Plano Maior. Em termos de cultura popular, as pragas padronizadas com
iluminagdo melhorada, &rea de apresentactes e distribuidas em diversos bairros, sdo hoje a primeira opgéo de
apresentacdo dos coreiros. Os tradicionais arraiais de rua; de comunidades, vém sendo esquecidos.



Se, para aguns, a esteticizacdo politica do Tambor de Crioula traz beneficios
financeiros, sabe-se que a atualidade tem situacdes contrarias atanto “beneficio”. Apesar de
repasses de verbas as agremiacdes, 0s recursos tanto demoram a chegar aos destinatérios
como nem sempre cobrem as despesas. L Ucia Sampaio, do Tambor Unido de S&o Benedito,
do Bairro do Bom Jesus, afirmaque “o caché atual que cada grupo recebe, é utilizado para
confeccionar roupas e reformar instrumentos que estejam furados, além de pagar uns
“trocados” aos tocadores e dancarinas”. Outra funcdo dos recursos esta na compra da
bebida (conhaque, cachaca, dentre outras), elemento t&o indispensavel quanto os tambores
na hora da danca.

Em sintese, observa-se que, de maneira geral, todos os personagens que fazem o
Tambor de Crioula tém esperanca em melhorar a sua condicéo de vida através da danca. Os
cachés possibilitam amenizar a situagdo, mas n&o sdo suficientes. E opini&o de todos que o
governo deve promover politicas de sustentacdo permanente, sem depender de cachés que
levam quase um ano para chegar ao barracdo ou ao terreiro e mesmo da sensibilidade do
gestor de momento.

A celebracdo ritual, as festas de pagamento de promessas e 0S aniversarios séo
momentos bem escassos, mas que ainda sdo realizados por parte da maioria dos grupos
mais antigos, originados na década de cingiienta. O confronto entre o velho e o novo torna-
se imprescindivel, tendo em vista que as influéncias no bailar das mulheres mais jovens séo
diferentes do gingado das coreiras mais velhas. Além das dangas, 0 manegjo e a forma de
liderar o grupo também sdo objetos de observacdo, a partir do momento em que ao
adentrar-se numa agremiacdo (geralmente a residéncia do dono da brincadeira), observa-se
a documentacdo completa, inclusive registro no Cadastro Nacional de Pessoas Juridicas —
CNPJ, em detrimento datradicional exposicéo daimagem de S&o Benedito na sala da sede.

Tambor de Crioula e a comunicacdo de massa

Essa probleméatica do Tambor de Crioula acontece com a maioria das manifestactes
da cultura popular. A manifestacdo vem sendo visualizada nos canais de publicidade, como
atrativo do turismo cultural em S&o Luis. As consequéncias surgem imediatamente, no
momento das exibigdes de grupos em espacos esteticamente adequados, quando comegam a

aparecer infinitas agremiagoes.



Mas esse é um processo historico.

Grupos que dominam os Meios de Comunicagdo de Massa (MCM) transformaram
0s objetivos dos MCM, de formagéo e integracéo social, em simples meios de alienacédo da
sociedade, tendo em vista que detém poder de imposicdo de pensamentos e ampla
facilidade para lang&-los. As caracteristicas do homem atual acabam por se confundir. O
individuo é miniatura, tornando-se menor que o ambiente e os demais individuos que com
ele interagem, sendo isto o resultado principal do processo de industrializacdo cultural.
Como resultado, impera a impessoalidade, crescem a alienacéo cultural, a mescla de bens
significativos e a desarticulacéo ideol dgica.

Podemos caracterizar o individuo produzido por esse processo da seguinte forma:

O homem da cultura de massa, desde o advento da Revolugdo
Industrial, e principalmente em nossos dias, tem um desempenho
cada vez mas mecanico. Criatividade tremendamente
condicionada, atividade muito mais definida e reduzida,
previsibilidade quase total, iniciativa minima, e uma discutivel
singularidade (massificagdo crescente) (Azevedo, 1978, p. 34).

Os meios de comunicago vém ignorando os significados dos simbolos culturais. E
grande o surgimento de novidades que na verdade, sdo frutos da juncdo de outras formas
gue sofrem acles. a primeira € a sua fase hibrida; sua mescla e transformacéo por um
grupo especifico que, nem sempre, conhece 0 seu real valor e aoutra € a sua utilizagdo por
personagens alheios a sua realidade, o seu desligamento com o local. Isto preocupa-nos
porque “o nucleo do problema reside no fato de que elementos culturais passam a ser
consumidos cada vez mais intensamente por uma populacéo que néo participa diretamente
da elaboracdo de seus significados simbolicos™ (Bosi, op. cit, p. 37). Além disso, vae
ressatar que “no mundo digital, a distincdo do original e da copia hd muito perdeu
qualquer pertinéncia. O ciberespaco estd misturando as nog¢des de unidade, de identidade e
de localizagdo” (Lévy, op. cit., p. 47).

Portanto, a insercdo de coreiros nos canais midiéticos, geralmente com tendéncia
politica e interesse comercia previamente acertado, funciona como uma forma de legitimar
a idéia de que o remodelamento cultural, sob os auspicios das elites, propicia um novo
olhar sobre as manifestagdes rusticas; de raiz, ocasionando um ilusério embelezamento da

forma de expressar o legado afro-maranhense representado no Tambor de Crioula, bem



como o legado individual de cada um que ajuda a compor o circulo e atirar toadas de pique
(repentes). Aqui podemos dizer que ““a dominacao cultural proclama que vem ‘salvar’ o
povo da sua propria cultura, ao ‘propor’ processos e produtos que ele ndo é capaz de
reproduzir por si mesmo” (Ribeiro Janior, op. cit., p. 18).

Acentua-se nesse contexto a situagdo de possivel transfiguracdo do Tambor de

Crioulado Maranh&o, embora a tonica seja de resisténcia e preservacao da tradicao.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os pilares que serviram de base para estas observacdes, no caso a cultura popular, a
tecnologia digital e a industria cultural, nos trouxeram como conclusdes que néo se pode
definir nem tempo e nem espacos para caracterizar exatamente os trés temas.

A cultura popular, como por vérias vezes enfatizou-se, € fruto da atividade do
homem enquanto ser que interage em uma sociedade. Assim, concluir toda a reflex&o sobre
a cultura popular acaba por ser ampla especulagéo, visto que esta sempre se apresenta em
movimento, de acordo com as agfes sociais, politicas, econdmicas e até mesmo culturais. A
cultura ndo é estética e pode resistir a toda manipulacdo a que os avangos tecnol 6gicos e
ideol 6gicos possam direciona-la.

Quanto as tecnologias digitais, ou mesmo as demais denominagBes como
informatica, cibernética e computacéo, entende-se que estas ndo sdo o grande vildo da
situacdo de degradacdo das manifestacOes populares, pois, como foi bastante frisado, a
insercdo desse aparato, bem como o uso determinado por parte da sociedade € o principal
fator, tendo em vista um direcionamento maior ao manejo do material tecnolégico atual. A
preferéncia em apreender o contelido de um microcomputador supera o interesse em
apreender as técnicas de socar 0 meido.

O terceiro pilar foi a comunicagdo de massa. Mais do que computadores,
impressoras ou mesmo palavras estrangeiras como hardware e software, cada vez mais
incorporadas ao vocabulario cotidiano, a exibicdo das potencialidades destes aparatos pelos
meios de comunicacdo de massa € 0 gque resulta nas graves conseguéncias ja explicitadas.
Exibe-se a importancia de conhecermos o CD, o recente DVD ou mesmo entender como

funciona um computador. Mas a0 mesmo tempo trabalha-se a incorporagdo das tradigoes



aos padrdes da era digital. As origens apenas interessam como objetos de exposicéo de
historicos.

Dessa forma, surgem saias com detal hes diferenciados, tambores industrializados e
opcdo em apresentagdes nos locais mais bem estruturados e expostos a midia, aém da
utilizacdo de uma literatura menos ligada a prépria herancga étnica ou a condicéo de classe,
sendo que geralmente as “idolatrias’ a padrinhos politicos integram o repertério de cada
grupo. Enriquece-se a plastica e empobrece-se a esséncia e o brilho arraigado do Tambor de
Crioula.

Observando-se os personagens deste trabalho, verificou-se que dois fatores os
deixam felizes: a inclusdo em programas governamentais e a perseveranca gque esta dando
resultados. Entre 1995 e 2002, havia cera de oitenta agremiaces de Tambor de Crioulaem
S&0 Luis, um numero ndo exato, embora com desligamento da tradicdo e da histéria.
Acredita-se que a melhor forma de aperfeicoar 0s grupos € investindo nos seus bairros,
construindo sedes, criando mais oficinas, estruturando ruas de acesso a fim de que se
possibilite a perfeita sintonia entre a manifestagdo popular e a aproximagdo com o turista. A

diferenca € que o espetacul o estaria em casa. O batuque e a cantoria prosseguem.
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