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A Danca Siriri na contemporaneidade em MT:

ressignificacoes, novas relagoes e trocas

Giordanna Laura Santos

Resumo: Este artigo ¢ uma breve reflexao sobre as transformagdes ocorridas na danga
siriri, analisando-se, principalmente, as relacdes de poder entre os integrantes de alguns
grupos da danca e o poder politico em Cuiabd, capital de Mato Grosso, Brasil. Ao
sairem de suas comunidades e virem para os centros das cidades, esses atores sociais
assumem novas posturas no contexto contemporaneo da cultura, interagem com outros
campos sociais e, assim, modificam e ddo novo significado as suas manifestagdes

culturais e aos seus proprios papéis nas politicas culturais.

Palavras-chave: Povos e comunidades tradicionais; cultura popular; danca siriri;

politicas culturais;

Abstract: This paper is a short reflection about transformations in the siriri’s dance,
analyzing, principally, the power’s relations between the participating of siriri’s group
and the government in Cuiab4, principal city of Mato Grosso, Brazil. This article aims
to show the transition suffered by the popular’s sectors from 2000’s. When they leave
their communities and come to the town centers, these social’s actors take another
position in the context of contemporary culture, interact with others social fields, and
so, modify and give a new mean to their culture expressions and to their own roles in

the cultural politics.
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1. Breve Contextualizacio

Para falar em “cultura popular’!

¢ preciso analisar os seus agentes sociais. No
contexto da regido metropolitana de Cuiaba, a partir dos anos 2000, por causa de novas
formas de incentivo a danga siriri, os brincantes, ao sairem de suas comunidades e
virem para os centros das cidades, passaram a assumir novas posturas no contexto
cultural contemporaneo, interagindo com outros campos sociais e, assim, dando novo
significado as suas manifestagdes culturais e aos seus proprios papéis nas politicas
culturais. Dessa relagdo, observo que a danga siriri, muito presente na cultura do
entorno da regido metropolitana de Cuiabd, passa por um processo de ressignificacdo,
tanto nos aspectos estéticos quanto nos simbolicos.

Acredito que ¢ necessario compreender as relagdes sociais e o contexto
sociocultural em que a manifestacao popular estd inserida. Pois o popular ndo se define
por uma esséncia a priori, mas pelas estratégias instaveis, diversas, com que 0s proprios
setores subalternos constroem suas posi¢des (CANCLINI, 2008: 23).

As observacdes apontadas sdo resultado das pesquisas de mestrado em Estudos
de Cultura Contemporanea, nas quais investiguei o contexto contemporineo da danca.
Por isso, as conclusdes e observagdes apontadas aqui sdo baseadas em um recorte

temporal ¢ espacial® e também em pesquisas bibliograficas.

! Prefiro adotar o conceito de cultura popular, em detrimento de folclore, pois acredito que a terminologia
“folclore” ainda estd muito ligada ao conceito cunhado em 1970, pela Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA), na Carta do Folclore Americano. O documento define, equivocadamente, “o folclore
[...] por um conjunto de bens e formas culturais tradicionais, principalmente de carater oral e local,
sempre inalteraveis”. Ao rotular as manifesta¢des culturais com origem no popular como folclore e/ou
tradi¢@o , impde-se um carater de estagnagdo, contrario a propria dinamica da cultura. E mais: as culturas
populares possuem uma realidade mais complexa do que a apresentada pelas dicotomias extremas
(tradigdo/modernidade; culto/popular), como aponta Denis Cuche (2002:148). A cultura deve ser pensada
no plural, ndo como uma exaltacdo das manifestacdes locais e/ou a conservagdo e resgate de tradigdes,
mas sim como um (constante) processo de hibridacdo. E por isso que, como apontou José Guilherme dos
Santos Fernandes, em O Boi de Mascaras (2007:44), as culturas populares devem ser captadas ndo apenas
no que tém de particular, mas na dindmica social de que fazem parte.

2 A pesquisa foi realizada entre 2008 € 2010, com bolsa de pesquisa financiada pela Fundagdo de Amparo

a Pesquisa do Estado de Mato Grosso (FAPEMAT). Além da pesquisa empirica em quatro comunidades,
com entrevistas semi estruturadas e observagdo assistematica, foi feita uma observagdo de duas edi¢des
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A pesquisa com grupos de siriri de teve como metodologia a abordagem
qualitativa, utilizando-se a historia oral para a realizagdo das entrevistas semi-
estruturadas. A partir dos relatos orais dos brincantes de siriri iniciei um levantamento
historico sobre as comunidades tradicionais e seu papel na contemporaneidade no
contexto nacional, bem como realizadas analise das fontes orais ¢ outras fontes, como
poder publico (ndo s6 documentos, como entrevista com representantes) e midia

(analise de reportagens sobre o assunto).

2. Entrelugares da ‘Cultura Popular’

Até metade do século 20, o saber oral e o costume eram elementos que
estabeleciam um distanciamento entre o folclore (saber do povo) ou cultura popular
(cultura do povo) e a cultura letrada ou erudita. Atualmente, ja ndo € pertinente a
“rigida” separacdo entre culturas. Vivemos no entrelugar: nem cultura popular, nem
cultura erudita, nem cultura massiva. E, na verdade, a mistura de todos esses “rétulos”;
¢ o hibrido.

Essa contextualizacdo ¢ necessaria para que se compreenda a propria ideia (e o
lugar) da “cultura popular” na contemporaneidade. Como ainda poderiamos adotar a
concepgdo essencialista de cultura popular, baseada somente na oralidade e/ou producdo
manual, se 1) ndo ha mais as fronteiras geograficas (territoriais) que isolam as
comunidades produtoras (brincantes, mestres, artesaos) 2) posto que as novas
tecnologias € a midia “eliminam” as distancias entre essas comunidades e os centros das
cidades e 3) o contexto sociocultural, politico e economico ¢ diverso do século 19,
quando ocorria uma “constru¢ao da na¢do” (BURKE, 2010), e do comego do século 20,
com a evolugdo tecnoldgica em seu inicio.

Por isso, a “cultura popular” pode ser explicada melhor como sinénimo de
costume ¢ ndo como uma tradicdo. De acordo com o historiador Eric Hobsbawm, as

tradigdes t&ém como objetivo a invariabilidade, ou seja, impdem praticas fixas, tais como

do Festival de Cururu e Siriri de Mato Grosso, bem como pesquisas bibliograficas e analise de
reportagens em impresso e em site (2010).
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a repeticdo. Assim a concepgdo de tradicdo aproxima-se de folclore. Por isso, déa-se
preferéncia por costume, que segundo o autor, “ndo impede as inovagdes e pode mudar
até certo ponto, embora seja tolhido pela exigéncia de que deve-se parecer compativel
[...] com o procedente”. Assim, consideramos essa conceituacao coincidente do termo
“cultura popular” na contemporaneidade (1997:10).

As transformacgdes e o desenvolvimento contemporaneo ndo retardaram (e nao
retardardo) as culturas “tradicionais™. Ao contrario, como aponta Canclini, “muitos
estudos revelam que nas ultimas décadas as culturas ‘tradicionais’ se desenvolvem
transformando-se”. Essas modificacdes podem ser resultantes tanto da interagdo com
outras manifestagdes culturais — uma espécie de intercambio cultural que, na verdade,
sempre ocorreu com os fluxos migratdrios; e atualmente também se da de por meio dos
fluxos comunicacionais — e/ou da interagdo com outros atores sociais: o poder publico,
produtores culturais, coredgrafos, e, € claro, a midia.

Com essas transformagdes, ou novas formas de hibridacdo em manifestagoes
“populares”, o proprio papel dos agentes foi modificado e, obviamente, surgiram
também novos atores sociais nesse processo, como ¢ o caso da midia e do campo
politico.

No Brasil, a partir dos anos 2000, o campo politico, por meio dos 6rgaos de
fomento a cultura (Ministério da Cultura, suas secretarias e instituicdes vinculadas),
passa a implementar agdes de “valorizagdo e preservagao” das culturas populares, afro-
descendentes, quilombolas, indigenas e outras. Para se chegar a isso, muito se discutiu,
lutou e foi feito por folcloristas (essencialistas romanticos, mas que contribuiram para o
avango das discussdes), por pesquisadores e pelos proprios brincantes de todas as
regides do pais.

As atuais politicas publicas para cultura popular, implantadas a partir de 2003,
sdo, na verdade, integrantes de um processo que ja vinha ocorrendo, ndo s6 no Brasil,
mas no mundo todo, principalmente a partir de 1945, com a criagdo da Organizagao das
Nagoes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), vinculada a ONU

(Organizagao das Nagdes Unidas).

3 Quando me refiro a comunidades “tradicionais”, adoto essa denominacio em consonincia com a
legislacdo vigente decreto 6.040 de 07 de fevereiro de 2007.
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Sobre esse percurso, Claudia Marcia Ferreira, do Centro Nacional de Folclore e

Cultura Popular (CNFCP) diz:

A érea de atuagdo e de estudos de folclore e cultura popular no Brasil estruturou-se ha algumas décadas,
como resultado de ampla movimentagdo nacional e internacional. Um impulso decisivo foi a
recomendacdo da Unesco, no pds-guerra, no sentido de que seus paises membros criassem organismos
voltados para o conhecimento das culturas populares (2001:1).

Durante o periodo do auge do Movimento Folclorico?, os folcloristas tiveram
éxito principalmente no plano institucional, com a criagcdo de instituicdes e realizagdes
de semindrios e congressos, em niveis regional e nacional. Essas agdes e a reflexdo
sobre a importancia dos bens culturais imateriais contribuiram para sensibilizar o
Congresso Nacional a incluir o assunto, de maneira contundente e afirmativa, na
Constitui¢do Federal promulgada em 1988 (IPHAN, 2008: 12).

Assim o status que pleiteavam para a cultura popular comegara a ser tragado no
periodo de redemocratizagdo, em 1988, com a promulgacdo da Constitui¢do Federal,
conhecida como Constituigdo Cidada.

O Texto Maior traz artigos especificos para a cultura (artigos 215 e 216) e,
principalmente, para as manifestagdes até entdo consideradas como “das minorias”, ou

seja, indigenas, afrobrasileiras, entre outras.

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes de cultura nacional, e apoiarad e incentivara a valorizagdo e
difusdo das manifestagdes culturais.

1° O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares, indigenas e
afrobrasileiras, e dos outros grupos participantes do processo civilizatorio
nacional. [...]

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira [...]

Observa-se que as diretrizes culturais propostas pela Unesco nortearam as
politicas culturais para comunidades “tradicionais” no pos-guerra; e isso também ocorre

na década de 1990, com a retomada do regime democratico no Brasil.

4 Ou Movimento Folclorista, que teve seu maior éxito no periodo de 1947-1964.
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Pelo menos desde 1972, a preocupagdo com a preservacdo ¢ a valorizagdo do
patrimonio cultural se tornou causa mundial. Varios paises firmaram, na 17*
Sessdo da Conferéncia Geral da Unesco, a Convengdo sobre a protecdo do
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, colocando, entretanto, sob esse
guarda-chuva apenas bens moveis e imdveis, conjuntos arquitetdnicos e sitios
urbanos e naturais. [...] Desses estudos resultou, em 1989, na 25% Reunido da
Conferéncia Geral da Unesco, a Recomendagdo Sobre a Salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular. Esse texto, até a promulgacdo, pela Unesco, da
Convengdo para a Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial, em 2003,
fundamentou as ag¢des de preservagdo de bens culturais dessa natureza em
todo o mundo. Constituiu-se em primeiro passo para a constru¢do de um
documento legal que firmasse as diretrizes do trabalho de salvaguarda no
plano internacional. Tal documento, consubstanciado na nova convencao de
2003, teve participagdo decisiva dos especialistas brasileiros que ja vinham
desenvolvendo reflexdes sobre o tema (IPHAN, 2008: 15-16).

Os resultados concretos das discussoes, debates e mobilizagdo do setor de
cultura popular aparecem a partir de 2000. Em 2001, a Unesco publica a Declaragao
Universal sobre a Diversidade Cultural. Quatro anos depois, institui a Convengao sobre
a Protecao e Promocgao da Diversidade das Expressdes Culturais. No contexto brasileiro,
em 2007, ¢ aprovado o decreto 6.040 de 07 de fevereiro de 2007, que institui a
denominag¢do: “povos e comunidades tradicionais”.

Acompanhando uma evolu¢do mundial e nacional acerca de comunidades
“tradicionais”, em Cuiaba-MT, a danga siriri, que até entdo se concentrava apenas em
comunidades ribeirinhas e das zonas rurais, comeca a despertar atengdo, a ser instituida
com uma das referéncias culturais do Estado e tem um de seus principais instrumentos
musicais, a viola de cocho’, reconhecido como patrimonio nacional e registrado no

Livro dos Saberes do Patrimonio Imaterial Brasileiro pelo IPHAN.

3. O que é siriri e sua inser¢io na contemporaneidade

> A palavra cocho, para o homem do campo, identifica uma tora de madeira escavada, formando uma
espécie de recipiente. O cocho é muito utilizado para se colocar sal para o gado, nas pastagens das
fazendas. A viola de cocho, encontrada no pantanal do Mato Grosso, recebe este nome porque ¢
confeccionada em um tronco de madeira inteirigo, esculpido no formato de uma viola e escavado na parte
que corresponde a caixa de ressonancia. A viola de cocho é um instrumento bem primitivo, ndo se
sabendo, ao certo, sua origem. Alguns estudiosos defendem a tese de ela derivar-se diretamente do alatide
arabe (http://www.redetec.org.br/inventabrasil/violacx.htm).
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Considerado com uma das dangas mais antigas de Mato Grosso, o siriri passa
por um processo de ressignificagdo, assim como ocorre com outras manifestagdes
culturais originarias das comunidades “tradicionais”.

De origem desconhecida, essa danca esta ligada ao proprio processo historico-
cultural de Mato Grosso, principalmente, em decorréncia da miscigenagdo. O
povoamento em terras mato-grossenses (que na época ainda era capitania de Sao Paulo),
inicia-se em 1719, as margens do Rio Coxipo, surgindo dois nucleos populacionais:
Arraial de Sao Gongalo e da Forquilha. O Arraial de Sdo Gongalo, que possuia entre
seus habitantes indios coxiponé, ¢, até¢ hoje, um dos principais locais onde se danca

siriri.
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Figura 1: Grupo Flor Ribeirinha (Cuiaba, Sdo Gongalo Beira Rio) e Grupo Bico de Prata, do municipio de
Santo Antonio do Leverger, no Festival de Cururu e Siriri de Mato Grosso, 2009. Foto: Jocil Serra.



Revista Internacional de Folkcomunicacao — Volume 1 - 2011

O siriri passa por um processo de interagdo entre tradigdo® e transformagio.
Pereira e Gomes (2002:15) observam que o paradoxo estd na “maneira dindmica de
afirmar que”, para a tradicdo continuar, “as vezes, € necessario mudar”. Nesse contexto,
essa danga ganhou elementos novos, principalmente resultantes do surgimento de novas
tecnologias no século 20 e da expansao dos meios de comunicagao.

Tipica das regides ribeirinhas’ e das zonas rurais, a danga sai dos quintais para os
palcos, dos mais distintos locais publicos e privados; principalmente para o palco do
Festival de Cururu e Siriri®.

Além do deslocamento das apresentacdes, nota-se que a pratica e a producao da
danca estdo diretamente vinculadas ao poder politico (principalmente o governo
municipal) e a iniciativa privada, por meio de patrocinios para eventos, inclusive, em
alguns casos, para as festas das proprias comunidades.

Com o intuito de representar e organizar os grupos de siriri e cururu’ criou-se a
Federagao de Associacdes de Grupos de Siriri e Cururu de Mato Grosso. Atualmente, a
sede da entidade ¢ na Secretaria Municipal de Cultura, onde possuem uma sala para as

reunioes.

Os grupos tém registro (CNPJ), mas nao pagam nada para a Federacao. Pagam sé
imposto (CNPJ). A prefeitura de Cuiabd é uma grande parceira. E a mae da
Federacdo. O governo do Estado também participa, mas a prefeitura que é a
grande mae. D3 tudo, estrutura fisica e financeira. E investimentos (Edilaine
Domingas da Silva Albino, suplente da Tesouraria da Federacio)'.

Nesse sentido, o siriri ndo pode ser considerado, propriamente, uma

manifestagdo da cultura popular, como apontam Ayala & Ayala

Uma manifestagdo cultural deixa de ser popular, tornando-se institucional, mesmo que tenha sido
anteriormente muito difundida em segmentos subalternos da populacdo, quando seus produtores passam a
depender, para sua realizagdo, de uma entidade publica ou privada (por exemplo, quando passam a atuar

® De acordo com o historiador Eric Hobsbawn, as tradi¢des tém como objetivo a invariabilidade, ou seja,
impdem praticas fixas, tais como a repeti¢do. Nesse sentido, a concepcdo de tradicdo aproxima-se de
folclore. Por isso, da-se preferéncia por costume, que segundo o autor, “ndo impede as inovagdes ¢ pode
mudar até certo ponto, embora seja tolhido pela exigéncia de que deve se parecer compativel [...] com o
procedente”. Assim, consideramos “costume” coincidente do termo ‘“cultura popular” (HOBSBAWN,
1997, p.10).

" Comunidades que se encontram préximas aos rios.

8 Realizado pela Secretaria Municipal de Cultura de Cuiab4, e com apoio da iniciativa privada, o evento
comegou em 2001, com apenas quatro grupos. Em 2009, foi realizada a oitava edi¢do e se apresentaram
grupos de varios municipios do Estado.

° Outro folguedo realizado em Mato Grosso. Porém o cururu sé conta com a participagio de homens.

100 periodo das entrevistas foram 2009 e primeiro semestre de 2010.
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apenas em eventos institucionais, perdendo seus espacos proprios de apresentagdo (AYALA & AYALA,
2002, p.63).

Considerando que o siriri contemporaneo estd no entrelugar de danga-costume e
espetaculo'' ou na fronteira entre cultura popular ¢ cultura para massa'?. Pois, com a
expansdo, cada vez mais intensa, dos meios de comunica¢ao e com a propria dindmica
das relagdes sociais, econdmicas e culturais no pais, a danga ndo s6 ganha novos
elementos — vestimentas, acessorios, instrumentos —, como também novos significados,
e passa de uma produgdo para um produto.

Essa ressignificagdo fica bem clara com a opinido do produtor cultural,

advogado e ex-Secretario Municipal de cultura", Mario Olimpio:

Pouco a pouco, por meio de um forte trabalho de comunicacao, nao de marketing
ainda, pois agora é um trabalho de consciéncia da politica publica, da afirmacao do
produto. Vai chegar a hora do marketing. Agora é hora da difusdo, que comeca
com a propaganda com um cunho institucional e a difusdao no campo da midia
espontanea e af entra o trabalho da assessoria, com Ana Cristina Vieira e Viviane, e
alguns parceiros em Sao Paulo [...].

4. Relacgoes de poder, negociacio e trocas

11 Utiliza-se costume, segundo Hobsbawn, para danga que “nfio impede as inovagdes e pode mudar até
certo ponto, embora seja tolhida pela exigéncia de que deve se parecer compativel [...] com o
procedente”. Assim, consideramos essa conceituacdo coincidente do termo “cultura popular” (1997:10). E
espetaculo no sentido aplicado por Debord (1997:16), ou seja, a danga“unifica e explica uma grande
diversidade de fendmenos aparentes”. Dessa forma, interpreta Douglas Kellner (2004:5), “o conceito
descreve uma sociedade de midia e consumo, organizada em fungdo de producgdo e consumo de imagens,
mercadorias e eventos culturais”. Para Kellner, espetaculos sdo fenomenos de cultura da midia que
representam os valores basicos da sociedade contemporanea, determinam o comportamento dos
individuos e dramatizam suas controvérsias e lutas, tanto quanto seus modelos para a solugdo de conflitos
(ibidem). Para Debord, o espetaculo é também seu proprio produto (1997:21 #25).

12 No sentido atribuido pela Teoria Critica, ou seja, de Indstria Cultural.

13 Maério Olimpio pediu exoneragido do cargo em setembro de 2009, deixando-o efetivamente na segunda
quinzena de setembro para poder concorrer ao cargo de deputado federal nas eleicdes de 2010. A
entrevista foi realizada no dia 10 de setembro de 2009.
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Além das mudangas no contexto cultural nacional, que influencia nas
modificagdes na dancga, acredita-se que os grupos de siriri" (subalternos'®) também
contribuem para que essa ressignificacao aconteca.

Os campos da midia, politico e econdmico nao podem ser identificados como
unicos participantes das negociagdes e 0s Unicos “responsaveis” pelas ressignificagdes.
Pois cada brincante ndo ¢ um mero espectador passivo “de uma tradi¢do secular sobre a
qual ndo tem nenhum controle” e s6 lhe cabe “preservar” (VIANNA, 2005:7). Pelo
contrario, os grupos de siriri também modificam e estdo participando ativamente das
negociacdes e/ou relagdes de forca. Canclini, utilizando o conceito de poder de

Foucault, diz

O poder [...] “é o nome que se empresta a uma situacao estratégica em uma dada sociedade”. Portanto, os
setores chamados populares coparticipam nessas relagdes de forga, que se constroem simultaneamente na
producdo e no consumo, nas familias e nos individuos, na fabrica e no sindicato, nas cupulas partidarias e
nos 6rgaos de base, nos meios massivos e nas estruturas de recep¢ao que acolhem e ressemantizam suas
mensagens. [...] Claro que as relagdes ndo costumam ser igualitarias, mas é evidente que o poder ¢ a
constru¢do do acontecimento sdo resultado de um tecido complexo e descentralizado de tradigdes
reformuladas e intercambios modernos, de multiplos agentes que se combinam (2008:261-262).

Os hibridismos em manifestagdes populares ocorrem desde suas “origens”. No
caso do siriri, por exemplo, antes mesmo dos meios de comunicacdo (local e/ou
nacional) e o poder politico se interessarem pela danga, ja havia elementos de outras
manifestagdes. E por isso que o siriri lembra, para algumas pessoas, ou o samba-lengo'”’
ou o carimbo'®., Como diz Vianna: cada brincante “recombina os retalhos de varias

outras brincadeiras”.

14 Diz-se com relagdo as novas politicas culturais (de valorizacio e preservacio) e também no interesse
do campo midiatico.

15 H4, atualmente, em torno de 60 grupos de siriri registrados na Federagdo de Associagdes de grupos de
Siriri e Cururu de Mato Grosso. Foram entrevistados quatro grupos, Flor Ribeirinha, Raizes Cuiabana,
Bico de Prata e Flor do Cambambe. A escolha foi feita levando-se em consideracdo a regido onde estdo
esses grupos (um deles, o Flor Ribeirinha, ¢ da comunidade de Sdo Gongalo Beira, em Cuiaba, onde
comegou o povoamento da capital; outro grupo também € da capital, ou seja, um grupo urbano; os outros
dois sdo de municipios proximos: Chapada dos Guimardes — Flor do Cambambe — e Santo Anténio do
Leverger — Bico de Prata), também foi levado em conta relagdo com a midia e o tempo de existéncia do
grupos.

16 CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e Cidaddos: conflitos multiculturais da globalizacao,
2006; Culturas hibridas: estratégias para entrar ¢ sair da Modernidade, 2008.

17 Ainda presente no interior de So Paulo, a danca foi introduzida no Brasil pelos escravos negros em
louvou a Sdo Benedito. E, na verdade, uma variante do samba tradicional.

18 £ uma espécie de danga de roda, que foi criado nas fazendas da regido do Salgado do Estado do Para,
no século 18, pelos negros escravos que nelas trabalhavam.
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[...] Mais do que isso, e em parte justamente por isso: as brincadeiras estdo em permanente transformagao
[...]. E certamente ndo estdo isoladas, num mundo fora da midia ou das intrigas politicas que marcam o
cotidiano de cada Secretaria Municipal de Cultura e de outros o6rgdos publicos, ou ONGs, ou empresas
privadas que propagandeiam "patrocinar ou apoiar a cultura e a tradicdo". Muitas vezes os brincantes
usam essas intrigas, e manipulam o discurso da preservagdo, em seus beneficios. E suas musicas dialogam
com as outras musicas que trafegam por todas as midias, por todas as redes de comunicagao [...] (2005:7).

A influéncia do poder politico é importante para que esses processos ocorram.
Mas essas acOes dependem dos proprios setores populares, ao se adaptarem a essas
estratégias de reconversdo. Observa-se também que, atualmente, ndo s6 0s grupos
inseridos no contexto urbano que passam por transformacdes na danca; ¢ claro que eles
sd0 mais propensos a aderirem a essas negociacdes, mas nos grupos da zona rural nio
h& um siriri “puro”, intocado, como os proprios brincantes clamam. A danga j4 “nasce”
hibrida, fruto de uma mistura de etnias, ragas e de suas respectivas culturas.

Para Cuche, ndo ha uma descontinuidade das culturas, ou seja, as culturas
particulares ndo sao totalmente estranhas umas as outras, mesmo quando elas acentuam
suas diferengas para melhor se afirmar e se distinguir (CUCHE apud AMSELLE, 2002:
142).

Outra transformagdo sdao os processos de contrafluxo cultural — como empregou
Ulf Hannerz. A danga transcende a fronteira do local (comunidades) e passa para um
contexto nacional/global, sendo apresentada em festivais, hotéis, pousadas, Orgios
publicos e outros locais fora das “fronteiras” da comunidade.

Segundo Hannerz, para que a cultura popular se mantenha “duradoura”, tem de
estar em movimento; o setor popular, enquanto atores e redes de atores, devem refletir
sobre a cultura, fazer experiéncias com ela, discuti-la e transmiti-la. Nesse argumento o
importante ndo ¢ o objeto modificado, mas sim as interpretagdes locais, os esquemas
locais de significagao e/ou ressignificagao.

Mesmo alguns brincantes tendo no¢ao das negociagdes, ha poucos que possuem

uma visao mais critica sobre 1sso.

Qual a opinido de vocés sobre a relagdo entre poder politico e o siriri?
(Regina/ Flor do Cambame) Ah... (siléncio)... que ... se num tivé os politicos 14 quase

que ndo anda a Federacao. Agora mesmo talvez num tenha Festival (para a edi¢dao de
2010). Mas sempre tem politico no meio... com politico fica mais facil...
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(Deodato) Ah... fica mais facil, né? Eles ajudam... muitos ajudam. As veze... muitas
vezes nos vamos... eles que ajuda nos.

(Regina) Mas tem aquela troca...

(Deodato) Assim... sem a politica fica mais sem graca, né...sem jeito..né...

Mas vocés acham o qué disso? Interfere em algo?

(Deodato) Ah, acho que nao.

(Regina) Eu acho que atrapalha um pouco.

(Deodato) Acha como?

(Regina) Por que eu acho que...assim... quase que uma divida. Uma troca, né. Tipo, eu
faco pra vocé e depois vocé faz pra mim...através de voto. Entdo acho que a Federagao
tinha que ser a parte (disso). Num tinha que ter um politico no meio. Teria que ser uma
coisa s0... dos grupos.

(Deodato) Ta certo... ta certo.

(Regina) T4 14 os politicos. E claro que se vier uma ajuda melhor...

Regina, at¢ mesmo pela sua posi¢do (mais afastada das interagdes com outros
campos sociais) que assume no contexto contemporaneo do siriri em Mato Grosso,
reconhece o sistema de trocas e faz uma critica a Federagdo, que, como disse a brincante
Edilaine, tem como “parceira, grande mae” a Secretaria Municipal de Cultura.

Ha alguns grupos de siriri, e principalmente seus brincantes, que nao so
reconhecem a interagdo com poder econdmico e politico como também ja compreendeu
sua propria posi¢cdo nesse contexto e ja projeta futuras posicdes a assumir. Assim, até

mesmo estabelecem, simbolicamente, lutas (internas) por poder.

Pode-se dizer que o siriri atual esta totalmente ligado com o poder politico e
economico?

(Dilza) E. Mas ¢ mais visando o turismo, atrair turistas. Na verdade vai virando grupo
financeiro.

E como vocés vém isso?

(Dilza) Na verdade a gente (grupos) que buscar ¢ profissional mesmo. Tornar
profissionais, viver s6 da cultura mesmo. Por que ndo adianta a gente sacrificar os
dangarinos que trabalham o dia inteiro, ensaia, dangar, a troco de nada a noite. Nao seria
justo isso. Por mais que tenha amor, mas nao vive de amor, ndo vai comer, beber amor.
Tem que ter uma renda extra. Ou entdo que viva s6 disso. O que a gente fez: buscar
participar de congressos e eventos. Em 2005, por exemplo, ninguém sabia o que era
siriri em Brasilia. Primeira vez que a gente foi em um congresso nacional, que eu tive a
oportunidade de participar. “Que que ¢ siriri?”, riam. Enquanto, nordeste, num sei
naonde, Sao Paulo, tinham um as mil representagdes de cultura, Mato Grosso nao tinha
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nada. “Viola de cocho ¢ de Corumba?”. “Nao ndo € ndo”. Agora que nds conseguimos a
salvaguarda da viola de cocho, conseguimos um Pontdo de Cultura. Agora que os
grupos acordou para buscar recursos junto ao poder federal, estadual, municipal, por
meio de projetos. Por que até entdo nos ndo tinhamos informagdes, eram leigos. Quem
sabia o0 pouco, sabia mal informado.

Um elemento utilizado € o pioneirismo e a énfase no “eu” ou “meu grupo”,
alguns exemplos s3o: “Eu fui o propulsor do Festival”; “Nosso grupo foi o primeiro a
ter coredgrafo”, “nods trabalhamos os musicos, os tocadores...”. Nesse sentido, a cultura,
no caso o siriri, [...] passa a ser [...] um espago de conflito entre os proprios grupos,
como parte da luta pela hegemonia (internamente entre o proprio sistema dos grupos)

(CANCLINI, 2008:274).

5. Consideracoes Finais

Acredito que ha algumas ressignificagdes em manifestacdes populares que
fazem parte da propria dinamica da cultura. Porém a partir do momento que também sao
instituidas externamente, ou seja, sdo feitas por um poder institucional ou “ditas” pelas
leis do mercado ou pela 6tica da midia, elas ndo terdo um carater exclusivamente
popular, caracteristico das proprias comunidades. Perde-se a propria autonomia do ator
social. De certa forma, por meio dessa cultura pode-se dizer que ha um empoderamento
dos atores, mas se as ressignificacdes passam a ser de outros campos sociais, perde-se
esse “poder”. Outro fator desfavoravel ¢ que a interacao de alguns grupos com a midia
pode resultar, por exemplo, na espetacularizacdo da danga, como vem acontecendo em
alguns casos.

Entre algumas conseqiiéncias das trocas materiais e simbodlicas entre os grupos
de siriri e os campos politico e econdmico estdo a midiatizacao e a espetacularizacao da
danca. A negociagdo ocorre por parte de ambos os lados, ou seja, os brincantes também

buscam a midia, empresarios e governo como forma de se manterem como
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representantes legitimos dessa cultura local, seja por meio do espago publico midiatico
para sua propria divulgacdo e/ou promogdo, ou de incentivos publicos ou da
comercializacdo da danca. Bourdieu vé o campo cultural como um mercado de bens
simbolicos, mais uma vez funcionando nos moldes da lei da oferta e da procura, de
acordo com as camadas sociais existentes.

Diante desse contexto, ndo se pode ignorar o “ator social”’, enquanto
representacao individual, e principalmente ndo compreender a posicdo que ele assume,
seja ela favoravel as mudancas ou ndo. Também ¢ preciso observar que qualquer ator
social contribui para ressignificagdes, mesmo ndo efetivamente inserindo novos
elementos.

Pois o brincante pode, por meio de sua “neutralidade” na ordem social, deixar
que outros campos sociais fagam modificacdoes. Dessa forma, creio que seu nado
posicionamento, também ird provocar ressignificagao.

Da mesma maneira, os grupos que questionam as negocia¢des no siriri, também
participam de trocas materiais e simbolicas. Nao ha como um ator nao estar inserido em
um processo de produgdo na danca, sem que ele ndo seja atingido, direta ou
indiretamente, pelas negociagdes.

Até por conta dessa realidade, penso que ¢ importante que os grupos de siriri nao
vejam a danga como uma cultura estagnada — com ideias de “perda” da raiz, tradigdo — e
nem como um produto. Ha alguns brincantes que, por meio de sua fala, demonstram
acreditar que os processos de modifica¢des sdo alheios a sua vontade e/ou realidade.

Assumir uma posi¢ao critica e agdes ativas na mudan¢a — ndo meramente copias
ou retransmissdo de ideias do poder politico ou “ditadas” pela necessidade de
“novidade” da midia — traz beneficios para a danga, para o contexto social das
comunidades “tradicionais” e para realidade sociocultural em Cuiaba, Chapada e Santo

Antonio do Leverger.
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