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Diferentes pesquisadores dos séculos XX e XXI tém enfatizado em suas producdes a
necessidade de desconstruir e repensar o modelo tradicional de ciéncia. Pensar e fazer ciéncia
hoje exige romper com as dicotomias colocadas pelo pensamento moderno, entre elas: a ilusdria
separagao sujeito/objeto. Pesquisar é inevitavelmente envolver-se subjetivamente. Fazer ciéncia
hoje é, nas palavras de Boaventura de Sousa Santos, buscar um lugar “onde finalmente o
conhecimento volte a ser uma aventura encantada” (2008, p. 58).

Este parece ser o norte da pesquisadora Thifani Postali, formada em Comunicac¢do Social
e mestre em Comunicac¢do e Cultura pela Universidade de Sorocaba (UNISO). Em sua obra Blues
e Hip Hop: uma perspectiva folkcomunicacional (Jundiai: Paco Editorial, 2011, 192 p.), Thifani
reconstroi, de maneira envolvida e envolvente, a histdria do Blues e do Hip Hop, caracterizando-
os como discursos de resisténcia.

O livro, resultado da dissertacdo de mestrado da autora, fundamenta-se em estudos
norte-americanos e brasileiros, com especial atencao para a Escola de Chicago, a partir das ideias
de Robert Park, e para a Folkcomunicacdo, a partir das contribuicdes de Luiz Beltrao. A autora
também dialoga com outros importantes autores: Néstor Garcia Canclini, Jesus Martin-Barbero,
Armand Mattelart, Ciro Marcondes Filho, Stuart Hall, Edgar Morin, entre outros.

Em Blues e Hip Hop: uma perspectiva folkcomunicacional, Thifani Postali traz para o
centro da reflexao os discursos de grupos periféricos. Mais que manifestacdes culturais, o Blues
e 0 Hip Hop sao compreendidos como meios para disseminar ideias, valores, ideologias e
sentimentos. Tendo como base metodoldgica a hermenéutica de profundidade, propiciada por
John B. Thompson, o livro busca reconstruir as condi¢cdes sociais e histéricas de producao,
circulacdo e recepcao do Blues e do Hip Hop.

No primeiro capitulo, Definindo caminhos: uma abordagem tedrica, Thifani destaca a
musica como importante pratica comunicacional dos escravos africanos. A autora enfatiza que
entre os séculos XVI e XIX, o continente americano recebeu cerca de 10 milhdes de escravos
africanos. A maior parte deles passou a viver no territério brasileiro e no norte-americano.
Impedidos de desenvolver as praticas de leitura e escrita (pois isso facilitaria rebelides), os
escravos encontraram na musica um meio eficaz para praticar a comunicagdao. Aproximando-se
ao conceito de “comunicac¢do cultural”, de Luiz Beltrdo, o livro enfatiza a musica como uma
técnica que envolve ndo apenas a comunicagao oral, mas expressional, gestual e imagética.

A musica, como pratica comunicacional, permite integrar a palavra falada a outros
codigos. Ela envolve mais que oralidade somada ao ritmo. A musica abrange todo o sentimento

especifico de um grupo e estd ligada a atitude, resisténcia e ideologia. Segundo a autora, a
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atitude envolve a resisténcia que, por sua vez, é formada por questdes ideoldgicas — alicerce das
manifestacdes Blues e Hip Hop.

O segundo capitulo, Blues, coloca em evidéncia seu nascimento, protagonizado pelos
escravos trabalhadores das fazendas do sul dos Estados Unidos. E importante destacar que as
proibicoes musicais e religiosas impostas aos africanos, bem como imposi¢des culturais como a
evangelizacdo, fizeram-se fortemente presentes no sistema escravagista. Nas palavras de

Thifani:

O que explica a composi¢cdo do Blues sao, justamente, a proibicdo de praticas
culturais africanas e a evangelizagdo forgada dos escravos, ocorrida no inicio do
século XIX. Desta forma, o sistema escravagista possibilitou, mesmo que de

maneira forcada, a hibridac3o de culturas dispares (POSTALI, 2011, p. 93).

Como o nome sugere, Blues é um género musical dramdtico que, em um primeiro
momento, foi usado para expressar tristeza e medo. Foi o modo encontrado pelos escravos para
expressar seus sentimentos, e também uma forma de resisténcia e revolta contra o sistema
social. Até meados da primeira década do século XX, o Blues era uma manifestacao cultural
exclusiva das regides do sul dos Estados Unidos. Com o fim do sistema escravocrata, diversos ex-
escravos, perdidos e desamparados, migram para as cidades industrializadas do norte dos
Estados Unidos. E o inicio da expansdo do género musical pelo territério americano. As tematicas
rurais do Blues fundem-se as tematicas urbanas.

No século XX, com a ascensdo da industria do entretenimento norte-americano, ha uma
modificacdo na esséncia do Blues — o que antes era produzido para discursar sobre a realidade,
passa a obedecer as regras estabelecidas pelas gravadoras. Mas fora da industria do
entretenimento, muitos Blues de resisténcia continuaram a existir, principalmente nos espacos
marginais. E importante deixar claro que a existéncia de espaco para o Blues dentro das
gravadoras ndo significava a valorizagdo da cultura afro e/ou o fim do racismo. A existéncia deste
espaco estava ligada a uma perspectiva de mercado, ja que o som dos bluesmen era considerado
contagiante. Os musicos negros continuaram vivendo uma realidade de opressao, preconceito e
pobreza.

O segundo capitulo, Hip Hop, pontua que a partir dos anos 60 do século XX, as gera¢cdes
afro-estadunidenses comegaram a criar novas maneiras de se comunicar e de resistir ao sistema
social. Assim como o Blues, o Hip Hop emerge de processos de hibridizagao cultural. Segundo a

autora, sua raiz provém da Jamaica. Na década de 60, a populagdo carente jamaicana passou a
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utilizar a musica como meio de expressdao contra o sistema social. Fugindo dos problemas
econdmicos e politicos, muitos jamaicanos na década de 70 mudaram-se para territorios
marginais em Nova York. No encontro com a cultura norte-americana, nasce o que hoje
conhecemos como Hip Hop.

O Hip Hop é um movimento cultural formado por diferentes elementos artisticos, nao
apenas a musica. Segundo Thifani, os principais elementos que o compdem sado: DJ, grafite, Rap
e breaking. O Hip Hop combina diversas perspectivas culturais com intuito de disseminar ideias e
ideologias de resisténcia, a exemplo dos Raps de contestacdo. O livro coloca que é possivel
considerar o Rap como um forum cultural, no qual os negros expressam experiéncias,
preocupacoes e visdes politicas. A década de 80 é considerada um marco na afirmacdo do
género musical Rap como forma de combate a opressao.

E importante enfatizar que o movimento Hip Hop estd envolto em uma série de

esteredtipos. Como destaca a autora:

[...] muitos lideres se queixam que, ultimamente, o movimento esta assimilado a
criminalidade, ou seja, estda sendo identificado como oposto a sua verdadeira
proposta. Isso porque, inimeros individuos se apropriaram do movimento para
disseminar o contetido da vida gangsta (POSTALI, 2011, p. 141-142).

O livro ainda destaca que a associacdo recorrente entre Hip Hop e criminalidade esta
diretamente ligada a atuacao da midia, que continuamente da visibilidade ao movimento como
manifestagdo de violéncia.

O ultimo capitulo, Consideragées: Blues e Hip Hop, enfatiza que a verdadeira conquista
da liberdade dos negros americanos nao aconteceu com o marco histdérico do fim da escravidao,
mas através de uma longa histéria de luta pela sobrevivéncia em um territério hostil. As
manifestagdes culturais afro-americanas sdao expressdes dessa dura batalha pela liberdade.

Para a autora, é possivel considerar que o Hip Hop passou a ser a manifestacdo da
resisténcia marginal da segunda metade do século XX, iniciada pelo Blues no final do século XIX.
Ou seja, é possivel pensar o Hip Hop como uma espécie de atualizacao do Blues, ja que ambos
configuram-se como discursos de resisténcia permeados pela heranga cultural africana. Além
disso, ambos sdo resultado de processos de hibridizacdo cultural. Thifani acrescenta que
bluesmen e rappers sao lideres comunicadores, no sentido exato da definicao de Luis Beltrao.

A partir do exposto, resta-nos pensar em como a midia hegemonica silencia certas vozes
e discursos de resisténcia. Resta-nos pensar como alguns grupos permanecem historicamente

marginalizados. Resta-nos pensar que o campo da comunicagdo s podera avangar a partir de
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uma democratizagdo concreta de seus espagos. Resta-nos pensar que a universidade, como um
espaco de construcao do saber, s6 poderd se tornar mais plural a partir do momento em que os
pesquisadores souberem reconhecer e valorizar outras vozes. O livro Blues e Hip Hop: uma
perspectiva folkcomunicacional, de Thifani Postali, nos mostra a importancia de pensar

comunicagdo e cultura a partir dessas vozes periféricas de resisténcia. Somente a partir deste

reconhecimento sera possivel almejar uma sociedade mais justa e menos desigual. RIF
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