R IF Artigos/Ensaios

DOI - 10.5212/RIF.v.19.i43.0016

Contribui¢des para pensar as relagdes estabelecidas entre
documentaristas e lideres-comunicadores folk'

Thifani Postali’
Submetido em: 21/04/2021
Aceito em: 13/09/2021

RESUMO

O trabalho estuda as relagGes estabelecidas entre documentaristas e lideres comunicadores
folk, identificando se as relagGes representadas sdo resultantes de uma ética dialdgica, a luz
da filosofia buberiana e da folkcomunicacdo. A pesquisa busca refletir sobre as relacdes entre
qguem produz documentario e quem é filmado, pelo fato de a midia brasileira representar,
muitas vezes, de maneira generalista as sujeitas e sujeitos periféricos. Como metodologia, o
trabalho faz uso de pesquisa bibliografica e analise filmica descritiva sobre os documentarios
brasileiros Fala Tu (2003) e Aqui Favela: o rap representa (2003). A escolha dos filmes se da
pela diferenca na abordagem sobre os hip hoppers e pela proximidade na realizacdo da
produgdo. Assim, buscou-se com este trabalho refletir, especificamente, sobre as relagdes
possiveis de serem identificadas nas producdes de filmes documentdrios, entretanto, os
apontamentos cabem para outras midias que prometem asserg¢des sobre o mundo histdrico.
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Contributions to think about the relationships established between
documentary filmmakers and leader folkcommunicators

ABSTRACT

The work studies the relationships established between documentary filmmakers and leader
folkcommunicators, identifying if the represented relationships are the result of a dialogical
ethics, in the light of the buberian philosophy and folkcommunication. The research seeks to
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reflect on the relationships between those who produce documentaries and those who are
filmed, due to the fact that the Brazilian media represents, in a generalist way, the peripheral
female and male subjects. As a methodology, the work makes use of bibliographic research
and descriptive film analysis on the Brazilian documentaries Fala Tu (2003) and Aqui Favela: o
rap representa (2003). The choice of films is due to the difference in the approach about the
hip hoppers and for the proximity in the realization of the productions. Thus, this work sought
to reflect, specifically, about the relationships (ethics, non-ethics) that can be identified in
documentary film productions, however, the notes fit for other media that promise assertions
about the historical world.
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Contribuciones para reflexionar sobre las relaciones que se
establecen entre los realizadores de documentales y los lideres
folkcomunicadores

RESUMEN

El trabajo estudia las relaciones que se establecen entre los documentalistas y los lideres
folkcomunicadores, identificando si las relaciones representadas son el resultado de una ética
dialdgica, a la luz de la filosofia buberiana y la folkcomunicacién. La investigacién busca
reflexionar sobre las relaciones entre quienes producen documentales y quienes son filmados,
debido a que los medios brasilefios suelen representar, en términos generalistas, sujetos
periféricos femeninos y masculinos. Como metodologia, el trabajo utiliza la investigacidn
bibliografica y el andlisis cinematografico descriptivo de los documentales brasilefios Fala Tu
(2003) y Aqui Favela: o rap representa (2003). La eleccidn de peliculas se debe a la diferencia
en el enfoque de los hip hoppers y a la proximidad en la produccidn. Asi, este trabajo buscd
reflexionar, especificamente, sobre las relaciones (éticas, no éticas) que se pueden identificar
en las producciones cinematograficas documentales, sin embargo, las notas encajan en otros
medios que prometen aseveraciones sobre el mundo histérico.
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Introdugio

Os filmes documentarios merecem cuidadosa atencdo, uma vez que oferecem
assercoes sobre o mundo histérico. De acordo com Nichols, documentario é um género
cinematografico que, diferentemente das produgbes ficcionais, intenciona representar o
mundo histdrico, apresentando fragmentos de realidades, tornando “tangivel aspectos de um
mundo que ja ocupamos e compartilhamos” (2005, p. 26). Deste modo, sabemos que, mesmo
gue intencione apresentar situacbes do mundo histérico, trata-se de representacdes
realizadas a partir da leitura de mundo de seu realizador.

E por esse motivo que o presente trabalho tem como objetivo estudar as relagdes
estabelecidas entre documentaristas e lideres-comunicadores folk (BELTRAO, 1980), a fim de
identificar se as relagGes representadas nos filmes sdo resultantes da ética dialégica (BUBER,
1974) ou se sdo, simplesmente, narrativas que contemplam somente o olhar do
documentarista ou dos atores sociais”.

Cabe ressaltar que a ética dialdgica ocorre quando ha o estabelecimento de uma
relacdo de respeito com o Outro, de pensar a pessoa como complementar. Ela acontece na
espécie de didlogo auténtico que, segundo Buber (1982, p. 53), se dd quando “[...] cada um
dos participantes tem de fato em mente o outro ou os outros na sua presenga e no seu modo
de ser e a eles se volta com a intencdo de estabelecer entre eles e si préprio uma
reciprocidade viva”. Segundo o autor (1982, p. 53), existem trés espécies de didlogo, sendo o
auténtico — ja mencionado-, o técnico — movido unicamente pela necessidade de um
entendimento objetivo - e 0 mondlogo disfarcado de didlogo, determinado “[...] unicamente
pelo desejo de ver confirmada a prdpria autoconfianca, decifrando no outro a impressao
deixada, ou de té-la reforcada quando vacilante; uma conversa amistosa, na qual cada um se
vé a si préprio como absoluto e legitimo e ao outro como relativizado e questiondvel [...]
(1982, p. 54).

Assim, o trabalho utiliza-se da filosofia buberiana para pensar as relages
estabelecidas entre documentaristas e atores sociais, e da folkcomunicacdo para discorrer
sobre os atores sociais enquanto lideres-comunicadores que falam a partir de suas

localizacbes sociais. De acordo com Beltrdo (1980), os lideres-comunicadores sdo agentes

3 . , . . . . N
O termo ator social é de uso corriqueiro nos estudos de cinema. De acordo com Nichols (2005), se refere as
pessoas comuns que participam dos filmes documentarios.
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formadores de opinido que se apropriam de mensagens disponibilizadas pelos meios de
comunicacao de massa - e outros meios-, transformando-as em outros cddigos e conteludos
mais adequados a sua audiéncia. “Nem sempre sdo “autoridades’ reconhecidas, mas possuem
uma espécie de carismas, atraindo ouvintes, leitores, admiradores e seguidores [...]” (1980, p.
59). No caso deste estudo, os lideres-comunicadores sdo os hip hoppers negros representados
em documentarios nacionais que, a partir do trabalho, especialmente com a musica,
comunicam ao seu publico conteddos de seus interesses, e que envolvem suas experiéncias
nos territérios periféricos.

Importa esclarecer que utilizaremos os termos sujeitas e sujeitos periféricos
(D’ANDREA, 2020) no lugar de individuo marginal, decorrente dos Estudos da Escola de
Chicago (PARK, 1937, apud COULON, 1995) e dos estudos da folkcomunica¢do (BELTRAO,
1980). De acordo com os estudos citados, o individuo ou grupo marginal é aquele que possui
contato com diferentes cddigos culturais, por se encontrar involuntariamente iniciado em
duas ou vdrias culturas, sejam tradicdes histdricas, linguisticas, politicas ou religiosas, ou em
varios cédigos morais.

A escolha sobre a substituicdo do termo se da a partir dos estudos de D’Andrea (2020)
que esclarece que o termo periférico foi ressignificado pelas vozes da experiéncia a partir da
década de 1990. Mulheres e homens passaram a adotar e a se reconhecerem a partir dos
termos sujeitas e sujeitos periféricos, assumindo uma postura politica. Do mesmo modo,
utilizaremos o termo territério periférico no lugar de territério urbano marginalizado
(BELTRAO, 1980), considerando o termo que advém das pessoas que habitam esses locais.

Posto assim, continuaremos utilizando os estudos da Escola de Chicago e da
folkcomunicagdo (BELTRAO, 1980) para compreender os territérios urbanos marginalizados,
porém, passaremos a considerar os termos territdrio periférico e sujeitas e sujeitos
periféricos, pois acreditamos ser o uso mais ético, a partir de referéncia de D’Andrea (2020).
Apoiamos, ainda, que o uso de termos oriundos dos atores sociais vai ao encontro da ética
dialdgica, utilizada neste trabalho.

O recorte deste artigo, portanto, se dé a partir de documentarios que utilizam o hip
hop como tema central de suas producdes. Surgido no bairro de Bronx, Nova lorque (EUA), o
hip hop é um movimento cultural criado por Afrika Bambaataa, em 1974, a partir da Universal

Zulu Nation, uma organizacdo nao governamental que tém como objetivo combater a
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criminalidade nos territdrios periféricos, oferecendo oficinas culturais, palestras sobre
diversos temas sociais e de conhecimentos como matemadtica, economia, prevencdo de
doencas entre outros assuntos fundamentais para a populagao (POSTALI, 2011).

O hip hop surge, portanto, de uma iniciativa para a transformacdo dos territorios
periféricos, utilizando elementos culturais como musica (rap), danca (break), grafite, mc, dj
etc. para combater a criminalidade (POSTALI, 2011). O hip hop também tem como elemento a
palavra “conhecimento” que se refere a importancia de um membro do movimento ser
munido de informag¢do sobre o seu lugar social e, a partir disso, produzir conteddo para a
transformacdo social de seu grupo.

Por esse motivo, optamos pelo recorte de filmes documentarios que abordam o
movimento, considerando que a postura comunicativa dos hip hoppers pode facilitar a relacdo
de reciprocidade entre documentaristas e atores sociais. Como metodologia, o trabalho faz
uso de pesquisa bibliografica e analise filmica descritiva sobre os documentarios Fala Tu
(2003) e Aqui Favela: o rap representa (2003). A escolha dos documentarios se deu pela
diferenca na abordagem sobre os hip hoppers e pela proximidade na produgdo. No caso, sdo
producbes realizadas em territérios periféricos, em 2003, com o tema hip hop, mas que
apresentam diferencas significativas no que se refere as relagGes estabelecidas entre os
documentaristas e atores sociais.

Em suma, buscamos apresentar como as produc¢ées documentarias brasileiras, que
abordam os territérios periféricos, indicam diferentes narrativas que podem ser resultantes
de relagbes que revelam se houve ou ndo a ética dialdgica entre documentaristas e atores
sociais lideres-comunicadores folk. A intencdo é pensar a importancia das relages humanas
para a producdo de filmes e outras midias que tenham como intencdo provocar alteridades, a

partir da representacdo ética.

Sujeitase sujeitos periféricos lideres-comunicadores folk

Para entendermos as sujeitas e sujeitos periféricos a que este trabalho se refere,
recorreremos aos estudos da folkcomunicacdo acerca dos lideres-comunicadores folk.
De acordo com Beltrdo (1980), a folkcomunicacdo é a comunicacdo dos

marginalizados. No inicio deste documento, apresentamos o que os Estudos da Escola de
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Chicago e da folkcomunicacdo entendem por individuo marginalizado, sendo a pessoa que,
por alguma razao, se encontra involuntariamente frente a diversos cédigos culturais.

Quando pensamos a partir da Escola de Chicago, levamos em consideracdo que Robert
Park (1937, apud COULON, 1995) investigava as relacGes raciais que se davam nas grandes
cidades estadunidenses com a chegada das negras e negros libertos do regime escravagista.
Nessa perspectiva, o autor desenvolve investigacdes sobre como os grupos dominantes
impdem sua cultura sobre os dominados e como esses reagem as exclusdes e imposicoes.
Park chega a conclusdo de que os individuos marginais combinam os cddigos culturais
impostos aos seus de origem, passando a manifestar-se de acordo com os seus interesses.

Com relagdo a producdo com intencdo social, Beltrdo (1980) se refere aos grupos
culturalmente marginalizados que tanto podem estar nos ambientes rurais quanto urbanos.
De acordo com o autor, o que caracteriza esses grupos é que seus individuos sdo agentes de
comunicagdo que contestam os principios, a moral ou a estrutura social vigente que os exclui.
Como o nosso trabalho se debruca sobre a producdo que se dd no ambiente urbano, nos
estenderemos as considerag¢des sobre esse espaco.

Para Beltrdo (1980, p. 28) a folkcomunicagdo é a comunicacdo dos marginalizados,
caracterizada por processos onde as “mensagens sdo elaboradas, codificadas e transmitidas
em linguagens e canais familiares a audiéncia, por sua vez conhecida psicoldgica e
vivencialmente pelo comunicador, ainda que dispersa”. O comunicador que se dispde a
produzir esses conteudos é chamado por Beltrdo de lider-comunicador folk. Segundo o autor,
geralmente, sdo agentes formadores de opinides que criam mensagens a partir de cddigos
capazes de serem melhor compreendidos pelo publico folk.

Entendemos que a postura dos lideres-comunicadores folk esta intrinsicamente ligada
ao que D’Andrea (2020) chama de consciéncia periférica. Segundo o autor, até 1980, o termo
periferia era carregado de significados generalistas, negativos, preconceituosos, o que
impactava no préprio olhar da populagdo periférica sobre o seu espago®. O ressignificado do
termo ocorreu na década de 1990, a partir de producgdes culturais periféricas que

mencionavam o lugar social das sujeitas e sujeitos da periferia, e que comecaram, portanto, a

* Dos significados existentes nos principais diciondrios brasileiros as representa¢des midiaticas dominantes,
os territérios periféricos - também denominados favelas —geralmente sdo mencionados como o lugar da
miséria e da violéncia (POSTALI; AKHRAS, 2017).
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publicizar o termo periferia a partir de suas vivéncias®. A populacdo, assim, reivindicou o
termo a partir de sua perspectiva, influenciada, especialmente, pelo grupo de rap Racionais
MC’s que ressignificou, reafirmou e publicizou o termo nas periferias de todo o Brasil®. De
acordo com D’Andrea (2020), h3a, portanto, o surgimento da consciéncia periférica que inclui a
producdo cultural, oferecendo novas perspectivas acerca dos territérios a partir das
experiéncias de suas sujeitas e sujeitos.

Portanto, os (as) lideres-comunicadores (as) folk sdo sujeitas e sujeitos periféricos que
assumem a postura de agentes de transformacdo de suas localizagbes sociais. Quando
levamos essa perspectiva para o movimento hip hop, entendemos, mais ainda, que os hip-
hoppers sdo liderangas comunicacionais dos territdrios periféricos, uma vez que o movimento
cultural intenciona a conscientizacdo social dos grupos. O préprio ressignificado e publicizacdo
do termo se da pelo movimento.

Quando propomos levar essa discussdo para a reflexdo sobre a produgdo de filmes
documentdrios que abordam os territérios periféricos, com foco na cultura hip hop,
consideramos que os atores sociais sdo lideres-comunicadores folk conscientes de suas

localizagGes sociais e dispostos a falar.

Asrelacoes entre documentaristas e atores sociais nos filmes documentarios

Para falamos sobre as relacbes entre documentaristas e lideres-comunicadores folk,
devemos retomar algumas consideracbes sobre o cinema documentdrio. De acordo com
Nichols (2005), o que difere o género documentario de ficcdo é sua intengdo de apresentar
fragmentos do mundo histdrico, ou seja, seu compromisso com a representacdo social, sendo
seu conteudo constituido de matéria da realidade social. Por outro lado, devemos levar em
consideracdo que esses filmes sdo resultantes de uma realidade observada pelo

documentarista, que seleciona os fragmentos do mundo histérico que julgou fundamentais

> Cabe ressaltar que essa ressignificacdo ocorreu a partir dos territérios periféricos e que as produgdes
midiaticas dominantes ainda sdo carregadas de generalismos, como lembra Bentes (2007, p. 242): “lugar da
miséria, do misticismo, dos deserdados, ndo-ugares e simultaneamente espécies de cartdo-postal perverso,
comsuas reservas de ‘tipicidade’ e folclore’, onde tradi¢do e invengdo sdo extraidas da adversidade” (2007,
p. 242).

6 Segundo D’Andrea (2020), a musica Panico na Zona Sul, que discursa “s6 quem é de |a sabe o que
acontece”, foi um marco inicial na ressignificagdo do termo periferia. O autor também menciona o album
Sobrevivendo no Inferno, langado em 1997, como outro marco, ja que o produto cultural foi amplamente
divulgado e aceito por diversos setores sociais.
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para a construcdo de sua narrativa. Portanto, todo documentario, apensar de usar conteudos
do mundo histdrico, é resultado da intencdo ou olhar do cineasta sobre o tema que
selecionou abordar. Nichols (2005, p. 28) chama a atengdo para o fato de que “uma imagem
ndo consegue dizer tudo o que queremos saber sobre o que aconteceu e as imagens podem
ser alteradas tanto durante como apds o fato, por meios convencionais de digitais”. Posto
assim, os filmes documentarios refletem, portanto, o repertério cultural de seu realizador.

Com base nessas consideracgées, temos pensado em conteldos que possam contribuir
para a reflexdo e andlise sobre filmes documentarios que tenham como inten¢do apresentar
temas que envolvem questdes sociais. Partindo da constatacdo de que muitos dos
documentarios nacionais que abordam os territdrios periféricos sdo produzidos por cineastas
nado pertencentes ao grupo social representado (RAMOS, 2013), buscamos pensar, a principio,
sobre a importancia das relagdes humanas, pois os documentarios, especialmente os de
subgénero participativo (NICHOLS, 2005), em que a narrativa envolve a participagdo do
documentarista, sdo resultados de relacdes humanas. Cabe ressaltar que, para a filosofia
buberiana, o termo relagdo humana significa qualquer tipo de interacdo humana (BUBER,
1974), seja ela genuina ou ndo — lembremos das trés espécies de didlogos propostas pelo
autor: o auténtico, o técnico e o mondlogo disfarcado de didlogo. No entanto, é no didlogo
auténtico que ocorre o que Buber chama de relagdo Eu-Tu, resultado da ética dialdgica.

Para Buber (1974), a ética dialdgica é a chave da vida humana, sendo que ela sé ocorre
a partir da responsabilidade do ser humano sobre o Outro e sobre as coisas do mundo. Assim,
o habitat natural do ser humano é composto pela relacdo auténtica entre as pessoas. O Outro,
neste sentindo, é visto como caminho, pois sua singularidade é elemento essencial da vida.
Deste modo, a ética dialdgica ocorre na relacdo Eu-Tu, onde o Eu assume a postura
responsavel sobre o Outro, promovendo a vinculacdo entre os seres que se da por meio do
didlogo auténtico.

Buber (1982) esclarece que os seres humanos se relacionam com o mundo de forma
ética e ndo ética. Para o autor, a postura ética se da na relacdo Eu-Tu, que entende o Outro
como ndo classificavel, como aquele que, respectivamente, recebe e também exerce a a¢do. O
individuo “ndo é uma qualidade, um modo de ser, experencidvel, descritivel, um feixe flacido

de qualidades definidas. Ele é TU, sem limites, sem costuras, preenchendo todo o horizonte.
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Isto ndo significa que nada mais existe a ndo ser ele, mas que tudo o mais vive em sua luz”
(BUBER, 1974, p.9).
Por outro lado, a postura ndo ética se da a partir da ordenagdo e classificagdo das
coisas do mundo. Buber (1974) reconhece que o ser humano ndo consegue viver sem a
ordenacdo do mundo, no entanto, chama a atencdo para o fato de que aquele que vive
somente com as classificacbes, ou seja, com as objetificacdes que limitam a compressao sobre
a complexidade das coisas do mundo, ndo esta disposto a viver na autenticidade. A essa
relagdo, ele chama de Eu-Isso. “Aquele que diz TU ndo tem coisa alguma por objeto. Pois,
onde ha uma coisa ha também outra coisa; cada Isso é limitado por outro I1SSO; o ISSO sé
existe na medida em que é limitado por outro ISSO. Na medida em que se profere o TU, coisa
alguma existe. O TU ndo se confina anada” (BUBER, 1974, p. 5).
Para o autor, todo ser humano assume posturas, seja como pessoa ou egotico. Nas
suas palavras
A pessoa toma consciéncia de si como participante do ser, como um ser-com,
como um ente. O egdtico toma consciéncia de si como um ente-que-é-assim e
ndo de outro modo. A pessoa diz: “Eu sou”, o egdtico diz: ‘eu sou assim’.
“Conhece-te a ti mesmo” para a pessoa significa: conhece-te como ser; para o
egobtico: conhece o teu modo de ser. [...] A pessoa contempla o seu si-mesmo,

enquanto o egdtico ocupa-se com o “meu”: minha espécie, minha raca, meu
agir, meu génio (1974, P. 75).

Cabe ressaltar que, segundo Buber (1974), ninguém é puramente pessoa ou egotico.
No entanto, os individuos possuem dimensdes preponderantes, passiveis de serem
detectadas. E a partir dessas consideragdes que passaremos a refletir sobre os filmes
documentdrios propostos para este trabalho, apresentando situa¢des que podem indicar as
possiveis relacées Eu-Tu e Eu-Isso.

Os filmes foram selecionados a partir de uma pesquisa prévia que envolveu cinco
filmes documentérios’. Na primeira andlise, foram selecionados os dois filmes que

apresentaram possiveis elementos para a identificacdo das relacGes. Cabe ressaltar que, assim

’” FAVELA NO AR. Producdes, Rosforth e Stocktown. Sdo Paulo, 2002. On-ine [YouTube] (52 min.). L.A.P.A.
Diregdo: Cavi Borges e Emilio Domingos. Rio de Janeiro, 2007. 1 DVD (75 min.). O rap do pequeno principe
contra as almas sebosas. Diregdo: Marcelo Luna e Paulo Caldas, 2000. 1 DVD (75 min.). O rap pelo rap.
Diregdo: Pedro Favero, 2014. 1 DVD (73 min.). Histérias do rap nacional [seriado televisivo]. Diregdo:
Robson Valichieri e Ross Salinas. Sdo Paulo, 2016.

’ Optamos por ndo incluir as andlises descritivas na tese, uma vez que elas nos serviram apenas para a
sele¢do mais assertiva dos filmes.
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como nenhum ser humano é puramente pessoa ou egbtico, as narrativas também ndo
apresentam exclusivamente as rela¢gdes Eu-Tu e Eu-Isso. No entanto, o resultado final pode
apontar para a preponderancia de uma ou outra relagdo. As analises se deram, sobretudo, a
partir dos temas e didlogos ocorridos entre documentaristas e atores sociais.

Iniciaremos com o filme Fala Tu (2003), dirigido por Guilherme Coelho. O filme
apresenta a vida de trés rappers cariocas, sendo eles Macarrdo, Thogum e Combatente, e que
vivem em diferentes territorios periféricos localizados na cidade de Rio de Janeiro.

No que se refere a representac¢do da cultura periférica, o hip hop aparece em segundo
plano, sem a exploracdo do movimento enquanto ferramenta de comunicacdo das sujeitas e
sujeitos periféricos apresentados no filme. As cenas que abordam o hip hop ocorrem em
didlogos do documentarista com os atores sociais, geralmente, em casas e estudios de
gravacdo. Ndo hda abordagem dos rappers enquanto lideres-comunicadores de seus grupos
sociais, pois sdao apresentados de forma isolada, sem o contato com o publico ou em
apresentag¢des musicais.

Neste documentario, em especial, a relagdo entre o documentarista e os atores sociais
se dad de diferentes formas. Thogum é o rapper que parece ter melhor relacdo com o
documentarista. E sorridente, se dirige a equipe de filmagem, chora e conta sobre diversos
momentos de sua histdria. Por outro lado, Macarrdao parece se incomodar com a presenca da
do documentarista em inUmeras situacbes apresentadas. Em uma das cenas, no interior de
sua casa, ele responde a perguntas enquanto joga videogame. Pouco olha em direcdo a
cdmera. Suas falas sdo curtas, aparentemente desmotivadas. O documentarista pergunta ao
rapper se a musica dele é de bandido — olhar do senso comum sobre o rap. O rapper
Macarrdo aparenta estar desconfortavel com a situacdo que é comprovada em comentario
seu disponivel no bénus da midia da obra. No inicio do documentdrio, a cdmera se posiciona a
distancia, como se espiasse macarrao trabalhando com o jogo do bicho e interagindo com
pessoas de sua comunidade. As pessoas que aparecem sdo tipos que o ator social debocha ou
ri de situacdes, como um jovem que, segundo fala do ator social, estd alcoolizado.

A rapper Combatente, por sua vez, aparece com o grupo de rap Negativas. Em suas
cenas o cinegrafista faz uso de planos detalhe para apresentar partes de seu corpo, como
orelhas, boca e seios. Em uma das primeiras cenas, enquadra-se a rapper entrando numa

residéncia que possui a faixa com os dizeres “vigilantes do peso”. O enquadramento
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claramente foi proposital, pois a faixa estd muito acima da localizacdo da pessoa. Combatente
ndo busca o servico oferecido, a residéncia é o local de ensaio de seu grupo.

Os trés rappers apresentam cangdes que tocam em questdes sociais especificas de
suas localizacbes sociais. Macarrdo discorre sobre a humilhacdo dos familiares enquanto
visitam parentes que estdo presos; Thogum fala sobre a importancia de o negro valorizar sua
cultura; Combatente sobre os problemas enfrentados pelas sujeitas periféricas. No entanto, o
documentarista, na maioria das vezes, ndo desenvolve didlogos sobre os assuntos escolhidos
pelos atores sociais lideres-comunicadores. E certo que cada qual escolheu a cancdo que
julgou melhor ser apresentada num filme documentdrio, para um publico maior e mais
diversos. No entanto, ndo hd a representacdo dos rappers enquanto lideres-comunicadores de
suas localizagGes sociais. Ao contrdrio, a maior parte da narrativa gira em torno dos problemas
pessoais enfrentados pelos atores sociais.

Thogum é um homem negro pobre, solitdrio e com trabalho subalterno. Boa parte de
sua representacao se da a partir de seus relatos sobre os problemas familiares enfrentados no
passado e a situacdo de seu pai que estd muito adoecido, no leito do hospital publico. No final
do filme, o pai falece.

A esposa de Macarrdo também falece, o que é bastante explorado pelo documentiario,
quando consideramos o tempo destinado ao assunto. No Bonus (2003) o rapper revela sua
insatisfacdo com o tratamento ao dizer: “quando me falaram que era sobre rap, achei
tranquilo. Talvez, se dissessem que era sobre mim, ndo fizesse [...]".

Combatente é representada através dos desentendimentos com as integrantes do
grupo Negativas, e no culto de Santo Daime, uma religido que causa bastante controvérsia no
Brasil, pelo uso da bebida a base de ayahuasca.

Outra abordagem que pode ser considerada reveladora do olhar do documentarista
sobre os territérios periféricos é a inclusdo do DJ A, um ator social que surge no meio da
narrativa. O DJ aparece em estudio de gravacdo, durante uma das cenas com Macarrdo. Ele
atende o telefonema de sua namorada que revela que seus equipamentos de som foram
roubados enquanto ela os transportava para ele.

A narrativa, entdo, passa a abordar o desenrolar da histéria de DJ A. O ator social
demonstra estar incomodado com a presenga da equipe de filmagem. No interior de uma

casa, DJ A conversa reservadamente com a namorada em um quarto, enquanto a camera
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encontra-se na sala, apontada para o local, como se espiasse a conversa. Inclusive o
documentarista faz uso de legendas para trazer o didlogo ao espectador, uma vez que o casal
conversa baixo, buscando privacidade. No bonus do DVD hd a pergunta de Thogum para o DJ:
ndo ficou com vontade de “meter a mado na cara do cdmera” para ele parar de filmar o
momento reservado? DJ A responde: “Guilherme deve ter ficado muito feliz de isso ter
acontecido para botar no filme”.

A presenca de DJ A é bastante significativa para as nossas consideracbes. Ele se
apresenta como lider-comunicador, inclusive faz uso da cdmera para mandar recado para os
assaltantes, dizendo que eles ndo devem roubar pessoas da comunidade. Assim como
Macarrdo, DJ A evita olhar para a camera e demonstra pouca afinidade com o
documentarista. Outro ponto curioso sobre a representacdo do DJ, é que ele é o Unico ator
social que aparece trabalhando com hip hop em um evento. Durante as falas no bénus, o D)
chama a atenc¢do para o fato de o documentarista sé inserir pessoas dangando musicas
internacionais, no lugar de valorizar o trabalho dos artistas nacionais.

Para refletirmos sobre essas situagbes, utilizaremos as consideragées de Nichols
(2005) acerca da ética. O autor lembra que, para a producdo de documentarios, é importante
gue o documentarista revele aos atores sociais suas inten¢cdes com o filme. No caso de Fala
Tu, a proposta feita para os atores sociais parece ndao contemplar o resultado final da obra, ou
seja, o produto parece distanciar-se do tema que motivou a aceita¢do para a participacao dos
rappers.

Cabe ressaltar que todos os atores sociais hip hoppers que aparecem na obra sdo
lideres-comunicadores folk que publicizam a consciéncia periférica, uma vez que as letras das
musicas revelam a atitude de resisténcia, ou seja, incluem temas como violéncia policial,
desassisténcia do Estado, preconceito racial, situacdes enfrentadas por mulheres negras
periféricas entre outros temas comuns as periferias brasileiras. No entanto, esses contetdos
ndo sao significativamente explorados pelo documentarista que escolheu reproduzir os
problemas enfrentados pelas sujeitas e sujeitos periféricos em seus cotidianos.

Em uma das falas de Macarrdao no documentario, ele diz que acredita que os jovens
das classes mais abastadas, os chamados playboys, gostam de rap por “acharem uma viagem
a vida na favela”. Neste momento, durante o bénus do DVD, os produtores Guilherme Coelho

e Nathaniel Leclery, revelam se reconhecerem como os playboys mencionados pelo rapper.
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Como lembra Ramos (2013), os filmes documentdrios contempordneos geralmente sdo
produzidos por cineastas de classe média que falam para um espectador também de sua
classe, e que se espanta ao ver a miséria do outro.

Posto assim, Fala Tu pode trazer ao debate a filosofia buberiana, a partir da relacdo
Eu-Isso, uma vez que as acepg¢des do documentarista parecem ser mais dominantes que a dos
atores sociais. Neste sentido, o Eu, em muitos momentos, assume a postura egética ao olhar
para o Outro de modo a extrair dele contelddos que podem embasar a sua visdo sobre o tema:
a assimilacdo de sujeitas e sujeitos periféricos a miséria e violéncia. Neste sentido, parece
haver a predominancia do mondlogo disfarcado de didlogo.

Como contraponto, apresentaremos as considera¢des sobre o documentario Aqui
Favela: o rap representa (2003) que podem ser reveladoras de uma relagdo mais auténtica
entre documentarista e atores sociais.

Dirigido por Junia Torres e Rodrigo Siqueira, o filme apresenta, especialmente, hip-
hoppers de diferentes cidades dos Estados de Sdo Paulo e Minas Gerais (Brasil), entre outros
como o fundador do movimento, o Afrika Bambaataa. Os atores sociais sdo sujeitos e sujeitos
periféricos que falam sobre seus trabalhos com o hip hop e a importancia do movimento nas
comunidades, além de seus problemas dentro e fora da manifestacdo cultural.

Temas que envolvem os territorios periféricos e que estdao nas narrativas generalistas
dominantes, sdo abordados sob a 6tica dos atores sociais que falam a partir de suas
experiéncias. Com relagdo a assimilagdo do rap com a criminalidade, o rapper Elemento é
guem inicia o assunto. Ele diz que a sociedade associa o rap a criminalidade justamente
porque generaliza que toda a populacdo periférica é “mau elemento”. Ou seja, a manifestacdo
cultural é estereotipada pelo préprio preconceito atribuido aos territdrios periféricos. E entdo
ele explica que o rap aborda a criminalidade, mas com a intencdo de provocar a reflexao do
jovem. O comentario do rapper pode indicar o resultado de um didlogo auténtico, pois
intenciona esclarecer acerca do assunto, de maneira respeitosa.

A abordagem do filme se dd no hip hop, na relacdo dos atores sociais com o
movimento, incluindo as consideracGes acerca da conscientizacdo social, discurso de critica
social, resgate de jovens que se envolveram com a criminalidade ou com o uso de drogas e

suas potencialidades enquanto trabalho.
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Ha cenas que revelam as dificuldades dos hip hoppers em alcancar a ajuda do poder
publico, como as negocia¢des com a Prefeitura da cidade de Jandira, interior de Sdo Paulo,
Brasil. Na ocasido, eles negociam patrocinio a partir da verba destinada a cultura, para a
apresentacdo dos grupos de rap. Alegam que o que precisam é pouco quando comparado aos
gastos que a prefeitura tem com outros eventos. Argumentam, ainda, que os eventos de rap
promovem ajuda comunitdria, com a arrecadacdo de alimentos para as familias mais
necessitadas. As cenas e o depoimento de Jorge, membro do grupo Interferéncia,
demonstram o desinteresse sobre a cultura periférica, pois, ainda que ela intencione
transformacao social, a verba é distribuida em eventos como festa junina, vblei de areia entre
outros.

Os documentaristas, especialmente Junia, aparece em falas e em imagens,
caminhando juntos com os atores sociais. Convites amistosos dos hip hoppers para que a
equipe entre em suas casas, bem como a representacdo deles com suas familias apresenta
gue os produtores buscaram ao maximo quebrar o esteredtipo apresentado por Hamburger
(2007) que é comum nas narrativas que abordam os territérios periféricos: jovem “pobre,
negro e malvado”.

H4a auséncia da figura paterna e o motivo da situacdo é revelada em dois momentos. O
rapper Dre conta que o pai morreu na cadeia e que o padrasto se encontra preso. Por esse
motivo, teve que largar os estudos para ajudar a mae a cuidar da casa e dos irmdos. Enquanto
fala sobre as dificuldades de arrumar emprego sem estudo e sendo morador da periferia, a
cdmera mostra medalhas e tacas ja conquistadas pelo rapper. Em outro momento, em um
grupo de amigos, uma rapper segura a sua bebe, enquanto fala da importancia de usar o hip
hop para cuidar e deixar um legado para a sua filha, pois ndo quer que ela viva com a dor de
nao ter um pai.

As sujeitas periféricas aparecem com frequéncia. Nas filmagens que ocorrem nas casas
dos rappers, as maes participam com depoimentos ou em cenas que comentam alguma fala
dos filhos ou os cumprimentam em chegadas e partidas. Parecem maes presentes e atentas.
Com relacdo as sujeitas hip hoppers, hd a representacdo de dois grandes nomes do rap
nacional, sendo a Lady Rap e a Sherylaine. Na ocasido, elas falam sobre a importancia do
movimento e os problemas enfrentados por elas pelo fato de serem mulheres na cena do hip

hop. Dizem que os homens criticam o preconceito, mas que fazem o mesmo internamente,
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guando se referem as producdes femininas. Entdo, cantam musicas que também expressam o
machismo existente no movimento.

Cabe ressaltar que essas abordagens sdo bastante significativas, uma vez que, em
pesquisas ja realizadas sobre a representacdo das mulheres nos documentdrios nacionais
(POSTALI, 2020), detectamos que ha auséncia delas na maioria das producgdes realizadas nos
anos 2000, periodo de muita producdo acerca do tema. A auséncia se da na representacdo de
lideres-comunicadoras e também de outras sujeitas periféricas que ndo necessariamente
envolvidas no movimento hip hop. Aqui Favela, no caso, é a produgcdo que mais bem
representa as sujeitas, ainda que haja pouca abordagem quando comparada a quantidade de
sujeitos.

A religiosidade ndo-dominante também aparece em Aqui Favela. O Candomblé é
citado nas falas dos rappers sendo o culto apresentado enquanto um ator social comenta
sobre a importancia da religido para a comunidade e para a sua postura enquanto rapper, ao
passo que a sociedade, de modo geral, tem preconceito sobre a crenca. Diferentemente de
Fala Tu, por exemplo, que apresenta o Santo Daime descolado do tema central do filme,
incluindo efeitos de camera, filmagens de velas, pessoas tomando o cha, imagem de lua cheia
etc., muito provavelmente, naintencdo de apresentar a crenca de maneira espetacular. Ja em
Aqui Favela, o Candomblé aparece de forma complementar ao tema do filme.

O documentario, portanto, contempla as vozes dos (as) lideres-comunicadores (as)
que se apresentam como sujeitas e sujeitos periféricos que usam os elementos do hip hop
para promover a consciéncia periférica. O conteldo geral do filme pode indicar que ele é
resultado de didlogos auténticos entre os documentaristas e atores sociais, uma vez que
demonstram respeito e confianca. O Eu, neste caso, assume a postura de pessoa,
estabelecendo a rela¢do de reciprocidade ao tratar o Outro como complementar e nao objeto

de seu produto.

Consideracoes finais

O presente artigo buscou compreender a importancia da ética dialdgica para a
producdo de filmes documentarios. Escolhemos esse género cinematografico, considerando

que ele promete entregar assercdes sobre o mundo histdrico e, portanto, pode ser revelador
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das relacOes estabelecidas entre pessoas, sendo os documentaristas e os atores sociais
lideres-comunicadores folk.

Através de uma andlise descritiva que envolve observagGes sobre os elementos das
narrativas cinematograficas, especialmente dialdgicos, indicamos as possiveis posturas dos
documentaristas e que revelam diferentes posicoes. Em Fala Tu, é possivel observar um olhar
externo e focado aos elementos das cenas que parecem exdticos aos olhos do
documentarista. As pessoas parecem frageis, sendo que os recortes selecionados podem
revelar um tratamento generalista, muito comum nas narrativas dominantes que abordam os
territérios periféricos. O filme, portanto, aponta mais para a relagao Eu-Isso.

A fim de analisarmos narrativas passiveis de comparacdo, apresentamos o filme Aqui
Favela: o rap representa, uma vez que o tratamento dado aos atores sociais e seus conteddos
foram melhor assimilados ao tema central do filme que é o movimento hip hop. Em diversos
aspectos da narrativa é possivel identificar uma relagdo respeitosa e de confianga entre as
partes, o que é resultado de um didlogo auténtico. As sujeitas e sujeitos periféricos sao
apresentados em suas potencialidades, como lideres-comunicadores folk. Esse filme,
portanto, pode indicar a relacdo Eu-Tu, que entende o Outro como complementar, e ndo
classificavel.

Assim, este estudo buscou langar luz a novas consideragdes, sobretudo na
representacdao midiatica de lideres-comunicadores folk, indicando que ha possiveis caminhos

para a andlise e produc¢ao de narrativas mais éticas sobre o Outro.
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