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Editorial RIF

A edicdo da Revista Internacional de Folkcomunicag¢éo (RIF) que encerra o ano de
2021 é um convite a refletir sobre as perdas, as mudancas e os impactos causados pela
pandemia da Covid-19 em diversos setores da sociedade. Falar sobre perdas remete a
triste marca de mais de 610 mil mortes registradas no pais desde o inicio da crise sanitaria
em mar¢o de 2020 até o final do ano de 2021. Uma dessas vitimas, o professor Gilmar de
Carvalho,falecido em Fortaleza em 17 de abril de 2021, recebe a homenagem da RIF em
forma de secdo especial na presente edicao.

A iniciativa surgiu da parceria proposta pela revista Passagens, da Universidade
Federal do Ceard, que consistiu em um trabalho conjunto em memdria da trajetéria e da
obra de Gilmar de Carvalho, contando com a colaboracdo dos(as) pesquisadores(as)
Helonis Branddo (SEDUC-CE), Cristina Schmidt (UMC e Rede Folkcom), Maria Erica de
Oliveira Lima (UFC e Rede Folkcom) e Fabio Parode (UFC)como editores convidados.

Francisco Gilmar Cavalcante de Carvalho é reconhecido um dos grandes
pesquisadores brasileiros das culturas populares. Além de pesquisador e professor, foi
ator, teatrélogo, jornalista e publicitario, deixando um legado de multiplas contribuigGes.
Algumas delas estdo registradas na secdo especial, que inicia com um cordel em sua
homenagem, produzido pela poetisa, cordelista e professora Teresinha Vidal.Um registro
sensivel das contribui¢des de Gilmar de Carvalho para a cultura popular se faz presente no
artigo de Maria de Lourdes Macena de Souza, artista e docente cearense cujas relacées de
pesquisa e afeto com Gilmar, “homem semente”,se estabeleceram a partir da luta em
defesa dos saberes tradicionais.

A dedicacdo de Gilmar de Carvalho a literatura de cordel é um dos aspectos
centrais de sua trajetdria. O tema estd representado em dois artigos da secdo especial da
RIF: o primeiro, de autoria de Maria Gislene Carvalho Fonseca, discute o conceito de
tradicdo em Gilmar de Carvalho e enfoca perspectivas de estudo do cordel na
Comunicacdo. O outro, de Eliane Mergulhdo, Cristina Schmidt e Sénia Jaconi, aborda a
atualidade do cordel como linguagem popular e suporte jornalistico, referenciando a
importancia dos estudos do pesquisador.

Outro destaque da edi¢do sdo os artigos que compreendem o dossié sobre cultura
no contexto da pandemia, organizado pela professora Dra. Betania Maciel (Faculdade de

Ciéncias Humanas - ESUDA; Centro Latino Americano de Estudos em Cultura - CLAEC) e



pelo professor Dr. Kevin Willian Kossar Furtado (Universidade Federal do Parand). Ao todo,
sdo dez artigos que refletem sobreimpactos, transformacbes e experiéncias no campo da
cultura, de modo a evidenciar as contribui¢des da folkcomunicagdo para o conhecimento
da realidade em um cendrio de crise.

No artigo de Betania Maciel, a comunicacdo dos grupos marginalizados e as
praticas independentes se inserem no contexto dos desafios da (folk)comunicagdo em
tempos da pandemia da Covid-19. Também com foco nas manifestacdes da cultura,
Verena Carla Pereira, Michelle Bezerra da Silva e Otdvio Osaki Cruz discutem as
adaptacbes de atividades artisticas e culturais para o formato online, reestruturando as
l6gicas de producdo, circulagdo e consumo.

As praticas de resisténcia cultural no cendrio pandémico sdo tema do artigo de
Marcelo Sabbatini sobre o grafite urbano, entendido como um sistema alternativo de
comunicacdo que abordou a problematica da Covid, e de Flavio Santana, Denio Santos
Azevedo e Arisvaldo Andrade Santos Neto, que pesquisaram o ativismo de mestres e
mestras populares em Sergipe no periodo.

Também integram o dossié analises sobre a cultura no ambiente digital, em que se
evidenciam formas de adequar manifestacdes populares a condi¢cdo de isolamento social.
Os eventos audiovisuais realizados na modalidade virtual no periodo da pandemia em
Minas Gerais sdo analisados por Ariane Barbosa Lemos.O carnaval é o foco da analise
deMarco Aurelio Reis, Rafael Otavio Dias Rezendee Sérgio Ricardo Fernandes Rodrigues,
gue abordam a adaptacdo para a ciberquadra de ensaio nas lives da escola de samba
Mocidade Independente (RJ) e a busca pela participagdo do publico, e de Valmir Moratelli
e Mariana Dias, que articulam as nocdes de nostalgia e memoria para analisar um canal do
youtube que, diante da auséncia dos desfiles, transmitiu imagens de carnavais antigos.

O impacto da pandemia na producdo, circulacdo e consumo cultural também
assume destaque nos artigos publicados no dossié. Manuela Fetter Nicoletti apresenta as
adaptagbes no processo de organizagdo de festivais de cinema decorrentes da
digitalizacdo a partir da interrupcdao das atividades presenciais no mundo; Whaner
Endoanalisa as mudancas nas estratégias na gestdo das editoras e nas relagdes entre livros
e leitores e, por fim, Pedro Paulo Procdpio de Oliveira, Bruno Bernardo Galindo Lopes e
Nazarete de Souza observam como a literatura de cordel incorporou a tematica da Covid-

19, estabelecendo relagdes entre o saber cientifico e o popular.



A edicdo compreende ainda quatro artigos gerais que tratam de diferentes
percursos tedricos e andlises empiricas. Para comecar, o debate em torno do patriménio
cultural no contexto da digitalizacdo é refletido no estudo de Urbano Lemos Junior e
Vicente Gosciola sobre os sinos mineiros. Outros dois artigos apresentam abordagens
folkcomunicacionais na andlise de producdes culturais: as relagées entre documentaristas
e lideres folk é tema da pesquisa de Thifani Postali e a folkcomunicacdo imagética de
Sebastido Salgado, a partir das obras Exodos e Génesis, recebe o olhar analitico de Denis
Porto Rend e Livia Maria de Oliveira Furlan. Por fim, encerra a secdo de artigos gerais o
trabalho de Kevin Willian Kossar Furtado sobre a cobertura midiatica das celebracdes da
Igreja dos Humildes (Maceid/AL) e os aspectos de uma religiosidade marginal e contra-
hegemonica.

A RIF traz também um ensaio fotograficode autoria de Leonardo Reis voltado aos
costumes e tradicdes do sertdo do interior do Ceard, valorizando cores que remetem a
memdrias do local, e uma resenha de Adriele Silva sobre as representacées folcldricas na
série Cidade Invisivel, produzida pela Netflix em 2021.

Os textos apresentadosna Revista reforcam o potencial da teoria da
folkcomunicagdo para compreender fenémenos complexos, oferecendo abordagens
criticas e criativas para refletir sobre problematicas do tempo presente. Que a leitura
motive novos estudos e contribua para o reconhecimento do legado de pesquisadores da

cultura como Gilmar de Carvalho, a quem dedicamos a presente edic¢do.

FEquipe Fditorial RIF



HOMENAGEM A

GILMAR DE GARVALHQ

AUTORA: Teresinha Vidal

Poetisa, cordelista, professora, especialista em Administragao,
Supervisdo Escolar (UFC) e Cultura Folclérica Aplicada (IFCE).

Membro da Comissdo Cearense de Folclore (CCF), da UBT e ACLA

de Maranguape-CE/Brasil.

Email: Teresinhaassis@hotmail.com
Fone: 55 85 98956 1085 / 55 85 3483 0750

1

Terrivel fatalidade

Morre Gilmar de Carvalho,
Certa doenga pandémica
Com tristeza aqui detalho,
Restando a dor e a saudade
Partiu para eternidade
Mestre de imenso trabalho.
2

Da Covid_19

Gilmar vitima mortal,
Internado na UTI

Particular Hospital,

Foi vinte (20) de margo o dia
Dois mil vinte e um agonia (2021)
Dezessete (17) abril, fatal.

3

Ele nasceu em Sobral
Setenta e um (71) anos tinha,
Mudou-se pra Fortaleza
Bem pequena criancinha,
Um menino dadivoso

Um calado corajoso

No estudo fé mantinha.

4

De tdo rica identidade
Renomado cidadao,

Pois Baxarel em Direito
Mestre em Comunicagao,
Social, também Doutor

Em Comunicagao, por
Semidtica a paixao.

5

Atuou em vdrias areas:

Trés décadas Professor,

Do Curso de Jornalismo

Da UFC sabedor,

Docente aposentado

Um rapaz tdo estimado

De apurado bom humor.

6

Com sdlida formacgdo
Intelectual, Gilmar,

Fonte de sabedoria

E bondade no tratar,
Alma de publicitario
Jornalista humanitario
Informacédo no falar.

7

De Professor os seus tragos:
Visivel simplicidade,
Delicadeza marcante
Grande generosidade,
Mente prddiga e sagaz
Um cearense bem capaz
De retratar humildade.

8

Que fez muito pelo estado
Dedicou inteligéncia

Fez tudo com mui carinho
Brasil grita por cleméncia,
Pelo povo, com cuidado
Acabar virus malvado
Chefe tomar providéncia.
9

Da Cultura brasileira
Vasto colaborador,
Cultura do Ceara
Competente Tradutor,
Perda foi imensuravel
Batalhador memoravel
Notavel educador.

10

Era Curador das Artes

E Produtor de Cultura,
Atento para ajudar

Em Projetos a feitura,

Era um incentivador
Também um divulgador
Mostrava desenvoltura.

.

-
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Desenvolvia Projetos
Artistico e Académico

De carater social

Coletivo e sistémico,
Fomentava a producdo
Ajudava confecc¢do
Quando o caso era polémico.
12

N3o paravam os Projetos
Um Livro, Exposigdo,
Seminario, um Museu
Curadoria em questao,
Foi numa busca incessante
De uma vida interessante
Da capital ao sertdo.

13

Vendo sua trajetoria
Pesquisas viabilizaram,
Mui Projetos de "Cultura
Populares", confirmaram,
Favorecendo demais

Mui Bens imateriais

Pra valer, realizaram.

14

Sempre na disposicdo

No Oficio em Curadoria,
Responsavel por acoes
Compromisso honraria,
Eventos a planejar
Organizar, realizar
Administrar, sabia.

15

Gilmar fazia de tudo

Um Mediador Cultural,
Mostrava atengdo e aprego
Promessa educacional,

A Cultura brasileira

Foi sua maior bandeira
Tinha forga divinal.




Seu reinado foi pesquisa
Dos saberes populares,
Genial pesquisador
Anotou todos cantares,
Mapeou os rabequeiros
Repentistas, violeiros
Mais Artistas dos lugares.
17

Pesquisou artesanato
Ceramistas e de couro,
Festas e celebragdes
Coreografias, tesouro,
Retratou bem o Cordel
Xilogravuras, papel
Literatura um estouro.
18

O legado de Gilmar
Maior valorizagao,

O estudo das raizes

Do local e Tradicdo,

Da Cultura Popular

Por Ceara viajar

Imensa contribuigdo.

19

Vida intensa e bonita
Um amigo, um parceiro,
Também de varios brincantes
Reisado, Coco e festeiro,
Maracatu, Pastoril
Poetas de sonhos mil
Patativa e romeiro.

20

Gilmar ilustre Escritor
Tantos Ensaios e Artigos,
Obras teatrais, romances
Cordelista dos antigos,
Um autor fenomenal

Um poeta especial
Louvado pelos amigos.
21

Escritor bem produtivo
Grande foi o seu legado:
Publicagdo de mui livros
Mais de cinquenta falado,
Um modelo de invengdes
Por préximas geragoes
Com certeza eternizado.
22

Editou Livros legais
Documentais da histdria,
O romance "Parabélum"”
Para Gilmar grande gléria,
De Arte e Antropologia

Cultural, Dramaturgia
De todos, uma Vitoria.
23

Dentre os Livros publicados
"Neco Martins", veja entdo

"Patativa do Assaré:
Um poeta Cidadao",
"Insonia" ele editou

Mais "O gerente endoidou",

"Rabecas da Tradigcdo".
24

Em vida Gilmar doou
Seu acervo que é histdria,
Livros, fotos e recortes
Correspondéncia notdria,
Pra Biblioteca Ciéncias
UFC providéncias

Certo lugar de memoria.
25

Consta ainda no acervo
Doagdo grande riqueza,
Mui materiais de estudo
Entrevistas sé beleza,
Viérios audiovisuais
Iconografias tais
Acessiveis com certeza.
26

Um valente solidario
Tudo dele dividido,
Precisando partilhar

Seu saber distribuido,
Gostava sempre de ouvir
Causos o fazia rir
Refletido e bem curtido.
27

Ser humano admiravel
Obstinado na luta,

Além do que foi citado

Partiu entdo para escuta,
P6s em redes sociais
Videos, textos culturais
Democratica conduta.
28

Ganhador Medalhas, Prémios

Varios Titulos também:
Professor Honores Causa
Da UFCE um bem,

Prémios do IPHAN, FUNARTE

DA SECULT, pela arte
CNPq, tem.

29

Na area de TradigGes foi
Referéncia nacional,

Nos Estudos de Arte e Musica

Outrossim internacional,
Igual em "Literatura
Popular" e a Escritura
Brasileira em geral.

30

Vai doer a soliddo!
Nordestino arretado,

Todo trabalho que fez

Deve ser valorizado,

Pra ser guardado em memoria
Deixou legado e histoéria
Destino |he foi tragado.

31

Adeus Gilmar de Carvalho!
Foi forte luz a guiar,

Hoje brilha 1a no céu

Aqui profundo pesar,

Com evidéncia inesquecivel
Do possivel e impossivel

De seu jeitinho de amar.

32

Descanse em paz bom Gilmar!
Do Ceara gratidao,
Merecedor de Tributo

Do Brasil a distingao,

Da colega cordelista

Por vezes idealista

Pra Vocé, uma oragao.

Fim
Fortaleza, 20.04.2021

Gilmar de Carvalho
Foto: Francisco Sousa
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Gilmar, homem semente

Maria de Lourdes Macena de Souza®
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RESUMO

Este trabalho compartilha aspectos sensiveis do homem, professor, pesquisador Gilmar de
Carvalho na partilha de seus estudos e conhecimentos. Busca dar énfase a teia rizomatica de
como, de forma simples e includente, ele foi geminando o reconhecimento das culturas
populares, dos seus detentores e produtores desses saberes. O artigo traz o olhar de uma
artista docente cearense cujas relagdes com Gilmar foram sempre presentes na luta constante
pelos saberes tradicionais, buscando dar visibilidade aos sertSes invisiveis e/ou zonas
periféricas desses Ceards, por meios comunicacionais e/ou educacionais. No percurso
metodoldgico, utilizei uma pesquisa exploratéria em meus lagos afetivos com sua obra, numa
descritiva de abordagem qualitativa, de como cada uma delas se relacionam a tudo o que sei e
fagco como artista docente atuante. O resultado trouxe varios encontros dessa profissional
mulher, flor de Gilmar, em momentos sensiveis de eterna aprendizagem e gratid3do. Estes
encontros que ora promovo por meio deste trabalho trouxe-me um Gilmar vivo, presente,
atuante, por meio de todo o legado que nos deixou, confirmando mais uma de suas teses: de
gue é possivel permanecermos vivos por meio do que esta perpetuado pela escrita. Espero
que este possa também sensibilizar a todos e a todas para ver o homem semente Gilmar para
além do profissional.

PALAVRAS-CHAVE

Gilmar de Carvalho; Cultura Popular; Saberes e fazeres; Mestres da Cultura.

Gilmar, seedman

ABSTRACT

This paper shares sensitive aspects of the man, professor and researcher Gilmar de Carvalho
in sharing his studies and knowledge. It seeks to emphasize the rhizomatic web of how, in a
simple and inclusive way, he was germinating the recognition of popular cultures, their

! Doutora em Artes, artista/docente do IFCE campus Fortaleza, coordenadora do Mestrado Profissional em
Artes — PPGARTES IFCE, diretora do Grupo Miraira, Vice-presidente da Comissdao Cearense de Folclore, lider
do Grupo de Estudos em Cultura Folclérica Aplicada. Correio eletronico: lumacena@ifce.edu.br
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holders and producers of this knowledge. The article brings the point of view of a teaching
artist, from Ceara, whose relations with Gilmar were always present in the constant struggle
for traditional knowledge, seeking to give visibility to the invisible hinterlands and/or
peripheral areas of these Ceara’s, through communicational and/or educational means. In the
methodological path, | used an exploratory research in my affective ties with his work in a
descriptive of a qualitative approach, of how each one of them relates to everything | know
and do as an active teaching artist. The result brought me several meetings with myself, this
professional woman flower of Gilmar, in sensitive moments of eternal learning and gratitude.
These meetings, that | now promote through this work, brought me a living Gilmar, present
and active through the entire legacy he left for us, confirming yet another of his thesis that it
is possible to remain alive through what is perpetuated by writing. | hope this can also
sensitize everyone to see the seed man Gilmar beyond the professional.

KEY-WORDS

Gilmar de Carvalho; Popular Cultures; Knowledge and doing; Master of Culture

Gilmar, hombre semilla

RESUMEN

El trabajo prorratea aspectos ssensibles del hombre, professor, investigador Gilmar de
Carvalho en el intercambio de sus estudios e conocimientos. Enfatiza la tela balsamica de
como, de manera sensilla e inclusiva, él fue germinando el reconocimiento de las culturas
populares, sus poseedores y produtores de estos saberes. El articulo trae la mirada de una
artista professora cearense cuyas relaciones con Gilmar foran siempre presentes en la lucha
constante por los saberes tradiconales buscando dar visibilidad a las tierras lejanas invisibles o
zonas periféricas de los Ceard’s por médios comunicacionales y/o educaionales. En la ruta
metodoldgica se usa de una investigacion exploratdria en sus enlaces afetivos con su obra en
una descriptiva de acercarse qualitativa, de como cada una de ellas se relaciona a todo lo que
sé y hago como artista professora actuante. El resultado me ha traido muchos encuentros de
la profesional mujer flor de Gilmar en momentos sensibles de eterno aprendizaje y gratitud.
Los encuentros que ahora hago por médio de este trabajo me ha traido un Gilmar vivo,
presente, actuante por medio de todo el legado que nos ha dejado, confirmando mas una de
sus tesis de que es posible permanecermos vivos por lo que esta perpetuado en la escrita.
Rogo que este pueda sensibilizar a todos para mirar al hombre semilla mas alla del
professional.

PALABRAS CLAVE:

Gilmar de Carvalho; Cultura Popular; Saberes y haceres; Maestros da la Cultura.
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Introdugio

Quando meu encontro presencial/pessoal com Gilmar se deu, ja hd muito tempo que
ele estava comigo a partir de suas obras e de como elas circulavam em minhas aulas e
projetos. Interessante que, naquele momento primeiro, parecia que ja estdvamos ali, um na
cozinha do outro tomando café, porque nossos encontros fisicos foram menores que os de
alma e reconhecimento, pois nos entendiamos como parentes (como dizem o0s povos
origindrios) de causas e lutas comuns.

E importante deixar claro que apesar de termos vivido na mesma cidade, trabalhando
em duas instituicdes federais vizinhas fisicamente e de ter estudos e interesses em uma vida
dedicada as mesmas questdes, nunca tivemos tempo para sermos pessoalmente amigos.
Sempre admirei Gilmar por tudo o que recebia/recebo de seu pensamento em suas obras. No
entanto, é estranho como éramos tdo perto e tdo longe. Acho que foi isso que consolidou esse
grande amor reciproco de admiragdo e zelo, pois foi assim que sempre senti Gilmar em nossos
poucos encontros pessoais, pleno de amor, zelo e admiracdo pela minha docéncia e atuacao
artistica e isso me proporcionou confiabilidade nos caminhos escolhidos.

NasCiéncias Humanas, o rigor cientifico perpassa por atravessamentos e, no meu caso,
neste momento, utilizo a presenca da mulher cearense artista conduzindo essa descricao do
fendbmeno Gilmar de Carvalho, e, nesse trabalho a pesquisa bibliografica é focada
principalmente em sua prépria obra, de como ela teceu criacdes e histérias de vida
docente/artistica em prol das culturas populares tradicionais do meu estado. O levantamento
foi feito em minha biblioteca pessoal e na memdria dos momentos vividos com elas e com
Gilmar. E preciso que compreendamos a natureza de nossa funcdo neste mundo e de como
tudo é passageiro, de como, por meio da acdo comunicacional do nosso pensamento, seja ele
escrito ou performaticamente revelado em outros trabalhos de criacdo, como isso nos faz
permanecer vivos, mesmo apds nossa partida. Isso eu aprendi dolorosamente com Gilmar.

E importante também compartilhar com o leitor o que me levou a decisdo de falar
sobre isso de uma forma tdo pessoal, numa revista académica de folkcomunicagdo. Fiquei de
inicio pensando o que dizer que ainda ndo foi dito sobre Gilmar apds seu encantamento.

Entdo lembrei de um fato ocorrido durante uma palestra que dei, a convite de Gilmar, durante
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o semindrio de etnomusicologia em seu evento “/ Ceard das Rabecas”(2011)%. Na
oportunidade, falei sobre os géneros sonoros tradicionais populares do Ceara e como eles
necessitavam do reconhecimento de sua presenca nas diversas expressoes folks cearenses.
Fiquei muito feliz ao ver Gilmar atento na plateia. Ao concluir a participacdo no seminario, ele

me chamou e falou

[...] gostei bastante de sua fala e gostaria muito de poder aprofundar, fazer um
mergulho nessas experiéncias e observagdes musicais que vocé traz por meio de
uma leitura e como vocé ndo a tem, pergunto: quando vocé vai parar um pouco
de dar aula para escrever, publicar? Quando vocé da aula vocé fala para 30,
porém uma publicacdo pode chegar a 300, 3 mil ou mais pessoais. Vocé sabia
que todos nds vamos morrer? Sem a escrita, tudo se perde com vocé apds sua
partida, porém por meio da obra publicada vocé além de ter mais alcance
podera estar viva apds sua ida (Informagao verbal)

Figuei ali, parada, olhando para ele e pensando que precisava encontrar esse tempo
em meio a vida louca de mil tarefas que sempre levei. J4 havia tomado conhecimento de algo
similar do bonequeiro® Pedro Boca Rica, o grande topador de boi‘de Ocara, municipio do
Ceard que fica a duas horas da capital Fortaleza. Ele disse “[...] o Boneco é imortal: o
bonequeiro vai, o boneco fica e a histdria continua...” (MAZULO JUNIOR, 2005, p. 60). Aquela
observacao feita por Gilmar, segurando o meu braco e ao lado de minha filha, pois ele pediu
uma testemunha para o que queria me dizer, trouxe a afirmacdo de Pedro Boca Rica, além de
me acompanhar desde entdo, e, ao saber de sua morte, a ideia voltou fortemente. Entdo

pensei que seria importante caminhar por esta tese neste texto, e, promover esses encontros

que fago agora, revelando esse Gilmar vivo em mim.

Madeira matriz, cultura e memoria das artes da tradicdo, semeando caminhos

Quando me deparo com os tantos livros que tenho de Gilmar, de seus percursos pela
xilogravura e vida de seus xildgrafos, cujas leituras percorri provavelmente, ao saberem de

mim -profissional da musica e das artes cénicas- perguntariam alguns o que eu queria nessa

2 Seminario Cultura e Tradigdo — Etnomusicologia. Mediador: Juliano Smit. Convidados: Luciana Giffoni, Elba
Braga Ramalho e Lourdes Macena. Local: Seminario da Prainha

*> No Ceara, é como chamamos o artista do Teatro de Animacdo que para nds é Teatro de Bonecos assim, o
Bonequeiro pode criar e ser corpo e voz do seu boneco.

‘o gue brinca de boi, coloca o boi para brincar, improvisa suas cantigas e atua nele.
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imersdo que é do campo das artes visuais e comunicacionais. No entanto, com certeza,
acredito eu, estes ndo leram Gilmar.

A escrita de Gilmar de Carvalho nos permite ser andarilho como ele, andar lado a lado
descobrindo de forma caminhante estes sertdes assertivos, errantes e resistentes, que nos
ensinam a cada encontro sobre essas formas de vida sempre criadoras. Além de as tematicas
abordadas por ele tecerem rizomas em linguagens distintas, que nos vai permitindo um
conhecimento plural dos saberes e fazeres tradicionais.

Ancorada em suas obras sempre me senti a sombra do Juazeiro, de um Pé de Tambor
ou de uma Umburana, todas juntas ali, a me trazer o que estas “Trés arvores” (CARVALHO,
1998) possibilitam aos xilégrafos, como sua inven¢do poética, raizes monumentaisque
cravaram em mim a histéria e a luta politica de Juazeiro do Norte, buscando combater a
intolerancia, a fome e trazendo o Romeiro e os lugares sacralizados e que envolvem vida e
morte dePadre Cicero.

Minhas relacdes afetivas e de fé com o Padre Cicero veio de minha mae. A primeira
imagem dele que vi estava ao lado de seus demais santos. Desde entdo, meus estudos
culturais sobre a fé do povo estdo calcados ndo somente na histdria académica descrita, mas
também no imaginario, na religiosidade popular do romeiro e na vida peregrina registrada nos
folhetos de cordéis. Gilmar soube com maestria fazer isso muito bem. Em Madeira Matriz
(1998) prémio Silvio Romero 1998, eu reconheci o mito Padre Cicero, como ele foi e é
presenca nos folhetos, entendi as romarias, as renovagbes, os milagres, as infinitas e
necessarias lutas politicas junto ao poder das elites e muito especialmente como tudo foi se

moldando

pelos contingentes devotos, o modo como a tradi¢do surgiu e se estabeleceu. A
sedimentacdo do diminutivo afetivo de Padre e o sentido arcaico das relagdes de
compadrio, entdo vigentes, ainda mais com énfase no Nordeste brasileiro foi se
fazendo aos poucos, como a somatdria de varios elementos e atitudes, até que a
imagem irretocada seimpusesse como um emblema das relagdes entre o poder
e a fé. (CARVALHO, 1998, p. 123)

As imagens dos gravadores foi consolidando fatos a partir de como cada um
poeticamente ia se relacionando com acontecimentos e histdrias e fazia/faz isso com o

entendimento a partir, principalmente, do imaginario popular. H& razdes ditas e nao

> MINC/FUNARTE — Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular.
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conhecidas, mas sabidas por meio da obra de Gilmar. “H4 todo um repertdrio que pode até
ndo circular, como deveria, mas que é contado, oralmente e, vivenciado, impregna cada
artista, com informagbes das quais sera impossivel prescindir na hora da criagdo” (idem,
ibidem, p. 273).

Lendo muitos autores de minha terra, diria que como filha das entranhas sertanejas
que sou, somente duas pessoas me trouxeram em sua poética escrita este sertdo vivo em
mim: Gilmar de Carvalho e Oswald Barroso®. Provavelmente devido a isso, essa leitura em sua
obra seja sempre um caminhar com eles.

Minhas aulas de campo com minhas turmas em Juazeiro do Norte passaram a ser
outra coisa apos ler Gilmar. Sua escrita ndo revela conhecimentos de fora para dentro, mas
sim, traz a forga pulsante, real, verdadeira, da vida dessas expressdes da tradicdo popular,
cuja presenca estd perpetuada a partir das cenas reveladas nos folhetos, na gravura, nos
santeiros e nas diversas paisagens em ceramica que circulam nas feiras de Juazeiro. Esse
reconhecimento esclarecido adentra a academia de uma forma que sé Gilmar soube fazer e
vai se revelando madeira matriz para muitas coisas que desejamos saber e criar.

Percorrendo Mestres Santeiros (2004) foi possivel compreender o universo que
formou toda a cosmologia sagrada de nossa religiosidade popular. Nesse emaranhado
sincrético reconhece-se os santos do povo, advindos ndo apenas do catolicismo, mas o que
surge também da criacdo e adoracdo do que se torna sagrado, apesar de tudo o que foi
imposto pela presenca catélica do portugués em nosso processo civilizatério. Sem embargo,
sabemos que nos Retdbulos do Ceard cabem tudo e mais um pouco, mesmo que eles também
perpetuem o imagético dos santos trazidos pelos europeus.

Gilmar sai destacando de forma sintética com afinco a subversdo da catequese nos
aldeamentos indigenas da Paupina, Parangaba, Caucaia, Almofala, a partir do sincretismo
necessario; da destaque as Irmandades negras religiosas e coroagao de reis do Congo, no

Aracati, Icé e no Crato. Falatambém das

Missdes, quando padres franciscanos percorriam os sertdes investindo sobre os
maus costumes, ameac¢ando a todos com o fogo do inferno e evocando a Missdao
Abreviada, com suas prédicas maniqueistas que estavam na base do idedrio do

6 BARROSO, Raimundo Oswald Cavalcante. Dramaturgo, poeta, jornalista, folclorista cearense autor de
varias obras.
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Antonio Conselheiro de Quixeramobim e Canudos; das praticas filantrépicas do
Padre lbiapina, com seu desprendimento, suas casas de caridade e suas beatas.
Foi nesse contexto que se constituiram as ordens de penitentes. Suas
flagelagdes com ‘cachos’ de laminas de metal, cilicios e benditos varavam a noite
inteira pedindo cleméncia e louvando Sdo Sebastido, o santo protetor contra a
fome, a peste e a guerra. (CARVALHO, 2004, p. 8).

Quando peguei para ler Mestres Santeiros meu desejo era conhecer, compreender um
pouco de onde vinham as imagens que eles, os santeiros, talhavam na madeira e como este
processo sagrado ocorria para eles, ja que aprendi no ambiente familiar que nao se joga fora
uma imagem, se necessario for, ela deve ser enterrada com respeito. Porém, logo no inicio do
livro, Gilmar foi tecendo os paradgrafos como quem reza um terco, e ali a cada conta ia
desfiando esse Ceara mistico e mitico, sagrado e plural. Foi com ele que aprendi que “estes
santeiros fazem santos a imagem e semelhan¢a do que somos e daquilo em que cremos”
(idem, ibidem, p. 10).

Com bondade e seriedade, Gilmar vai revelando mundos e pessoas por meio de suas
Memdrias da Xilogravura. Apesar dessa obra ter sido lancada em 2010, ja
conheciaWalderédo, Antonio Batista, Lino, Iraci, Zé Caboclo, Arlindo, Ezigio, Abrado, Sténio,
Francorli, Zé Lourenco desde a década de 80/90 do século XX pelas andancas compartilhadas
de Gilmar, quando foi demarcando o territério da Xilogravura em suas diversas imbricacdes
com outras manifestagdes. Inclusive, mesmo sem ter conhecido pessoalmente Damasio Paulo,
Gilmar com generosidade dedica este livro a esse que foi, segundo ele, “um dos maiores
gravadores de todos os tempos [...] As marcas na madeira deixada por Damasio sdo de uma
forga, de um equilibrio e de um impacto que nos deixam aturdido pela sua genialidade” (Idem,
ibidem, p. 9). Em cada gravura, em cada folheto revisto a partir da interpretacdo de Gilmar fui
aprofundando impressdes, aprendendo outras conexdes e dando sentido a um outro Juazeiro,
mais profundo e atemporal, pois nele existe uma cosmovisdo centrada em comec¢o-meio-
comeco, onde a vida, até hoje, corre sempre ligando tudo a um mesmo ponto que é a vida do
Padre Cicero “o meu Padim”. Ali, Gilmar nos diz do tempo cdsmico de peregrinagdo em um
percurso purificador.

Foi com Gilmar que aprendi a ver e ler a xilo “como desencadeadora do processo de
transmissdo de saberes” (CARVALHO, 2011, p. 70) e que estas “tratam da relag¢do oral/escrito,
que se realimentam, num ciclo que nunca se fecha, de narrativas, mitos e crengas que

perpassam as mil e uma noites sertanejas” (idem, ibidem, p. 73). Com ele sempre foi facil
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compreender tradi¢cdo e inovacdo e de como essa dinamica vive constantemente permeando
a obra criadora dos artistas do sertao.

Estive com meus alunos em 2011 no Museu do Ceara na exposi¢cdao “Poetas populares”
e no lancamento do livro Xilogravura, doze textos escritos na madeira e Cordel: a voz do verso.
Fui para conhecer, refletir, aprender e ensinar através do que era vivido ali. Foi um reencontro
com a obra imagética de D. Jesus, Sténio Diniz, Mestre Noza, os versos de Expedito Sebastido
da Silva permeados do imagindrio da vida Juazeirense e nos pedacos medievais que resistem
em suas narrativas. Como se tornou facil dar énfase a tantas matrizes para a a¢do docente e
criativa do Teatro de raiz popular. Estava tudo ali pertinho, aproximadas pela arte dos
xilégrafos e poetas de Juazeiro do Norte. Foi possivel compreender os pontos de ligacdo
histérica da Tipografia S3o Francisco, José Bernardo e a Lira Nordestina, o grande momento
desta Ultima, a partir da chegada da folhetaria de Jodo Martins de Athayde em 1949 e toda a
caminhada dos artistas envolvidos nesta Lira Nordestina de grandes contribui¢des cearenses.

José Bernardo foi o principal editor da literatura de cordel em nosso pais e, segundo
Gilmar, consolidou os dragdes, princesas, amores valentes e apaixonados nas cria¢ées de Jodo
Pereira, Manoel Lopes, Mestre Noza, Antonio Batista,Walderédo Goncalves, entre tantos,
tantos e tantos outros. Bom mesmo foi falar e discorrer sobre o Imperador Carlos Magno de
coroa e espada presente ndo apenas nas cantorias, cordéis e xilogravuras, mas também em
muitas dancas dramaticas’ e no teatro de raiz popular (PIMENTEL, 2003) desses sertdes que

circulam em meio a vida destes devotos brincantes onde ha

fé que se manifesta sem condigdes. Sertdo que estd dentro de nds, disse um
poeta, e que explode na epifania dosol, iluminagdo que nos conduz a este chdo
sagrado [...], onde o luminoso é reinventado pelas maos habeis dos artistas que
sdo demasiadamente humanos mas que elevam a dimensdo do indecifravel
mistério (CARVALHO, 2004, p. 12)

Destes sertdes, Gilmar revela os mestres do povo por meio de Artes da tradicdo
(2005).Na verdade, esta obra dialoga com outra que sairia no ano seguinte intitulada Mestres

da Cultura Tradicional Popular do Ceard (2006).Esses dois trabalhos foram impulsionados pela

’ Termo advindo da Europa e cunhado no Brasil por Mario de Andrade (1935, 1959) e utilizad o por Souza
(2014).
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lei de registros dos Mestres da Cultura do Ceard sancionada em 20032, durante o governo de
Lucio Alcantara, tendo como secretdria de Cultura a professora Claudia Leitdo. Em 2005, eu
estava presidindo a CCF — Comissdo Cearense de Folclore e buscava por meio desta e com o
apoio do IFCE campus Fortaleza, incentivar os estudos dos saberes tradicionais populares.
Importante destacar o contexto em que se inseriu essas obras de Gilmar e a importancia em
meio aos fatos. Desde 2003 que realizdvamos no CEFET (hoje IFCE), a especializagdo em
Cultura Folclérica Aplicada, além de termos um grupo de estudos cadastrado no CNPQ com o
mesmo nome. Nessa especializa¢do, Gilmar ministrou a disciplina de Literatura de Cordel e,
Roberto Benjamim®, sobre a Pesquisa em Folclore,entre tantos outros colaboradores como

pode ser visto na imagem abaixo.

Figura 1 —Folder Espefolk Turma | —2003/2004

Fonte: Arquivo- CPQT/CEFETCE

Todas essas ag¢des que ocorriam no Ceard corroboravam com o que foi aprovado na
Conferéncia da UNESCO em Paris em outubro de 2003, durante sua 322 sessdo, na Convencao

para a Salvaguarda do Patrimdénio Imaterial, orientando o reconhecimento reciproco,

8 Lei 13.351, de 22.08.03 -m Registro dos Mestres da Cultura Tradicional Popular do Estado do Ceara.
Disponivel em: https://www.al.ce.gov.br/legislativo/tramitando/lei/13351.htm.

° Roberto Benjamin foi Presidente da Comissdao Pernambucana de Folclore e da Comissdo Nacional e foi
também livre docente do Programa de Pds-graduagdao em Extensdo Rural da Universidade Federal Rural de
Pernambuco. Estudioso do Folclore e da Folkcomunicagao.
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protecdo e cooperacdo para valorizagcdo destes bens. Motivados por tudo isso a SECULTE/CE
realiza o | Encontro Mestres do Mundo para dar conhecimento aos Mestres registrados e
reconhecidos pelo estado, e nés, da Comissdo Cearense, realizamos o |/ Congresso Cearense de

Folclore como destacou o jornal Didrio do Nordeste,

Antecipando e aquecendo para o | Encontro dos Mestres do Mundo, de 21 a 23
de agosto, Limoeiro sediara o | Congresso Cearense de Folclore. Com a tematica
“Folclore, tradicdo dinamica - novas abordagens”, o evento acontecerda na
Faculdade de Filosofia Dom Aureliano Matos (Fafidam). Na programacgao,
debates, semindrios, mesas-redondas, aulas-espetdculo e muitas apresentagdes
folcldricas. Segundo a Presidente da Comissdo Cearense de Folclore (CCF),
Lourdes Macena, o encontro tem o objetivo de possibilitar o envolvimento de
pesquisadores e estudiosos cearenses e brasileiros com os mais recentes
estudos e pesquisas, ampliando e favorecendo a discussdo dos novos
paradigmas que norteiam o saber popular, além de estimular a participagdo de
jovens estudiosos [...]0Os grupos de trabalho da programacao serdo divididos nas
areas de Oralidade, Artesanato e Ludica Infantil, Folkcomunicacdo e EAD de
Cultura Popular, Etnomusicologia, Folclore, Turismo e Geografia Cultural,
Religiosidade Popular, Festas Populares, Dangas e Folguedos. (Didrio do
Nordeste, 2/8/2005)10

As duas obras de Gilmar citadas (2005, 2006) coadunam com todas essas acdes de
revelacdo desses territérios invisibilizados, com a forca criativa humana dos Mestres da
Cultura e seus saberes com a beleza dos encontros promovidos. Artes da Tradigcdo, mestres do
povo me possibilitou fazer este passeio incrivel com meus alunos pelos doces Fartes (Sobral),
os aboios de D. Dina Vaqueira (Canindé), os licores, bulins e o pife de Seu Alfredo Miranda
(Vicosa), as esculturas de Seu Bibi (Canindé), as rezas e curas de Seu Luis José (Juazeiro do
Norte), o café de D. Zenilda (Assaré), a obra selada no couro de Expedito Seleiro (Nova
Olinda), a beleza da performance de Zé Rainha do Maracatu Rei de Paus (Fortaleza), a voze a
viola de Jodo Alexandre (Juazeiro do Norte), o Boi Ideal de Mestre Panteca (Sobral), Bonecos e
Bonequeiros de Ocara, as pecas de barro das trés Marias da familia Candido (Juazeiro do
Norte), as esculturas em madeira de Manuel Graciano (Juazeiro do Norte), a Banda Cabacal
dos Irmdos Aniceto (Crato) e a Lapinha de Maria Tatai (Juazeiro do Norte). Além disso, é
possivel tecer muitas tramas e conversas sobre altares, oficinas, formas de cozinhar, utensilios

da arte utilitaria, rendeiras e pescadores, redes de Tucum, a cultura da farinha e do caju, a

10 Disponivel em: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/regiao/congresso-de-folclore-antecede-
evento-1.718980.
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forca da Pomba Gira na Umbanda, rabecas e pajelancas, entre outras. Um mundo de saberes,
lugares e pessoas, tudo ali numa obra sé, num fio que se desenrola sem fim.

Enquanto nessa obra Gilmar concentra-se principalmente nos saberes e fazeres, em
Mestres da Cultura Tradicional Popular do Ceard, o mote sdo os Mestres, Tesouros Vivos
reconhecidos e diplomados pela SECULT/CE até 2006, ou seja, trinta e seis Mestres. Com fotos
de Francisco Sousa, o livro nos fez chegar mais perto de cada mestre, sua vida, seu cantar e
seus saberes ancestrais. Gilmar vai trazendo ali a voz de cada um. Suas narrativas como numa
contagdo de histérias, da destaque por meio de entremeios a estas vozes silenciadas,
revelando este imenso tesouro cearense dos homens e mulheres dos reisados, dos repentes,
dos Congos, Cordéis e Bandas Cabacais. Assim, fomos conhecendo melhor Mestre Aldenir,
Juca do Balaio, Maria de Lourdes Candido, Panteca, Margarida Guerreira, Raimundo Aniceto,
Doca Zacarias, Joaquim Mulato, Licia Pequeno, Walderédo Gongalves, Bigode, Miguel,
Antonio Horténcio, Chico, Dona Branca, Cirilo, Dona Dina, Dona Edite, Dona Gerta, Zé
Goncgalo, Piaui, Zé Pio, Dona Zilda, Dona Fransquinha, Joviniano Feitosa, Dona Tatai, Pedro
Balaieiro, Manuel Graciano, Oliveira, Gilberto Calungueiro, Sebastido Chicute, Jodo
Evangelista, Joaquim de Cota, Zé Matias, Antonio Pinto e Zulene Galdino. Diante de tudo isso,
digo que a Especializacio em Cultura Folclérica, O | Encontro Mestres do Mundo, o |
Congresso Cearense de Folclore e essas duas obras de Gilmar de Carvalho, demarcam um
momento exitoso de concretudes de lutas para evidenciar e reconhecer os saberes
tradicionais e seus detentores no ambito educacional, comunicacional e patrimonial. Diria que
tudo isso evidenciou o que tinhamos e o muito que ainda precisa ser feito.

De todas as obras de Gilmar, a que me trouxe mais encantamento foi sem duvidas
Rabecas do Ceard (2006)e Tirinete — Rabecas da Tradigcdo (2014), esta ultima vencedora do
prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade 272 edicdo, do IPHAN. Sou musicista, filha de
sanfoneiro e com familiares cantadores de viola e de musicos de tradi¢ao oral. Nunca entendi
o descaso dos conservatdrios e cursos de formacdo musical nas universidades que, de certa
forma, tém desprezado essa tipologia de musica e de instrumentos. Sempre me preocupei
com a situacdo da Rabeca e da Sanfona de 8 baixos (fole de 8 baixos, pé de bode) pela
necessidade de visibilidade, reconhecimento e repasse do saber principalmente entre a
juventude. O som da Rabeca nos traz os Reisados, Bumba-meu-boi, as Renovagées e o forré

de raiz das folias sertanejas. Foi a singeleza, sensibilidade e competéncia de Gilmar que trouxe
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a Rabeca para o centro das aten¢Ges no urbano e, por meio de sua pesquisa, promoveu toda a
espetacularizacdo que ela necessitava para evidenciar a genialidade de seu som e suas
possibilidades. Mais que isso, trouxe os rabequeiros demarcando seus territérios, sua vida e
particularidades. Eram cento e setenta e cinco rabequeiros revelados na obra citada, além de
doze luthiers. Em sua obra, de forma generosa, Gilmar nos possibilita por meio de um QR code
acessar uma playlistpara ouvir os rabequeiros'’ e édessa forma que em todo o semestre o
som das rabecas do sertdo do Ceard esta presente em minhas aulas de formacdo de
professores.

Como é dificil reler, rever Cem Patativa (2009) agora sem Gilmar. Patativa do Assaré
foi o poeta dos poetas, 0 mestre dos mestres, cujos versos e poesia circulam entre nds e o
mantém vivo numa rede rizomatica de mil possibilidades servindo, nesse caso, como mais um
exemplo da tese de Gilmar sobre a permanéncia da esséncia do homem/mulher apés sua
partida, por meio de sua obra edificada.

Sobre ele e com ele Gilmar langa Patativa do Assaré (2000) e Patativa, poeta pdssaro
de Assaré (2002). Apesar de possuir muitas obras de Patativa com sua poesia e sua fala, estes
livros de Gilmar me trouxeram a vida do poeta para bem perto, como Gilmar sabia fazer bem.
Suas entrevistas nos permitem estar ali com ele, fazendo parte também daquelas narrativas
como um ouvinte atencioso. Porém, em Cem Patativa (op.cit),Gilmar vai mais além e traca
toda a trajetdria e legado desse poeta do povo, militante, doutor honoris causada
Universidade Estadual do Ceara, da Universidade Federal do Cearda e da Universidade
Tiradentes de Sergipe. Seus versos estdo em cancdes, filmes, dissertaces, teses e na luta

cotidiana sobre as demandas nordestinas. Sobre Gilmar ele assim disse

Doutor Gilmar de Carvalho eu gostei de seu trabalho, estou bastante feliz,/ com
a pena milagrosa, vocé retratou em prosa tudo o que em versos fiz. [...JQuando
ouvi sua escrita bem verdadeira e bonita,fiquei de tudo bem certo,/ por onde
Deus me guiava vocé também caminhava me observando de perto.[...] Vocé me
fez renascer e eu preciso agradecer com a simples poesia/ de um poeta de mdo
grossa que sempre tirou da roga o seu pdo de cada dia.[...] Tudo o amigo falou,
vejo que nada faltou, além do tema rural,/falou até sobre a critica que eu fazia
da politica na campanha eleitoral.[...] Disse a verdade real, vou fazer ponto final
e quero nesse momento/ para cumprir meu dever com amor oferecer o meu
agradecimento.[...] Tenho oitenta e nove anos mas ndo mudei os meus planos, a
lucidez e a nogdo,/ tudo quanto é bom me inspira receba da minha lira o papel
da gratiddo. (Patativa do Assaré. In: CARVALHO, 2009, s/p)

1 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLut_fr3TYm5KYb LrtjhElyG5zIJw5cBd_
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Cresci e me formei lendo, sabendo, vendo e sentindo Patativa do Assaré. Seus versos
falavam e dizem de mim, do sertdo dos meus ancestrais e também meu, das demandas e luta
pela terra, da militancia dessa mulher docente freireana. Sua poesia nos favorece, enobrece o
povo nordestino, nos ensina a ter autoestima e a lutar contra as injusticas. Quando soube de
sua morte em 2002, precisei me apoiar para ndo cair e chorei copiosamente. Provavelmente
por isso senti os textos de Gilmar ali, como bem o disse Patativa, “caminhando com ele,
observando bem perto”. Gilmar apresenta o mito, a voz, o verso, a genialidade desse poeta do
povo, sua trajetdria nos cordéis e em multiplas abordagens, esta tudo ali, a memédria, a
poética e a cronologia de toda uma vida.

Dessa forma, Patativa do Assaré, assim como Gilmar de Carvalho, seguem VIVOS, nao
apenas em mim, comigo, mas acredito que, nas infinitas salas de aula e em outros lugares
com os que gostam de ler por este mundo afora, pois, sua escrita leva nossos saberes e
fazeres e discorre sobre o patrimoénio imaterial de nosso povo para além do que possamos
imaginar. Mais importante que os saberes em si, Gilmar revelou, visibilizou homens e
mulheres e muitos territdrios desse Ceara de 184 municipios tdo pouco conhecidos. Sua obra
tem me auxiliado junto a juventude a reconhecer as entranhas sertanejas desse Ceara de
serras, mares e sertdes, cujas terras no inicio “nem o donatdrio quis” (CARVALHO, 2014, p.
264) mesmo assim seguimos, fazemos festa e promovemos o riso irreverente e farto para

alimentar o corpo cansado. Apesar disso, Gilmar enfatiza que nossas questdes culturais

[...] ndo se reduzem, nem se resolvem pelo riso, num passe de magica. Como
nado se resolvem, também, pela critica as midias. Passam pelas discussdes sobre
0 que somos, para saber o que queremos ser. As praticas culturais se
desenvolvem ao sabor do mercado, na satisfagdo das expectativas de lucro.
Passam pelas descontinuidades das politicas culturais, onde os gestores ouvem a
sociedade civil, para depois fazer o que bem querem, o que cobram seus
compromissos ou receitam seus caprichos. [..] este foi um passeio pelos
bosques da cultura, um momento para o desencadear das multiplas reflexGes
que poderdo nos dar um rumo. (CARVALHO, 2014, p. 273)

Este texto citado acima, utilizei em minha aula no Mestrado Profissional em Artes do
IFCE, durante a disciplina Matrizes estéticas tradicionais na docéncia e em processos criativos,

no més de outubro deste ano. Foi uma imersdo em nossos elementos fundantes, nossas
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marcas, nossas dores e nossas virtudes para compreender de fato o que somos
historicamente. Assim, afirmo: Gilmar continua comigo, circulando em tudo o que sou e fago.

N3do poderia deixar de destacar a dramaturgia de Gilmar de Carvalho. Sou professora
de Teatro e Cultura Popular, disciplina na qual estudamos sobre dramaturgia nordestina.
Tomei conhecimento de sua obra Teatro completo (2011), e sai buscando, tentando comprar
para utilizar com a turma, fazer uma leitura dramatica para conhecer o teor das pecas teatrais
de sua criacdo. Ndo tendo encontrado disponivel nas livrarias, liguei para ele procurando
saber como fazer, ja que uma das pecgas era Orixds do Ceard e estdvamos muito
interessadosem estuda-la. Ele pediu meu endereco e, quando cheguei a noite em casa, o livro
ja estava la. Gilmar era este ser incrivel, pleno de generosidade!

Situacdo similar ocorreu quando recebi o pesquisador de literatura de Cordel John Rex
Amuzu da Universidade francesa de Poitiers a pedido de Roberto Benjamim. Fiz contato para
uma possivel entrevista com Gilmar, quando menos esperei ele estava no IFCE totalmente
disponivel e com livros para presentear, coisa que ele adorava fazer.

No dia 29 de agosto deste ano os amigos e amigas de Gilmar realizaram um evento no
Passeio Publico de Fortaleza, pois foi nesse local que foram colocadas suas cinzas de

cremacao.

Figura 2 - cartaz

VESPERAL DOS 72 ANOS DE 29.08
GILMAR DE CARVALHO domingo 2021

Um dia de homenagens ao aniversariante do dia seguinte.

Local: Passeio Publico
Data: 29.08.2021
Horario: Tth as 16h
Informacoes: 85. 98893 1786

Fonte: movimento flores de Gilmar
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Ali, embaixo de um pé de Baob3, drvore milenar potente, poderemos sentir bem perto
a presenca dele, é um lugar convidativo para se ler e abracar a vida. Quando penso nele, me
vejo assim: amparada naquela grande sombra de saber, nessa “arvore Gilmar” que continua

geminando, proliferando frutos culturais.

Figura 3 - Gilmar presente, sempre

Fonte: autora acervo pessoal

Os sertdes por onde andei e de onde sai sem que ele me largasse, encontra-se nas
entranhas de todas as obras de Gilmar, com uma forca inventiva sempre presente, uma
poética amorosa real, verdadeira, trazendo vidas, pessoas e suas obras e o mais importante:

no contexto deles com seriedade e zelo.

Consideracoes finais

Ante o exposto, espero que o leitor tenha sentido quanto esta terra cearense deve a
Gilmar de Carvalho e qudo generoso ele sempre foi. De todos os livros e artigos de Gilmar
colocados nas referéncias, somente um foi comprado por mim, todos os demais foram

presentes dele. Com efeito, ele estava certo, quando disse sobre a importancia do
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pensamento, conceito, ideias serem compartilhadas em obra escrita, pois dessa forma, nossos
discursos permanecem vivos apesar de nossa partida corpérea. No que depender de mim,
Gilmar continuara falando e trazendo esses sertdes, seus cordéis e rabecas em minhas salas
de aulas e palestras, fazendo valer a dedicacdo de toda sua vida. Assim, ele segue entre nds
como o Baoba, possibilitando sombra frondosa de acolhimento. Suas obras sdo sementes para
a juventude que as Ié, e vai promovendo frutos culturais para uma visdo real desse Ceara

mesmo.
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RESUMO

Este trabalho realiza uma reflexdao em torno do conceito de Tradicdo desenvolvido nas
pesquisas de Gilmar de Carvalho. A partir desse referencial, convocamos seu entendimento na
abordagem da poesia de cordel como um fenémeno cultural discutido no campo da
Comunicacdo. Para tanto, esse texto traz uma revisdo bibliografica que dialoga com a prdpria
obra do pesquisador e realiza proposi¢des em torno de um aprofundamento tedrico sobre o
cordel brasileiro. Observamos que, para Carvalho, Tradicdo é uma fusdo de tempos,
impossivel de ser apreendida em uma leitura linear.
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Concept of Tradition in Gilmar de Carvalho’ works and the
perspectives on Cordel poetry in Communication

ABSTRACT

This paper reflects the concept of Tradition developed by Gilmar de Carvalho's research.
Based on this framework, we call upon your understanding of the approach to cordel poetry
as a cultural phenomenon and discussed in the field of Communication. Therefore, this text
brings a bibliographical review that dialogues with the researcher's own work and makes
propositions around a theoretical deepening of the brazilian cordel. We observe that, for
Carvalho, Tradition is a fusion of times, impossible to be apprehended in a linear reading.
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Concepto de Tradiciéon para Gilmar de Carvalho y las perspectivas
acerca del Cordel/en la Comunicacion

RESUMEN

Este trabajo reflexiona sobre el concepto de Tradicién desarrollado en la investigacién de
Gilmar de Carvalho. Con base en este marco, hacemos un llamado a su comprension del
enfoque de la poesia de cordel como un fendmeno cultural discutido en el campo de la
Comunicacién. Por tanto, este texto trae una revisiéon bibliografica que dialoga con el propio
trabajo del investigador y hace proposiciones en torno a una profundizacion tedrica del cordel
brasilefo. Observamos que, para Carvalho, la Tradicién es una fusién de tiempos, imposible
de aprehender en una lectura linear.

PALABRAS-CLAVE

Gilmar de Carvalho; Cordel; Tradicion.

Introducio

O tema da Tradi¢do é muito caro a obra de Gilmar de Carvalho. Grande parte de suas
pesquisas seguiram essa abordagem, apoiando-se em leituras de Paul Zumthor,
principalmente na obra “A Letra e a Voz”, para convocar discussdes de memodria,
fundamentais em suas articula¢des conceituais. Além disso, o professor de Comunicagdo e
doutor em Semidtica, também dedicou sua trajetdria académica aos estudos sobre o cordel e
a xilogravura. Esses trabalhos sdo fundamentais para o entendimento das artes e culturas
experienciadas no Nordeste brasileiro.

Gilmar de Carvalho é referéncia para todas as pesquisas que se propdem a refletir as
culturas tradicionais e populares. Seus conhecimentos tedricos e empiricos, seus relatos de
campo, suas entrevistas, seus livros, as conversas de corredor, os almogos, aos passeios por
museus, suas histérias foram fundamentais para formar pesquisadoras e pesquisadores que,
como eu, seguem buscando construir um olhar para a cultura que ndo a classifique,
hierarquize ou encaixe. A cultura, para Gilmar, é fluida, livre, e estd sempre associada ao
cotidiano de quem a vivencia.

Parte disso o entendimento que ele nos apresenta sobre a Tradicdo. Este texto realiza
uma discussado cujo objetivo é pensar esse conceito para Gilmar de Carvalho a partir do que

ele nos oferece de compreensdo sobre o universo do cordel. Ele é resultado de revisdes
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bibliograficas de sua obra, mas também de uma experiéncia riquissima que tive a
oportunidade de construir em nossas conversas, pesquisas de campo, trocas de e-mails,

leituras e comentdrios de trabalhos que ele sempre fez muito cuidadosa e generosamente.

A Tradigio para Gilmar de Carvalho

Em Tramas da Cultura: Comunicagdao e Tradi¢do, livro de 2005 langado pelo Museu
do Ceard, Carvalho discute os conceitos articuladores de sua obra, de seus olhares para o
mundo. Meu acesso ao livro veio pelas préprias maos de Gilmar em 2012, que compartilhou
comigo um manuscrito, porque a edicdo estava esgotada. Conversavamos sobre minha
pesquisa de mestrado e a recente “acusacdo” de que “cordel ndo seria midia”, portanto, ndo
poderia ser estudada em um programa de Estudos da Midia. Naquele momento precisei
construir os argumentos epistemoldgicos desse estudo e, para isso, contei com ensinamentos
do professor a partir de seus escritos.

Atualmente o livro estd disponivel no repositério online da biblioteca da
Universidade Federal do Ceard e trata do conceito de Tradicdo ao discutir sobre cordéis,
almanaques, jornais, radios e TVs, livros, quadrinhos, shoppings e feiras. Todos esses
fendmenos empiricos analisados pelas 6ticas do campo da Comunicacdo e da producdo de
memodrias.

De partida, Carvalho define as Tradi¢gdes como:

Praticas que seinserem em uma longa duracdo. E o que fica do que uma geracdo
transmite para outra, evidentemente, com perdas, substitui¢cdes e lacunas. A
tradicdo é esse lastro comum de experiéncias (e vivéncias) de determinados
homens em um deter minado tempo e lugar. (CARVALHO, 2005, p. 8)

E foram esses “lastros comuns” que Gilmar percorreu em sua obra, possibilitando
pensarmos a tradi¢do ndo apenas como um elemento narrativo, muito menos como “férmas
nas quais cabem quaisquer receitas” (2013, email, acervo pessoal), compreensdo que ele
atribuia a Hobsbawn (2012) na Invengdo das Tradi¢des. Gilmar propunha uma discussdo cujo
insight veio do antropdlogo e amigo Ismael Pordeus.

Em uma viagem ao interior do Rio Grande do Norte em 2012, em busca de
rabequeiros e rabequeiras pelo Nordeste, Gilmar me explicava sobre seus interesses pela

Tradicdo. Seu olhar estava interessado nas permanéncias. Para aquilo que ndo se perde por se
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renovar. Que negocia repeticbes e inovacGes para que possam existir e se fortalecer.

|II

Novamente, os “lastros comuns”. Isso é a cultura atribuida do adjetivo “tradicional” que
encontramos nas obras de Gilmar.

Em nossos didlogos, cheguei a convocar a discussdo da tradicionalidade nas
construcdes de narrativas para Paul Ricoeur (2010), a partir da negociacdo entre memoria e
esquecimento. Ao ler um de meus projetos de pesquisa que apresentavam essa discussao
como ponto de partida, na resposta, Gilmar me convidou a deixar um pouco de lado a
abordagem mais filoséfica do tempo apresentada por Ricoeur, para pensarmos naquilo que
Zumthor (1992, 2010) trazia como reflexdes em torno da meméaria.

No projeto que culminou na minha tese de doutorado (FONSECA, 2019) articulo uma
discussdo de tradi¢cGes em trés eixos de base ricoeuriana:

1) Tradicionalidade é o encadeamento da continuidade que implica o nosso “ser-
afetado-pelo-passado”, na dialética entre passado interpretado e presente interpretante a
partir de uma “transmissdo geradora de sentido” (RICOEUR, 2010a, p. 377);

2) Tradi¢bes sdo os conteldos portadores de sentido que sdo transmitidos, “as
coisas ditas no passado que chegaram até nds por uma cadeia de interpretacbes e
reinterpretacées” (RICOEUR, 2010a, p. 379);

3)  Tradi¢do esta relacionada a uma presungado de verdade de um passado, a partir
de proposicoes de sentidos, que aciona a memdria coletiva.

Sobre esta apreensao da Tradi¢do, Gilmar de Carvalho entendia como vdrias facetas
de um fenémeno e articuladas dentro de um mesmo aporte conceitual. Para Gilmar, ha sim
tradicGes de uma construgcdo essencialmente voltada a dominacdo e as manifestacdoes de
poder e que se imp&em pelo argumento da “identidade”. Mas ha também essas tradi¢Ges que
se concretizam nas praticas, nas trocas, que circulam pelas vias da oralidade e que se
reinventam constantemente, se adaptam aos seus tempos e, assim, permanecem vivas.

O conjunto de reportagens que resultou no livro Artes da Tradi¢do, em parceria com
o fotdgrafo Francisco Souza, convoca essa ideia. Os textos foram publicados no jornal Didrio
do Nordeste e indicavam, segundo Carvalho (2005a), a contramdo do jornalismo cultural
praticado pelaimprensa.

Neste livro, que era destacado por Gilmar de Carvalho como uma de suas obras

preferidas (HOFMEISTER, CARVALHO, 2019), ele aborda um amplo campo de producdes
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artisticas. Gastronomia, artes plasticas, rituais e festejos, dancas, trabalhos manuais,
encenagoes, producgdes literdrias, religiosas e tantas outras manifesta¢des que ele chamou de
tradicionais. Sobre cada uma delas, Gilmar construiu narrativas que ndo se prendem ao olhar
antropologizante do estranhamento, mas encontrando, quase que de forma psicanalitica, os
pedacos dagueles mundos que o integraram como sujeito. Um sujeito académico, formal, que
sabia olhar para o amplo do mundo sem ignorar os fenOmenos que compunham a sua
“aldeia”.

Segundo Carvalho (2005a), Artes da Tradicdo fala sobre cultura e sobre as
habilidades exercidas pelas pessoas como estratégias de sobrevivéncia. E retoma os “lastros”
como os tragos fundamentais a serem percorridos em busca desses elementos comuns que

articulam as diversas experiéncias do tempo.

Da circularidade da cultura, com influéncias do mundo todo e da importancia da
tradigdo, como permanéncia de saberes e fazeres. E a constatacdo, baseada em
tedricos, de que qualquer criagdo, que pretenda ser contemporanea, deve se
basear num lastro de experiéncias, vivéncias, crencas e valores. (CARVALHO,
2005a, p. 266)

Em sintese, a grande contribuicdo do pensamento de Gilmar de Carvalho para o
entendimento da Tradi¢do nao diz respeito apenas a uma sucessao linear de acontecimentos
no tempo, dos quais alguns deixam marcas, que continuam sendo convocadas no presente
com vistas a um futuro. Em vez disso, a Tradi¢do é tratada como uma fusdo de momentos em
que vivenciamos diversas experiéncias do passado, sem que eles precisem ter acabado — para
serem consideradas como passado. Na obra de Gilmar, o passado também é vivo e é
constitutivo do presente como uma realidade, ndo como uma reverbera¢do de meméorias.

Dentre esses diversos temas relacionados a praticas culturais tradicionais listadas,
catalogadas e discutidas por Gilmar, um tema que teve grande visibilidade e relevancia em sua
obra foram os estudos sobre Xilogravura e Poesia de Cordel. Com um amplo e aprofundado
estudo sobre a obra de Patativa do Assaré, uma tese voltada para a xilogravura produzida em
Juazeiro do Norte e os trabalhos seguintes de coleta e producdo de antologias foram
fundamentais para construir um pensamento comunicacional do cordel como um fenébmeno

da tradicao.
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A Folkcomunicagio e os estudos sobre o cordel

A proposta da Folkcomunicagdao suge no Brasil nos anos de 1970 e se mostra como
uma possibilidade de estudos sobre a poesia de cordel. Nesta perspectiva, os poetas
cordelistas sdo mediadores de traduc¢do das informagdes. Seriam eles agentes facilitadores de
uma comunicacdo para as pessoas que estavam fora do circuito mididtico. Esse pensamento
se ressignifica quando, com o passar dos anos, o cordel e a midia em geral se reorganizam e
passam a se apresentar de formas distintas. Esta abordagem é o ponto de partida para a
compreensao apresentada aqui, e que dialoga com aquilo que Gilmar de Carvalho vai propor
em sua extensa obra sobre a poesia de cordel dentro do campo Comunicacional.

Pela perspectiva da Folkcomunicacdo proposta por Beltrdo (1967, 2004), os agentes
ligados ao folclore seriam lideres de opinido, chamados de agentes folk, cuja funcdo seria a de
mediar os processos comunicativos, possibilitando aos individuos ‘marginalizados’ que

pudessem, assim, estar inseridos nas formas de comunicagao.

A vinculagdo estreita entre folclore e comunica¢do popular, registrada na
colheita dos dados para este estudo inspirou na nomenclatura deste tipo
cismatico de transmissdo de noticias e expressdo do pensamento e das
reivindicagGes coletivas. Folkcomunicacdo €, assim, o processo de intercambio
de informagBes e manifestagdo de opinides, ideias e atitudes da massa por
intermédio de agentes e meios ligados direta e indiretamente ao folclore.
(BELTRAO, 2004, p. 47)

Desta proposta, a partir do prefixo folk, sdo construidas diversas outras expressdes
que dizem respeito aos modos de producdo popular: Folkmidia, referente as midias
disponiveis para os usos dos ditos agentes folk — lugar em que, pela Folkcomunicacdo, se situa
o cordel —, que fazem uma ponte entre a midia de massa e a populagdo marginalizada;
Folkmarketing, que se refere as campanhas publicitdrias que utilizam elementos da cultura
popular como recursos estéticos e de sentido; Folkjornalismo, referente ao jornalismo
popular; Folkturismo, que da conta das formas de turismo popular e comunitario etc.

Estes estudos sdo importantes para o reconhecimento de diversos fenémenos
artisticos, culturais e religiosos em suas perspectivas comunicacionais. Como ponto de
partida, a proposta de Beltrdo (2004) é muito interessante para colocar em evidéncia outras

formas de comunicacao que sdo baseadas em praticas culturais populares.
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O método de analise proposto pela Folkcomunicacdo estd ancorado ao funcionalismo
norte-americano, e isso nos demanda um aprofundamento das investiga¢des, saindo de uma
zona de conforto de identificagdo dos agentes e de suas fungdes. Precisa-se compreender as
redes comunicativas de cada fendbmeno, acompanhando, inclusive, suas transformacdes.
Mudam os objetos, mudam também os métodos de analise. Durante os estudos de Beltrdo
desenvolvidos na década de 1960, havia um acesso restrito aos meios de comunicacao,
principalmente pelas pessoas que ndo estavam nos centros urbanos. Mas atualmente isso tem
se modificado por conta, por exemplo, de programas sociais e governamentais que levam luz
elétrica e acesso a Internet para o interior do Brasil. Neste sentido, o cordel ndo é mais o
mediador Unico entre a midia de massa e o publico, porque este ja tem acesso direto a outros
veiculos midiaticos. Importa sabermos sobre os novos lugares ocupados pelo cordel.

Dentro do campo da Folkcomunicagdo, o cordel é tratado principalmente por Luyten
(1992), que realizou um estudo sobre as noticias em cordel. Segundo o autor, os cordelistas
tomavam emprestadas as noticias que circulavam nos jornais e as traduziam de modo que
tivessem uma linguagem mais acessivel ao restante da populagdo marginalizada, muitas vezes
analfabeta e sem acesso aos meios de comunicacdo de massa. “A literatura de cordel,
enquanto noticiosa, se preocupa essencialmente com aspectos interpretativos e opinativos e
nao informativos, pura e simplesmente” (LUYTEN, 1992, p. 23). Os folhetos analisados sdo
destacados a partir do que ele chama de “autores mais significativos”, e aponta Leandro
Gomes de Barros, Cuica de Santo Amaro, José Soares, Rafael de Carvalho, Raimundo de Santa
Helena e Toni de Lima.

Ill

Luyten (1992) também considera que o cordel “estad entre a vida e a morte” (p. 21),
mas que subsiste em pequena escala, com uma visdo fixada no passado. Mas reconhece uma
transformacdo no publico da época (para estudantes e turistas) e das tematicas (de ordem
noticiosa e de contestagdo social). Aideia de morte do cordel decorre da diminuigdo — que ele
reconhece nao ter sido devidamente investigada — das publicaces chamadas de romance, ou
seja, as de ficgdo (ou invencdo, como trataremos no capitulo seguinte).

O cordel seria, entdo, uma forma de comunicacdo popular que corresponderia as

guestdes sociais do qual faz parte, representando um fenbmeno comunicativo, em que os

poetas sdo lideres de opinido, pessoas que estariam um nivel acima na etapa comunicativa
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proposta pelo funcionalismo. Nessa perspectiva, interessaria a Folkcomunicacdo saber das

intencdes apresentadas em cada manifestacdo, e a isso corresponderia o sentido nela contido.

O Cordel para Gilmar de Carvalho: a midia da tradi¢io

Nas longas e profundas pesquisas de Gilmar de Carvalho convocando os fenédmenos
da tradicdo, o tempo inteiro ele esteve atento aos aspectos comunicacionais dessa
abordagem. Se temos a tradicdo condicionada pelas trocas simbdlicas, dentro deste campo,
Fonseca e Azevedo (2021) discutem as tradicdes no cordel e no brega convocando tal
entendimento a partir da ideia de que a tradicdo existe como uma articulagdo entre as

experiéncias e memoarias dos diversos atores que constituem as trocas.

A produgdo das tradigGes, a partir de um conjunto de performances, convoca as
memdrias que identificamos ao vivenciarmos os ambientes das festas e das
declamagdes. Constituindo-se como um acervo, é a partir da memdria que sao
acessados os conhecimentos sobre os quais a textualidade dos fenémenos se
estabelece. Como uma poética de vozes e de corpos, dependemos
constantemente daquilo que os atores envolvidos na performance lembram - ou
demonstram lembrar. (FONSECA e AZEVEDO, 2021, p. 67)

Além dessa ideia de uma abordagem comunicacional ndo midiacéntrica da tradicao,
Gilmar de Carvalho também convoca o cordel como midia, de forma mais direta. Dialogamos,
entdo, essa perspectiva tedrica, para chegar as articulagdes propostas por Gilmar de Carvalho,
com o entendimento de midia a partir de Antunes e Vaz (2006), no qual é impossivel ndo

perceber caracteristicas comunicacionais do cordel:

A midia é, entdo, algo capaz de transmissdao que permite uma modalidade de
experiéncia assentada no transporte e deslocamento incessante de signos. Tal
processo de midiatizagdo, muito mais do que meio, afigura-se também para
além de um estado. A melhor traducdo de seu processo é de um fluxo onde se
ddo operagdes, onde se mesclam e entrecruzam mundos simbdlicos e materiais
que tém os meios a montante e a jusante, e que a seu curso carreia grande
parte das narrativas na contemporaneidade: cotidianas e institucionais,
corriqueiras e especializadas, mididticas e nado-mididticas. Os produtos
mididticos carregam consigo uma remissdo a uma multiplicidade de sujeitos
sociais, técnicas, lugares e dispositivos encaixados em momentos diferentes e
simultaneos de produgdo, transmissdao e apropria¢do. [...] A midia pode ser
apresentada como um lugar de apontamento de sentido, de estabelecimento de
formas interativas de criagdo e de partilhamento de representagdes e de
(re)interpretacdo de experiéncias, de vinculagdo, de jungdo, de formag¢do de
elos, de instrumenta¢do. Por outro lado, a midia também afigura-se como o
carater de transmissividade e de reprodutibilidade, um modo de
estabelecimento de temporalidades, um tipo de solicitacdo de disponibilidade
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aos sujeitos para o compartilhamento de experiéncias, uma maneira de
estabelecimento de contatos e de estruturacdo de sentidos. (ANTUNES E VAZ,
2006, p. 44-45)

Neste lugar de compreensdo, temos, entdo, os estudos de Carvalho (2002, 2005,
2010) sobre o cordel na Comunica¢do. Como fendmeno de tradi¢do, Carvalho aponta para o
cordel como uma midia utilizada em diversas situagOes, seja para a publicidade, seja como
espago para uma cronica em que se trabalha a memdria (agui como um conceito histérico de
registro), seja como estética explorada em diversos outros formatos a partir das imagens de
xilogravuras reproduzidas em contextos diversos.

Para Carvalho (2002), o cordel é um conjunto de histérias que surgem pela oralidade
e chegam ao impresso, mas nao se fixam nele, podendo voltar ao oral (declamagdes, por
exemplo) e chegar a qualquer tecnologia disponivel ao uso dos poetas. Deste modo, considera
que o cordel ndo esta restrito ao folheto, mas ao conjunto de narrativas que, pela tradicdo,
continuam a fazer sentido e ser transmitidos. “Cordel é uma iluminagdo (epifania), um
instante magico de viver esta emocdo que a voz transmite, do corpo que fala no gesto e na
performance, da leitura individual ou coletiva de um folheto” (CARVALHO, 2002, p. 287). A
partir desta ideia, Gilmar de Carvalho considera possivel que o cordel esteja presente nas
cantorias, nas xilogravuras (como uma relagdo forte, mas ndo necessaria), em videos, artes
plasticas e produtos da industria cultural.

Ainda segundo Carvalho (2005), as “camadas subalternas” sabem tirar proveito das
tecnologias disponiveis para a producdo de seus conteddos — ao contrdrio do que pensam os

folcloristas, para quem o uso das tecnologias se apresenta quase que acidental e exético.

A medida que a maquinaria se tornava obsoleta para os grandes centros, era
levada para cidades do interior, contribuindo para o incremento da atividade
jornalistica e, posteriormente, para o estabelecimento de focos de produgao de
folhetos populares na regido nordestina. (CARVALHO, 2005, p. 16)

Estes recursos foram condicdes para o registro impresso de uma comunicacdo que se
fazia pela oralidade, pelas performances de poetas/cantadores, que segundo Carvalho (2005),
adaptaram o romanceiro medieval europeu as praticas poéticas locais com a inser¢cdo de
metrificacdo, rimas, improviso e novas tematicas. Mais recentemente, o cordel é disposto
online, “se rebelando contra a férma antiga, incorporando a intertextualidade, a parddia e a

citacdo, elementos da chamada pds-modernidade” (CARVALHO, 2005, p. 22).
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Carvalho (2005, p. 23) aponta ainda para o uso do cordel como forma de
comunicagao popular a partir do jornalismo e da publicidade, evocando o senso de
oportunidade dos poetas e a agilidade para a produgdo continua de contelddos que enfocam
temas relevantes para o publico que a consome. Como forma de legitimacdo, da aos temas
um tratamento jornalistico que fica fora das normas de codificacdo e dos manuais de redacdo,
com uma “angulacdo subalterna”.

Muitas noticias da midia, chamada de massiva por Carvalho (2005), servem de ponto
de partida para que o poeta, também chamado pelo autor de “jornalista popular”, desenvolva
seu relato, cuja permanéncia estd relacionada a credibilidade do poeta com tematica voltada
para temas politicos e sociais.

Ja no que se refere a publicidade, Carvalho (2010) sintetiza a pesquisa publicada em
2002, na qual constata a preseng¢a do cordel em campanhas como reivindicagao de espago e
como afirmac¢do de uma linguagem, como um formato com o objetivo de “dar um recado” ou
para servir de ferramenta de prestigio para quem o distribui. Nestes casos, muitas vezes,
recorre-se a um aspecto rudimentar ou precario dos folhetos como uma encenagdao de um
padrdo cristalizado do cordel preso ao passado. Ao passo em que este cordel encomendado
nao pode abrir m3o de seus tracos “encantatérios”, sob o risco de ndo atrair a atencdo do
publico consumidor do produto anunciado.

Os folhetos de cordel publicitdrios tiveram e tém sua vez, talvez ndo em termos
de tendéncia do mercado ou vertente de criagdo, mas como ofensiva pontual,
de eficacia garantida e ndo duvidosa, quando vale a pena investir para ter
aquele produto atraente, sedutor, com suas rimas, suas histérias mirabolantes
(ou ndo), suas capas com xilogravuras, mesmo que em grandes tiragens, com
papel de qualidade e pouco apego a tradicdo. De qualquer modo, a eficacia da

midia cordel vem sendo comprovada e sua permanéncia reforga essa assertiva.
(CARVALHO, 2010, p. 103)

Pensar o cordel pelas perspectivas de Gilmar de Carvalho tem como premissa o
entendimento desta poesia como fendmeno da tradi¢do. Baseando-se em discussées sobre
memoria, oralidade e performance, Gilmar nos apresenta um cordel multiplo, amplo, diverso,
indomavel.

E a partir desse referencial proposto por Gilmar de Carvalho que desenvolvo meus
argumentos de que o fenémeno do cordel se trata de um movimento de textos, no qual se

pode falar a partir de uma apreensdo unificadora. A mesma poesia lida duas vezes ndo é a
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mesma textualidade, ndo é a mesma performance, comforme nos define Zumthor (2010).
Porque, quando pensamos no texto como processo, é preciso levar em consideracao diversos
elementos da situagdo comunicativa que ndo se repetem. E é a isso que Gilmar de Carvalho
esta atento ao discutir sobre os folhetos.

As definicdes com as quais trabalho o cordel e que vem essencialmente das
contribuicdes de Gilmar de Carvalho, em didlogo com os trabalhos de Ria Lemaire e de Fanka
Santos, nos dizem de um produto cultural, comunicativo, que integra texto e voz, e que nao
estaria restrito a uma forma poética apenas. Em vez disso, Carvalho (2002) indica que o cordel
é mais que os versos. Trata-se de uma forma de ver o mundo e, como tal, € um fenémeno
fluido. Indisciplinado e, portanto, impossivel de ser definido em si mesmo. Temos
constantemente no cordel um “algo a mais” que o torna impreciso, aberto e sempre maior
que definicGes.

O cordel é como um passaro beija-flor. Que bate as asas em uma velocidade
impossivel de ser acompanhada pelos olhos humanos. Assim sdo as publicagGes
do que chamamos de cordel, ou que consideramos ter a chamada estética do
cordel. E poesia cantada, é letra, é imagem. E folheto, é voz, é ambiéncia, é
tempo. Tempo de declamagdo, tempo do qual emerge e o que faz emergir. Sdo
poetas, sdao ouvintes, sdo pesquisadores e colecionadores. E cada situacdo

comunicativa da qual emerge a poesia tem esses elementos se materializando
de formas distintas e constituindo novas narrativas. (FONSECA, 2019, p. 79)

Observamos, assim, uma impossibilidade de aprisionamento do cordel em um
conceito fechado, que defina o que pode ou nao ser tratado como poesia de cordel, porque
este universo dispde de uma série de sentidos socialmente difundidos, os quais ndo podemos
desprezar. O que socialmente se reconhece como cordel nem sempre estd relacionado
diretamente com o folheto impresso, mas inclui a estrutura dos versos, sejam impressas,
digitais, declamadas e improvisadas, além das imagens com estética de xilogravura que sao
associadas a esta forma poética.

Para Gilmar de Carvalho, o cordel tem uma origem que remete a raizes portuguesas.
Ele ndo é um “hibrido”, conceito que o pesquisador considerava insuficiente para tratar da
multiplicidade do folheto. Ele considerava fundamental observar-se que essa origem ibérica
ndo era Unica, mas ndo podia ser desprezada em seu entendimento a partir da entrada das

magquinas impressoras ao interior do Brasil, pds-chegada da Familia Real em 1808. Além disso,
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destaca os Cinco Livros do Povo listados por Camara Cascudo como uma referéncia
importante para identificarmos os dialogos poéticos nos folhetos.

A partir da obra de Gilmar de Carvalho, podemos observar que aquela Tradi¢do no
singular proposta por Ricoeur como uma estratégia narrativa de poder ndo se sustenta na
pratica cotidiana. Carvalho (2005, 2005a) apresenta em diversas manifesta¢cdes os fenémenos
gue encontram estratégias, brechas, resisténcias e permanéncias que escapam as
catalogacGes, as historias lineares, aos acervos e aos patrimoénios. Como defendem Fonseca e

Azevedo (2021),

Deste modo, consideramos a tradicdo a partir de suas dimensdes ideoldgicas,
gue sdo transmitidas e negociadas em performances do cordel e do brega, tidos
como “referenciais”. Mas essa imposi¢do nunca garante uma permanéncia
imutdvel das praticas, porque elas estdo condicionadas as suas relagdes com o
tempo presente, além do tempo da memdria. (FONSECA e AZEVEDO, 2021, p.
71)

O trabalho de Gilmar sobre a tradicdo dos cordéis como fenémeno da comunicacdo
nos possibilita pensar dessa forma, observando, inclusive, elementos de tempo e espago que
se articulam na prdépria existéncia de uma tradigdo. Se a Tradigdo implica permanéncia, Gilmar
de Carvalho nos ensina a refletir sobre o que é preciso haver de transformacdo para que essa
dita permanéncia se consolide?

E claro que n3o ha respostas prontas para essa questdo. O préprio Gilmar, em suas
pesquisas, destacou a diversidade, a multiplicidade de praticas culturais, adaptacgdes, rituais,
artes, encontros e desencontros que apenas cada manifestacdo é capaz de dizer sobre si. E
preciso olhar para cada cordel para identificar o que hé de tradicdo e de permanéncia ali. S6
assim, é possivel compreendé-los como uma forga que tem o tempo (e sua diversidade de
percepcdes) como motriz. E, assim, entender todos os elementos de negociacdes e disputas

gue constituem as tradicdes como narrativas e como praticas cotidianas.

Consideracoes e continuidades

Ao realizar estudos e reflexdes conceituais em torno da ideia de Tradicdo para Gilmar
de Carvalho, nos deparamos com uma infinidade de inquieta¢des. Uma delas, que tem me
mobilizado bastante, e que conduziu parte do que convoco aqui na construgdo desse texto,

diz respeito a um processo de descolonizagdo do pensamento.
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Gilmar sempre estudou atores e atrizes sociais envolvidos com a cultura e a Tradi¢cdo
do Ceard, do Nordeste e do Brasil, respeitando suas vozes, ndo se interpondo ou falando por
eles. Gilmar dialogou e trouxe para o ambiente académico uma ampla diversidade de saberes
e formas de conhecimento que eram deixados a margem. E como ele dizia, parafraseando sua
orientadora de doutorado, a professora Jerusa Pires, “a riqueza estd nas bordas, nos
intersticios” (2013, e-mail, acervo pessoal).

O pensamento de Gilmar de Carvalho nao se enquadraria numa tradicdo decolonial, se
pensarmos nas definicbes que partem de Quijano e Mignolo. Tampouco farei essa
classificacdo que geraria em Gilmar um rebulico que eu mesma ndo quero enfrentar. Mas para
guem parte para os estudos que consideram sujeitos como sujeitos, ndo como objetos, que
respeita os tempos diversos, as ambiéncias distintas, e, principalmente, que respeitam,
valorizam e aprendem com todas as formas de conhecimento, desde o tradicional, o pop, o
massivo, o culto, erudito, canénico e académico, é fundamental transitar pela obra de Gilmar
de Carvalho.

Com ele aprendi que a Tradi¢do ndo é um tempo que passa ao lado ou definido pela
modernidade. Modernidade nem precisa ser convocada para essa conversa. A Tradicdo aqui é
uma fusdo de momentos distintos: passados, presentes e futuros que emergem em
temporalidades que variam de acordo com as experiéncias e propdsitos dos sujeitos que
fazem parte de determinada cultura.

A partir de Gilmar, sigo pensando a tradicdo do cordel no Ceara, no Nordeste e no
Brasil. Esse texto ndo é s6é uma revisdo conceitual em torno de suas ideias, mas um tributo,
um agradecimento por tudo o que ele nos lega para a continuidade um de pensamento que
fragmenta, que escancara feridas e contradi¢des e que respeita os saberes. O pensamento de
Gilmar esta situado nos espacos que Gldria Anzaldta (2019) chama de fronteira. Mas isso é

mote para outra conversa...
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RESUMO

Este trabalho tem o intuito de apresentar a importancia da literatura de cordel, como instrumento
informativo importante para apresentar as dindmicas da cultura popular, haja vista que tal
ferramenta é utilizada por varias camadas sociais, perdurando abundantemente na atualidade. Por
meio de levantamento bibliografico e documental, com abordagem qualitativa e andlise descritiva,
analisou o cordel no campo da Folkcomunicacdo, colocando-o como veiculo jornalistico de acordo
com Luiz Beltrdo; em contraponto com a “publicidade em cordel”, abordada por Gilmar de Carvalho.
Constatou-se que a Literatura de Cordel se configura enquanto processo de folkcomunicagao de
modo amplo, e como informacdo jornalistica de modo particular, por ser suporte de divulgacdo e
mensagens proprio ao publico, e ter modo de insercdo em diferentes grupos culturais em ambito
nacional, especialmente no Nordeste Brasileiro. Essa reflexdao corrobora a relevancia do trabalho de
Carvalho na demarcagdo dos fluxos informacionais do cordel como veiculo publicitario.
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Current events in Cordel: popular language and journalistic support

ABSTRACT

It is observed that popular culture has long been the object of study by various researchers and
social actors, especially at this time of pandemic, where popular culture is understood as creation
and sociability, popular culture and life. For Beltrdao (1980), culture is pre-existing, passes through
our experience and criticism, and leads us to build a better world, according to the natural order
that life requires. Therefore, our focus will be to present the importance of cordel literature, as an
informative tool used for a long time by various social layers and which is still abundantly present
today. Our study considers Cordel Literature to be a strong means of communication, especially in
Northeast Brazil, the voice of a popular segment, which is configured as a process of
folkcommunication and folkmedia. The literary, in its specificity, according to Marques de Melo
(2008), is both entertainment and the means and support for the dissemination, conservation,
transformation and updating of the people's culture. That is how Gilmar de Carvalho developed his
work for over 40 years as a teacher, researcher and cultural producer, to whom we pay homage;
bringing this secular expression and its creators that conserve strength and permanently feed
informational flows as journalistic support.

KEY-WORDS:

Literature of Cordel; Journalism; Folkcommunication; Gilmar de Carvalho.

Actualidad en cordel: Lenguaje popular y apoyo periodistico

RESUMEN

Se observa que la cultura popular ha sido durante mucho tiempo objeto de estudio por parte de
diversos investigadores y actores sociales, especialmente en esta época de pandemia, donde la
cultura popular se entiende como creacidn y sociabilidad, cultura y vida popular. Para Beltrdao
(1980), la cultura es preexistente, pasa por nuestra experiencia y critica, y nos lleva a construir un
mundo mejor, segun el orden natural que la vida requiere. Por tanto, nuestro enfoque sera dar a
conocer la importancia de la literatura cordel, como una herramienta informativa utilizada durante
mucho tiempo por diversos estratos sociales y que todavia estd muy presente en la actualidad.
Nuestro estudio considera la Literatura Cordel como un medio de comunicaciéon fuerte,
especialmente en el Nordeste brasilefio, la voz de un segmento popular, que se configura como un
proceso de comunicacion popular e informacidn periodistica. Lo literario, en su especificidad, segun
Marques de Melo (2008), es a la vez entretenimiento y medio y soporte para la difusién,
conservacion, transformacidon y actualizacion de la cultura popular. Asi desarrollé Gilmar de
Carvalho su labor durante mas de 40 afios como docente, investigador y productor cultural, a quien
rendimos homenaje; trayendo esta expresidon secular y sus creadores que mantienen fuerza y
alimentan permanentemente los flujos informativos como soporte periodistico.

PALABRAS-CILAVE:

Literatura de Crodel; Periodismo; Folkcomunicacion; Gilmar de Carvalho.
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Introducio

Este estudo estd situado na area de Folkcomunicag¢do, tendo como tema o papel da
literatura de cordel, como um género textual informativo importante para apresentar as dinamicas
da cultura popular, demonstrando o papel dos agentes, ou seja, 0s responsaveis por construir
formas concretas para mostrar os costumes, os fatos, as ideias e as crengas existentes dentro de
uma comunidade social. Dessa forma, ndo tem como iniciarmos esse artigo, sem primeiro falarmos
de Folkcomunicag¢do, uma ciéncia genuinamente brasileira, iniciada por Luiz Beltrdo, tratando um
conjunto formado por varios elementos, dentre eles, os processos de comunicacdo inerentes aos
grupos populares. Por meio de suas expressdes configuradas no contexto da cultura popular,
formam mecanismos préprios de comunicagdo social, mais propriamente uma comunicagdo
interpessoal apoiada em referéncias do passado e do presente, do folclore e das culturas massivas
contemporaneas. Esse acervo motiva as manifestagdes populares confirmam sempre a dinamica de
sua natureza, sendo atualizado constantemente em seus processos e meio, no compasso das
transformacgdes existentes no mundo.

Assim, constata-se que a Folkcomunicacdo é matriz que compreende a comunicacdo com
foco nos agentes e nos meios populares de informagdo de fatos e expressdes de ideias (BELTRAO,
2001, p.53). Enquanto teoria aborda "o conjunto de procedimentos de intercambio de informacgdes,
ideias, opinides e atitudes dos publicos marginalizados, urbanos e rurais, através de agentes e meios
direta ou indiretamente ligados ao folclore" (BELTRAO, 1980, p.24).

Beltrdo (1971, p.47) coloca que os grupos populares por “meios proprios de expressdo e
somente através deles é que podem entender e fazer-se entender”. E esses meios sdo aqueles que
vém das épocas mais longinquas em suas origens com a oralidade: nas can¢des; nas contagdes de
histérias, anedotas e lendas; nas rezas e rituais de sacerdotes e misticos; nas conversacdes de
viajantes. Depois, a literatura escrita em cartas, poesias, contos; e com as tipografias, as missas, os
almanaques, os cordéis, as propagandas.

Quando tratamos a Literatura de Cordel como veiculo informativo de grupos populares, é
importante entender que a origem dessa transmissao cultural estd na oralidade. E, a tradi¢cdo oral
tem raizes no cancioneiro medieval, que expressava em suas can¢des/versos no contexto de suas
vivéncias. E, conforme Diégues Junior (1975), esta tradicdo do romanceiro, a literatura de cordel,

chegou ao Brasil transladada pelos portugueses desde o inicio da ocupacdo vindos “nas naus
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colonizadoras, com os lavradores, os artifices, a gente do povo, veio naturalmente esta tradicdo de
romanceiro, que se fixaria no Nordeste como literatura de cordel” (DIEGUES JUNIOR, 1975, p. 5).

Diegues Junior (1975) fala-nos que a origem da nossa literatura de cordel tem sido atribuida
as “folhas volantes” lusitanas, também conhecidas como “folhas soltas”, tendo em conta que, o
povo portugués, antes que se difundisse a imprensa, usava o registro da poesia popular em
“cadernos manuscritos”. E, de acordo com Carvalho (2002, p.64) “a edicdo de folhetos remete a
implantacdo das graficas e pressupde um rastreamento da producdo popular excluida, por conta do
viés elitista, das abordagens da histéria daimprensa e da literatura cearense”.

Gilmar de Carvalho, professor, pesquisador e produtor cultural, desenvolveu seu trabalho por
mais de 40 anos trazendo, dentre outras, essa expressdo secular e seus criadores que conservam
forca e alimentam permanentemente novos fluxos informacionais principalmente na regido
nordeste. Gilmar de Carvalho afirma que Juazeiro do Norte tornou-se um dos lugares mais

conhecidos pela producao de literatura de cordel:

Juazeiro tornou-se ponto de convergéncia nordestina e, por conta de uma continua
romaria ao sacerdote, formou-se um publico que ja conhecia e consumia folhetos. Foi
esse, o percursor do romeiro alagoano José Bernardo Da Silva, de vendedor de ervas e
raizes a um dos mais importantes editores de literatura popular. (CARVALHO, 2002,
p.64)

O antropdlogo Diegues Junior ainda apresenta alguns fatores que contribuiram para que o
Nordeste se tornasse o ambiente ideal para que surgisse forte, atraente e vasta, a literatura de

cordel:

Em primeiro lugar, as condi¢des étnicas: o encontro do portugués e do africano escravo
ali se fez de maneira estavel, continua, ndo esporadicamente. Houve tempo suficiente
para a fusdo ou absor¢do de influéncias. Depois, o préprio ambiente social oferecia
condi¢des que propiciavam o surgimento dessa forma de comunicagdo literdria, a
difusdo da poesia popular através de cantorias em grupo e de forma escrita. (...) No
Nordeste, por condig8es sociais e culturais peculiares, foi possivel o surgimento da
literatura de cordel, de maneira como se tornou hoje em dia caracteristica da prépria
fisionomia cultural da regido. Fatores de formacgdo social contribuiram para isso; a
organizacdo da sociedade patriarcal, o surgimento de manifestagbes messianicas, o
aparecimento de bandos de cangaceiros ou bandidos, as secas periddicas provocando
desequilibrios econ6micos e sociais, as lutas de familia deram oportunidade, entre
outros fatores, para que se verificasse o surgimento de grupos de cantadores como
instrumentos do pensamento coletivo, das manifestacdes da memdria popular.
(JUNIOR, 1975, p. 8)

Observa-se, assim, que a literatura de cordel ganha for¢a tendo um papel importante, porque

nado sé servia como um meio artistico, pela musicalidade, como também, informava a populacdo
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sobre os mais variados assuntos e apresentava os assuntos mais diversos como: politica, religido,
crengas e mitologias, situagbes do cotidiano, tecnologia, esportes, celebridades, dentre tantos
outros. O literario, em sua especificidade, de acordo com Marques de Melo (2008), tanto é
entretenimento quanto o meio e o suporte de divulgacdo, conservacao, transformacdo e atualizacdo
da cultura do povo.

Dessa forma, esse tema merece um olhar atento de pesquisadores da comunicagao uma vez
qgue a Literatura de Cordel se revela com grande importancia no ambito social e cultural, pois além
de retratar os fatos sociais ela, desde o inicio, apresenta um cabedal de informacdes dos grupos
populares.

Por isso, por meio de pesquisa bibliografica e documental, e com andlise descritiva, nosso
foco estda em apresentar a importancia da literatura de cordel, como instrumento informativo
utilizado por grupos sociais e que persiste abundantemente na atualidade. Nosso estudo considera a
Literatura de Cordel um forte meio de comunicacdo, em especial no Nordeste Brasileiro, a voz de
um segmento popular, e que se configura enquanto processo de Folkcomunicacdo e comunicac¢do

jornalistica.

As dinamicas culturais na Folkcomunicagio

O termo cultura tem varias acepcbes, em diferentes campos cientificos e apresenta amplo
espectro de significados, principalmente na Sociologia e na Antropologia. Enquanto a primeira
compreende os processos cotidianos, a segunda se atém as produg¢des culturais. Em uma
abordagem ampla do que seja cultura, e ao que nos interessa nessa analise, é que ela corresponde a
um conjunto de conhecimentos, habitos e procedimentos interpessoais voltados aos seus territorios
geograficos e histéricos que vao constituir sua representacdo em sociedade.

Esse arcabouco de conhecimentos produzidos por grupos culturais diversos, manifestados
de forma material e imaterial, vdao compor o mapa cultural que, conforme Lévi-Strauss (2011, p.29-
30) ndo é possivel fazer uma demarcacdo hierarquica. Para ele, ndo ha como valorar uma cultura em
detrimento da outra, ndo se pode classificar uma superior a outra, mas sim como culturas distintas
que se compdem com uma infinidade de elementos concretos e simbdlicos, no contexto em que sdo
produzidas, na formacdo de diversas estruturas sociais.

Desse modo, podemos entender a cultura, em seu dinamismo, enquanto cultura material e
cultura imaterial. O material abrange os produtos culturais concretos (obras de arte, escritos

literdrios, arquiteturas, objetos utilitarios). Enquanto que a cultura imaterial constitui-se pela
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producdo abstrata, ou seja, envolve todos os aspectos ligados aos saberes e fazeres. Ambas sdo
constituidas por aspectos subjetivos, valorativos e simbdlicos herdados ou ndo, mas que fazem
parte do percurso social-histdrico das diferentes sociedades e vdo compor seu patrimonio. Pellegrini
e Funari (2008, p.9) lembram que “se a apreensdo dos bens culturais imateriais como expressées
maximas da ‘alma dos povos’ conjuga memodrias e sentidos de pertencimento de individuos e
grupos, evidentemente fortalecem os seu vinculos identitarios”.

Observa-se, no decorrer da histéria da humanidade, que a cultura vai delineando a
constituicdo de sociedades diversas. Os vinculos culturais expressam suas identidades, na formacao
de um patrimonio coletivo por meio de processos de transmissdo de gera¢do em geracgdo, por meio
do mecanismo cumulativo forma um cabedal de conhecimento, saberes e fazeres que configuram as
referéncias maiores da coletivodade ou, o Patrimonio Cultural (PELLEGRINI E FUNARI, 2008, p.28-29)

Outra dinamica cultural importante para a formacdo do patriménio cultural é o ‘mecanismo
adaptativo’, que consiste na “capacidade de responder ao meio de acordo com mudangas de
habitos e, dessa forma, cada sociedade, em diferentes regides, apresenta manifestacdes proprias,
como valores religiosos, sociais; ou expressoes especificas de vestudrio, alimentacdo, estilos
musicais, dialetos”. Essas modificacdes sdo feitas pelas geracdes que se sucedem de modo que a
cultura incorpora aspectos mais adequados a sobrevivéncia e desenvolvimento do momento
(MERGULHAO, 2014, p. 03).

Ao nos remetermos a cultura popular e a Folkcomunicagdo, consideramos a sociedade como
construcdo politica e social no convivio de coletivos humanos, em que interagem inumeras
comunidades de diferentes perfis. Os vinculos culturais, portanto, expressam a identidade da
comunidade, por meio de seu patrimonio cultural. Para Hohlfeldt (Et al, 2001, p.33), o viver em
comunidade é a experiéncia que engendra a construcdo de suas caracteristicas, porém, “[...], o
individuo ndo tem seu vinculo coletivo, nem sua identidade, assegurados de antemao pela tradicao,
mas deve construi-los através de seu engajamento espontaneo na diversidade das formas coletivas
de agrupamento”.

Essas concepcdes compdem nosso ponto de vista para abordar a Folkcomunicacdo e sua
dindmica dentro dos grupos populares; pois, essa disciplina abrange os elementos da diversidade
cultural em seus processos de adapta¢do e atualizacdo, e para BELTRAO (2001, p.125) as classes
populares tém meios proprios de expressao por meio dos quais “é que podem entender e fazer-se

entender”.
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As classes populares tém, assim, meios préprios de expressdo e somente através deles,
é que podem entender e fazer-se entender. Tais meios sdo, ainda, em grande parte
aqueles mesmos que lhes serviram na fase da Independéncia: - a literatura oral, com os
cantadores, as estdrias e anedotas, os romances cheios de moralidades e filosofia; o
jornalismo ambulante dos caixeiros-viajantes, dos choferes de caminhdo, dos frades e
padres missionarios ou dos vigdrios(...). (BELTRAO, 2014, p.125)

Logo, para Carneiro apud Beltrdo (BELTRAO, 2014) é através desses veiculos e agentes que
as camadas populares se organizam, preservam experiéncias, educacao, recreio e estimulo, dando
expansdo aos pendores artisticos, podendo ser visto por todos.

Sabe-se que, inicialmente, Beltrao havia concebido a Folkcomunicacdo como processo de
intermediacdo entre a cultura das elites (erudita ou massiva) e a cultura dos trabalhadores (rurais ou
urbanas). No entanto, Marques de Melo (2008, p.17) refaz essa conceituag¢do explicando que se “o
folclore compreende formas interpessoais ou grupais de manifestacdo cultural, protagonizadas
pelas classes subalternas”, os chamados excluidos; e, “a Folkcomunica¢do caracteriza-se pela
utilizacdo de mecanismos artesanais de difusdo simbdlica para expressar, em linguagem popular,
mensagens previamente veiculadas pela industria cultural”, ou seja, da comunicacdo de massa para

acomunicac¢do dos excluidos.

Literatura de cordel como expressio jornalistica

A literatura popular tem sido fonte de estudos para muitos historiadores e antropdlogos que
tém por objetivo conhecerem as culturas populares e a histdria de uma época. Assim, em meio a
ficcdo, esses folhetos literarios depreendem as raizes e a identidade de um grupo social. Por
intermédio dessa expressao cultural é possivel resgatar dados sobre vestimentas, alimentagao,
rituais, crengas, comportamentos, objetos, linguagem, arquitetura, fatos politicos e sociais.

Para o Campo da Comunicacdo a literatura de cordel é expressdo de comunicacdo e
informacdo popular. Luiz Beltrdo (2014) explica que literatura de cordel como um género textual
relacionada a arte popular, e pode ser compreendido como texto jornalistico, pois tem um carater
informativo. Tem o mesmo papel que o discurso jornalistico de colocar a sociedade a par dos fatos
gue acontecem na sociedade; como também, de uma forma implicita, expressar opinido e ideias.
Para Marques de Melo (2008) a literatura de cordel pode ser considerada como jornalismo; este
que, segundo ele, é informativo e opinativo, cujas funcdes essenciais sdo informar, opinar,
interpretar por meio de géneros textuais tais como editorial, resenha, critica, coluna, cronica,

caricatura e carta.
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Portanto, para que o jornalismo cumpra suas fungdes, como um veiculo de comunicacao,
seu principal canal é a linguagem. Assim, sem uma linguagem afinada com o receptor ndo ha
informacdo e sem informacdo ndo ha comunicacdo. Desse modo, é possivel afirmar que a literatura
de cordel, como linguagem por exceléncia, pode carregar em si conteudos jornalisticos. E, alinhado
com o publico, é uma linguagem folkcomunicacional jornalistica.

Além disso, de acordo com Marques de Melo (2008, p.92) a literatura de cordel é uma
expressao jornalistica que anuncia uma variedade tematica, provocando uma reflexdo acerca das
questdes sociais, religiosas, politicas, educativas e outras. E, esta, se classifica como género
folkcomunicacional visual, de formato impresso, do tipo almanaque.

Gilmar de Carvalho (2002, p.63), ao estudar os Cordéis no estado do Cear3, afirma que “a
edicdo de folhetos remete a implantagdo das graficas e pressupde um rastreamento da producdo
popular excluida, por conta do viés elitista, das abordagens no campo da histéria da imprensa e da
literatura cearenses”. E justamente esse elitismo das midias hegemdnicas que vai servir de estimulo
a producdo popular, como forma alternativa de interpretacdo e divulgacdo dos fatos. Para ele,

Importante chamar a atengdo para a constituicdo de pequenas tipografias, com
estrutura familiar, mais préxima das corporagdes de oficio medievais. O acesso a
técnicas de reprodugdo teria mostrado a necessidade de fixagdo de um corpus de

tradicdo oral e teria tornado vidvel uma atividade editorial que vai ter fundas
repercussdes na cena cultural. (CARVALHO, 2002, p.63)

A literatura de cordel, também conhecida no Brasil como folheto, constitui um género
literdrio popular escrito frequentemente na forma rimada, originado em relatos orais e depois
impresso em folhetos. Remonta ao século XVI, quando o Renascimento popularizou a impressdo de
relatos orais, e se mantém até entdo como uma forma literaria popular no Brasil. Essa expressdo é
muito difundida e utilizada pela cultura do nordeste brasileiro, uma espécie de poesia popular,
impressa e divulgada em folhetos ilustrados com desenhos, que sdo feitos com o processo de
xilogravura. (MERGULHAO, 2014, p.4)

Segundo alguns historiadores e até mesmo nos diciondrios constam que este nome vem de

Portugal, pois 14 era costume deixar desenhos expostos ao povo, amarrados em corddes, estendidos
nas pequenas lojas de mercados populares ou até mesmo nas ruas. Até hoje, em cidades
portuguesas, € comum de se ver nas lojas de suvenires os “varais” com cartdes postais e artesanato
local. (MERGULHAO, 2014, p.4)

Luyten (1987, p.10) lembra que muitos pesquisadores “confundem literatura de cordel ou

poesia popular com manifestacdes poéticas nordestinas”. Mas vale lembrar que ha poesia popular
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em todo Brasil e em toda a América Latina e que a “literatura de cordel significa a parte impressa” e
representa muito pouco da poesia popular como um todo. O cordel, no Nordeste, é cantado nas
feiras por violeiros e cantadores. Mas eles cantam também outros tipos de cantigas, tais como
desafios, emboladas, repentes e outros.

Segundo Gilmar de Carvalho, a literatura de cordel constitui uma forma de comunicacado e
preservacdo da memodria individual e coletiva; quando sua poesia oral ganha “dimensdo impressa
como forma de assegurar sua permanéncia e importancia” (CARVALHO,2001). Conforme descrito
por Carvalho (2017), a produgdo poética atua como reforco de um projeto politico mais amplo,
ainda ndo definido em documentos ou normas.

Nesse sentido, corrobora-se o esforco dos cordelistas em atualizar as temdticas, mantendo a
tradicdo; incorporar influéncias massivas das histérias em quadrinhos, da televisdo e da Internet;
improvisar instrumentos; e recorrer as novas tecnologias para dar mais agilidade ao processo de
criagdo (CARVALHO, 2017).

Na atualidade as transformacgdes culturais com mudancas de valores, com redefini¢des das
estruturais sociais, com usos das inovacdes tecnologias e dos espacos digitais envolvem também as
expressoes culturais populares e, claro, as temdticas e formas de produc¢do dos Cordéis. Segundo
Josenildo Lima (2013, p.31), pesquisador da Paraiba, “a literatura de cordel brasileira tem se
adaptado a cada uma dessas etapas, pois com o advento do radio os poetas passaram a se
apresentar nas radios e agora com a utilizagdo exponencial da internet, encontram-se facilmente
diversos sites e blogues destinados a divulgacdo e comercializacdo dos folhetos de cordel”.

De acordo com Gilmar de Carvalho, apesar da proliferacdo de jornais e da interiorizacdo da
maquinaria desatualizada para as necessidades dos grandes centros, a literatura popular em verso
segue em voga, reforcando a importancia da imprensa no contexto da literatura popular, mediante
a fixacdo de polos nordestinos de produc¢do de folhetos, numa contestagao definitiva a tese de Silvio
Romero (CARVALHO, 2002).

De modo enfatico, o autor coloca que o folheto de cordel é muito utilizado como um
importante suporte publicitario “e dentro dessa rubrica os folhetos assumiam a conotac¢do do
regional com base na apropriacdo e diluicdo das culturas populares”, no que denomina de
“linguagem cearense de publicidade” (CARVALHO, 2002, p.167). Para ele, no campo da publicidade,
a linguagem desses folhetos foi sendo modificada em detrimento dos interesses mercadolégicos e

dos produtos aos quais estavam promovendo.
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Por outro lado, Luiz Beltrdao ressalta que essa forma de informacdo tornou-se tao popular
entre as classes desfavorecidas, acentuada com o acesso as tipografias manuais, que sua pratica
continuou, mesmo com a implementacdo de jornais mais modernos e massificados. O autor
considera que:

Os folhetos pertencentes a literatura de cordel, sdo o jornal, o romance do trabalhador
rural ... narram feitos de herdis ladinos... falam de sertanejos valentes e da vida de
cangaceiros célebres, contam estérias de Trancoso [..] registram acontecimentos
importantes da regido... neles estdo registrados as impressGes do povo a respeito de
acontecimentos sucedidos no municipio, no estado, em todo o pais... a maneira de ver

e analisar os fatos sociais, politicos e religiosos da gente rude... denunciando costumes,
atitudes, preferéncias e julgamentos. (BELTRAO, 2014, p.141)

Em que pese as posi¢des dos autores acima citados, essa literatura estd compreendida no
campo da comunica¢do, um a vé como midia jornalistica e o outro como suporte publicitario; e,
ambos concordam que sua eficiéncia comunicativa com o publico estd em sua origem organica.

Beltrdo fala sobre os “poetas-jornalistas” que fazem parte do universo de seu publico. Ele diz:

[...] e os poetas jornalistas dos folhetos de época sdo auténticos intérpretes do seu
publico: conhecem suas ideias, sentem os seus problemas, aspiram as suas aspiragoes,
vivem a sua vida, podem falar com ele porque sdo parte integrante dele. A
interpretacdo jornalistica dos poetas do povo esta ligada a essa indissolubilidade entre

eles e o publico; por isso é muito mais fecunda do que no jornalismo ‘ortodoxo’.
Baseia-se ndo apenas no fato em si, mas naquilo que corre deles: nos rumores, nos
boatos, nas versGes multiplas colhidas pela sensibilidade desses rudes repdrteres.
(BELTRAO, 2014, p. 146)

Carvalho (2002, p.168) vai a mesma linha com o uso do Cordel na publicidade. Para ele, no
meio publicitario existe a presenca da agéncia que interfere na liberdade do autor, e acaba dividindo
a autoria do folheto. A partir de um briefing, o “poeta” constréi um relato com as referéncias
populares, com uma “aparente simplicidade, de argumentacdes retéricas como forma de
convencimento e de adesdo”. Nesse caso, entdo, ndo ha a liberdade de criacdo e didlogo com o
publico em seus anseios, mas sim “o produtor popular é porta-voz de uma encomenda recebida [...]
obrigando-se a se pautar pelos interesses dos que detém o poder econdmico e que solicitam esses
folhetos”.

Ele destaca a importdncia estratégica do uso desses folhetos na publicidade, num
movimento de empobrecimento de discurso e identidade, mas ainda assim eficiente: “esses
folhetos se justificaram exatamente pela ndo-exigéncia de um esforgo interpretativo e recorrem a
familiarizacdo dos receptores com essa linguagem calcada nos referenciais como fator de sua

eficacia”. (CARVALHO, 2002, p.167)
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Mas, ndo podemos negar também que o relato de acontecimentos e fatos marcantes de um

acontecimento social ou politico feito pelo poeta de cordel, em determinados momentos, ocorre

com o intuito de “fazer média com a midia”, tendo em vista que a associacdo com algumas
instituicOes garante a ampliacdo do mercado editorial (KUNZ,2001).

Os “Cordéis” que seguem abaixo exemplificam os aspectos jornalisticos dos folhetos. Trata-

se de uma andlise descritiva para comprovar a atualidade dessa expressdo cultural, seu

compromisso com os grupos populares, e seu formato informacional jornalistico.

Dada a escolha dos “cordéis” com viés jornalistico em tematicas de grande relevancia e

repercussao nacional, optamos pela escolha de duas tematicas em areas diferenciadas, dentre os

templates abaixo, exemplificando, portanto, a abordagem deste trabalho.

Template 1- “Cordéis” encontrados na Praga do Sebo Recife-PE.

e e |

wtﬂ‘f“g

AR

Fonte: Arquivo Pessoal das Autoras (2021).

No ambito da politica e da violéncia, a escolha pelo cordel intitulado “Marielle- o sonho néo
acabou” de autoria do cordelista e membro da Academia Sergipana de Cordel, Ronaldo Déria
(2018), retrata a luta da parlamentar em questdo na sua militancia pelos direitos humanos. O relato
do poeta acerca das diversas formas de violéncia comumente sofridas pelas mulheres, além de
trazer varios aspectos noticiados pela grande midia, reflete a importancia da denudncia, de modo a
conter a violéncia contra a mulher, o machismo enraizado na sociedade e a submissdo desta:

56 | Atualidade em Cordel: linguagem popular e suporte jornalistico



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, NGmero 43, p.46-62, jul./dez. 2021

Vou fazer mais um folheto:
Pra poder denunciar
O que estd acontecendo
De uma forma tdo vulgar
Com mulheres maltratadas
Que vem nos preocupar

Em todo noticiario
Esta 1a bem estampado
“Marido mata mulher”

Por estar enciumado
Se a mulher o deixar
A morte é o resultado

A mulher virou manchete
Emradio e televisdo
Sendo bem discriminada
Sem lhe dar muita atengdo
Ficando em segundo plano
Esta é a maior questdo

Como também na politica
Ndo pode se destacar
Os “marchistas de plantdao
Ficam a seincomodar
E querendo condend-las
Vocé pode acreditar
(DORIA, 2018, p.4)

”

Nos versos do poeta, justifica-se a repercussdo nacional e internacional da morte da
parlamentar as diversas lutas travadas pela mesma. O reflexo da formacdo da sua identidade (negra,
pobre, favelada, Iésbica) com a maioria dos brasileiros suscitou uma maior comocao, vocalizando as

penurias da sociedade, conforme exposto em vdrios meios de comunicacdo na ocasido do fato

(2018). Como pode se vé nas sextilhas abaixo:

Até no exterior
O fato repercutiu
Ela era conhecida
Dentro e fora do Brasil
Pelo seu jeito singelo
Sua forma tdo gentil

Grandes manifestagGes
Sdo feitas no mundo inteiro
Todo mundo quer saber
Sobre esse paradeiro
Quem matou a Marielle
Com golpe traigoeiro
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Ja nas redes sociais
Gente desqualificada
Fica falando besteira
Com mentira deslavada
Querendo manchar a honra
De quem foi assassinada

Sé porque este pais
Ta sem qualquer diregdo
E quem tem muita dignidade
Muitos acham ser em vdo
Quem lutou pelos direitos
Morrer é a solugdo
(DORIA, 2018, p.9)

Paralelo a isso, o autor ressalta a importancia de tratamento justo e adequado para as
mulheres, citando ainda a relevancia da luta dos negros e dos pobres no contexto social vivenciado.
O cordel em questdo retrata com a histdoria de Marielle a possibilidade da mulher, do pobre e do

negro legitimarem seus direitos, mesmo diante das mazelas sofridas, conforme se segue abaixo:

Marielle era uma voz
Ecoando na favela
Mostrando p’ras mulheres
De uma forma tdo singela
Falando dos seus direitos
Para ndocair emesparrela

Porque mulher, pobre, negra
E pra ser humilhada
Para eleger os ricos

E ser massa manobrada
Ndo pode ter instrugao
E ndo pode ser votada

Para bater palma em comicio
Viver no escuro sem velas
A Marielle aparece
Pra mostrar a todas elas
A encontrar as saidas
De todas as mazelas.

Com sua sinceridade
Foi ganhando a confianca
De quem ja vivia aoléu
E sem ter esperanga
E acumulou sofrimento
Desde o tempo de criancga
(DORIA, 2018, p.10)
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No que tange a temdtica da Pandemia, que impactou todo o planeta, de modo a ter
acompanhamento minucioso da imprensa mundial, muitos cordelistas dedicaram suas producgdes
para informar os grupos populares sobre a gravidade desse problema publico, os consumidores
desse tipo de noticia e de literatura. Até pelo fato de varias autoridades politicas, grupos religiosos

e sociais negarem a gravidade e até a existéncia do problema.

A escolha pelo cordel “Covid-19- O virus da morte”, do mesmo autor, datado em Julho de
2020, torna-se extremamente pertinente, tendo em vista que ele assume um papel mediador entre
o discurso da midia massiva e os grupos populares. A principio o poeta destaca a banalidade dada ao

coronavirus pelos brasileiros, através do relato da diversdao em pleno carnaval, mesmo diante do

alerta mundial da gravidade do virus.

Vou entrar em sintonia
Com o Deus do Universo
Pra fazer mais um folheto
E contando tudo em verso

Falar dum virus mortal
Poderoso é tdao perverso.

Dizem que veio da China
Essa doenca infernal
Enquanto aqui no Brasil
Tudo era carnaval
Parecia que esse virus
Era uma coisa banal

Toda rua tinha um bloco
Fazendo batucada
Tudo era cantoria

Pra toda nossa mogada

Que dangava a noite toda

Indo até de madrugada

Canais de televisdo
Toda essa festa mostrava
Disputa de escola de samba
Na avenida desfilava
Esse virus de mansinho
Aqui no Brasil chegava
(DORIA, 2020, p.1)

O cordelista destaca ainda a irrelevancia politica dada ao coronavirus mesmo diante do
nimero de mortes divulgadas pelos meios massivos de comunicacdo, ressaltando ainda a
importancia da manuteng¢do dos cuidados para conter a pandemia, e vai na linha informativa para

esclarecer que o virus é disseminado para qualquer pessoa, em qualquer condicao.
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Aimprensa alertava
Que o virus chegaria
Muita gente ndo gostava
Dizendo é tudo histeria
E s6 uma gripezinha
Sem saber o que dizia.

Foi preciso muita gente
De repente adoecer
Pra que as autoridades
Viessem a se convencer
Foi quandoa ficha caiu
O virus é pra valer

Esse tal de coronavirus
Vem silenciosamente
Infecta todo mundo
Que vive na sua frente
Ele ndo quer saber
Pra ele ndo tem patente

Quanto mais aglomeragdo
Ele chega bem ligeiro
Bem assim como o ladrao
Corre atras do dinheiro
Endo importa quem seja
Vai cumprir paradeiro seu paradeiro
(DORIA, 2020, p.3)

A abordagem de tematicas como machismo, feminicidio, pobreza, violéncia, politica, saude
publica, tecnologia, corroboram a contemporaneidade dos “cordéis”. Cabe salientar que apesar da
relevancia das denuncias apresentadas nos “cordéis”, eles refletem as concepcdes de mundo e

opinides dos autores, dada a sua liberdade editorial.

Consideracdes finais

Neste artigo, ao adotar um objeto muito estudado por diferentes autores e especialmente
pelo professor Gilmar de Carvalho, buscamos localizad-lo enquanto producdo cultural, processo
cultural e como veiculo jornalistico que estabelece uma linguagem proépria aos grupos populares,
seus consumidores. E, apesar da proliferagdo dos jornais e diferentes midias, a literatura de cordel
se expandiu se apropriando de tematicas e tecnologias contemporaneas.

Essa literatura tem se ampliado e ganhando espaco além das localidades nas quais sdo
produzidas e para publicos mais diversificados. Conforme destacou Carvalho (2017), o cordel e a

xilogravura se mantém ganhando espaco nos meios populares e cientificos, como é o caso das
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participacdes na Bienal Internacional do Livro do Ceard e em outros estados, e nas escolas,
contribuindo, portanto, para sua maior divulgagdo.

Como vimos em Carvalho, os folhetos de cordel utilizados na publicidade acabaram se
consolidando e constituindo uma linguagem prépria no Ceara, ao que o autor chama de “linguagem
cearense de publicidade”. Isso faz com que sejam adotadas as referéncias e formatos da literatura
popular nos mecanismos mercadolégicos para venda e comercializagdo de produtos. Dessa forma,
compromete a autoria e o vinculo cultural com o grupo popular de origem; mas, mantém as
aproximacoes de linguagem e a eficiéncia na comunicacdao com o publico.

Em Beltrdo, a literatura de cordel é definida com énfase como instrumento jornalistico em
gue o poeta/autor é o responsavel pelo registro e divulgacdo de fatos importantes para a
comunidade na qual estd inserido. O cordel como veiculo jornalistico traz uma identidade direta
com o publico por trazer suas histérias, suas impressdes sobre determinados fatos, seus
acontecimentos.

O poeta-jornalista é dindmico ao coletar as impressdes e sentimentos do grupo e em pouco
tempo, quase que imediatamente apds o fato ocorrer, circulam seus folhetos informativos. E, ainda,
trazem como caracteristica da noticia uma forte énfase emocional, se aproximando ainda mais do
publico que “ndo é sensivel ao objetivismo jornalistico”. Como pode ser visto nos versos do cordel
“Marielle- o sonho ndo acabou”, e também no folheto “Covid-19- O virus da morte”.

Portanto, os folhetos de cordel sdo meios de comunicacdo diretamente ligados a cultura
popular e toda sua linguagem esta diretamente ligada ao seu universo cultural, diverso,
contraditério, de producdo e criacdo de patrimdnios. Os folhetos sdo expressdes culturais que tém
efetivamente funcdo comunicativa e fazem parte do contexto folkcomunicacional, e por isso sdo
canais familiares, proximos e proprios tanto para o comunicador quanto para o receptor.

A intersecdo do jornalismo na Literatura de Cordel, exemplificada com a critica do cordelista
em duas producdes, corrobora a importancia da literatura de cordel no ambito jornalistico. E,
mediante a pesquisa de Gilmar de Carvalho colocando-a no meio publicitdrio com ressalvas a
interferéncia do mercado na producdo popular; vislumbramos a ampliacdo do didlogo entre

publicidade, jornalismo e Folkcomunicacao.
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RESUMO

O protagonismo de grupos e pessoas que se manifestam através das expressdes populares,
em canais alternativos de comunicacdao, pode colaborar com o desafio comunicacional
imposto pela pandemia da Covid-19 que se revela ndo somente no problema de circular
informacdes de carater cientifico de natureza incerta para a populacdo geral, como de
enfrentar a polarizacdo ocasionada pela disseminacdo de informacdes falsas, calcadas no
negacionismo cientifico. A partir desta premissa investigamos, em plano de ensaio, os
fundamentos tedrico-metodoldgicos segundo a ética da comunica¢do que possam contribuir
para a compreensdo destes fendmenos e para sua superagdo em termos objetivos. Dessa
forma, o saber popular em confluéncia com as redes sociais digitais, o papel dos agentes
folkcomunicacionais, particularmente o ativista mididtico, assim como uma concepcdo de
Folkcomunicagdo Cientifica voltada para a “resisténcia” e a para “insisténcia”, marcada pelo
envolvimento do receptor nos processos comunicacionais, estabelecem os referenciais para
futuras pesquisas empiricas que evidenciem as praticas e estratégias comunicativas dos
grupos vulneraveis e socialmente marginalizados num contexto pandémico.

PALAVRAS-CHAVE

Folkcomunicagdo Cientifica; Pandemia da Covid-19; Agentes folkcomunicacionais;
Desinformacao.

! Doutora em Comunicagdo Social pela Universidade Metodista de Sdao Paulo. Professora titular e
pesquisadora do Grupo ESUDA de Interlocu¢do Académica da Faculdade de Ciéncias Humanas - ESUDA.
Correio eletrénico: betaniamaciel @gmail.com.



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, NGmero 43, p.64-78, jul./dez. 2021

Folk communication notes on communication challenges in times
of the Covid-19 pandemic

ABSTRACT

The leading role of groups and individuals who manifest themselves through popular
expressions, in alternative channels of communication, can collaborate with the
communication challenge imposed by the Covid-19 pandemic, which reveals itself not only in
the problem of circulating scientific information of uncertain nature to the general population,
as well as confronting the polarization caused by the dissemination of false information, based
upon scientific denial. From this premise, we investigate, in essay mode, the theoretical and
methodological foundations of a folkcommunication point of view that can contribute to the
understanding of these phenomena and also their overcoming, in objective terms. Thus,
popular knowledge in confluence with digital social networks, the role of folkcommunicational
agents and, particularly, the media activist, as well as a conception of a Scientific
Folkcommunication focused on "resistance" and "insistence", marked by the involvement of
the receiver in communication processes, establish themselves as references for future
empirical research that will evidence communicative practices and strategies of vulnerable
and socially marginalized groups in the pandemic context.

KEY-WORDS

Scientific ~ Folkcommunication;  Covid-19 pandemic; Folkcommunication  agents;
Misinformation.

Notas de la Folkcomuniaciéon acerca de los desafios de la
comunicaciéon en tiempos de la pandemia de Covid-19

RESUMEN

El protagonismo de los grupos y personas que se manifiestan a través de expresiones
populares, en canales alternativos de comunicacion, puede colaborar con el desafio
comunicativo que impone la pandemia Covid-19 y que se revela no solo en el problema de
hacer circular informacion cientifica de naturaleza incierta a la poblaciéon en general y al
mismo tiempo confrontar la polarizacién provocada por la difusidon de informacién falsa,
basada en el negacionismo cientifico. A partir de esta premisa, investigamos, en un plan de
ensayo, los fundamentos tedricos y metodoldgicos segin la Folkcomunicacién que pueden
contribuir a la comprension de estos fendmenos y su superacién en términos objetivos. Asi, el
conocimiento popular en confluencia con las redes sociales digitales, el papel de los agentes
de la folkcomunicaciéon y, en particular, el activista mediatico, asi como una concepcién de la
Folkcomunicacion Cientifica centrada en la “resistencia” e “insistencia”, marcada por la
implicacion del receptor en los procesos de comunicacion, establecen las referencias para
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futuras investigaciones empiricas que evidencien las practicas y estrategias comunicativas de
los grupos vulnerables y socialmente marginados en un contexto pandémico.

PALABRAS-CLAVE

Folkcomunicacidon; Pandemia; Cultura e Inclusion Social; Formacion; Desinformacion.

Introdugio

Ao redor do mundo, a pandemia da Covid-19 trouxe desafios que ndo foram somente
relacionados a saude publica, a epidemiologia, a medicina e a pesquisa cientifica. Mas
possivelmente o maior desafio tenha sido o da comunicagao, no sentido de “tornar comum?”,
remetendo a etimologia da palavra, todas informac¢des relacionadas a enfermidade e
especialmente como cada cidaddo poderia contribuir para seu combate, com a adogdo de
cuidados para evitar o contagio. Entretanto, apesar de todo o esforco dos meios de
comunicacdo, associados com governos, 6rgdos de saude e instituicdes de pesquisa, outro
inimigo surgiu, que n3o o novo coronavirus: o negacionismo, associado as informagdes falsas ?,
obscurecendo uma situagao por si s6 complexa e marcada por incertezas. Se a novidade do
virus, com uma ciéncia em busca frenética por respostas, fazia com que os potenciais efeitos
da primeira pandemia do século XXI fossem de certa forma desconhecidos, o comportamento
coletivo e solidédrio necessario para frear a doenca viu-se severamente prejudicado pela agdo
deliberada de individuos e grupos motivados por interesses préprios que polarizaram a
populacdo e dificultaram a adocdo das medidas de prevencao.

Ainda no campo da comunicag¢do, além dos meios tradicionais, uma imprensa

. 3 . 7 . ~
independente” foi necessdria para cobrar e acompanhar as acdes dos governos, empresas e

mesmo dos cidaddos no combate a pandemia. Exercendo seu papel histérico nas sociedades

? Referenciada no senso comum como fake news, ou noticias falsas, na tradugdo livre do inglés. Por se tratar
de um oximoro na concepgao epistémica do jornalismo, optaremos por utilizar o termo “informagéo falsa”.
Entendida também como desinformacdo, é uma informacgaointencionalmente enganosa (FALLIS, 2015).

3 No cenario atual, o fortalecimento do jornalismo independente tem sido cada vez mais evidente, por
serem criados em rede, caracterizado como fruto de projetos coletivos que ndo sejam ligados a grandes
grupos de midia, politicos, organizagdes ou empresas. S3o organizagdes que produzem primordialmente
conteldo jornalistico, mas a partir de uma ldgica descentralizada (DEAK; FOLLETO, 2013).
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democraticas, os meios de comunicag¢do foram o ponto de encontro (e desencontro) para que
os modos de enfrentamentos fossem discutidos pelos mais diversos atores sociais”.

Contudo, também é preciso indagar: em que medida estes meios de comunicagdo de
massa, considerados hegemobnicos e massivos, foram capazes de alcancar determinados
segmentos da populagdo e com isso circular estas informagGes tdo necessdrias no contexto de
uma pandemia? Evidenciamos aqui os grupos rurais marginalizados, com seu isolacionismo
geografico, sua caréncia econGmica e baixo nivel de escolaridade; os grupos urbanos
marginalizados, compostos de individuos situados nos estratos mais baixos da piramide social,
constituindo as classes subalternas, desassistidas e, finalmente, aqueles grupos culturalmente
marginalizados, urbanos ou rurais, que representam contingentes de contestacdo aos
principios, a moral ou a estrutura social vigente na realidade atual.

Diante dessa premissa, colocamos como propdsito explorar o potencial da
folkcomunicagdo para analisar e compreender o fendmeno da desinformagdo, no contexto da
pandemia em grupos sociais situados em comunidades periféricas, especificamente jovens
vulneraveis, que através da arte resistem, recriam, esquivam, subvertem ou superam as
estratégias biopoliticas® de controle que afetam seus corpos, sua saude, suas ideias, suas
subjetividades, suas vidas. Como etapa prévia e como objeto deste ensaio, buscaremos refletir
sobre as estratégias da ressignificagdo da cultura marginal no cendrio atipico de
enfrentamento da pandemia da Covid-19, considerando que por intermédio da cultura pode-
se alcancar a unidade do comportamento coletivo. Para isso analisaremos teoricamente quais

elementos da teoria folkcomunicacional pode contribuir com este desafio, a partir dos eixos

¢ Exemplificando, um dos maiores conglomerados da comunicagdo brasileira, o Grupo Globo, estabeleceu
uma “alianga com especialistas e instituicdes dos campos da ciéncia e da saude, acionados como fonte e
certificagdo de seu préprio posicionamento em oposicdo a condugdo politica de governantes,
principalmente Bolsonaro e apoiadores, empenhados na negacdo das evidéncias cientificas que
sustentavam as medidas de enfrentamento”. Ao mesmo tempo, a “proliferacdo de informag¢des falsas,
incorretas e descontextualizadas, deliberadamente ou ndo” nas redes sociais fez neces sdrio a criagdo de um
servigo de checagem para proporcionar comprovagado objetiva e factual da informagdo diante da polarizacdo
vivenciada (LERNER; CARDOSO; CLEBICAR, 2021, p.232).

> De acordo com Neto (2007, p. 4), “o termo ‘biopolitica’ foi associado a um leque de significados, as vezes
opostos entre si. Tem sido empregado, em grandes linhas, para qualificar as metafisicas dos genocidios, para
caracterizar as politicas de exclusdo de grandes parcelas das populagdes, para designar as forgas que
formatam nossos corpos, para rotular os modos alternativos de subjetivagio de feministas, de
homossexuais, de multidées nas academias de ginastica, de presididrios, como a face oculta e denunciada
do Estado de direito, como a esséncia totalitaria de toda forma de soberania, como a visdo de mundo
ocidental que sacraliza a vida individual, como a politica de salvaguarda da dignidade da vida, como o
movimento de resisténcia dos corpos aos processos de sua sujeicao”.
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de andlise da dindmica do saber popular nas redes sociais digitais, do papel dos agentes
folkcomunicacionais, com destaque para o ativista midiatico, e finalmente, da concepcdo de

Folkcomunicagao Cientifica.

Saber popular e as redes sociais digitais

Associado ao conceito de cultura, um primeiro ponto a ser considerado é como o
saber popular dialogou com as informacOes de cardter cientifico-sanitario relacionadas a
pandemia. Assim, o saber popular é criado pela concepcdo do mundo do povo, calcado na
tradicdo e reelaborado em sua relacdo com a cultura erudita (AYALA; AYALA, 1984). Através
das expressdes e manifestagées populares, o pensar é desafiado, e os problemas sociais dos
grupos populares sao refletidos, relidos, construidos, dando uma nova compreensido do
contexto no qual sdo vivenciados.

Observa-se também que nos chamados grupos populares hd o “saber ingénuo”, que
além de ser caracterizado como um saber espontaneo, acumulativo e fragmentdrio, possui um
carater an6nimo, ao ndo apresentar elementos de atribuicdo de autoria. Finalmente, este tipo
de saber é caracterizado como um corpo de conhecimentos transmitido as diversas camadas
sociais e geragles distintas, criando um auténtico patriménio cultural do senso comum,
constituindo assim a sabedoria popular de um povo.

Os grupos minoritarios que utilizam a cultura como forma de expressar seus
pensamentos sobrevivem as custas de conhecimentos praticos e tradigdes acumuladas ao
longo do tempo. Apesar da evolucdo do conhecimento cientifico, faz-se necessario assim
valorizar o saber popular; ndo podemos esquecer que, por séculos, o conhecimento popular e
tradicional serviu para subsidiar nas necessidades mais cotidianas, mesmo que de modo
ingénuo, tendo assim forte presenca no imaginario.

Desta forma, os estudos da Folkcomunicacdo enriquecem a analise do fenbmeno das
informacdes falsas e da desinformacao, criando alternativas de comunica¢ao na construgao de
um didlogo transparente e ético que proporcione aos grupos que vivem em situagdo de
opressdo e exclusdo social uma possibilidade de participar do processo publico de debate e
envolvimento em questdes cotidianas, a exemplo da pandemia.

Ja o universo das redes sociais multiplicou intensamente as produc¢des culturais pelos

mais diversos grupos, sendo sua divulgacdo caracterizada pelo consumo imediato, pelo
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debate e pela chamada “viralizacdo”, com uma visdo atualizada sobre informacdes veiculadas
nas ruas e na midia. As redes sociais digitais trariam neste momento uma contradicdo, pois na
“estrutura das relagdes, estdo na contramao da prdpria organizagdo social vigente, pois elas
proporcionam experiéncias relacionais distintas daquelas que os sujeitos experimentam na
vida cotidiana” (VERMELHO; VELHO; BERTONCELLO, 2015, p. 874-875).

Observando-se o uso da cultura e o fortalecimento das manifestacdes populares, seja
presencialmente como através de redes sociais digitais, os grupos sociais compartilham
informagdes que se materializam muitas vezes em subprodutos de informagdo, edificando-se
e difundindo-se no ciberespaco. Um exemplo do uso das redes sociais na perspectiva
folkcomunicacional durante a pandemia foi a utilizacdo de elementos da cultura popular como
forma de superar a diminuicdo da circulacdo de informacdes através dos diversos canais de
comunicagao popular devido ao isolamento social. Buscando estabelecer uma conexao com o
receptor, administra¢des publicas como a prefeitura de Salvador utilizaram expressdes
regionais em suas campanhas de comunicacdo. Por outro lado, o humor popular expresso
através dos memes® estabeleceu uma interpretagio prépria, mais critica e contundente que a
prépria realidade, ao adotar a satira como forma de contextualizar a tragédia (OLIVEIRA;
SABBATINI, 2020).

Evidenciados os riscos de uma sociedade desinformada, ou pior, falsamente
informada, a pandemia da Covid-19 mostrou que a comunicacdo salva vidas e que tanto os
meios de comunicagdo de massa como as formas de expressdo popular tornaram-se um dos
componentes de um sistema mais amplo de comunicacdo publica da ciéncia, na busca de
compreensdes pautadas na ética e apresentadas de forma socialmente comprometida.
Contudo, este cenadrio ideal ndo se materializou em totalidade, diante das informagdes falsas e

do negacionismo, gerando resisténcia as campanhas de saude ao desacreditar a ciéncia:

[...] sabemos que nossa mente ndo é especialmente talhada para se comportar
de maneira racional. Somos levados espontaneamente a todo tipo de falacia
légica em nosso pensamento: conclusdes indevidas, crengca na autoridade e,

®Em relagdo aos memes, o professor Felipe Pena questiona: “Muitas vezes os meus alunos me perguntam se
um meme € jornalismo? Essa é uma pergunta que deve ser levada muito a sério. Porque o meme pode ser
jornalismo, sim. E o meme tem sido jornalismo nas redes bolsonaristas com muita facilidade porque
comunica bem. Entdo por que ndo seria no jornalismo de resisténcia? Por que é superficial? Serda que é
superficial mesmo ou serd que ele pode trazer tantos significados e com tanta possibilidade de éxito que
convengam o publico cuja cogni¢do foi sequestrada?” (AGUIAR; PENA, 2021, p. 174).
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acima de tudo, viés de confirmagdo. Se acreditamos em algo, nossa mente

trabalha dobrado para valorizar informag¢Ges que confirmem essa crenga e
invalidarinformagdes que a contradigam (PINHEIRO, 2019, p. 90).

"

Aqui também cabe considerar que “a internet fornece uma quantidade
incomensuravel de informagées em todas as dreas do conhecimento sem que haja qualquer
tipo de avaliagdo” (MENDONCA, 2015, p. 12). Portanto, o excesso de informagdo em rede,
associado as informacdes falsas, pode prejudicar a compreensdo do cidaddo no momento da
busca e afetar a sua tomada de decisdo sobre um assunto.

Além disso, numa era anterior as redes telematicas digitais, todo conteldo que seria
publicado por meios de comunicagdo como a TV, o radio e os jornais passava por atores
centrais que exerciam poderes de moderagdo e assumiam a responsabilidade por ele diante
de uma certa regulacdo legal da midia e de uma proépria deontologia interna. Esta légica se
guebra no ambito das redes sociais digitais, conforme se faz uma horizontalizacdo na relagdo
emissdo-recepgao da comunicac¢do. Neste sentido, a construcdo de fatos e de narrativas em
torno da ciéncia e da pandemia ocorreu num contexto de uma era pds-factual marcada pela
desinformagdo em saude e pelo negacionismo cientifico (GIORDANI et al., 2021).

Numa linha de raciocinio similar, as informacdes falsas vicejariam devido ao fato das
pessoas buscarem confirmar e validar suas préprias crencas’, trabalhando com mecanismos
psicoldgicos que reforcam esta percepcdo. Isto traz um desafio ainda maior para a educacao
midiatica, pois o problema ndo seria somente o de discernir e avaliar a qualidade de uma
informacdo (AGUIAR; PENA, 2011). De uma ou outra forma, ao se considerar a comunicagao

publica da comunicacdo social na crise sanitaria, cabe considerar:

Em primeiro lugar, sdo os atores oficiais ou ndo oficiais? Quando entidades
oficiais estdo envolvidas na elaboragdo e disseminagdo da desinformagdo, o
processo goza de inUmeras vantagens, como suporte juridico e grande aporte
financeiro. Um ator ndo oficial geralmente ndo terd essas vantagens, e portanto,
seu alcance é muito mais restrito (GIORDANI et al., 2021, p. 2869).

Nesta perspectiva, podemos citar o uso e aconselhamento de medicamentos que nao

foram comprovados cientificamente e que em diversos canais de informagao tiveram seu uso

7 Ainda mais grave, a “desinformacdo, por sua ressonancia e potencial de afetac¢do, é vetor de medo, édio,
indignacdo, mas também de esperanca, ainda que falseada” (LERNER; CARDOSO; CLEBICAR, 2021, p. 233).
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incentivado. Passa-se pelo fato da informacdo estar relacionada a outras questdes sociais,
sejam elas politicas e/ou econdmicas que em sua maioria partem da classe hegemonica, a
partir um discurso elaborado e direcionado a informagdo, contrastando com o que se vé nas

ruas, nas manifestacdes das camadas populares. Como exemplo,

[...] os debates sobre a cloroquina se distribuem a partir de um conjunto
discursivo em torno de um processo de polarizagdo politica e politizacdo da
ciéncia atrelada a descrenga sobre as instituigoes epistémicas em que os sujeitos
transparecem a incerteza inerente da ciéncia e pdem em duvida a existéncia de

consenso cientifico em prol de vieses ideolégicos e politico-partidarios (ARAUJO;
OLIVEIRA, 2020).

Finalmente, também cabe considerar que as redes sociais digitais possibilitaram uma
comunicacdo de resisténcia, conforme as demandas de diversos grupos sociais ganharam
visibilidade.

Produtores e produtoras de conteddo transsexuais, homossexuais, com
deficiéncias, negros, indigenas e periféricos, tradicionalmente excluidos ou
pouco representados nas midias tradicionais, passaram a dialogar diretamente
com o publico. A representatividade aumentou, mas também a rejeicdo, o ddio
e a desinformagdo para calar ou invisibilizar as diferengas, que fizeram da Rede
um espac¢o de grande violéncia simbdlica. Como compreender esse processo e
deter essa tentativa de destruir o outro? (AGUIAR; PENA, 2021, p. 409).

Inclusdo, identidade, interculturalidade, descolonizacdo e violéncia sdo discutidos
entdo nestas redes sociais, em contraposicdo a cultura de uma sociedade racista, etnocéntrica
e machista, em modo de enfrentamento e de resisténcia®. E esta articulagao em rede, apesar
de todos os perigos e desafios associados a vigilancia tecnolégica praticado pelo
conglomerado das megaempresas de tecnologia, também pode ser um canal das

manifesta¢des populares em torno das a¢des para o enfrentamento do virus.

O ativismo midiatico diante da pandemia
A Folkcomunicacdo, transitando entre a comunicacdo de massa e as expressoes

populares, pode ter um papel importante na divulgacao das informagdes, no sentido do

® Esta reconfiguracdo de forgas proporcionada pelas redes sociais digitais estaria “respondendo a anseios
humanos e podem ser elementos de tensdo na sociedade atual. Manifestacdes organizadas pela rede sdao
noticiadas com frequéncia, mostrando o potencial de mobilizagdo social. A U-topia de Thomas Morus, do
‘lugar que ndo existe’, parece-nos em muito com o fendmeno das redes sociais digitais: ele existe, mas ndao
podemos apanha-o” (VERMELHO; VELHO; BERTONCELLO, 2015, p. 880).
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gue deve e do que n3do deve ser feito no combate ao coronavirus. E neste ponto entra em
cena o ativista mididtico, fortalecendo vinculos dentro de sua comunidade, agindo
motivado por seus interesses e pelos do grupo social ao qual pertence, formatando
praticas simbdlicas e materiais na interface do popular com o hegemoénico. Narrando seu
cotidiano e representando a identidade local ele se estabelece como porta-voz de seu
grupo social e transita entre as praticas tradicionais e modernas. Frequentemente é um
personagem que se apropria-se das tecnologias de comunicagdo para circular as

narrativas populares nas redes globais.

O ativista midiatico do sistema folkcomunicacional, aqui observado e analisado,
é o que opera nos grupos de referéncia da comunidade nos espagos rurais,
urbanos e rurbanos nas diferentes praticas sociais, como encadeador de
transformacgdes culturais para uma renovada ordem social, nos lugares onde se
ddo as interagGes mediadas de conveniéncias entre o local e o global, nos
espagos da casa e da rua, melhor dizendo, no seu ambiente de vivéncia, de
aprendizado que potencializa os seus produtos culturais nos meios de
comunicagdo (TRIGUEIRO, 2006, p.5).

Relacionando a discussao da secdo anterior, com a analise do conhecimento popular
em articulagdo com as redes sociais digitais, Osvaldo Trigueiro ird atualizar o conceito de
ativista mididtico dos processos folkcomunicacionais. Esta figura ainda buscard a
representatividade politica, econdmica e social das classes desprivilegiadas, mas agora usando
também as midias digitais. Neste sentido, é preciso considerar que ha uma relagdo de mutua
influéncia entre as tecnologias de informacdo, aquelas redes da oralidade cotidiana que
caracterizam a Folkcomunicagdo. Neste conceito ampliado, o “agente midiatico” pode tanto
ser contrario as influéncias externas ou realizar a mediacdo e interpretacdo dos fluxos
hegemonicos para a realidade local, sem atritos.

Particularmente em relacdo as informacdes falsas, Trigueiro acredita que por conta da
proximidade e da afetividade que os agentes folkcomunicacionais estabelecem com os
membros de sua comunidade, eles n3do participariam do processo de desinformagdo. Num

contraponto, as acbes educativas dos ativistas midiaticos junto a escolas e sindicados teriam

bastante relevancia no contexto do enfrentamento coletivo da pandemia (OLIVEIRA, 2021).
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Também cabe destacar que neste cendrio de incerteza comunicacional, os individuos
se voltariam para as pessoas mais préoximas e reconhecidas como detentoras de algum tipo de
conhecimento dentro do grupo. E assim,

[...] nesta situagdo em que precisamos extrapolar nossos referenciais, pois nos
encontramos numa realidade totalmente diferente da que estdvamos
acostumados vemos os grandes meios de comunica¢do na dianteira, mas
também vemos esta “pessoa do meio”, que “faz a ponte”. Percebo isso quando
saio a rua para fazer o essencial, quando noto estes personagens que filtram as
informag¢Ges e fazem seus pares questionar e falar sobre a crise. Importante
notar que um lider de opinido ndo necessariamente e um lider ungido, a quem
foi atribuido este papel. Geralmente sdo pessoas com capacidade natural de
interpretar o mundo e que circulam por sua comunidade (OLIVEIRA; SABBATINI,
2020, p. 254).

Esta constatagdo abre possibilidades para a pesquisa empirica em folkcomunicagdo, a
partir do reconhecimento de agentes folkcomunicacionais até entdo ndo contemplados pela
literatura. O fen6meno recente da economia de compartilhamento, utilizando mao de obra
sem qualquer vinculo trabalhista com as empresas de base tecnoldgica, reflete-se na

. ~ 9 . . .
precarizacdo do trabalho”. Justamente os entregadores dos aplicativos de comida e os
motoristas dos carros de “carona” sdo individuos que tiveram muita importancia durante o

periodo de isolamento social e que atuaram conectando as mais diversas visdes e concepg¢oes

da pandemia, a partir do contato com seus clientes.

Folkcomunicagdo Cientifica

A divulgacdo cientifica tem sido considerada um importante meio de favorecer o
desenvolvimento; entretanto, essa atividade ainda ndo tem beneficiado uma verdadeira
democratizacdo do acesso a informacgdo cientifica, em virtude da limitacdo de ag¢des nessa
area e devido ao contexto de desigualdade social existente. Especialmente se considerarmos a
realidade de diversos espagos marginalizados, ainda carentes de politicas publicas para a
diminuicdo da pobreza e de uma comunicacdo publica e democratica.

A partir do reconhecimento de que cultura cientifica, entendida como o grau de

incorporacdo de atitudes cientificas em determinado grupo social, é um elemento

9 . . . ‘e ~ . ~ .

Também é cada vez mais recorrente a utilizagdo do termo “uberizacdo”, no sentido da completa
terceirizagdo do mercado de trabalho e fazendo referéncia a uma empresa que é um icone desta gig
economy.
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fundamental do processo de desenvolvimento, estabelecemos relacbes entre o campo da
comunicagao publica da ciéncia e da tecnologia e a teoria da Folkcomunicagdo. Ao adotar o
viés cultural como eixo de analise, propde-se entdo a Folkcomunicacdo Cientifica (SABBATINI;
MACIEL, 2012). Além da percepcdo publica da ciéncia e da tecnologia em grupos
folkcomunicacionais, os canais desta vertente da divulgacdo cientifica adotariam também o
folheto de cordel - “jornal do povo” por exceléncia, abordando temas diretamente
relacionados com a ciéncia e a tecnologia — ainda que as fantasias de carnaval, a cantoria
popular, a xilogravura e os ex-votos possam também abordar estes contelddos (SABBATINI;
MACIEL, 2013).

Na atualidade, o reconhecimento da diversidade de espagos para a comunicagao
cientifica busca superar o dilema cientista versus jornalista, ainda que existam rela¢des
conflitivas ndo superadas entre estes coletivos; o conceito de comunicacdo intercultural, area
de atuagdo nativa dos folkcomunicadores, podera auxiliar a descricdo de problemas
relacionados a transmissdao do significado, com a auséncia de um repositério semantico
compartilhado pelas duas culturas, de esteredtipos de grupo, com a percepc¢ao distorcida do
comportamento, levando as denominadas “profecias autorrealizadas” e no confronto de
diferentes convencdes, normas e papéis (SABBATINI; MACIEL, 2012).

Entretanto, tanto a ciéncia passa por uma revisao epistemoldgica, como os modelos
de sua comunicacdo necessitam ser reconsiderados, frente aos ideais de envolvimento,
empoderamento e participagdo que sdo caracteristicos das concepg¢des de desenvolvimento.
Como um todo, evidencia-se que possivelmente o principal desafio em relacdo aos conflitos
entre ciéncia e sociedade diga respeito ao papel politico deste processo comunicativo, com o
reconhecimento de uma diversidade de interesses e de relacdes de autoridade e poder
existentes. Estabelecer um nexo entre o desafio de se alcancar uma cultura cientifica
generalizada, mais além dos limites de classe socioecondmica, de género ou de etnias,
entendido como uma ferramenta de promocao do desenvolvimento, e a perspectiva da
assimilacdo destes saberes ndo mais partilhados (no sentido de fragmentados), consiste a
nosso ver o objeto de uma Folkcomunicacdo orientada ao campo cientifico e tecnolégico
(MACIEL; SABBATINI, 2013).

Ja as “praticas de resisténcia” na divulgacao cientifica também vém sendo defendidas

por pesquisadores da drea, como Mariluce Moura, com o encontro real das ac¢bes de
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divulgacdo com as praticas culturais de um povo, levando a produtos culturais coletivos e
potentes. Neste sentido, a forma de se combater a desinformacao, que constrdi controvérsia,
fabrica duvida e desconfiangas, seria ndo utilizar mais informagdo, porém estabelecer
relacdes, uma “conexdo subterranea, raizes que vao trazer as pessoas para dentro ou para
cima da escada em que se encontra a ciéncia” (SANTOS; SANTOS; TONUS, 2021, p. 269). Por
sua vez, Yurij Castelfranchi lanca a ideia da coproducdo de divulgacdo cientifica junto ao
publico que se pretende atender, numa ideia mais préoxima da extensdo do que a

comunicacgdo institucional. Nas palavras deste pesquisador:

Quando se fala em ciéncia, é necessdrio definir que ciéncia é essa da qual se
fala? Como ela se constréi? Nao estd acima do bem e do mal e, por vezes, serve
para aprisionar as pessoas em ideologias, para aprisionar por meio de
determinadas teorias, como as teorias raciais, ou também pode servir como
libertacio de certos processos histéricos. E algo fluido e que precisa estar
presente dentro da sociedade e, quando se fala em democratizagdo da ciéncia, é
justamente possibilitar que as pessoas possam ser instrumentalizadas para
desenvolver o seu pensamento (SANTOS; SANTOS; TONUS, 2021, p. 281).

Para Castelfranchi, a divulgacdo cientifica seria ndo somente de “resisténcia”, mas de

“insisténcia”, conforme se aproximasse cada vez mais do publico receptor e de tornar o

processo comunicacional verdadeiramente democrético *°.

Consideracdes

Informacgdes imprecisas ou mesmo erréneas oferecem riscos reais quando se trata da
comunicacdo relacionada a comportamentos de cuidados e prevengdo sanitaria. No caso da
pandemia de Covid-19, as informac@es veiculadas pelas redes sociais, a desinformacdo e as
informacdes falsas levaram a uma sociedade polarizada, com a adog¢do de comportamentos
de risco e mesmo de enfrentamento. Como consequéncia, o aumento de tensdes causadas
pela crise social e sanitdria na populac¢do provocou narrativas discordantes.

A complexidade deste cenario promoveu a reflexdo sobre a influéncia dos meios de

comunicacdao hegemodnicos e a disseminacdo de informacdes falsas e teorias da conspiracado

1% castelfranchi afirma: “Vocé pode alfabetizar para dar ferramentas ao povo, mas democratizar significa
que eu deixo de decidir em nome das pessoas e as pessoas vao decidir se se vacinam ou ndo”. Neste
sentido, uma cidadania cientifica contemplaria “construir gente que se sente pertencente a ciéncia, ndo se
quer apenas alfabetizar cientificamente, mas cidaddos que tenham o direto de tomar decisdes sobre a
ciéncia em relagdocom o mercado, poder e politica” (SANTOS; SANTOS; TONUS, 2021, p. 268).
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sobre a pandemia, desta forma fortalecendo o negacionismo. Na disputa por espacos de
credibilidade e legitimidade entre outras narrativas, podemos considerar que a ciéncia tem se
tornado para os meios de informagSes um desafio concreto. Quanto a andlise das
manifestacdes populares como forma de conhecer o pensamento, buscamos conhecer as
perspectivas destas pessoas que se encontram sem voz em meio ao debate sobre ciéncia,
politica e uso das informacdes falsas no cendrio pandémico. Dai a importancia e a relevancia
de ouvir o povo, os excluidos, as classes subalternas, como as denomina Luiz Beltrao.

Entendemos que o foco dos estudos folkcomunicacionais sdo as produgdes simbdlicas,
o autoconhecimento, a libertacdo dos sujeitos, as reflexdes sobre a realidade, as narrativas
sobre questdes sociais e cidadania, a mobilizagdo da consciéncia critica, a promog¢do das
capacidades de organizacdo e de participacdo. Entendemos que esta perspectiva ndo somente
é possivel, mas necessdria no contexto da crise da comunicagdo intensificada pela pandemia
da Covid-19. Assim, buscamos neste ensaio estabelecer as bases da discussdo e os
fundamentos para a pesquisa empirica posterior. Dessa forma, o saber popular, as dinamicas
dos grupos marginalizados nas redes sociais, o papel do ativismo mididtico e a concepgdo de
Folkcomunicagdo Cientifica calcada na “resisténcia” e na “insisténcia” sdo formas que
relacionamos com o desafio de ndo somente combater as informag¢des falsas, mas de
efetivamente tornar realidade uma comunicagao cientifica capaz de mobilizar a¢des coletivas,
solidarias, respeitosas ao conhecimento cientifico. Este caminho passa pelo reconhecimento
do publico receptor e na transformacdo deste num ator ativo dentro do processo
comunicacional.

A crise atual poderd resultar uma rara oportunidade para que os estudos
folkcomunicacionais adotem uma abordagem centrada no ser humano, dando conta de sua
complexidade comunicacional, cultural, politica e identitaria frente a um cendrio que desafia

sua prépria sobrevivéncia.
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RESUMO

Este artigo discute de que forma alguns espacos culturais, como por exemplo, o Sesc Sao
Paulo, empreenderam propostas de adaptacdo para a continuidade do oferecimento de
atividades artisticas e culturais durante o periodo da pandemia. A metodologia da andlise do
fato se pautou no levantamento de artigos cientificos e publicagdes periddicas que versaram
sobre o assunto nos ultimos dois anos e possibilitaram o acesso a informagdes sistematizadas
sobre como ocorreu a reestruturacao e a reelaboracdo das légicas de producdo, distribuicdo e
consumo de trabalhos artisticos e culturais a partir de uma migracdo para o formato online
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Art and culture in the pandemic - Convergences and innovations
of cultural artistic spaces with virtual spaces

ABSTRACT

This article discusses how some cultural spaces, such as Sesc Sdo Paulo, undertook adaptation
proposals to continue offering artistic and cultural activities during the pandemic period. The
methodology of fact analysis was based on the survey of scientific articles and periodical
publications that dealt with the subject in the last two years and provided access to
systematized information on how the restructuring and re-elaboration of the logics of
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production, distribution and consumption of artistic and cultural works occurred in view of the
migration to the online format.

KEY-WORDS

Art; Culture; Pandemic; Sesc Sao Paulo.

Arte y cultura en la pandemia - Convergencias e innovaciones de
espacios artisticos culturales con espacios virtuales

RESUMEN

Este articulo analiza cdémo algunos espacios culturales, como el Sesc Sdo Paulo, emprendieron
propuestas de adaptacién para continuar ofreciendo actividades artisticas y culturales durante
el periodo pandémico. El método de andlisis del hecho se basd en la encuesta de articulos
cientificos y publicaciones periddicas que abordaron el tema en los Ultimos dos afios y
brindaron acceso a informacion sistematizada sobre como la reestructuracidn y reelaboracién
de las légicas de produccidn, distribucidn y consumo de obras artistico y cultural ocurrieron de
una migracion al formato en linea.

PATLABRAS-CLAVE
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Introdugio

Os diversos movimentos de adaptacdo que a pandemia do COVID-19 impds nos
diferentes contextos de relagdes sociais, como trabalho, estudo, lazer, entre outros, também
impactou o campo das artes e da cultura. Se a emergéncia de relacées de mediacdo pautadas
pelo uso das novas tecnologias da informag¢do com a industria do entretenimento j& era
patente, como aponta Santaella (2003), isso se concretiza na atualidade de forma inclemente,
momento em que a virtualizagdo da sociedade se estabeleceu por uma quest3o de salde
publica, e ndo mais por uma simples evoluc¢do gradativa de desenvolvimento tecnolégico.
Ainda que tais tecnologias e relagfes virtuais sejam pré-existentes a pandemia dentro da
cibercultura — ou seja a cultura que é desenvolvida por espacos, relagdes e atitudes que
ocorrem dentro do mundo virtual — no contexto da crise sanitdria, tais relacdes se tornaram

ainda mais relevantes, sendo implementadas como ferramentas de facilitacdo frente a uma
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necessidade de adaptacdo abrupta, inclusive nos espacos que engatinhavam no uso das
ferramentas digitais.

No atual cendrio, sdo varios os exemplos em que ocorreu a apropriacdo de midias e
plataformas digitais como meio vidavel e de fdcil acesso para promover atividades
compartilhadas, visto que no contexto de pandemia muitas destas atividades somente se
tornaram possiveis de maneira remota devido as condi¢cdes de isolamento e de proibicdo de
eventos com aglomeragoes. Estas atividades englobam tanto aquelas voltadas para grandes
publicos - como é o caso de eventos de transmissdo com alcance global, como shows musicais
de artistas famosos - quanto aquelas de alcance regional, promovida por grupos especificos,
como é o caso da agao realizada pela Prefeitura de Recife (PE) que, conforme Souza e Lucena
(2021), utilizou-se da folkcomunicagdo politica - caracterizada como a apropriacdo pelos
politicos e partidos dos meios informais de comunicac¢do, neste caso as redes sociais do érgao
publico, para veicular suas mensagens - a fim de interagir com seu expressivo nimero de
seguidores acerca de informacgdes sobre a pande mia.

Outro exemplo pode ser visto no ambito de institui¢des religiosas, como no caso da
Igreja catdlica em Fortaleza, com a realizacdo do evento "Caminhada por Maria” em 2020. O
evento trata-se de uma festividade realizada em Fortaleza, que no pré-pandemia ocorria
simultaneamente em diversas pardquias de diferentes regides da cidade, cada paréquia com
uma quantidade de participantes proporcional a regido onde estdo localizadas. No contexto
do isolamento social e proibicdo de aglomeragbes dada a situacdo pandémica, os realizadores
do evento - que acontece anualmente - decidiram por aderir as midias digitais para divulgacao
e transmissdao ao vivo da Caminhada. Tal acdo resultou num evento online que concatenou
todas as pardquias regionais em um Unico espac¢o, ainda que virtual, o que afetou tanto a
forma de participacao quanto de interagdo dos fiéis ndo s6 com a festividade, mas também

entre si.

A décima oitava edigdo da caminhada, substituida pelo formato online de uma
“live coletiva” transmitida no Youtube, contou com a participa¢do simultanea de
representantes de diversas pardquias da Arquidiocese, que contribuiram com a
realizacgdo da cerimoOnia religiosa. A ideia partiu do préprio Arcebispo de
Fortaleza, motivado pelointeresse de a necessidade (sic.) de se manter a mesma
unidade das pardquias da Arquidiocese para a realizagdo do evento, ainda que
no formato virtual nesta edigdo (SANTOS; LIMA, 2020, p. 61).
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Observa-se um fend6meno de agregacdao e multiplicidade de conex&es promovidas pelo
carater virtual do evento; pessoas de regides remotas, que tinham dificuldade de acesso e o
impedimento de deslocamento para a participagdao na festividade, tiveram nessa versao a
possibilidade de participar e interagir ativamente (por meio de chat ao vivo, disponibilizado
durante a transmissdo do evento pelo YouTube). Portanto, é importante ressaltar aqui o
impacto do uso de midias e plataformas digitais para questdes de alcance e acessibilidade de
atividades ndo sé destinadas a grandes massas, mas também em ambito local, popular e

tradicional, como é o caso da “Caminhada por Maria”.

E interessante também notar a peculiaridade das transmissdes ao vivo no
ambito dos cultos religiosos no sentido de que constroem uma experiéncia de
comunicacdo mais préxima e interativa com os fiéis. E principalmente durante o
tempo "ao vivo” que a sensagdo de pertencimento e participacdo coletiva é
dilatada. A experiéncia religiosa é bastante atravessada pela nogdo de
coletividade, da interagdo, embora este aspecto tenha sido bastante modificado
no contexto da pandemia (SOUZA; LIMA, 2020, p. 66).

Observa-se entdo que “surgem formas de mensagens folkcomunicacionais inovadas
mediante a necessidade de mudancas dos suportes” (CORNIANI, 2009); isto é, uma nova
dindmica de interacdes e de contatos antes presenciais foi criada em diversas esferas
populares de modo a atualizar a no¢do de folkcomunicagdo postulada por Luiz Beltrdo na
década de 1960. Beltrdo, quando prop6s as pesquisas no campo da folkcomunicagdo nao
postulou nada a respeito de uma sociedade virtual, haja visto que a época o radio e o jornal
eram os veiculos mais disseminados na comunicagao; entretanto, as ferramentas tecnoldgicas
no contexto da comunicacdo digital fazem emergir também novas formas de propagacdo de
mensagens folkcomunicacionais, que irdo se adaptar aos suportes e os novos formatos
propostos. Ndo é o objetivo deste estudo discorrer sobre as novas noc¢des e as reinvencdes da
folkcomunicagdo no periodo da pandemia, mas sim analisar como esta afetou o setor artistico
e cultural, que perpassa as representacdes do folclore, e quais foram as solucdes encontradas,
a partir da evidéncia de reapropriacdes no uso das midias sociais e, sobretudo, da migracdo

massiva de atividades para o espaco virtual em diversos formatos e plataformas.
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Imbricagdes entre: arte, cultura e convergéncia

O Sesc (Servico Social do Comércio) servira, neste estudo, como exemplo para elucidar
algumas das formas encontradas pelas instituicbes culturais nesta migracdo discutida. A
entidade desenvolveu o portal Sesc Digital, uma plataforma de acervos digitais, bem como
adotou ferramentas como a tag #EmCasaComSesc, que permite facil acesso a programacgées
de musica, teatro, danca, entre outras atividades promovidas pelo Sesc, inserindo ai a questao
da era das convergéncias, ao gerar um fluxo de materiais multiplataforma, dando ao publico,
considerados usuarios, novas formas de consumir seus conteudos artisticos e culturais.

Nota-se que em ambas as acles criadas, Sesc Digital e # EmCasaComSesc, a entidade
continua promovendo a valorizacdo e o reconhecimento de diferentes culturas e suas
manifestacdes. Ao longo da programacdo proposta, sdao diversos os casos de atividades
artisticas e culturais tematizadas pelas questbes indigenas, de comunidades tradicionais,
expressoes africanas e demais grupos que de algum modo pertencem a culturas cujos direitos
civis e de manifestacdo se encontram ameacados, como a exposicdo PretAtitude:
Emergéncias, insurgéncias e Afirmacbes, a série Habitar/Habitat, o espetaculo Belonging,
entre outros. Assim, o Sesc também através de suas ac¢oes digitais corrobora para o processo
de reconstrucdo simbdlica do Brasil como comunidade multicultural e plural, livre de formas
de dominagdo e de exclusdo. Dessa forma, as atividades propostas pelo Sesc atendem aos
pressupostos funcionalistas presentes no contexto da folkcomunicagdo, fomentando o
didlogo, o desenvolvimento, a integracdo social, as transformacbes sociais e a inter-relagdo
dos sistemas comunicacionais, formais e informais, engendrando a dissipacdo da comunicacdo
popular no espaco social. Apds a explanacdo sobre a relacdo dos pressupostos
folkcomunicacionais com as midias digitais e sobre a forma como a entidade Sesc se insere
como promotora de acées que permeiam tais relaces, parte-se agora para uma explanacao
sobre as novas formas de producdo no contexto da convergéncia.

A convergéncia é a aproximacéo das velhas e das novas formas da midia interagindo
com o publico. Ndo hd a dominancia da velha passividade, mas também a participagdo ndo é
irrestrita. Elas se juntam em algo novo. Henry Jenkins (2009), na virada do século, discorre
proposicdes sobre as possibilidades da convergéncia. Discutindo sobre a tecnologia do

streaming, por exemplo, ele questiona: “Ird substituir o cinema ou as pessoas irdo utilizé-la
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apenas para escolher filmes que poderdo ver em outros lugares? Quem sabe?” (JENKINS,
2009, p. 31). Hoje, apés um tempo de afastamento do advento do streaming, pode-se j3
sustentar a afirmagdo de que o video sob demanda ndo matou o cinema, assim como o
cinema ndo derrotou o novo oponente, eles coexistem, competem e se influenciam, tanto no
dmbito mercadoldgico, quanto na linguagem e comunicagdo com o publico.

Por mais que a convergéncia como estabelecida por Jenkins ja traga em si mesma uma
ideia de imprevisibilidade sobre seus rumos, a depender, principalmente, das tecnologiase da
relacdo com o publico, o impacto da pandemia mundial provocou rumos inesperados no
andamento da era da convergéncia. No inicio da pandemia, primeiros meses do ano de 2020,
as apressadas e confusas transformac¢des no modo de vida pareceram mudar as relages de
mediacdo entre o publico e as plataformas mididaticas. Escritérios, salas de aulas, reunides
entre familiares e amigos se tornaram Google Meets e salas de Zoom, videochamadas e
mensagens de texto. Pequenos empreendedores se tornaram influencers repentinamente na
tentativa de manter seus negocios e fazer com que o engajamento em suas redes passasse a
ter valor de mercado. Foi intensificado o uso e/ou criagdo de plataformas de conteldo, a
exemplo do portal Sesc Digital, que compora o estudo de caso neste artigo.

Dessa forma, é plausivel concluir que a pandemia engendrou na era da convergéncia
um novo e inesperado caminho. Se de um lado o distanciamento social imp0s que o setor
artistico, habitualmente alicercado na troca presencial, tivesse que se adaptar ao formato
remoto, por outro, as ac¢des online, que ja eram tendéncia no ano de 2019, como as
abordagens transmidiaticas, o trabalho remoto, a educacdo a distdncia, entre outras,

encontraram terreno fértil para uma transicdo ainda mais acentuada.

Por questdo de seguranca, agentes de instituicdes internadonais de salde e
gestores publicos do mundo todo desenvolveram e aplicaram protocolos
sanitarios. A adocao de medidas de paralisacdo de determinadas atividades, o
distanciamentn social e a restricdo a drculacéo nGsionaram aumento de consumo

de produtos de entretenimento ndo presenciais (PESSOTTO, 2020, p. 89).

Jenkins (2009) explica convergéncia como uma palavra que consegue definir
transformacGes tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais, dependendo de quem estd
falando e do que imaginam estar falando. Nesse sentido, a pandemia impacta o conceito de
convergéncia uma vez que configurou transformagdes mercadoldégicas; adaptages de

producdo no contexto remoto; e, impacto na mente, nas crengas e no estado psicolégico das
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pessoas. A interferéncia da pandemia no processo ndo é localizada e os impactosgeradosna

relagdo da midia e do publico ainda s&o hipotéticos.

E dificil ainda conjeturar sobre como sera o cotidiano depois da subita interrupc do
na mobilidade determinada pela Covid-19. Contudo, a medida que passam a ser
corriqueiros os anuncios de mobilidario de escritérios adequados para o
distanciamento social, modelos fashionistas de mascaras, projetos de design para
sinalizagdo de afastamento entre os corpos, vai ficando claro que pendemos para
um estado de “individualismo conectado” (BEIGUELMAN, 2020, p. 32).

Serd que da mesma forma que o advento da internet ndo matou a televisdo, e o
streaming nao destruiu o cinema, a ampliacdo do uso das plataformas online, como
consequéncia da pandemia, ndo substituirdo o presencial? Serdo suas transformacdes

consideradas parte do processo de convergéncia?

E assim, como o cinema nao substituiu o teatro, mas constituiu um género arigind
com sua tradicdo e seus codigos originais, os géneros emergentes da dbercultura
como a musicaa Techno ou o5 mundos virtuais ndo substituirdo os antigos. Ir&o
acrescentar-se  ao  patrimdnio da  dvilizacdo  enquanto  organizam,
simultaneamente, a economia da comunicacio e o sistema das artes (LEVY, 1999,
p. 145-146).

As questdes colocadas anteriormente permanecem em aberto, mas é fato que a
pandemia se coloca como um evento Unico no mundo contemporaneo, e é distante a possivel
comparagao que acarretard na convergéncia frente a outras transformagdes como o advento
dos smartphones, a difusdo do streaming, a prevaléncia das redes sociais. Suas consequéncias
abrangem mais do que os aspectos discutidos nesta breve analise, tanto direta quanto
indiretamente. Mas é fato que a pandemia é marcante ao ser analisada pela dtica da cultura

da convergéncia, mesmo sendo seus desdobramentosorginicos e imprevisiveis.

Reformulagoes artisticas na pandemia

Como discutido anteriormente, seja por motivos de trabalho ou por motivos de lazer,
a pandemia nos compeliu a encontrar novas formas de se viver através das plataformas e das
videochamadas. Dado o contexto, vale pensar de que forma a arte e a cultura estdo inseridas
nesse cenario pandémico e de que forma o consumidor recebe e interage com esse material

artistico cultural.

O formato virtual, evidentemente, ndo comporta ou atende a todos os formatos
de obras e processos criativos, ndo substitui boa parte das experiéndas onde a
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materialidade e as relacdes com o espaco se fazem necessarias como esséncia
da praopria poética, nem exime a necessidade de espacos adequados de
producao como ateliés e ofidnas, mas ja se coloc aos artistas como espaco de
experimentacdo ha pelo menos duas décadas, tendo nos anos mais recentes as
redes sociais como potencializadores de uma interlocugdo entre artista e
publico, com ou sem o intermédio das instituicdes (PEREIRA; SADDI, 2020, p.
140).

No contexto da producgdo artistica e cultural, encontramos diferentes patamares de
adaptacgdo para o contexto virtual no pré-pandemia: a musica e audiovisual j& estavam
presentes em algumas plataformas de streaming como Spotify, Netflix, Amazon, entre outras,
assim como nas redes sociais, como o YouTube, Facebook e Instagram. Ja as artes cénicas, as
visuais e 0s museus, para citar alguns exemplos, precisaram praticamente se reinventar nesse

periodo pandémico.

a pandemia do COVID-19 transpareceu ainda mais a crise enfrentada pelo sistema
da arte, principalmente no que se refere ao circuito institucional, que
constantemente tem sua validade e sobrevivéncia questionada, fato que dificulta
ainda mais as discussdes sobre a implantagdao de novos protocolos e normas para
a reabertura dos espagos culturais, uma vez que isso implica em potenciais
investimentos na reestruturacdo do espago, na contratagdao de novos funciondrios
de apoio, na aquisicdo de materiais que reforcem a manuten¢do da boa salude, em
equipamentos que permitam a interacdo de forma mais individualizada com os
espacgos, em plataforma de agendamento online para evitar as aglomerac¢des, em
manuteng¢do reforcada para limpeza dos espagos, entre outras demandas
(PEREIRA, 2020, p. 3).

Neste contexto de disponibilizacdo de conteudos artisticos e culturais online, surgem
diversas a¢bes empreendidas por instituicdes ao redor do mundo, a exemplo do Sesc Sao
Paulo. As alternativas encontradas variam desde a utilizagdo dos servicos de streaming, como
o YouTube, para a transmissdo de atividades, até a potencializagdo do uso das redes sociais
para a difusdo de conteudos. Ainda que sejam movimentos que possibiliterm o acesso & arte e
o trabalho dos artistas nas circunstincias atuais, & preciso enxergar este fendmeno com
cautela. Algumas questdes precisam ser colocadas a partir do momento que essas artes e 0s
artistas vdo se construindo num meio que ndo lhes &, a principio, original ou “familiar”. E
preciso compreender, nesse sentido, as plataformas digitais nas quais eles estdo inseridose 05
seus interesses. Além disso, é preciso pensar quais sdo as problematizagies que se

apresentam no que diz respeito a relagdo artista/arte e seu pulblico, quando esse contato,
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anteriormente feito de forma direta, & agora intermediado por redes digitais, pela tela do
celular, do computador ou da televisao.

Apesar de hoje a musica - como um exemplo de arte ja inserida hd algum tempo no
ambito da reprodutibilidade, através da gravagdo - ser majoritariamente acessada e
consumida por meios de reproducdo analdgica e digital, seu lugar originario ndo é este. O
processo de criacdo do produto musical sempre acarretou discussées que dizem respeito ao
limiar entre a arte e a reprodutibilidade técnica. A partir do momento em que se retira a arte
de seu lugar de valor de culto, conforme conceituado por Walter Benjamin (1986), outros
fatores comecam a se fazer presentes. O produto artistico no contexto da reprodutibilidade
ganha um cardater mais coletivo na medida que envolve ndo s6 outras pessoas e institui¢des
como também estd sujeito a outros interesses, como os da plataforma na qual sdo
disponibilizados, e influéncias para além do artista e de seu publico. O setor cinematografico,
por exemplo, ja estava hd muito inserido nesse contexto da reprodutibilidade, inclusive, essa
reprodutibilidade estd presente desde seu surgimento, € 0 seu lugar de atuagdo originario e se
faz impossivel sem ela, como afirma Walter Benjamin:

Nas obras dnematograficas, a reprodutibilidade técnica do produto ndo é como
no caso da literatura ou da pintura, uma condicdo externa para sua difusao
macica. A reprodutibilidade técnia do filme tem seu fundamento imediato na
técnica de sua producdo. Esta ndo apenas permite, da forma mais imediata, a
difus@o em massa da obra dnematografia, como a torna abrigataria. A difusao
se torna obrigatdria, porque a producdo de um filme & tdo cara que um

consumidor que poderia, por exemplo, pagar um quadro, ndo pode mais pagar
um filme. O filme & uma criacdo da coletividade (BENJAMIN, 1986, p.171).

Walter Benjamin enxergava a reprodutibilidade técnica com uma forte relagdo com a
politizagdo das massas; entendia que a maneira de entrar em contato com a arte influencia
como ela é percebida, sentida e interpretada. Nesse sentido, é importante se questionar sobre
guais as consequéncias e transformacdes possiveis de estarem presentes neste novo contexto
de inser¢cdo em termos de producdo, reproducdo e mediacdo do setor artistico e cultural no
campo da cibercultura. A inser¢do das artes nesses novos meios s6 se fariam possiveis em
detrimento de uma suposta “perda” artistica? Ou a promog¢do de novas formas de fazer e
pensar, a partir da relagdo com o online, poderiam ser um campo fértil e até mesmo desejavel

aarte?
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A comunicagdo através das tecnologias de informagdo permite um maior alcance de
pessoas ao conteldo artistico, paralelamente, temos ndo s6 a maior acessibilidade & arte por
parte do publico, como também uma maior interconexdo entre artistas, que podem resultar
no crescimento de produgdo e disseminacdo artistica e cria um solo muito fértil para que a
criatividade dessas pessoas inseridas no contexto da cibercultura explorem e fagam nascer
outras formas de manifestagGes de cunho cultural. Lévy (1999) cita como exemplo 0 meio
musical, que acabou por criar uma cultura do remix e do sampling, de reinterpretagio do
material musical por partes de outros agentes que ndo o autor original. A arte na cibercultura
é, acima de tudo, uma troca coletiva de experiéncias e manifestacies artisticas, que sdo
constantemente reproduzidas e eventualmente ressignificadas.

Finalmente, é importante frisar que, por mais que aparente ser promissor esse Novo
fendmeno emergente no periodo pandémico é preciso garantir a autonomia desses artistas e
criadores de contelido em detrimento de forgas maiores como as plataformas e redes sociais,
que agem de acordo com seus proprios interesses, desalinhados do viés artistico como
prioridade. Nesse sentido, 0 campo da folkcomunicagdo, a partir dos estudos sobre a relagdo
entre osniveis populares de comunicacdo e asmidias que os transmitem e sobre as cadeias de
recepcdo e retransmissdo criadas nesse processo, pode se configurar como um amparo
importante para a constitui¢do de “veiculos adequados & promog¢do de mudanga social”
(BELTRAO, 2001, p. 73). No processo de mediacio ocorre uma série de interferéncias,

recomposi¢ies e construgdes de novos sentidos. Como aponta Fabio Rodrigues Corniani:

Os conteldos populares e marginais também ganham espago nesse cenario,
com geragdao de mensagens, criagdo de formatos ou simplesmente se adaptando
ao novo canal. Como o intuito é o de atingir o maior nimero possivel de
pessoas, seja pela comodidade que o formato permite seja, ainda, por auséncia
de um novo modelo, observa-se uma constante recriagdio dos modelos
tradicionais (CORNIANI, 2009, p. 4).

E premente, portanto, que se faga uma breve ponderacio acerca de como essa
mudanga brusca e repentina afeta a sociedade em termos de exclusdo e de acessibilidade
(doispontos que ndo s3o restritos a este periodo andmalo). Antes, contudo, vale ressaltar que
ndo se deve ver a cibercultura e a era da convergéncia sob uma d6tica maniqueista ou como
algo meramente ou excludente ou acessivel. Ha diversos pardmetros e nuances que precisam

ser levados em consideragdo. Nesse sentido, serio expostos, de inicio, os problemas. As
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inUmeras disparidades socio-politicas em um mundo cuja principal baliza é o capital acarreta,
necessariamente, diferentes niveis de infraestrutura e de acesso a informacgies pelos
diferentes grupos sociais. Por exemplo, de acordo com Fébio Senne, coordenador de
pesquisas do Centro de Estudos sobre as Tecnologias da Informacdo e da Comunicagao (TICs),
“na cidade de S3o0 Paulo temos 82% dos individuos conectados a Internet —nlmero superior &
média do Brasil, onde 70% dos individuos usam a rede. Mas quando olhamos para outros
indicadores, como a presenca de banda larga com demais (sic) de 4Mbps, esse valor cai para
um quarto dos paulistanos” (site CETIC.BR, 2019). Logo, aqueles que ndo possuem uma
infraestrutura minima de conexdo e de equipamentos eletrdnicos como computadores e
celulares, na auséncia de atividades culturais presenciais, ficam impossibilitados de acessar
qualquer programacado das instituigdes que migraram para o virtual e que, porventura, eram
acessiveis a este publico em um momento anterior. Ademais, por se tratar de um
conhecimento tecnoldgico, sdo necessarias certas expertises para utilizagdo e, na auséncia
deles, ha, como aponta Pierre Lévy (1997), por parte do individuo que interage com o
aparelho, uma sensacgdo de inferioridade.

De um lado a realidade nacional aponta para a problematica do acesso aos meios
digitais como uma questdo que antecede a pandemia e que restringe parte significativa da
populagdo a possibilidade de “participar ativamente dos processos de inteligéncia coletiva que
representam o principal interesse de ciberespago” (LEVY, 1997, p. 328). Isto &, para além da
economia e da aparelhagem necessiria, precisa-se garantir a formagdo cultural e a
competéncia para se lidar com o ciberespaco autonomamente, como individuo ou coletivo.
Em contrapartida, Lucia Santaella (2003) aponta a era atual como a cultura do acesso, visto
que, cada vez maisintensamente, hd a convergéncia das midias e a facilidade de acessa-las por
quaisquer aparelhos, os quais alids se tornam, progressivamente, mais baratos em
comparagdo com os primeiros inventados. Para além disso, associar os problemas de acesso
ao ciberespago e & cibercultura é falacioso, pois “qualquer avango nos sistemas de
comunicagio acarreta necessariamente alguma exclusdo” (LEVY, 1997, p. 245).
Exemplificando, com o surgimento da escrita, havia os iletrados e, com o surgimento do
telefone, haviam aqueles que n3o o possuiam.

Por fim, novamente, é importante deixar claro que o caminho até aqui delineado

aponta para um panorama geral cujas nuances, na era do acesso, sdao incontaveis, dai a
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necessidade de ndo se cair em um maniqueismo. No entanto, existem problemas basicos de
cunho politico e social (como o desigual acesso as TICs, os limites geograficos impostos a este
acesso, a auséncia de politicas publicas de promogdo do uso das TICs, entre outros) que nao
estdo necessariamente atrelados ao ciberespago, que precisam ser evidenciados e expostos
para o inicio de uma reflexdo minimamente critica acerca dostempos atuais no que concerne
a acessibilidade e as interagcdes promovidas no espaco virtual, sejam elas de cunho artistico

cultural ou ndo.

Analise da plataforma Sesc Digital

Para melhor compreender os impactos dos fenémenos aqui apresentados, propde-se
um estudo de caso, feito a partir das agies e adaptagfes da instituicdo Sesc 530 Paulo durante
o inicio da pandemia no Brasil em margo de 2020. Observa-se de que modo se deu a
adaptacdo de toda uma agenda de atividades presenciais - que ocorriam no espaco das
unidades fisicas da instituicdo - para o espaco virtual, como alternativa para viabilizar a
manutengdo de agles e relagies de troca entre artistas e publico, além da manutengdo de
toda uma cadeia de trabalhadores envolvidos nessas atividades e nesses espacgos. Analisa-se
de que forma tais adaptagfes para 0 meio virtual se relacionam com a questdo sobre como a
pandemia acelerou os processos de convergéncia entre artes e comunicagfes, instaurando
esse momento histérico como um ponto critico para esta discuss&o.

O recorte aqui proposto analisa as transformagles que ocorreram nas atividades
promovidas pelo Sesc S3o Paulo, especificamente dentro do setor cultural e artistico. O Sesc é
uma instituicdo privada sem fins lucrativos, fundada em 1946 e mantida por empresérios do
comércio de bens, servicos e turismo. Distribui-se em diversas unidades em todos os estados
brasileiros (mais de 580, segundo consta no site da institui¢do), oferecendo servigos nas areas
da educagdo, salde, cultura, esportes e lazer. Cada unidade possui uma gestdo auténoma que
se articula com o local onde estd instalada, promovendo atividades que se relacionam com o
ambiente do entorno, assim como com as caracteristicas de seus frequentadores.

No dia 16 de margo de 2020, o fechamento temporario de todas as unidades do Sesc
no estado de S&o0 Paulo foi anunciado pelo diretor desta administragdo, Danilo Miranda. Em

entrevista dada ao jornal O Estado de S. Paulo, Miranda comentou o impacto econdmico do
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fechamento das unidades, e reconheceu o prejuizo a cadeia de trabalhos vinculados ao setor
artistico e cultural, com o cancelamento de apresentagdes musicais, teatrais e diversas outras
atividades deste segmento. Como alternativa emergencial, o Sesc iniciou em abril de 2020
uma agenda de eventos online, com apresentacgfes artisticas sendo transmitidas diretamente
da casa de artistas convidados - marcadas com a hashtag “4EmCasaComSesc”. Além disso, no
mesmo periodo, foi langada a plataforma Sesc Digital, site gerenciado pela administragdo Sesc
530 Paulo, com acervo audiovisual de diversas categorias - arquitetura, teatro, cinema, musica,
folclore, cidadania, cursos, entre outros - disponibilizados gratuitamente.

O texto de apresentagdo da plataforma Sesc Digital traz o seguinte contelido: “Em
tempos de distanciamento social devido & pandemia causada pelo novo coronavirus, esta agao
integra o conjunto de iniciativas desenvolvidas pelo Sesc S3o Paulo para a continuidade de sua
missao educativa e para a renovacgio do relacionamento com seus diversos publicos”, reflete
Danilo Santos de Miranda, diretor regional do Sesc Sdo Paulo. “Este projeto visa transpor as
acfes dainstituicdo ao ambiente e & linguagem digital, expandindo o alcance das suas praticas
de agdo e difusdo cultural de forma substancial e diferenciada, fortalecendo assim seu
compromisso com um processo educativo participativo, continuado e inclusivo”,
complementa.

A implantacdo da atual plataforma digital do Sesc se deu em meio a pandemia global,
todavia, segundo o texto de apresentagdo no proprio site, a instituicdo ja se preo cupa com sua
“presenca digital” desde 1996. Essa atengdo para com o online potencialmente se relaciona
com uma necessidade de se ajustar e atender demandas de uma sociedade cada vez mais
conectada. Observando tal fato como um processo cultural, entende-se que ha atualmente
uma reconfiguragdo nos modos de producdo e consumo de contelidos audiovisuais. A
proliferacdo de servicos de streaming e de acervos digitais atesta esse fato. Durante o
isolamento social, tais servigos se tornaram imprescindiveis. Ndo obstante a essa demanda, a
criacdo do Sesc Digital se insere numa gama de exemplos que norteiam a atual relagdo de um
publico/espectador com produtos culturais.

O acervo de conteldos audiovisuais da plataforma expande para o formato online o
repertério de produgies promovidas e distribuidas pelo Sesc S&o Paulo, assim como, no
momento em que as unidades fisicas se encontravam fechadas, criou uma oportunidade de

espago compartilhado, ainda que de modo virtual. Logo, tornou-se possivel tanto manter uma
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agenda de atividades e contelidos para oferecer ao publico que esta privado das atividades
presenciais, quanto ampliar o alcance desses conteldos, umavez que o formato onlinetornou
estes acessiveis de qualquer parte do pais — o que ndo significa que este acesso é
democratico, conforme discutido anteriormente.

Para além da criagdo e disponibilizagdo de acervos digitais, uma outra saida encontrada
por artistas e pelas institui¢des culturaisfoi o formato de lives para producdo e distribuicio de
conteddos. Os eventos marcado pela hashtag #EmCasaComSesc exemplificam bem este
cendrio, no qual uma série de relagfes e processos de criagdo artistica se modificaram em
funcio da adaptacio para o formato online, o que implicou n3o s0 em questées de
transformacgGes estéticas e conceituais, mastambém de linguagem e de interagdo so cial. Para
as artes do palco (shows musicais, dancga, teatro, circo), por exemplo, que se baseiam
fundamentalmente na relagdo estabelecida entre palco e plateia, foi necesséria a inser¢do de
um amplo e complexo aparato técnico de captagdo de imagem e som para simular a mediagao
que antes dependia apenas do espago fisico compartilhado no qual as apresentagies
aconteciam.

Migrartais eventos para o formato de transmisséesao vivo tem, portanto, um impacto
importante de ser observado tanto naforma como estes passam a ser desenvolvidos, quanto
na maneira como o publico, que se torna espectador, passa a se relacionar com estes
conteidos. No que diz respeito as adaptaces estéticas, conceituais e de linguagem, insere-se
na elaboragdo destes eventos artistico todo um repertério de codigos que fazem parte do
campo de producdo audiovisual - o plano, o enquadramento, os pontos de corte entre uma
cdmera e outra, a iluminagdo e a sonorizagdo - que antes eram pensada para mediagdo com
uma plateia presencial e que passam a ser adaptados para as lentes e microfones, mixados e
sincronizados para serem transmitidos pela internet.

Discute-se a partir dai, portanto, se 0 que estd sendo produzido nestesformatos ndo
possui um caradter novo enquanto linguagem, justamente pelosnovos codigosinseridos nestes
processos. Nesse sentido, a questdo aqui retomada seria até que ponto o meio transforma a
mensagem. O teatro, a apresentacdo musical, um espeticulo de danga, por exemplo, uma vez
mediado pelos cddigos do campo audiovisual, do streaming e pelas midias digitais,

permanecem em seus campos estéticos co muns, ou inserem-se em um novo?
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A questdo do publico/espectador e a relagio deste com os eventos artisticos também é
modificada pelos novos meios de mediagdo. O acesso aos eventos ocorre por midias que
permitem uma maior interacdo em tempo real com o contedido que estéd sendo transmitido; o
recurso de chat ao vivo costuma estar presente nestes meios, promovendo a participagao
ativa do publico presente que acompanha a transmissdo, comentando, conversando com
amigos, informando quando acontece alguma falha técnica de transmissdo e também
criticando quando o contelido ndo agrada, gerando até mesmo debates em paralelo &
apresentacdo. Dessa forma, a transferéncia das atividades para o online durante a pandemia,
em certa medida manteve um minimo de interacdo entre os participantes e espectadores.

A interacdo entre os diversos atores envolvidos em uma atividade artistica, € uma das
caracteristicas inerentes ao setor artistico e cultural, a transposicdo dessa pratica relacional
para o online, talvez tenha sido um dos maiores desafios do setor. O modelo de negdcio do
campo artistico também impde desafios sobre as formas de monetizar no ciberespago. Ndo ha
consenso, por ora, para nenhuma destas questGes que se apresentam nestes exemplos. S&o
situagfes em processo, no qual tanto artistas, de maneira independente, quanto institui¢des
culturais, se langam em experimentagfes de maior ou menor grau dentro das condi¢bes atuais
de producdo. Tal dado faz-se presente pela necessidade de uma reflex3o sobre 0 momento
que se vive, e esta reflexdo estd em curso nas diversas esferas de criagdao humana - filoséficas,

socioldgicas, politicas, e também artisticas, como foi proposto observar neste estudo.

Consideracoes Finais

Como ja dito anteriormente, a pandemia gerou uma reestruturacdo e uma
reelaboracdo das légicas de producdo, distribuicdo e consumo de trabalhos artisticos,
exemplificado aqui pela migra¢do das artes dos palcos para o formato online. Conforme nos
aponta Calabre (2020), tais mudancgas foram necessdrias para a continuidade da expressdo e
do fomento das atividades culturais, as quais ja hd um bom tempo encontram-se em
desprestigio institucional publico, e que, no entanto, foram de uma importancia significante
durante o periodo de isolamento, se configurando como forma de entretenimento possivel
para toda uma populacdo global que se viu impossibilitada de usufruir dos espacos fisicos

compartilhados e do estado de presenca que tais eventos artisticos promoviam.
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Na atualidade, o Brasil enfrenta alguns virus que atingiram pesadamente o setor
cultural. O primeiro a destacar é o coronavirus, que obrigou a adog¢do das
medidas de isolamento social, acarretando a paralisacdo das atividades artisticas
e culturais. Mas ele ndo é o Unico. A arte e a cultura do pais vém sofrendo
ataques sistematicos de outros virus, como o da intolerdancia, o do
autoritarismo, o do obscurantismo, o do conservadorismo, todos propagados no
fértil ambiente criado por um grupo que ascendeu ao poder, em especial ao
governo federal, na gestdo que teve inicio em 2019 (CALABRE, 2020, p. 9).

Observando a migracdo destas atividades para o ambiente virtual — algo que nao é
exclusivo do momento atual da pandemia de COVID-19, mas foi fortemente impulsionado por
esta - e balizando-a pela dtica dos estudos da cibercultura e da cultura da convergéncia, foi
possivel analisar este fen6meno a partir de um recorte que envolve, para além da imbricacdo
entre artes e comunicagdes, a ligacdo entre velhas midias e novas midias e as confluéncias
entre as diferentes expressdes artisticas e grupos sociais.

Nesse processo, entre outros exemplos aqui citados — com conteldos direcionados
tanto a grandes contingentes de publico quanto a setores mais populares, folcléricos e
tradicionais - o SESC se destaca devido a sua rdpida readaptacdo do espaco fisico para os
meios digitais e ao amplo e diverso oferecimento de atividades online, desde esportes e
atividades ligadas a saude e a cidadania, até as diversas linguagens artisticas e o folclore;
todos como modos de tatear e de experimentar, em termos de midia e de convergéncia de
dinamismos, novas possibilidades de vivéncias compartilhadas, apesar do periodo anémalo.

A despeito de todas as dividas que o futuro péds-pandemia possa provocar em relagdo
a sociedade, a permanéncia aguda das relagfes virtuais e de seus mecanismos, nao
surpreendentemente hdo de se enraizar. As contradi¢ges e as nuances do estabelecimento de
convergéncias, e as consequéncias imediatas e as mais sutis provocadas por estas agées sdo
uma vertigem imprevisivel, sobretudo considerando a relevancia das questGes politicas e os
desdobramentos que provoca na sociedade, nas suas formas de comunicacdo e nos seus

costumes.
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RESUMO

Com o ano de 2020 sendo marcado na Histdria pela pandemia mundial ocasionada pelo novo
coronavirus e pela enfermidade Covid-19, todos tracos da sociabilidade humana foram
impactados, a partir ndo somente da perspectiva de isolamento social, mas dos efeitos da
doenca e da morte. Diante desta comoc¢do, nossa proposta é analisar como as diversas
tematicas da pandemia foram abordadas a partir do sistema alternativo de comunica¢ao nao
hegemonico e popular e especificamente o grafite urbano. Como premissa, consideramos que
esta forma de expressdo imagética consiste em um canal de folkcomunicacdo, através do qual
as camadas marginalizadas da sociedade ressignificam os fluxos e mensagens comunicacionais
“oficiais”. A partir da andlise da imagem aplicada a grafites urbanos documentados ao redor
do mundo com a tematica da pandemia, exploramos a capacidade deste tipo de expressdao em
servir como ferramenta comunicacional em plano individual, coletivo e politico, atuando tanto
de forma aliada ao discurso hegemonico em relagdo as ag¢les preventivas como de maneira
contestadora, reivindicando necessidades das classes populares e questionando do ponto de
vista politico a atuagao de lideres nacionais na condug¢do da pandemia.
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Folkcomunicagdo; Grafite; Covid-19; Pandemia; Arte urbana.
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Graffiti in times of the Covid-19 pandemic: a Folkcommunication
based analysis of urban art

ABSTRACT

With the year 2020 being marked in History by the worldwide pandemic caused by the new
coronavirus and the Covid-19 disease, all traces of human sociability were impacted, not only
from the perspective of social isolation, but from the effects of disease and death. Given this
commotion, our proposal is to analyze how the various themes of the pandemic were
approached from the alternative non-hegemonic and popular communication system,
specifically urban graffiti. As a premise, we consider that this form of image expression
consists of a channel of Folkcommunication, through which the marginalized layers of society
apply a new meaning to “official” communication flows and messages. From image analysis
applied to urban graffiti pandemic themed around the world, we explore the capacity of this
type of expression to serve as a communicational tool on individual, collective and political
levels, acting both in conjunction with the hegemonic discourse in relation to the preventive
actions, as in a contesting way, claiming the needs of the popular classes and questioning
from a political point of view the actions of national leaders in the pandemic management.

KEY-WORDS

Folkcommunication, Grafitti, Covid-19; Pandemics; Street art.

Graffiti en tiempos de la pandemia del Covid-19: un andlisis
basado en la Folkcomunicacion del arte urbano

RESUMEN

Con el afno 2020 marcado en la Historia por la pandemia mundial provocada por el nuevo
coronavirus y la enfermedad Covid-19, todo rastro de sociabilidad humana se vio impactado,
no solo desde la perspectiva del aislamiento social, sino desde los efectos de la enfermedad y
de la muerte. Ante esta conmocion, nuestra propuesta es analizar cdmo se abordaron los
distintos temas de la pandemia desde el sistema alternativo de comunicacion no hegemdnico
y popular, especificamente el graffiti urbano. Como premisa, consideramos que esta forma de
expresion a través de la imagen consiste en un canal de comunicacién popular, a través del
cual los estratos marginados de la sociedad proveen un nuevo significado a los flujos y
mensajes de la comunicacion “oficial”. A partir del analisis de la imagen aplicada a los grafitis
urbanos documentados en todo el mundo con la tematica de la pandemia, exploramos la
capacidad de este tipo de expresién para servir como herramienta comunicacional a nivel
individual, colectivo y politico, actuando en conjunto con el discurso hegemadnico en relacidn a
las acciones de prevencidn, como en contestacion, reivindicando las necesidades de las clases
populares y cuestionando desde un punto de vista politico las acciones de lideres nacionales
en la gestion de la pandemia.
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Introdugio

“O grafite nunca foi tdo poderoso — ou urgente”. Assim comeca a apresentacdo de
uma galeria de imagens retratando os grafites que inUmeros artistas ao redor de todo o
mundo realizaram no contexto da pandemia do Covid-19, conforme publicado na edicdo
digital da Forbes, uma das mais influentes revistas de negécios em ambito internacional. Fato
que ndo deixa de ser curioso, pois uma forma de expressdo historicamente associada a
marginalizacdo e a transgressdao é apropriada pela midia empresarial, conforme esta
reconhece que “estes grafites exibem medo e furia, solidariedade e esperanca — e
praticamente gratidao universal aos trabalhadores da saude” (HOWARD, 2020).

E justamente neste momento de extrema pressdo representada pelos efeitos da
pandemia sobre todos os aspectos da vida humana, incluindo o isolamento social, a adogdo de
medidas sanitarias e de cuidados pessoais, as escolas, universidades e salas de aula fechadas,
as mudancas nas relagbes econdmicas sociais, as disputas sobre as narrativas cientificas e o
espectro de um “novo normal”, entre tantos outros, que o grafite surge com seu poder
comunicativo e como um canal de expressao legitimamente popular.

Diante deste fendmeno, propomo-nos analisar como as diversas questdes trazidas
pela pandemia foram abordadas a partir deste sistema alternativo de comunicagdo nao
hegemodnico, um canal folkcomunicacional por exceléncia. Para isso, utilizamos a andlise da
imagem segundo a concepcdo de Jolly (1996), aplicada a grafites urbanos documentados ao
redor do mundo com a temdtica da pandemia, com base numa coleta virtual. Numa
perspectiva qualitativa e exploratdria, buscamos identificar o potencial deste tipo de
expressdo em servir como ferramenta comunicacional para o esclarecimento e
conscientizacdo em relacdo aos efeitos e prevencdo do virus, assim como para engendrar
debates necessarios para a conducdo das orientacbes e politicas de enfrentamento da

pandemia.
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Grafite e afolkcomunicacao, um grito em imagens

Como ponto de partida, retomamos a contribuicdo do pensamento de Hall em relagdo
as “culturas populares” e de seu “conteldo politico que se articula em torno das relacdes de
poder que definem a luta cultural protagonizada por grupos sociais e comunidades que
reivindicam direitos e dignidade”. Nesta perspectiva, os estudos culturais buscavam entender
as culturas populares e os processos por elas criados “como terreno de luta, onde memdrias,
tradicoes e identidades sdo acionadas enquanto forca motriz que demarca posices e faz
reverberar vozes, que buscam reconhecimento e autonomia diante da cultura hegemonica”
(ABIB, 2019, p. 5).

Nesta perspectiva de luta cultural, encontramos, entdo, o reconhecimento do grafite
como ferramenta de expressao popular, que atualiza e avanca a teoria da folkcomunicagao.
Numa andlise historica, a atual expressao do grafite, entendido como uma linguagem capaz de
externar as experiéncias individuais e coletivas de um grupo, consistindo, portanto, seu
reflexo cultural, é herdeira de uma longa tradicdo imagética que remonta as pinturas
rupestres. Como nota Martins (2017, p. 115), “a evolugdo cognitiva do homem impulsionou,
portanto, o desenvolvimento e aprimoramento do abstrato” e com isso aprimorou o rol de
situacOes e fendmenos sociais a serem registrados neste meio.

Por sua vez, Zuin (2004) destaca que além do grafite possuir raizes multiculturais,
historicamente esta expressdo atendeu a reivindicagées de grupos sociais em conflito, como
podem ser os murais mexicanos do inicio do século XX, os movimentos estudantis franceses e
antissistema e dos suburbios norte-americanos da década de 1960, e as expressGes de luta
contra a ditadura civil-militar no Brasil da década de 1950. Neste sentido, tanto o grafite como
a pichacdo sdo “manifestacbes pintadas nos muros e paredes do espaco urbano, objetos de
comunicacdo e de significacdo; manifestacdes parietais estas que estdo conquistando os
espagos nos suportes urbanos, ao mesmo tempo sendo apropriadas por outros meios de
comunicacdo e projetos sociais” (ZUIN, 2004, p. 1). E assim,

o graffiti € um espaco de berro, de grito e afirmacdo. E um espaco de fala, mas
ndo é bem um didlogo. Exatamente porque ainda ndo existe espa¢o para o
didlogo. Nosso problema é esse: ndés ndo conseguimos construir ainda uma
organizagdo da nossa sociedade em que o didlogo tenha um papel estruturante.

Nossas regras sdo construidas por poucos, para poucos. Ndoincluem a maioria e
suas demandas nas suas diversidades. Tem sempre uma tensdao colocada. E
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qguem fica de fora excluido desta ordem, estd berrando. Tem varias formas de
dar o berro e uma delas é o graffiti (BEDOIAN; MENEZES, 2008, p. 33 apud
MARTINS, 2017, p. 126).

E importante ressaltar aqui a relagdo simbidtica entre a expressdao do grafite e o
contexto onde ele se produz, isto é, a urbe, entendida como um “espagco organizativo,
estético, social e politico; de apropriacdo e ressignificacdo da paisagem; de transitoriedade e
intervencoes individuais e coletivas” (MARTINS, 2017, p. 117).

Como tal, também possui uma natureza efémera e dindmica, em constante
transformagao, construindo e reconstruindo a cidade a partir de sus agentes habitantes. fluxo
perene (SOUZA; MELLO, 2017). Uma expressdo, entretanto, que possui o objetivo de “tornar
comum”, tematizando o cotidiano, revelando e valorizando os espacos da cidade, tornando
possivel a comunicacdo popular, “do povo par o povo” (ZUIN, 2004, p. 14).

No “desvendar do universo visual do grafite” é possivel situd-lo com um texto visual e
histérico, passivel de ser encontrado em diversos suportes, estilos, propostas de
figuratividade e temas, representando determinados sujeitos sociais a partir de uma
visualidade especifica que concorre com outras manifestacdbes de cardter imagético.
Entendido como texto, o grafite possui significacdo que se produz a partir da conjuncao de
seus recursos (desenhos, elementos verbais) que revela também tracos identitarios de seus
enunciadores, que exploram “experiéncias de mundo e de enfrentamento da realidade que se
d3o nas ruas, aos olhos de todos os que nelas circulam” (ZUIN, 2004, p. 2).

Souza e Mello (2017, p. 198) consideram o grafite um “processo folkcomunicacional
urbano”, identificando como seus elementos o grafiteiro (emissor), a mensagem (desenho), o
cédigo (letras desenhadas, esténcil), o canal (a parede) e os individuos que compde a
sociedade (receptores). Contudo, como notam as autoras, o grafite possui uma
particularidade em relacdo a outros meios de comunica¢do, ao ndo possuir um “receptor
definido”, atingindo de forma ampla os habitantes da cidade. Além disso, em rela¢do a sua
interpretacao, todos os elementos da paisagem urbana ao redor da obra também a compde.

Retornando a seu aspecto de luta social, a dimensdo emissor-receptor deve ser
considerada em termos dos conflitos de poder, ao serem produzidos por “destinadores

excluidos desses grupos dominantes, fundados em outros mundos e outras realidades de
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vida” que fazem uso de u, mas nem por isso deixam de ser uma manifestacdo da com suporte
simples, pratico e vidvel para estabelecer a comunicacgdo social (ZUIN, 2004, p. 15).

Uma vez estabelecido o cardter sociopolitico do grafite e seu dimensionamento
histérico, as pesquisas contemporaneas vdo a pratica, investigd-lo enquanto fenémeno.
Assim, a partir de uma “compreensdo sociolégica do grafite e da pichagdo na paisagem
urbana”, Martins (2017, p. 113) relacionou o carater folkcomunicacional do grafite com acdes
recentes em Sdo Paulo, capital, que retomaram o entendimento desta expressdo artistica na
esfera da criminalidade e dando um passo atrds (ou varios) no processo de democratiza¢ao
dessa manifestacdo artistica juvenil, que paulatinamente conquistava seu espaco para além
da condicdo de marginalidade e de anonimato.

J4 Maia e Gadelha (2013) analisaram as a¢des comunicacionais de empresas através
do grafite a partir da 6tica folkcomunicacional, estabelecendo uma relacdo entre processos

pedagogicos e de inclusdo social, valorizagdo da arte popular e o alcance de objetivos

mercadoldgicos e de comunicacdo empresarial. As autoras destacam o carater politico do
grafite, entendendo os grafiteiros como lideres de opinido®, capazes de ressignificar a
comunicacdo de massa em comunicacdo popular através da reconversdo de simbolos e
cédigos culturais. O papel do lider de opinido é ressaltado, entdo, quando consideramos que
devido a abrangéncia complexidade das imagens configura-se a “figura do grafiteiro como
formadora de opinido, pois é fator propagador de significados e materializador imagético das
contraposi¢des urbanas” (SOUZA, MELLO, 2017, p. 199).

Para Maia e Gadelha (2013), apesar do carater contracultural, alternativo e
contestador do grafite, sua apropriacdo pelo mercado vem se naturalizando, num processo
gue integra o reconhecimento de uma arte de carater popular a difusdo de uma identidade
institucional e outros objetivos de cardter mercadolégico, sem que estas vias sejam
excludentes entre si. Dessa forma, o grafite enquanto expressdo possuiria capacidade de se
reinventar e de criar novas possibilidades de interpretacao.

Neste ponto situamos um dilema, pois na medida em que uma intencionalidade

pedagdgica do grafite no contexto da crise pandémica possa atender a institucionalizacdo,

% Cabe notar que algumas caracteristicas do lider de opinido, conforme entendido pelos tedricos da
Folkcomunicagdo, sdo seu prestigio em seu meio social, sua capacidade de inspirar confianga, seu
conhecimento em determinado assunto, seu transito em relagdo a grupos e fontes de informagao externas,
além de sua consciéncia e convic¢do ideol dgica.
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hierarquizacdo e planificacdo da arte urbana, esta expressdo perderia seu cardter de
“contramaré”, no sentido de buscar a representatividade do artista e de “seu chamamento,
seu grito, sua emocgado, sua liberdade” (MARTINS, 2017, p. 126). Seria privada, talvez, de sua
capacidade contestadora, pois o préprio carater de suporte aberto revela-se um desafio,
conforme “criticar a forma de andamento das escolhas politicas e das questdes sociais de maneira
diferente sdo atitudes que podem ferir os interesses dos poderosos” (ZUIN, 2004, p. 15).

O grafite como comunicagdo alternativa de resisténcia na 6tica folkcomunicacional ao
se relacionar com grupos marginalizados que usam esta expressdo artistica em comunidades
em oposicao a imagem publica enviesada pelos meios de comunicacao: “enquanto a midia
tratava o graffiti como vandalismo, grande parcela do publico também o via assim e havia
menos espaco urbano destinado aos desenhos. Quando o graffiti passou a ser visto como arte,
o publico também parece té-lo aceito desta maneira” (FERREIRA, ARCO, 2014, p. 75).

Com esta constatacdo, voltamos a provocacado inicial do texto e o reconhecimento do
grafite enquanto uma expressdo, como algo “necessério” para o enfrentamento coletivo da

pandemia do Covid-19. Mas como chegamos a esta situacdo?

Grafites pandémicos

Na esteira de um acontecimento de proporg¢des globais, a pandemia do Covid-19
reuniu tanto elementos de medo, sofrimento, doenca e morte como de unido, solidariedade,
heroismo e fé nas capacidades humanas®. A arte, em particular, encontrou diversas formas de
reunir e resgatar os sentimentos mais nobres da humanidade, dos concertos improvisados nas
sacadas de apartamentos, passando pelas lives beneficentes de todos os géneros e formatos e
chegando a arte urbana ou de rua, ainda que em ruas esvaziadas pelas medidas de isolamento
social. Assim, a arte urbana trouxe “mensagens urgentes de esperanga, resiliéncia e
dissidéncia — algumas vezes com uma sardbnica dose de humor — atuando como atores

solitarios em cidades que involuntariamente lembravam a soliddo das pinturas de Edward

A epidemia de influenza no inicio do século 20 teve um grande impacto sobre o zeitgeist de sua época,
influenciando os movimentos artisticos revolucionarios de sua época, o “imediatismo poderoso” da arte
urbana demonstrou sua capacidade de capturar o animo geral e de evidenciar as contradi¢des de nossos
tempos (RICCI, 2020).
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Hopper”> (RICCI, 2020, s. p.).Este movimento teve a participacdo de um dos artistas urbanos
mais influentes da contemporaneidade, Banksy, que realizou Game changer (virada de jogo,
em inglés) com a imagem de uma crianga brincando com uma boneca de enfermeira,
enquanto os bonecos do Batman e do Homem Aranha sdo vistos numa lixeira préoxima. O
grafite foi pintado num hospital na cidade de Southampton, marcando uma das centenas

(quica milhares) de homenagens realizadas aos trabalhadores da saude.

Figura 1 — Game changer (Banksy)

Fonte: Reuters, 2020

Ja em outra intervencdo sua, Banksy ressignificou a cldssica “Moca com brinco de
pérola” de Vermeer, adicionando uma mascara facial. Justamente, como nota Ricci (2020) os
grafites pandémicos fizeram uso abundante de referéncias meta-artisticas, entre elas as obras
“A ceia de Emaus” de Caravaggio e “O beijo” de Francesco Havez. Em ambos os casos as
intervengdes acrescentaram luvas, madscaras faciais e dlcool desinfetante as figuras

representadas, refletindo as recomendagdes sanitdrias propagadas de outra forma.

5 “However, while most people were at home — artists or not — street artists have found their way to bring
urgent messages of hope, resilience, and dissent — sometimes with a dose of sardonic humour — performing
as solitary actors in cities which unwittingly resembled the emptiness of Edward Hopper’s paintings”, no
original.
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Figura 2 —Referéncia meta-artistica, com “A ceia de Emaus”

Fonte: Reuters, 2020

Mas de forma geral, de acordo com Ricci (2020) os artistas urbanos se tornaram os
porta-vozes de comunidades inteiras, ao realizar suas interpretagdes, muitas vezes irdnicas,
sobre os diversos aspectos da pandemia. Refletem sobre as informacdes publicas e as
exageram, consistindo assim parte do espectro de opinides sobre a pandemia, ainda que nao
sujeita a controle editorial. Como consequéncia, o grafite poderia expressar coisas que de
outra maneira seriam excluidas do debate publico (MITMAN, 2020). Tendo em conta o carater
contestador do grafite,a arte de rua com sua “capacidade usual de agudamente expressar
dissenso”® realizaria uma critica social das atuais contradicBes sociais — com destaque para a
privatizagdo, a marginalizagdo e a vigilancia — além de cobrar a atuagdo da classe politica
contra a qual volta suas acusacgées (RICCI, 2020, s. p.).

Ainda segundo Mitman (2020), este tipo de expressdo é importante pois ajuda a que

coletivamente a sociedade possa identificar as “fronteiras das opinides aceitdveis”, conforme

aquelas que ultrapassem certos limites serdo vandalizadas ou pintadas por cima. Sua natureza

® “Its usual ability to sharply express dissent?”, no original.
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controversa e chamativa faz com que os assuntos por ela levantados sejam compartilhados e
discutidos de forma mais ampla. Neste sentido, a arte urbana realizada durante os meses mais
duros de isolamento social pode ser relacionada ao conceito de carnavalizagdo de Mikhail
Bakhtin, ou seja, dos momentos em que as regras e hierarquias sociais sdo temporariamente
suspensas e que possibilita a identificacdo das (falsas) barreiras artificiais que nos separam

uns aos outros. Em busca de uma forma mais livre e unificada de coexisténcia social, entdo:

Ao zombar de lideres politicos, ao rir dos aspectos menores de nossa
humanidade, ao reconhecer os profissionais de saude como superiores aos
herdis que tradicionalmente mitologizamos, estes murais nos oferecem uma
trégua momentanea da barragem constante de noticias e do peso psicolégico da
crise global do Covid-19. Estes artistas nos ajudam a expressar nossa raiva, medo
e frustragOes coletivas e, ao fazé-lo, podem nos ajudar a diminuir um pouco
estes sentimentos. Eles também expressam nossa esperanca e reveréncia
coletivas — e talvez, sé talvez, possam nos ajudar a aumentar a unidade entre
todos nds um pouco mais’ (MITMAN, 2020).

Especificamente, a arte urbana sobre Covid-19 é o tema do Urban Mapping Project
realizado pelos pesquisadores Heather Shirey, David Todd Lawrence e Paul Lorah, da
University of Saint Thomas, nos Estados Unidos. De acordo com a apresentacdo do projeto
Urban Art Mapping. Buscando analisar as respostas imediatas e fugazes da arte urbana a
epiedmia global num contexto de fechamento de museus e de falta de movimentacdo nos
espagos publicos, a iniciativa teve como objetivo documentar exemplos de arte urbana
relacionadas ao Covid-19 em todo o mundo e servir como repositério para académicos e
artistas com fins de pesquisa e educagdo, ndo comercial. O uso de metadados, por sua vez,
ndo somente envolve uma andlise temdtica e o levantamento das questées em debate, mas
ajuda na identificacdo geografica e autoral (URBAN ART MAPPING, 2020). Ao todo, foram
criadas nove cole¢des tematicas organizando a produ¢do em grafite pandémico, conforme os

aspectos abordados®:

7 “By mocking political leaders, laughing at the lesser aspects of our humanity, and recognising healthcare
workers as superior to the heroes we traditionally mythologise, these murals offer us momentary respite
from the constant news barrage and psychological weight of the global COVID-19 crisis. These artists help to
express our collective rage, fear and frustrations, and in doing so they may help us to reduce those feelings
just a little. They also express our collective hope and reverence —and just maybe they help increase the unity
between us all a little bit more”, no original.

® Entre a coleta dos dados e a elaboracdo deste artigo foi acrescentada a ultima colegdo, com a tematica do
negacionismo. Entretanto, trata-se de uma colegdo a limitada a duas imagens, documentando pichag¢des e
nao obras de grafite propriamente ditas.
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Tabela 1 —Colegdes do projeto Urban Art Mappping
Emergindo da pandemia: vacinas e recuperagao

Combatendo o virus: imagens didaticas

Novas normas e realidades sociais

Diversidade, inclusdo e justica econdmica e social

Esperanca, unidade e cura

Referéncias da arte e da cultura pop

Das linhas de frente: trabalhadores da saude, professores e industrias de servico
Imagens politizadas e critica aos governos e sistemas

Negacao do Covid

Fonte: URBAN ART MAPPING, 2020 (tradugdo nossa)

Entre sua natureza de canal alternativo de comunicacdo e o papel da expressao
artistica em tempos de uma pandemia global, encontramos, portanto, ricas possibilidades

para o grafite expressar, contextualizar e ressignificar os distintos impactos da crise sanitaria.

Explorando o universo do grafite em tempos de pandemia

Como metodologia, realizamos a coleta de dados pela Internet, a partir de galerias de
imagens em meios de comunicacdo geral ou especializados, no ano de maio de 2021. Numa
perspectiva qualitativa, procedemos a analise temdtica indutiva, com a identificacdo das

seguintes categorias:

Tabela 2 — Categorias emergentes

Virus Mascara Cuidados higiénicos
Cultura popular Trabalhadores de saude Heroismo
Super-heroismo Politica Esperanca

Vacina Religido Distanciamento
Meios de comunicacdo Cientistas Arte classica
Confronto Monstro Isolamento / prisdo
Nado conformidade “Novo normal”

Fonte: elaboragdo prépria
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A reapropriagio doalternativo pelo hegeménico

Seguindo o mote da introdugdo, um ponto a ser destacado é como os meios
categorizados como hegemonicos capturaram o poder comunicacional do grafite, situando-o
como uma expressdo legitima de opinides, seguindo o processo identificado pelas pesquisas
folkcomunicacionais. Neste sentido, a principal fonte de coleta das imagens foram as galerias
publicadas por grandes meios, notadamente com a data “comemorativa” do primeiro ano da
pandemia. Dessa forma, Forbes (HOWARD, 2020), Deustche Welle (2021), USA Today (2021) e

Reuters (2020) foram alguns dos meios de comunicagdo que realizaram esta apropriagdo.

Da simbologia das cores

A partir de uma coleta ampla de imagens, um fato a destacar é a escolha da cor para
representar o virus SARS-CoV-2, em sua emblematica figuratividade. Assim, observamos uma
predominancia da cor verde, em diversas tonalidades, enquanto em algumas ocasides foi
utilizado o vermelho. Neste ponto caberia aprofundar os dados da pesquisa, com o
cruzamento da cor de representacdo com o pais onde ela foi realizada, tendo como premissa

de que pode haver uma influéncia cultural na significagdo das cores utilizadas.

Figura 3 — Um virus verde?

Fonte: Deustche Welle, 2021
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Figura 4 —Ou um virus vermelho?
0 > ‘

“Fshte: Urbana Art Mba pp:ng, 2020 ‘

Como forma de investigar esta hipdtese, seria possivel triangular estes dados com as
representacdes do virus veiculadas nos meios de comunicacdo de massa destes paises,
especialmente os audiovisuais como sdo os telejornais. De qualquer forma, também cabe

destacar que o uso da cor é uma escolha artistica, uma abstracdo, a partir o momento de que

um virus ndo possui cor!’.

Super-heroismo em questio

Recorrente ao redor do mundo, a imagem do profissional de saide como um super-
herdi, dedicado a causa de salvacdo da humanidade, foi amplamente utilizada no grafite
pandémico. Basta aqui recordar que o préprio Banksy utilizou este imagindrio, possivelmente
influenciando varios outros artistas urbanos. Mas se por um lado o super-heroismo esta em

voga devido a seu impacto na cultura popular, especialmente na produg¢do audiovisual,

® De uma maneira bastante sintética “virus ndo tem cor porque sdo menores do que o comprimento de onda
visivel para os humanos” (KILHIAN 2020).
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também cabe considerar sua influéncia na formacdo identitdria e moral de jovens engajados
em movimentos sociais, que se utilizam deste simbolismo para dar sentido a suas acles

(CASTRO; PINHEIRO-MACHADO, 2021).

Figura 5 — Profissionais de saude ou super-herdis?

Fonte: Reuters, 2020
Neste sentido, cabe considerar estes duas linhas de pensamento a respeito do
processo de producdo do grafite; a primeira de que atenderia a mensagens amplamente
reconheciveis ao publico, conforme os super-herdis estdo fortemente presentes na cultura
popular. E logo, de que o prdéprio artista urbano passe a se identificar com o conceito,

trazendo sua arte como uma forma de salvar pessoas.

Ressignificago e cultura pop

O super-heroismo, de certa forma, pode ser considerado uma categoria particular de
um recurso frequentemente utilizados pelos autores dos grafites, a saber, o uso de elementos
da cultura pop, ressignificados em situacdes relacionadas a pandemia. Da mesma forma que
no ponto anterior, personagens e imagens de amplo reconhecimento pelo publico receptor

sdo utilizados como “ancoras” para que o artista expresse entdo sua mensagem.
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Figura 6 —Cultura pop contra o virus

Fonte: Reuters, 2020

Fonte: Urban Art Mapping, 2020

Os personagens e situacdes se entrecruzam com outras categorias, dependendo da

forma como foram ressignificados. Desta forma, podem tanto serem exemplos no uso de
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medidas para evitar o contagio, como é o uso da mascara, como podem ser associados a
salvagdo, conforme anunciam a vacinagdo.

Neste ponto, relembramos o trabalho de Souza e Mello (2017), apontando a dupla via
de apropriacdo, entre o erudito e o popular e vice-versa, com dois momentos de

interpretacdo diferentes, propondo a denominagdo “Folkcult” para esta sintese.

“Novo normal”

As mudancgas de habitos causadas pelo isolamento social, com a consequente adogao
do teletrabalho e do ensino remoto, além de impactos em todas as esferas da vida cotidiana
levou a criagdo do termo “novo normal”. Este conceito, tanto expresso verbalmente, como
através das imagens foi utilizado por artistas urbanos como forma de comentario a respeito
da pandemia. O trabalhador de terno e gravata, mas de cuecas, pois tod a a parte inferior de
seu corpo ndo seria visivel nas videoconferéncias é uma imagem que foi recorrente em
memes e piadas, mas que também encontramos.

Figura 8 — A “nova segunda-feira”

1

Fonte: Urban Art Mapping, 2020
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Mas neste ponto, intuimos uma certa ironia em relacdo ao conceito de “novo normal”.
Se por um lado Boaventura de Souza Santos, em seu Cruel pedagogia do virus, acenava que a
pandemia poderia acenar para uma sociedade baseada em solugbes democrdticas,
participativas no ambito de comunidades e da educacdo civica, com valores de solidariedade e

cooperagdo, muito cedo percebeu-se que o “novo normal” seria algo passageiro ou ineludivel,

como bem expressou o pesquisador Marcelo Pires de Oliveira.

III

O “novo normal”, serd por um curto tempo, depois vamos nos esquecer das
mascaras e de lavar as mdos. Vamos adotar o lema da influencer Gabriela
Pugliesi, uma das primeiras infectadas pelo virus em nosso pais, mas que tempos
depois decretou: “vamos viver o agora, por que o amanhd ndo interessal!”. O
Covid-19 seguira fazendo suas vitimas ocasionalmente, como sdo as outras
doengas com as quais convivemos, e vamos voltar a fazer festas, andar de trem,
metré e Onibus lotados. Vamos nos beijar e nos abragar. Vamos seguir
enfileirados nos hospitais aguardando atendimento (OLIVEIRA, SABBATINI, 2020,
p. 264-265).

Diante do desenvolvimento da pandemia, com o maior conhecimento sobre a
ciéncia do virus e com a habituacdo de certos habitos, cabe considerar a evolugdo
temporal dos grafites classificados nesta categoria; em outras palavras, coincidimos na

|II

hipdtese de que o “novo normal” se normalizou.

O elemento religioso

Ao estar relacionada com a vida e com a morte, com o sofrimento e com a redencdo,
naturalmente o elemento religioso emergiu como temdtica nos grafites que retrataram a
pandemia. Por um lado, o uso de imagens oriundas da arte classica teve essa dupla atuacgdo,
isto é, como elemento presente na cultura geral de fécil reconhecimento pelo publico, mas

também com o conteldo de mensagens expressando esperanca e salvagao.
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Figura 9 — O santo e a vacina

Fonte: Reuters, 2020

Contudo outra expressdo associada a religiosidade amplamente utilizada foi a dos
anjos. As angelicais asas, aplicadas aos profissionais da linha de frente, especialmente os
trabalhadores da saude, resultaram em expressdes graficas de impacto visual, ao mesmo
tempo em que traziam uma mensagem positiva similar a encontrada no super-heroismo:
estas pessoas, através de suas a¢des, de sua dedicacdo e coragem, estavam ali para proteger e

salvar a todos nos.
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Figura 10 — Anjos para nos proteger

~ p o -

MELBOURNESMURALS.COM.AU

Fonte: Urban Art Mapping, 2020

Da contradicio de mensagens hegemonicas num meio contra-hegemdnico

Num sentido geral, as obras analisadas adotaram o discurso dominante, endossado
pelas agéncias de saude em ambito mundial, nacional e regional e amparado pelos meios de
comunicacdo de massa. Ainda que nos momentos iniciais, com certo desconhecimento a
respeito dos mecanismos de propagacdo e atuacdo do novo coronavirus, a mensagem de
isolamento social, uso da mascara e de desinfetantes, comprometimento politico para o
combate da pandemia, apoio aos profissionais de saude e enfrentamento de um inimigo
perigoso e mortal foi a que se estabeleceu tanto nos canais hegemdnicos como nas

expressdes do grafite.
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Figura 11 — Uso da mdascara, uma mensagem dominante

/= A ® Andy Buchanan/AFP/Gatty Images
Fonte: USA Today, 2021

As obras que trouxeram interpretacdes contrarias, inclusive com o questionamento de
um uso politico-econémico de uma crise sanitdria, assim como aquelas que podem incitar
uma reflexao, foram escassas, com somente trés representa¢des, de uma amostra de oitenta
e trés imagens coletadas.

Figura 12 — Teoria da conspiragao?

TVERY ELECTION YEAR
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Fonte: Howard, 2020
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Neste exemplo raro, mais do que o pictérico, o artista utiliza texto e dados para
elaborar sua mensagem, expressa na frase “controlados pelo medo” e associando a
emergéncia de epidemias virais aos anos eleitorais e trazendo, dessa forma, uma conotag¢do

politica a mesma.

Do panfletario ao subjetivo-interpretativo

Entrando no ambito da interpretacdo, mais além dos aspectos figurativos dos grafites
encontrados, encontramos dois polos de representacdo. O primeiro seria o que chamamos de
panfletario, com mensagens claramente posicionadas, geralmente dotadas de uma
intencionalidade retérica (ou pedagdgica) em relagdo a determinados comportamentos ou
atitudes em relagdo ao agir individual e coletivo numa situacdo pandémica. Neste polo,
situamos principalmente os grafites que trazem a temdtica “vacina”, “mdscara”,
“distanciamento” e “cuidados higiénicos”.

Contudo, também podemos situar grafites da categoria “politica”, essencialmente
criticos em relacdo a atuacdo da classe politica. Temos como exemplo uma obra figurando o
presidente Jair Bolsonaro ao lado do virus, disputando um cabo de guerra com profissionais

de saudes com capas de super-herdis, acompanhado dalegenda “de que lado vocé esta?”.

Figura 13 — Tomando um lado do debate
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Fonte: Reuters, 2020
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Em pelo menos um caso, este discurso foi rebatido através da vandalizacdo da obra.
Junto a representacdo de uma profissional de salide furando com uma agulha de vacinagdo
um baldo na forma do coronavirus, foram pichadas uma frase questionadora e a expressao
“scamdemics”, associando a pandemia a uma fraude.

Figura 14 — Vandalismo ou didlogo?

Fonte: Urban Art Mapping, 2020

Em outra perspectiva, também encontramos uma categoria de grafites de natureza
subjetiva-interpretativa, ou seja, deslocando ao receptor a responsabilidade pela
interpretacdo da mensagem. Estes atendem ao chamado da arte, de causar inquietagdo e

reflexdo.
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Figura 15 — Doutrinagdo ou protegdo?

Fonte: Urban Art Mapping, 2020

Seria o0 caso de um trabalho com ovelhas usando mascaras de prote¢ao facial ao lado
de televisores, o que poderia representar uma critica negacionista no sentido da
domesticacdo da populagdo em relagdo as medidas sanitarias ou evocar um sentido de
protecdo dos mais frageis, de acordo com cada interpretacdo individual.

Por ultimo, a carnavalizagdo entendida como uma inversdo das normas sociais é
encontrada na caricatura dos lideres politicos, especialmente aqueles que tiveram um papel
de resisténcia ou mesmo negacionismo diante da pandemia, como Bolsonaro e Trump. Tais

imagens, em grafites de forte cunho politico.

"9 | Grafite em tempos da pandemia do Covid-19: uma andlise folkcomunicacional a partir da arte utbana



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, NGmero 43, p.97-126, jul./dez. 2021

Figura 16 — Carnavalizagao
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Fonte: Urban Art Mapping, 2020

Ewolugio temitica versus a temporalidade

Outro ponto a ser aprofundando a partir deste levantamento exploratério é a
mudanca ocorrida em relacdo aos temas abordados, de acordo com a evoluc¢do da pandemia e
suas respostas. Entre situacdo de quase panico inicial, as sucessivas ondas de fechamento e de
reabertura, os avancos cientificos a respeito do virus e seus mecanismos, podemos detectar
uma adequac¢do dos assuntos tratados pelos artistas de rua. Uma obra que se tornou

referéncia é uma satira a estocagem de papel higiénico ocorrida em muitos paises, utilizando
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um elemento da cultura popular; aqui o emblematico anel da trilogia o Senhor dos Anéis se

transforma num “precioso” rolo de papel higiénico.

Figura 17 — A corrida pelo papel higiénico

Fonte: Reuters, 2020

Logicamente, esta temdtica desapareceu com o decorrer da pandemia, assim como
acontecimentos pontuais, a exemplo da sugestdo do entdo presidente norte-americano,

Donald Trump, de ingestdo de dgua sanitaria para combater o virus.

Figura 18 — A vacina como arma
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Fonte: Urban Art Mapping, 2020
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Ja a categoria “vacina” somente emerge a partir dos primeiros resultados positivos
obtidos pelas companhias farmacéuticas. No momento da coleta dos dados a vacina ainda
surgia como uma promessa, cujos efeitos reais de aplicagdo em escala epidemioldgica ainda
eram incertos. Por este motivo, interpretamos sua representacdo imagética associada aos
conceitos de “esperanga” e de “luta”, mais do que como um conjunto de recomendacgdes de

acdo por parte da populacdo, propriamente dito.

Metarrepresentagio: fotografia do grafite urbano e novos significados

Por dltimo, nossa analise exploratéria também identificou uma caracteristica
importante do grafite enquanto canal folkcomunicacional, relacionada a dupla via que a
comunicac¢do popular estabelece com a comunica¢do de massa. Neste sentido, nossos dados
apontam para a uma metarrepresentacdao do grafite, a partir do momento em que sdo
fotografias das obras instaladas nas ruas e muros das cidades e ndao as obras em si. Neste
ponto, encontramos fotografias de cardter documental, que buscam isolar o grafite e registra-
lo da forma mais neutra possivel. E também detectamos o uso de fotografias que aportam
uma camada a mais de significacdo, ao utilizar elementos da paisagem urbana, especialmente

pessoas, estabelecendo algum tipo de relacdo com a obra.

Figura 19 — Representacdo do grafite em seu entorno
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Fonte: Reuters, 2020
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Em algumas delas, o transeunte chega a se tornar parte da obra, como no registro de

um notavel grafite brasileiro que mostra um senhor sendo pulverizado e “descontaminado”.

Consideracoes

Diante do objetivo de analisar como as diversas questdes trazidas por uma crise
sanitaria mundial a partir da emergéncia do coronavirus foram tratadas por um sistema de
comunicacdo alternativo, em outras palavras, pelo viés folkcomunicacional do grafite,
encontramos um rico repositério de expressdes de arte urbana abordando a pandemia.

A partir das categorias temadticas levantadas, identificamos um alinhamento dos
artistas de rua com o discurso hegemonico, no sentido de atuar de forma retérica e
pedagogica em relacdo ao enfrentamento do Covid-19 tanto em plano individual, coletivo e
politico. Em relagdo a este ultimo aspecto, é quando identificamos a atuag¢do contestadora,
historicamente constituinte do grafite enquanto movimento de reivindicacdo das classes
populares, especialmente no tocante a critica pontual de certos lideres nacionais que atuaram
de forma contraria as diretivas de combate. Luta esta que se viu refletida em temadticas
especificas, como a associacdo do virus com a monstruosidade e a identificacdo dos
profissionais da salde e da ciéncia com super-herdis, ou com personagens iconicos da cultura
popular, ou com a representacdo da vacina como arma. E ndo menos importante, os artistas
urbanos foram capazes de criar através de suas cores e formas imagens evocadoras de unido e
de esperanca, em mensagens que foram incorporadas e legitimadas socialmente através dos
meios massivos de comunicacao.

Ao se tratar de uma pesquisa exploratéria, identificamos pontos de aprofundamento,
como sdo a evolucdo tematica ao longo do tempo, o uso e significacdo das cores. Apontamos,
além destas, algumas perspectivas a mais de pesquisa. Um primeiro ponto seria considerar o
“periférico” na periferia, ou seja, em que medida esta expressao de certa forma marginalizada
se situa nas cidades. Dito de outra forma, os grafites pandémicos sdo instalados em locais de
maior visibilidade ou também sdo utilizados em bairros periféricos, onde possivelmente sejam

inclusive mais necessarios, no sentido de cumprir sua vocac¢ao folkcomunicacional?
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Figura 20 — O “periférico” na periferia

Fonte: Urban Art Mapping, 2020

Um segundo ponto seria aprofundar o entendimento do artista urbano enquanto lider
de opinido, ou no conceito mais elaborado, enquanto “ativista folkmidiatico”, conceito que
vem sendo elaborado por Osvaldo Trigueiro, assim como pelas novas geracbes de
pesquisadores da folkcomunicagdo. Se esta relacdo ja foi identificada anteriormente pela
pesquisa folkcomunicacional, no caso dos grafites pandémicos seria relevante investigar quais
as fontes desta lideranca, em termos de conhecimentos e de relacionamento com atores
externos, como pode serinclusive a comunidade cientifica.

Logo, a questdao da metarrepresentacdo dos grafites estudados nos leva a pensar na
reapropriacdo transmidiatica e em seu uso nas redes sociais. Neste sentido, a arte urbana
transcende os muros e paredes das cidades para assumir um estado ontolégico préprio no
meio digital, associadas a novas camadas de representacdo, as possibilidades de
ressignificagdo (como podem ser os memes) e inclusive da interagdo e do debate publico

caracteristicos deste meio.
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Finalmente, é importante reconhecer que, ao redor do mundo, mas especialmente em
paises como o Brasil e os Estados Unidos, o movimento negacionista da pandemia e de suas
respectivas acdes de combate foram capazes de moldar o debate publico, influenciando
atitudes e comportamentos. Enquanto arte urbana, fluida, efémera e, de certa forma
vulneravel, perguntamo-nos em que medida ocorreu a vandalizagdo negacionista destes
grafites, com o estabelecimento de um debate interativo para o esclarecimento e

conscientizacdo em relacdo aos efeitos e prevencdo do virus.
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RESUMO

Diante dos desafios provocados pela pandemia da Covid-19 e a consequente migragao da
forma de consumir praticas culturais para o virtual,as liderangas das diferentes manifestacoes
ganharam ainda mais respaldo na (re)invencdo das manifestagdes culturais e na defesa de
direitos individuais e coletivos. Frente a essa realidade, este estudo tem por objetivo analisar
as praticas de comunicacdo e resisténcia utilizadas pelos ativistas das culturas populares em
Sergipe do inicio do periodo pandémico até o desenvolvimento deste estudo. Para isso,
respeitou-se os lugares de fala e as vozes dos ativistas midiaticos, a partir da técnica de
entrevistas semiestruturadas commestres e mestras das culturas populares do estado de
Sergipe, aliadas a observagdes participantes. Constatou-se, por fim, a importancia da
mobilizacdo dos ativistas nas midias sociais digitais, fator condicionante para a resisténcia dos
grupos de culturas populares e continuac¢ado destes saberes e fazeres no periodo trabalhado.
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Folkcommunication activism and Popular Cultures Resistance
Practices in the Covid-19 Pandemic in Sergipe

ABSTRACT

Faced with the challenges caused by the Covid-19 pandemic and the consequent migration
from the way of consuming cultural practices to the virtual, the leaders of the different
manifestations gained even more support in the (re)invention of cultural manife stations and
in the defense of individual and collective rights. Faced with this reality, this study aims to
analyze the communication and resistance practices used by popular culture activists in
Sergipe from the beginning of the pandemic period to the development of this study. For this,
the places of speech, the voices of media activists were respected, using the technique of
semi-structured interviews with masters from popular cultures in the state of Sergipe,
together with participant observations. Finally, it was verified the importance of the
mobilization of activists in digital social media, a conditioning factor for the resistance of
popular culture groups and the continuation of these knowledge and practices in the period
worked.

KEY-WORDS

Media activism; Popular cultures; Folkcommunication; Covid-19 pandemic; Sergipe.

Activismo folkcomunicacional y practicas de resistencia de culturas
populares en la pandemia Covid-19 em Sergipe

RESUMEN

Frente a los desafios provocados por la pandemia desarrollada por la Covid-19 y la
consecuente migracién hacia lo virtual, de la forma de consumir practicas culturales, lideres
de diferentes manifestaciones ganaron mds apoyo en la (re) invencidon de expresiones
culturales y en la defensa de derechos individuales y colectivos. Ante esta realidad, este
estudio tiene como objetivo analizar practicas de comunicacién y resistencia utilizadas por
activistas de las culturas populares em Sergipe, desde el inicio de la pandemia hasta el
desarrollo de estainvestigacidn. Para ello, se respetaron los lugares de expresidn, las voces de
los activistas mediaticos, a partir de la técnica de entrevista semiestructurada a maestros y
maestras de las culturas populares del estado de Sergipe, junto con observaciones
participantes a dichas practicas. Finalmente, se verificd la importancia de la movilizacién de
activistas en las redes sociales digitales, factor condicionante para la resistencia de grupos de
las culturas populares y la continuidad de estos conocimientos y practicas en el periodo
trabajado.

PALABRAS-CLAVE

Activismo mediatico; Cultura populares;Folkcomunicacién; Pandemia de COVID-19; Sergipe.
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Consideragoes iniciais — Culturas Populares e a Pandemia de Covid-19

A crise sanitdria provocada pelo novo coronavirus — definida como pandemia em
marg¢o de 2020 pela Organizacdo Mundial da Saide (OMS) —provocouo aumento da demanda
por novos tipos de servicos e um avanco imensuravel na tecnologia, quando as atividades
remotas se tornaram alternativas para suprir as necessidades sociais frente ao isolamento
fisico. Assim, as mudancas que levariam anos (ou décadas) para serem implementadas
adentraram repentinamente e afetaram o cotidiano social.

No interior de qualquer reflexdo sobre a tematica, cabe questionar o lugar das culturas
populares face as transformagdes do século XXI, sobretudo em periodo de (re)invencdo, com a
migracado para o virtual da forma de consumir praticas culturais.Como ja discutido em larga
escala, a interferéncia da tecnologia no ambito cultural pautou, por um lado, as discussdes
acerca da sobrevivéncia dessas praticas culturais e sua submissdo aldgica da Industria Cultural
(MARTIN-BARBERO, 2010).

E fato que as culturas populares est3o historicamente fadadas a enfrentar dificuldades
na manutencdo de suas praticas, seja pela falta de recursos e politicas publicas que melhor
lhes atendam ou pela constante invisibilizacgdo no espago midiatico. E ndo foi diferente no
periodo de pandemia. O setor cultural foi um dos primeiros afetados com a crise e
provavelmente um dos Ultimos a retomar as atividades devido as medidas de distanciamento
fisico.

Em Sergipe, estado que compde uma grande diversidade de grupos e préticas culturais
(AZEVEDO, 2014), importantes eventos culturais foram cancelados, como o Sdo Jodo,
Encontro Cultural de Laranjeiras, Encontro Cultural de Japaratuba, Encontro Cultural de Tobias
Barreto e o Festival de Artes de Sao Cristévdao. Com as atividades presencias afetadas — tdo
importantes no cotidiano dos seus praticantes, que além de entreter sdo espacos que geram
renda e inclusdo socioecondmica, — suas praticas se transformam e sua continuidade se torna
um desafio. Somam-se, ainda,as perdas de brincantes, mestres e mestras que pde em

guestionamento a disseminacdo do conhecimento para as préximas gerac;c">es.4

¢ Mengado especial aos brincantes da cheganca de Zé de Biné de Itabaiana/SE; a brincante Efigénia do Grupo
Ciranda de Roda de Lagarto/SE; ao Mestre Rindu das Caceteiras de Sdo Cristovao/SE, a Dona lolanda, mestra
do Samba de Coco da Barra do Coqueiros/SE; a Dona Carmelita, Rainha das Taieiras de Lagarto/SE; e tantos
outros que se foram no periodo de pandemia.
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Por outro lado, da-se importancia ao vinculo da localidade territorial onde se
promovem as relacdes interpessoais e as trocas de informagao no espaco virtual, o qual torna-
se ponto de encontro das multiddes marginalizadas (MARTIN-BARBERO, 2010). Ha de se
considerar que os modelos de comunicacdo horizontais se tornam cada vez mais instrumentos
de uma comunicagdo alternativa que busca, principalmente, atender as necessidades
daqueles e daquelas que usufruem dos meios técnicos e das possibilidades do ciberespaco
para expressar suas mensagens.

A concep¢do de comunicacdo em nivel popular, expressas nas manifesta¢des
artesanais espontaneas, protagonizadas pelos agentes em situacdo de marginalidade
(BELTRAO, 1980), faz da folkcomunica¢io uma importante ferramenta metodoldgica voltada a
compreensdo das demandas das regionalidades na difusdo de informacdes (SANTANA, 2020).
E por esta perspectiva que Trigueiro (2006; 2018) identifica ativistas da rede
folkcomunicacional que, movidos pelo interesse pessoal e coletivo do grupo social ao qual
pertence, cumprem um papel de intermedidrio cognitivo com o intuito de suprir deficiéncias
de suas realidades por meio da apropriacdo e do uso da cultura midiatica.

Presume-se, portanto,que o papel dos ativistas folkcomunicacionais se tornou ainda
mais fundamental para a delimitacdo de praticas de comunicagdo e resisténcia as limitacoes
da pandemia da Covid-19,em vista a preservagao das Culturas Populares em Sergipe.A partir
desta hipdtese, o presente estudo busca analisaras prdaticas de comunica¢do e resisténcia
utilizadas pelos ativistas das culturas populares desenvolvidas entre marg¢o de 2020 e julho de
2021, momento de realizacdo deste estudo.

Quanto as técnicas de coleta de dados, aplicou-se entrevistas do tipo semiestruturada,
presenciais e remotas,a cinco ativistas do estado de Sergipe, aliadas a observacdo participante
(PERUZZO, 2005). Para alcancar os resultados esperados, o contetudo coletado foi interpretado
a luz das categorias de andlise: ativismo folkcomunicacional, praticas de comunicacdo e
praticas de resisténcia das culturas populares.

Por fim, considera-se que este estudo contribui em dar respaldo ao ativismo
folkcomunicacional, atualizar os conceitos folkcomunicacionais face as transformacées
provocadas pela pandemia da Covid-19 e fortalecer a importancia das manifestacdes

populares do estado de Sergipe.
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Folkcomunicagdo e ativismo midiatico

Por esséncia, a folkcomunicagcdo baseia-se no processo de comunicacdo popular
constituido por individuos em situacdo de marginalidade, representados por liderangas que
intermedeiam a comunicagdo com as instituicdes de comunicacdo (midia hegemodnica). A
comunicagao interpessoal, neste aspecto, emprega instrumentos eficazes em um processo de
comunicacdo muito mais complexo, perdurado em outros fluxos, e para além da ideia
generalizada de “recepgao”.

Nesta perspectiva, a teoria parte de enxergar e compreender os grupos marginalizados
— muitas vezes distantes e ndo diretamente engajados aos meios de comunicac¢do —, pela sua
condicdo de criar, reproduzir e contestar esteredtipos e hierarquias constantemente
transmitidos pelos meios de comunicacdo de massa e propor estratégias que contribuam na
supressdo dos problemas da comunicacdo (BELTRAO, 1980). Seria, portanto, através das
expressdes da cultura popular que os grupos em situacdo de marginalidade buscam alcancar
seus direitos e o exercer da cidadania plena.

Analisar a rede de comunicacdo cotidiana na sociedade contemporanea requer, antes
de mais nada, a compreensdo da existéncia de um campo de lutas entre os individuos e as
diversas instituicbes sociais. Essa realidade constitui a sociedade midiatizada, regida pela
"tendéncia a "virtualizacdo" ou telerrealizacdo das relagbes humanas, presente na articulagdo
do multiplo funcionamento institucional e de determinadas pautas individuais de conduta
com as tecnologias da comunicac¢do" (SODRE, 2002, p. 21) e que cumpre um campo complexo
de constantes interacdes que se refletem nas relagdes sociais cotidianas das pessoas e dos
grupos.

A esse ponto de vista, Anthony Giddens (1997) justifica que a experiéncia global tem
penetrado e impactado nos acontecimentos da vida cotidiana, seja na comunidade local ou na
vida pessoal dos individuos. Esse processo anuncia modificagdes profundas nos espacos
tradicionais, sejam eles arbitrarios ou ndo, visto que as “organizacdes, instituicdes e midia,
tecnologicamente articulados com o mercado e com os fluxos globalistas das sociedades
contemporaneas” (SODRE, 2002, p. 153), se alimentam continuamente das culturas populares

por um jogo de interesses comerciais e mercadoldgicos.
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Faz-se importante lembrar que as transformacdes tecnoldgicas estdo atreladas as
velhas estruturas de poder, apesar de agilizarem a democratizacdo (SODRE, 2002), que ora
pde a convivéncia de um grupo social com outros novos grupos, ora a divisdo e a
invisibilizacdo social (MARTIN-BARBERO, 2010). Acredita-se que estes aspectos determinam a
maneira como se da o fluxo de informacdes. Na pandemia, observou-se o silenciamento das
praticas de culturas populares em Sergipe, e confirmou-se a nocdo de que estas sé sdo
pautadas quando é conveniente aos detentores do espago midiatico.

Conforme Douglas Kellner (2001), na sociedade midiatizada a midia hegemonica dita
os rumos do cotidiano, como se deve ser, agir e pensar, em concordancia ao sistema
capitalista e as relagOes de poder vigente. Neste aspecto, frente ao conceito frankfurtiano de
Industria Cultural, essa mesma midia segue um padrao que favorece a um modelo industrial
gue permite a criagdo de mercadorias para atender aos interesses dos conglomerados
transnacionais.

Face a esse conflito, Trigueiro (2018) entende que a recepc¢do torna-se ativa, propicia a
guestionar as mensagens mididticas e utilizar estratégias de leitura dos bens simbdlicos e do
uso dos bens materiais. Esse processo reflete-se em um campo de constantes negociacées de
incorporacdo de produtos midiaticos nas praticas cotidianas, responsaveis pelos ativismos
midiatico, avangos, transformacdes e renovagdes das culturas populares.

Nesta perspectiva, entende-se por ativista mididtico da folkcomunica¢do o sujeito de
referéncia da localidade que atua em defesa dos préprios interesses e dos interesses do seu
grupo, responsdvel por mediar as interacbes entre o local e o global e suas consequentes
transformacdes culturais por meio da formatacdo de praticas simbdlicas e materiais para o

uso na sua cotidianidade.

E um narrador da cotidianidade, guardido da memdria e da identidade local,
reconhecido como porta-voz do seu grupo social e transita entre as praticas
tradicionais e modernas, apropria-se das novas tecnologias de comunicagdao
para fazer circular as narrativas populares nas redes globais (TRIGUEIRO, 2006,
p.05).

A ideia de mediacdo pde em evidéncia que ndao existe mais receptor passivo na
audiéncia folkcomunicacional, todos os sujeitos detém de um grau de participacdo em sua

localidade, visto que “[...] ndo existe o sujeito ausente ou sem a capacidade de decodificar o
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grande volume de mensagens chegadas através da comunicacdo hipermedidtica.”
(TRIGUEIRO, 2006, p. 6).

No entanto, ha de se considerar que a ideia de recep¢do ativa ndo necessariamente é
sinénimo de ativismo. O ativista folkcomunicacional se diferencia por assumir um papel de
maior respaldo no processo de comunicacdo, ja que “sua atuac¢do da-se ndo sé no movimento
de resisténcia, mas no movimento de cumplicidade, havendo astlcia entre as Idgicas das
interagdes face a face, corpo a corpo e as légicas das interagdes midiaticas.” (TRIGUEIRO,
2006, p. 09).

Em atencdo as demandas da sociedade midiatizada, as festas populares se reinventam
a partir do importante papel dos agentes intermedidrios que exercem negocia¢des nos
processos de midiatizacdo entre os significados da exterioridade — as indulstrias de
entretenimento e turismo, — e os das institui¢cdes locais que detém do calendario — igrejas,
associagbes comunitdrias, etc. — com o intuito de produzi-las e/ou realiza-las (TRIGUEIRO,
2018).

Diante disso, Cristina Schmidt (2006) destaca que a folkcomunicagdo consegue
visualizar a mediacdo de interesses entre a cultura e o mercado na sociedade capitalista, e
considera que “as estratégias de mediacdo precisam ser muito bem delimitadas, pois tende a
esvaziar a autenticidade das relagbes, gragas ao aparecimento de um conjunto econémico que
objetiva apoderar-se de todas as manifestacGes da vida humana.” (SCHMIDT, 2006, p. 90).

No que se refere a pensar a mediagdo como ativismo em defesa de direitos individuais
e coletivos, o papel dos ativistas folkcomunicacionais parte de suprir deficiéncias de suas

realidades por meio da apropriacdo e do uso da cultura midiatica. Deste modo,

operam nas instituicdes locais e muito mais nas estruturas informais,
espontaneas, em diversas situagles, nos reclamos populares, para suprir as
deficiéncias burocraticas e a prestacdo de servicos pelos setores publicos da
maioria dos pequenos municipios brasileiros que, quase sempre, ndo atendem
as suas necessidades bdsicas de educagdo, saude, seguranga, cultura,
comunicagdo, meio ambiente e tantas outras (TRIGUEIRO, 2006, p. 8-9).

Na pandemia da Covid-19 em Sergipe, realidade trabalhada neste estudo, visualiza-se
ainda mais relevante o papel do ativista folkcomunicacional. Frente ao distanciamento fisico,
ao descaso do Estado nas mais diversas localidades marginais e a falta de atencdo por parte

da midia hegemodnica, esses representantes se desdobram em busca de visibilizar as
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manifestacdes por meio da apropriacdo das novas ferramentas de comunicacdo como
estratégia da inclusado social, em consideracao a sensibilizacdo da sociedade civil.

Neste sentido, BetaniaMaciel (2012) reforca a importancia da consciéncia critica das
“classes dominadas” e o empoderamento que se estabelece com a valorizacdo do saber em
meio a luta pela transformacgdo. Por esse ponto de vista, a pedagogia de Paulo Freire (1983)
reforca que o processo de comunicacdo ndo é simplesmente uma transferéncia de saber, mas
um encontro de sujeitos que pde em pratica a significacdo dos seus significados. A mediacédo,
neste caso, auxilia a comunicac¢do entre duas partes, em diferentes tipos de interagao, por
meio de uma linguagem.

E entdo indispensdvel ao ato comunicativo, para que este seja eficiente, o
acordo entre os sujeitos, reciprocamente comunicantes. Isto é, a expressdo
verbal de um dos sujeitos tem que ser percebida dentro de um quadro
significativo comum ao outro sujeito. (FREIRE, 1983, p. 46).

A intersecgdo entre comunicacdo e ativismo possibilita pensar uma comunicag¢do a
favor da cidadania que contraria a ideia hegemonica de visibilizar apenas o carater técnico dos
dispositivos midiaticos (SODRE, 2002). Portanto, o processo de comunica¢do é considerado
menos tecnicista e mais humanizado, ja que os efeitos e os sentidos da comunica¢do ndo
estdo restritos aos meios, tal qual apontam Muniz Sodré (2002) e Jeslis Martin-Barbero
(2009).

O ativismo, em suma, se constréi como mecanismo de resisténcia aos ditames
dominantes e legitima a importancia da comunicacdo popular na sociedade midiatizada. As
novas ferramentas de comunicacdo permitem a participacdo de sujeitos que, antes
silenciados, ganham o dominio da comunicacdo (DUTRA, SANTANA, 2018) e, por vezes,
assumem posicdo ativista no panorama cultural no qual estdo inseridos. Do mesmo modo que
os instrumentos de dominagdo se atualizam, atrelados as novas ferramentas tecnoldgicas, e
reafirmam ainda mais o poder dos meios de comunicacao, a audiéncia da folkcomunicagao se
reinventa e, a partir de sua criatividade, faz-se ainda mais atuante em resisténcia aos ditames

dominantes.

Praticas de comunicacio e resisténcia na pandemia de covid-19 em Sergipe
A fim de identificar as praticas de comunicac¢do e resisténcia dos ativistas em Sergipe

de margo de 2020 até a realizagdo deste estudo, foram entrevistas cinco liderangas que atuam
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frente a grupos da cultura popular’.A escolha de cada uma delas se deu pelo reconhecimento
de suas praticas de comunicagcdo e resisténcia, desenvolvidas no periodo trabalhado. As
entrevistas foram aplicadas entre os dias 01 e 16 de agosto de 2021.

Sobre as liderancas entrevistadas: 1) Maria lone do Nascimento, 68 anos, é Mestra em
Artes e Cultura Popular. Atua como presidente da Associacdo Folclérica de Lagarto (Asflag) ha
mais de duas décadas, na qual lidera doze grupos folcldricos. Em 2020, recebeu o titulo de
mestra do grupo Folclérico Parafusos®, da mesma cidade, pela Assembleia Legislativa de
Sergipe (ALESE)7; 2) Milton Raimundo Leite, 57 anos, é Mestre de Artes e Cultura Popular,
trabalha com Culturas Populares, além de ser professor de Dancas Populares. Lidera também
o Reisado dos Professores ha 15 anos; 3) Jose El6i dos Santos Filho, 55 anos, é marcador de
guadrilha. Atua no Instituto Xerémha 9 anos na promocao de acles para a terceira idade e
como responsavel pela Quadrilha Junina Peneirou Xerém. Contribui ha mais de 40 anos com o
movimento cultural junino; 4) Anderson Charles, 42 anos, é lider da Companhia de Artes
Mafud, um grupo de artistas que trabalha com espetaculos na promogao da cultura, das artes
populares e da organizacdo de eventos artisticos, no qual atua ha 23 anos. 5) Sergio Luiz
Pereira, 55 anos, atua como Presidente da Confederacdo Brasileira de Entidades de Quadrilhas
Juninas (Confebraq) e da Liga das quadrilhas juninas de Aracaju e Sergipe (Liquajuse). E
também membro do Conselho Fiscal da Unido Nordestina de Entidades de Quadrilhas Juninas
(UNEJ) e do Conselho de Cultura de Aracaju. Faz parte do movimento cultural junino desde
1982.

As entrevistas do tipo semiestruturadasque focou nas dificuldades enfrentadas pelas
culturas populares no contexto de pandemia da COVID-19. Para tal, foram classificadas trés
categorias de analise, baseadas nos conceitos trabalhados:ativismo folkcomunicacional,

praticas de comunicacao e praticas de resisténcia das culturas populares.

A identificagdo das liderangas entrevistadas neste estudo foi consensual.

® O reconhecimento da ALESE se deve a importancia de Maria lone na continuagdo dos Parafusos, embora
ndo componha o folguedo. Depois da morte do Ultimo mestre, Sr. Gerson Santos Silva, também lider da
Associagdo Folcldrica de Lagarto, lone assumiu o cargo. Por ser mulher e ndo participar da danga, Eder
Ferreira de Santana, mais velho brincante, tornou-se mestre também (SANTANA; DEDA, 2017a).

7 A ALESE langou um projeto Mestres da Cultura Popular que tem por objetivo reconhecer mulheres e
homens que se dedicam a dar continuidade as manifestacdes da cultura popular de Sergipe.
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Para auxiliar a andlise das narrativas, utilizou-se a observacdo participante, cujo
objetivo parte de inserir os pesquisadores no ambiente investigado (PERUZZO, 2005), a fim de

compreender melhor as praticas de ativismo folkcomunicacional desenvolvidas 2

Ativismo folkcomunicacional

Os meios de comunicagdao exercem influéncia significativa na sociedade, a partir do
seu papel informativo e de influéncia no cotidiano da vida social. No periodo de pandemia da
COVID-19, ensejou-se que o espaco mididtico atuasse ndo s6 no enfreamento da
disseminacdo do virus, mas também no fortalecimento do ambito social- e aqui faz-se
importante lembrar das culturas populares.

No entanto, de acordo com o ativista Milton Raimundo Leite, as culturas populares
nao ganharam a visibilidade almejada.“Geralmente a midia sergipana ndo comenta, divulga ou
considera as manifestacbes populares identitdrias do estado”. J& para a ativista Maria lone
Nascimento, as culturas populares sé foram lembradas no periodo de divulgacdo da Lei Aldir
Blanc, mas nada além disso — a mestra se referiu as emissoras de radio de Lagarto e aos meios
de comunicacdao de maior destaque em Sergipe, localizados em Aracaju.

Diante dessa realidade, destaca-se a importancia dos ativistas folkcomunicacionais na
luta pelacidadania, necessdria para o enfrentamento aos conflitos da esfera publica,
especificamente na falta de visibilidade no espagco mididtico sergipano. Evidencia-se na
retorica dos ativistas a necessidade de atuacdo das Culturas Populares e do resgate dos
valores culturais,ambos necessdrios para o exercer da cidadania.

Por unanimidade, todas as liderangas apontaram que os meios de comunicagao
poderiam dar projecdo as culturas populares no periodo de crise. Milton Raimundo Leite
lembra da importancia no processo de interacdo da midia com os praticantes, mas que,
infelizmente, ndo ha espaco para isso. “Se desempenhassem suas funcdes sociais de divulgar,
difundir, propagar, multiplicar, os meios de comunicacdo criariam uma ponte entre
comunidade e brincantes promovendo saberes e fazeres, estimulando o reconhecimento e a

I”

identidade cultura

8 ~ . . ~ . . . . .
A observagado participante aconteceu durante a execugdo das lives e oficinas desenvolvidas pelas liderangas
no periodo estudado.
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Além do aspecto comunicacional, a papel dos ativistas folkcomunicacionais se pautam
pelas necessidades sociais e culturais dos grupos em que atuam. As liderancgas reforcaram a
importancia da Lei n? 14.017 de 29 de junho de 2020, denominada de Lei Aldir BIancg,
elaborada pelo Congresso Nacional, que auxiliou artistas e centros culturais através de editais
publicos, principalmente a lidar com a dificuldade financeira, conforme destacou em
entrevista o ativista Sergio Luiz Pereira.

De acordo com a ativista Maria lone do Nascimento, o auxilio foi primordial para a
manutenc¢do dos grupos e artistas populares de Lagarto e asua liberagdo se deve,

principalmente, a existéncia do Conselho Municipal de Cultura de Lagarto °. Em suas palavras:

eu ndo sei como iria ser ndo, porque aqui eu tenho internet, eu tenho contadora
pra pagar, e a gente tem despesas, mesmo sem td movimentando a gente tem
despesa. [...] Os musicos, que foi uma situacdo terrivel que eles passaram, o
zabumbeiro mesmo que ndo tem trabalho.

Embora existam acBes desenvolvidas em atencdo a cultura popular no estado de
Sergipe, estas ndo foram suficientes, o que necessariamente exigiu atitudes mais incisivas no
gue se refere a busca por alternativas vidveis. Os ativistas entendem que a lei sozinha ndo é
satisfatéria se ndo houver participacdao. Em Aracaju, conforme os ativistas Milton Raimundo
Leite e José EI6i Santos Filho, os editais amenizaram a situagcdo dos grupos e artistas
populares, mas a distribuicio aconteceu de forma limitada. Para José ElSi Santos Filho: “E
lamentdvel, pelo que soube em relacdo aos valores, que muito do dinheiro foi doado pelo
governo federal e os governos municipais e estadual limitaram as contas”.

Além disso, a forma como os editais foram desenvolvidos se tornou um empecilho na
hora da inscricdo e ndo contemplou a maioria dos grupos das culturas populares, ja que exigia
conhecimento técnico que nem todos os praticantes possuem. Este fato demonstra que as
politicas devem ser pensadas de acordo com a realidade dos grupos a que se destina, o que,

na perspectiva da folkcomunicacdo, se constitui com a atencdo e a valorizacdo do

° Para ter direito & renda emergencial da Lei Aldir Blanc, exigia-se atuagdo social ou profissional nas areas
artistica e cultural, pelo menos 24 meses antes de sua publicacdo. Cada estado criou seu proéprio
cronograma e uma dindmica para atender o setor cultural.

% 0 conselho foi criado por lei em 22 de dezembro de 2011, com o objetivo de prestar consultoria e
assessoramento na formulagdo de politicas publicas de cultura, junto a Administragdao Publica do municipio,
mas s6 em 2019 foi instituido oficialmente.
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conhecimento e dos significados de cunho popular para total eficiéncia do ato comunicativo
nas propostas de politicas publicas. De acordo com Milton Raimundo Leite,
guando falamos em editais é necessario entender que o conhecimento técnico
exigidos nem sempre é conhecido pelos mestres, por conseguinte, observa-se

dificuldade na inscrigdo, na montagem dos projetos e no cumprimento do prazo
de entrega das propostas.

Desse modo, a relevancia dos ativistas da folkcomunicacdo se baseia, principalmente,
na necessidade de suprir as deficiéncias enfrentadas pelas Culturas Populares. E por esse
entendimento que se faz importante destacar as praticas de comunicacdao como iniciativas de
ativismo, sustentadas por visGes dos seus praticantes em busca de uma esfera publica

alternativa, favoravel ao popular.

Priticas de Comunicacio

As midias digitais se tornaram espacos de divulgacdo e reconhecimento cultural, e
demonstram que os grupos culturais ndo mais dependem dos meios de comunicacdo
tradicionais para uma efetiva participacdo na sociedade, fato que ganhou ainda mais impulso
na pandemia.Para o ativista Sergio Luiz Pereira: “Nos trabalhamos muito a questdo da
internet, as nossas redes sociais fizeram a diferenga. Nds nos descobrimos, né, descobrimos
muita coisa, nos viramos nos trinta realmente”.

Essas interacSes funcionaram como estimulos para a manutencdo das praticas e
ampliaram a visibilidade de grupos de culturas populares. Percebe-se também que as midias
digitais serviram como ampliadoras dos gritos de lutas e das causas das culturas

populares.Sergio Luiz Pereira ressalta que

hoje em um clique recordagdes se destacam nas redes sociais como aconteceu
durante varios meses, quando pessoas postando e falando dos encontros
culturais que participaram criaram movimentos para estimular grupos a
manterem suas atividades, incitaram planos para tempos posteriores.

Tratam-se de manifestacbes comunicacionais que assumem o propdsito de fazer ecoar
mensagens de contestacdo ao silenciamento na midia sergipana e a falta de politicas que
atendam de maneira mais efetiva as Culturas Populares. “Nessa nova roupagemdas redes foi
possivel realizar e assistir a varias lives sobre diversos temas dentro dacultura popular,

permitindo que brincantes e mestres se manifestassem sobre suasproduc¢des, deixando acesa
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a chama do saber popular”, conta Milton Raimundo Leite. A mesma realidade é apresentada
por Maria lone do Nascimento: “Eu quedivulgo as coisa dos grupos, porque se nao fosse o
Instagram, o Facebook, que eu bototudo pro povo ver que existe, né?”.

Ainda que ndo haja total conhecimento sobre as plataformas, a busca por estratégias
foi intensa e refletiu nas formas de atuacdo. Para José El6i Santos Filho, as midias digitais ndo
sdo as solucdes para todos os problemas apresentados, mas serviram como “um paliativo para
a cultura, precisamos nos reinventar e o Instagram e YouTube por exemplo, com certeza a
partir do conhecimento das suas funcionalidades foi muito bacana, procuramos aprendere [as
midias citadas] contribui com a disseminacdo da cultura”.

Naturalmente, a situacdo de distanciamento fisico provocou transformacgdes na
interacdo e no entretenimento. O desenvolvimento de atividades no ambito virtual ndo era
novidade, mas com a pandemia a adaptacdo das culturas populares a esse espago foi
necessaria. Entende-se que é justamente em momentos como esse que os ativistas
folkcomunicacionais ganharam respaldo no processo de comunicacao.

Em busca de entender um pouco mais sobre essa relagdo, a ativista Maria lone do
Nascimento ressalta que organizou a transmissdo de livesatravés do recurso de transmissao
ao vivo do Instagram. S6 em 2020 foram nove atividades ao vivo, em periodos especificos. Em
2021 essas atividades se restringiram ao periodo junino, visto que o aumento da disseminagao
do virus em Sergipe inviabilizou o retorno presencial dos festejos. Todas as apresentacdes
foram exibidas e registradas no Instagram da Asflag. Os equipamentos ficaram a cargo dos
brincantes, que utilizaram seus préprios smartphones. Sergio Luiz Pereiratrabalhou com a
mesma estratégia, e ainda abriu o préprio espaco cultural para que os filiados pudessem
participar das atividades.

Por outro lado, em um cendrio de complexidades — dificuldades financeiras, a perda e
o afastamento de alguns brincantes —, a pratica intensiva se constituiu também como fator de
desinteresse e falta de animo. Milton Raimundo Leite destaca que “[...] estamos a um ano e
oito més em encontros online, cujas participa¢des sdo menos efusivas e é mais dificil manter a
concentracdo dos participantes”. Enquanto as atividades eram desenvolvidas remotamente,
muitos dos brincantes apresentaram indisposicdo para ensaios e isso causou desestimulo para

a continuidade de muitas manifestagdes.
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Por fim, percebe-se que frente ao descaso do Estado, no que se refere a falta de
politicas efetivas e ainvisibilizagdo na midia Sergipana, o ativismo se tornou primordial para se
pensar em estratégias de resisténcia em vista a continuagdo das culturas populares na

pandemia de Covid-19.

Praticas de Resisténcia

O cendrio de pandemia demonstrou que as culturas populares, de fato, seguem
fadadas a depender da vontade das acdes politicas para ganhar reconhecimento. E nesse
sentido que emergem as praticas de resisténcias dos ativistas folkcomunicacionais. Assim, é
importante destacar que a ideia de resisténcia na perspectiva do ativismo folkcomunicacional
é expressa ndo s6 como a capacidade dos individuos sociais em opor-se ao sistema social
vigente, mas também de luta em defesa de seus interesses.

Questionados sobre o que seria preciso para mudar a atencdo do poder publico em
relagdo as culturas populares, principalmente no periodo de pandemia, as liderancas
enfatizama necessidade de colocar a preservacdo da cultura local comoaspecto central das
politicas culturais. Para isso, cabe reformar politicas sociais e mudar as prioridades
governamentais,a fim de viabilizar o processo de identificacdo e valorizagdo cultural. No
ecossistema criativo, as politicas publicas de cultura e a relacdo com as industrias criativas
demonstram inUmeras possibilidades de manutenc¢do dos saberes e fazeres das praticas de
culturas populares. A auséncia de planejamento e de acGes para o setor é um desrespeito aos
praticantes desses saberes e fazeres e ao patrimonio cultural imaterial dos diferentes grupos

sociais. Para o ativista Milton Raimundo Leite,

[...] é preciso respeito a todos, principalmente aos mestres, muitos sdao
trabalhadores rurais, carentes de politicas sociais, cujas dificuldades e a falta de
apresentagles principalmente nesse periodo pandémico repercute em
brincantes e mestres dependentes da empatia de pessoas de suas comunidades
ou de fora delas. (LEITE, Informagdo oral, 2021).

Por esse ponto de vista, o ativista El6i Santos Filho reforca a necessidade da
manutencdo das politicas existentes, de revisitar o que ja tem sido feito, analisar seus efeitos
e estabelecer vinculos com a comunidade a que se destina. Quando fala sobre a necessidade
dessas politicas publicas para o setor de praticas juninas, Jose El6i Santos Filho afirma: “Entado
as politicas publicas, acho que seria permanentes e especificas, por exemplo, ja existe um
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projeto da prefeitura, mas como é a funcionalidade deles? E outras coisas sdo as estratégias
gue dentro do movimento junino temos dificuldades para desenvolver”.

Em Lagarto, como afirmou Maria lone do Nascimento, a inexisténcia de politicas
culturais ndo é novidade. A falta de incentivo por parte da prefeitura, independente da
gestdo, ainda é uma realidade. Por anos os grupos enfrentam desprezo em muitas das
atividades festivas da cidade, atrasos no pagamento de suas apresentac¢des, e limitacdes no
auxilio transporte, que nem sempre é imediato e efetivo. A ativista continuou a defender os
direitos dos grupos folcldricos, seja na Asflag ou no conselho de cultura.

Em resisténcia ao cendrio pandémico, Milton Raimundo Leite e José El6i Santos Filho
promoveram oficinas de dangas — algumas delas incentivadas pela Lei Aldir Blanc —, com o
auxilio de equipamento préprio para divulgacdo. Ambas foram pensadas para ensino remoto,
através da plataforma Google Meet, porém, devido a necessidade da vivéncia,foram
realizadas presencialmente, com o cumprimento de todo os protocolos sanitarios.

O primeiro ministrou a oficina ‘Vivéncia nas dancgas populares de Sergipe’, que teve
com objetivo apresentar dancas de Sergipe como, por exemplo, o reisado, a quadrilha junina e
o samba de coco. A metodologia mesclou teoria e pratica. A medida que se contava a histéria,
os participantes executavam os movimentos de corpo. Ja José El6i dos Santos Filho ministrou
a oficina de ‘Xaxado Xerém’, que teve como intengdo apresentar técnicas de Xaxado. O
ativista conduziu a oficina a partir da apresentacdo dos movimentos e sua influéncia dos
passos e suas variagdes. No final da oficina, que foi desenvolvida em cinco dias, houve a
apresentacdo de dois grupos de xaxado.

As atividades demonstraram a importancia da vivéncia e a caréncia do publico no que
se refere ao reconhecimento das dancas e do saber cultural de Sergipe; se tornaram
relevantes por possibilitar a troca de conhecimento e experiéncias, além de caracterizarem
como alternativas de enfrentamento a pandemia.Neste interim, as a¢des demonstram,
sobretudo, a capacidade das culturas populares em estabelecer estratégias de defesa e
articulagdo para se manterem vivas.

Além das atividades citadas, José El6i Santos Filho conta que participou, junto aos
marcadores, da elaboracdo de um material para as quadrilhas juninas, que buscou contemplar

as necessidades dos quadrilheiros no periodo vigente. Outros se dedicaram a participar de
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reunides e levantar questionamentos aos representantes politicos. Sergio Luiz Pereira ressalta
a politizagdo desses grupos e as suas praticas de resisténcia,
eu ndo participei de manifestagées em via publica, mas a gente se posicionou,
né, contra os valores iniciais que os estados e municipios ofereceram para
nossas quadrilhas juninas. [...] Nos fomos juntos aos drgaos publico estadual e la
nds conseguimos o direito de que nds mesmo fizesse 0 nosso proprio projeto,
né? Poxa, um projeto que beneficiasse as quadrilhas juninas. [..] Entdo nds

mesmo criamo o nosso proprio edital. [...] Ndo precisamos brigar, mas nos
manifestamos sim.

Anderson Charles participou de reunides, fez parte da escrita e construcdao de projetos
para os editais mencionados, produziu e coordenou a¢ées de luta para diferentes grupos das
culturas populares. Ja a atuacdo de Milton Raimundo Leite se concentrou no contato com as
pessoas diretamente relacionadas ao ambito cultural de Sergipe e, principalmente, de
Aracaju. Dentre uma das discussdes, este ativista lembra do projeto de auxilio emergencial
destinado a mestres e mestras das culturas populares, proposta ainda em discussao, que sera
entregue 3 Assembleia Legislativa do Estado de Sergipe para apreciacgo.

Por fim, as medidas tomadas pelas liderangcas demonstram capacidade argumentativa
de exprimir opinides e anseios pelo reconhecimento e aceitacdo, principalmente em um
cenario de desorientagdo.Percebe-se a responsabilidade dos mestres e mestrasdas Culturas
Populares em manter a unido de seus membros e a continuidade da pratica diante de politicas
pouco efetivas e das limitagGes causadas pela falta de reconhecimento na sociedade que

atuam (SANTANA; DEDA, 2017a, SANTANA; DEDA, 2017b).

Consideragdes finais

As reflexdes demonstram a necessidade de sobrevivéncia das culturas populares, face
a falta de recursos e politicas publicas que melhor lhes atendam e pela constante
invisibilidade no espago midiatico, além das limitagbes impostas pela pandemia da Covid-19.

O papel dos ativistas da folkcomunicacdo tornou-se ainda mais significativo, tanto para suprir

" Trata-se de um projeto de lei que tramitou na ALESE e que foi rejeitado pelo governo depois de ser
aprovado pelo Conselho de Cultura. A minuta solicita a implementagdo do auxilio mensal de dois salarios
minimos para mestres e mestras, reconhecidos pela comunidade e pelo trabalho desenvolvido, que tém
passado dificuldades para sobreviver. Atualmente o projeto de lei serd apresentado novamente na ALESE
com os devidos recursos e aprovagdo dos deputados.
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as necessidades de comunicacdo quanto para aliviar os impactos do periodo e dar projecdo as
culturas popularesde Sergipe.

Os relatos comprovamque a utilizagdo das midias sociais digitais foi uma estratégia
fortalecedora de ativismo folkcomunicacional e se tornou fator condicionante para a
continuacdo das manifestacdes populares no periodo trabalhado. As mobilizagdes dos
ativistas sergipanos, por meio da difusdo de mensagens em canais como YouTube, Instagram
e Facebook, foram relevantes na execucgdo das praticas de resisténcia e denunciam o descaso
por parte das politicas municipais e estaduais. Além disso, refletem a importancia no
reconhecimento e valorizacdo cultural do estado de Sergipe.

Infere-se, portanto, que a comunicagdo do povo tem se reconfigurado e ganha ainda
mais relevancia na sociedade midiatizada. Apesar de nem sempre surgir da imaginacdo e da
espontaneidade, ja que cada vez mais sofre forte interferéncia de condicionamentos
socioculturais, se envolve com a cultura digital e garante mobilizagdes sem perder seu carater
popular. Destaca-se a relevancia das midias digitais, enquanto espacos de suporte e

disseminacdo popular, e dos ativistas midiaticos da folkcomunicacao.
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RESUMO

Este artigo apresenta aborda a drea de producdo de eventos audiovisuais brasileiros. Tem
como objeto de pesquisa os projetos culturais sediados em Minas Gerais e realizados em
2020, coincidindo com o primeiro ano da pandemia mundial de Covi-19. Trata-se de uma
pesquisa quantitativa e qualitativa com o objetivo de compreender a percepgao dos
produtores de eventos audiovisuais diante da necessidade de adaptacdao da programagao
totalmente para o ambiente digital. A principal técnica de coleta de dados empregada foi a
disponibilizacdo de um formuldrio virtual, contendo perguntas abertas e fechadas. O
guestionario foi enviado de forma virtual para os 11 eventos audiovisuais que compuseram a
amostra deste estudo. A andlise foi feita com base nas respostas de sete dos onze projetos
culturais selecionados para a amostra. Os achados podem ser relacionados a trés frentes: (1)
desafios de adaptar toda a programacao idealizada para o formato presencial e ofertada na
modalidade virtual; (2) ganhos de acesso remoto de novos publicos; (3) tendéncia para
edicOes futuras em um formato hibrido.

PALAVRAS-CHAVE

Eventos audiovisuais; Covid-19; Modalidade virtual; Comunicacao digital; Assessoria de
imprensa.

Online mode activated: study on the realization of audiovisual
events during the pandemic of Covid-19

ABSTRACT

This article presents an approach to the production of Brazilian audiovisual events. Its
research object is cultural projects based in Minas Gerais and carried out in 2020, coinciding
with the first year of the Covi-19 world pandemic. This is a quantitative and qualitative
research with the objective of understanding the perception of audiovisual event producers
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on the need to adapt the programming totally to the digital environment. The main data
collection technique used was the availability of a virtual form, containing open and closed
guestions. The questionnaire was sent online to the 11 audiovisual events that comprised the
sample of this study. The analysis was based on responses from seven of the eleven cultural
projects selected for the sample. The findings can be related to three fronts: (1) challenges of
adapting all the programming idealized for the face-to-face format and offered in the virtual
modality; (2) remote access gains from new audiences; (3) trend towards future editions in a
hybrid format.

KEY-WORDS

Audiovisual events; Covid-19; Virtual mode; Digital communication; Press office.

Modo online activado: estudio sobre la la realizacién de eventos
audiovisuales durante la pandemia Covid-19

RESUMEN

Este articulo presenta un acercamiento a la produccién de eventos audiovisuales brasilefios.
Su objeto de investigacion son los proyectos culturales con sede en Minas Gerais y realizados
en 2020, coincidiendo con el primer afio de la pandemia mundial Covi-19. Se trata de una
investigacidon cuantitativa y cualitativa con el objetivo de comprender la percepcién de los
productores de eventos audiovisuales sobre la necesidad de adaptar totalmente la
programacion al entorno digital. La principal técnica de recoleccion de datos utilizada fue la
disponibilidad de un formulario virtual, que contiene preguntas abiertas y cerradas. El
cuestionario se envié online a los 11 eventos audiovisuales que componian la muestra de este
estudio. El analisis se basé en las respuestas de siete de los once proyectos culturales
seleccionados para la muestra. Los hallazgos se pueden relacionar en tres frentes: (1) desafios
de adecuar toda la programacién idealizada para el formato presencial y ofrecida en la
modalidad virtual; (2) ganancias de acceso remoto de nuevas audiencias; (3) tendencia a
futuras ediciones en formato hibrido.

PALABRAS-CLAVE

Eventos audiovisuales; COVID-19; Modo virtual; Comunicacién digital; Oficina de prensa.

Introducgio

Este artigo alinha-se a perspectiva tedrica dos estudos sobre comunicacgao
organizacional (KUNSCH, 2008; DUARTE, 2011) e da comunicacdo no contexto digital (LEVY,
2000; KOTLER, KARTAJAYA, SETIAWAN, 2017; RECUERO, 2017) para apresentar um

levantamento sobre a realizagdo de eventos audiovisuais brasileiros, exclusivamente sediados
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em Minas Gerais, no ano de 2020. Devido a pandemia da Covid-19, forcosamente, projetos
culturais tiveram que adaptar a sua programacao para que pudessem garantir a continuidade
de suas edigbes, desta vez, em ambiente virtual.

No dia 11 de mar¢o de 2020, a Organizacdo Mundial da Saude (OMS) declarou que a
transmissdo do novo coronavirus (Sars-Cov-2), responsavel por causar a Covid-19, havia sido
reconhecida como uma pandemia mundial. Os primeiros registros de circulacdo no novo
coronavirus foram identificados na cidade chinesa de Wuhan, sétima maior cidade da China e
a nimero 42 do mundo, em dezembro de 2019. Por se tratar de uma doenca ainda
desconhecida, especialmente sobre os métodos de tratamento, uma série de recomendacdes
foram indicadas pela OMS, incluindo na tentativa de frear o aumento exponencial dos casos.
Entre essas medidas estiveram o distanciamento social que provocaram o cancelamento de
eventos esportivos, culturais e religiosos, além da suspensdo de aulas e demais atividades
presenciais ndo categorizadas como emergenciais.

Com os cancelamentos de atividades com a presenca fisica de publico ou a adaptacao
de programagbes para o ambiente virtual. Tal decisdo se mostrou sensata diante da
disseminacdo do novo Coronavirus, até entdo, ainda pouco conhecido por cientistas e
profissionais da saude. Os encontros cientificos da drea da comunicacdo como Intercom,
SBPJor e Compds sdo exemplos disso: em 2020, esses eventos foram redesenhados e
ofertados de forma 100% online. As edicdes de 2021, novamente, seguiram essa mesma
dinamica.

Um dos setores mais afetados com essas medidas de prevencdao e controle de
transmissdo do novo coronavirus foi o da cultura. Em outubro de 2020, nota técnica emitida
pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplica (IPEA), fundacdo publica vinculada ao Ministério
da Economia, alertava: “A pandemia impactou significativamente a dindmica do mercado de
trabalho cultural, e o teletrabalho foi uma das alternativas encontradas para acomodar a
necessidade das empresas” (GOES et al., 2020, p. 1). A carta de conjuntura publicada pelo
Instituto é assinada por Geraldo Sandoval Gées, Leonardo Queiroz Athias, Felipe dos Santos
Martins e Frederico Augusto Barbosa da Silva.

O documento evidencia as vulnerabilidades do campo cultural brasileiro e destaca a
relevancia do estabelecimento de redes de amparo para os profissionais que dependiam(em)

da producado cultural. Segundo o documento, as estimativas de “participacdo do setor cultural
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na economia brasileira, antes da pandemia, variavam de 1,2% a 2,67% do PIB e o conjunto de
ocupados no setor cultural representava, em 2019, 5,8% do total de ocupados, ou seja, em
torno de 5,5 milhdes de pessoas” (GOES et al., 2020, p. 2).

Em pesquisa publicada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), por
meio do Sistema de Informacdes e Indicadores Sociais (SIIC), em 2019, estima-se que o valor
adicionado ao campo da cultura no Brasil chegou a R$226 bilhdes em 2017. O levantamento
tem como referéncia os anos de 2016-2017, sendo este o mais recente entdo produzido. O
objetivo do SIIC de mapear a economia da cultura, em um sentido amplo, comprova a
complexidade do setor que inclui “atividades direta [, por exemplo, o audiovisual, o livro, as
artes cénicas] e indiretamente ligadas a cultura [, por exemplo, a fabricagcdo de equipamentos
de comunicacdo ou o desenvolvimento de programas de computador sob encomenda].”
(GOES etal., 2020, p. 3).

Diante da expressividade desses nimeros, este trabalho buscou compreender como as
produtoras que realizam mostras e festivais audiovisuais no estado brasileiro de Minas Gerais
organizaram suas edi¢cdes em plena pandemia. O interesse em buscar mais informacgdes sobre
essa area tem a ver com a importancia do audiovisual como sendo uma ferramenta de
representacao de identidade cultural, incluindo a cultura popular.

Um meio de comunica¢do bastante influente que pode atuar como uma
poderosa ferramenta de disseminacdo de praticas sociais, culturais e politicas.
Atua como espaco de representagdes, de construgdo de identidades e, no caso
do cinema brasileiro, este tem como proposta exatamente ser um difusor da
realidade nacional. Através da anadlise dos filmes nacionais podemos vislumbrar

tragos da imagem sociocultural brasileira bem como os possiveis esteredtipos
relacionados a identidade nacional (SANTOS; COSTA, s.d, p. 1-2).

Nesse sentido, foram mapeados os eventos ja consolidados no calenddrio audiovisual
brasileiro e analisados projetos que confirmaram a realizagdo “da edicdo 2020”. Os
produtores e realizadores dos projetos identificados foram convidados a responder um
formuldrio com questdes abertas e fechadas sobre a dindmica de adaptar a programacao de
atividades para a modalidade 100% digital, marcando algo inédito na histéria desses projetos.
O estudo conta com as respostas de sete das onze iniciativas que compuseram a amostra. Os
critérios de selecdo dos projetos estdo detalhados na se¢do de metodologia.

Vale mencionar que a reflexdo tedrica deste estudo considera conceitos importantes

da agenda de pesquisa da comunicacdo organizacional e da comunicacdo digital. Essas areas
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contam com a atuacdo de profissionais de comunicacdo com perfis diversos, incluindo os

jornalistas que atuam como assessores de imprensa.

Comunicagao Organizacional

A comunicac¢do organizacional ocupa lugar de destaque na agenda de pesquisa das
Ciéncias da Comunicagdo ha mais de cinco décadas. Seus primeiros estudos tém origem nos
Estados Unidos devido a sua forte ligacdo com o campo das RelacGes Publicas, suas teorias e
praticas. Considerando o ambiente corporativo, pode-se dizer que o modelo de producao
assumido pelas organizagGes é determinante para a formacgdo das caracteristicas do formato
de comunicacdo implementado internamente.

Entre as décadas de 1930 e 1960, no Brasil e em outros paises da América Latina,
ocorreu a explosdo de departamentos de comunicacdo e de relacdes publicas em grandes
organizagcOes, impulsionada pela instalacdo de filiais de multinacionais nesses paises. "Foi
nesse periodo histérico que surgiu, em 1967, a Aberje [Associa¢do Brasileira de Comunicagdo
Empresarial], com o objetivo de mudar o perfil taylorista da comunicacdo das empresas e
instituicoes, vigente, no Brasil, na primeira metade do século XX." (NASSAR, 2008, p. 67). Nas
décadas seguintes, a comunicacdo organizacional reivindicou status estratégico dentro das
organizacOes e, desde entdo, vem trabalhando para ampliar o seu papel institucional e
consolidar sua conversao da esfera operacional para a estratégica.

Uma das principais pesquisadoras brasileiras a dedicar-se aos estudos que tém a
comunicagdo organizacional como objeto é Margarida Kunsch. Para ela, essa modalidade, “[...]
como disciplina académica, estuda como fenébmeno comunicacional o agrupamento de
pessoas que integram uma organizacdo e que a ela se ligam em torno de uma cultura de
objetivos comuns” (KUNSCH, 2008, p. 113). A organizagdo, portanto, é vista como um sistema
complexo, formado por pessoas, processos, fluxos, redes, meios, instrumentos e niveis de
comunicagao.

Existem diversas ferramentas na comunicacdo aplicadas para identificar e atender as
necessidades dos stakeholders que constituem um composto da comunicagao organizacional
integrada. Conforme proposta de Kunsch (2008), uma organizacdo pode contar com um mix,

chamado de Comunicacdo Organizacional Integrada, que abrange: comunicacdo interna
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(também chamada de comunicacdo administrativa), comunicacdo mercadolégica e
comunicacao institucional.

Cada uma dessas dreas é independente e conta com uma série de praticas
comunicacionais. Na comunicacdo administrativa, por exemplo, tém-se os processos de
comunicacdo interna como ponto alto; na mercadoldgica, as agbes de marketing e da
publicidade; enquanto a comunicagdo institucional contempla praticas de relaces publicas e
de assessoria de imprensa. Para Kunsch, o ponto maximo de sincronismo do conjunto dessas
ferramentas, definido como comunica¢do integrada, concentra-se quando as organizag¢des
atingem a integracao de suas atividades de comunicacdo. Portanto, tem-se a visdo de que sao
areas distintas e independentes, porém complementares.

Para as organizacdes, de todos os perfis (publico, privado ou de terceiro setor), torna-
se essencial a integra¢do de seus processos comunicativos, em funcdo do fortalecimento do
conceito institucional, mercadolégico e corporativo junto aos publicos de interesse. No
cenario cultural essa dinamica se repete. H4 uma série de empresas que atuam na gestao e
producdo de eventos culturais em diversas areas, sendo responsaveis por planejar e/ou
executar projetos préprios ou de terceiros. Muitos desses contam com verbas captadas por
meio de leis de incentivo a cultura.

Nesses termos, a comunicacdo organizacional na darea cultural faz o uso de
ferramentas, configurando a do marketing cultural e a da assessoria de imprensa como as
principais. O marketing cultural associa a realizagdo de eventos culturais (e de
entretenimento) a determinada marca ou conjunto de marcas visando o fortalecimento da
imagem institucional junto ao publico de interesse por meio de patrocinio cultural (REIS,
2003). A assessoria de imprensa, por sua vez, pode ser definida como “a gestdo do
relacionamento e dos fluxos de informacdo entre as fontes de informacdo e imprensa. Busca,
essencialmente, atender as demandas por informagdo relacionadas a uma organiza¢do ou
fonte em particular.” (DUARTE, 2011, 51).

Na realizacdo dessa atividade é indispensavel a atuacdo de jornalistas e/ou relagdes
publicas, sendo uma de suas principais atividades garantir o fluxo informacional entre a
organizacdo e a imprensa e, especificamente no caso dos projetos culturais, o fluxo entre as

produtoras e os jornalistas especializados na cobertura de pautas culturais. Tais ferramentas
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de comunicacdo passaram a ser potencializadas no contexto digital, como sera visto na secdo

seguinte.

Comunicagio no contexto digital

A evolucdo tecnolégica assistida a partir da segunda metade do século XX provocou
profunda reconfiguracdo social e trouxe transformagdes em todos os setores. A forma base de
sociabilidade dos individuos passou a considerar a conectividade que abrange interesses
plurais e que formam diferentes redes na sociedade (CASTELLS, 1999). Esses impactos sdo
mediados por processos comunicacionais vistos tanto pela perspectiva como meio fisico de
transmissao de conteudos quanto fenémeno social, referente a forma pela qual as pessoas
interagem entre si.

Nesse mesmo sentido, onde ha interacdo de ideias, Lévy (2000) ressalta que o
ciberespaco constitui um espaco de conexdes diversas e estimulam as reagdes humanas

intelectuais. Ainda segundo o pesquisador,

O ciberespaco suporta tecnologias intelectuais que amplificam, exteriorizam e
modificam numerosas fungdes cognitivas humanas, tais como a memdria, o
raciocinio, dentre outros. Essas tecnologias intelectuais favorecem novas formas
de acesso a informagdo, pesquisa, novos estilos de raciocinio e conhecimento
(LEVY, 2000, p. 157).

Essa nova reconfiguragdo também afeta aspectos econdmicos e comerciais, fazendo-
se necessario trabalhar novas estratégias de comunicacdo, como o marketing digital. Para
Kotler, Kartajaya e Setiawan (2017), ao trabalhar os conceitos de marketing digital, os clientes
se conectam socialmente em redes horizontais de comunidades, que atuam como
segmentacdes formadas naturalmente por consumidores dentro de fronteiras que eles
mesmos definem, em torno de temas de interesse.

Esse modelo de reconfiguracdo social impressa pelo contexto digital exigiu que as
empresas envolvessem os clientes em uma comercializagdo mais transparente, consistente e
duradoura. Nesse sentido, o planejamento de estratégias de comunicacdo demanda por uma
preocupacdo genuina ao definir personas, personagens ficticios criados para representar os
diferentes tipos de usuarios que podem se tornar clientes, identificando suas demandas para,

entdo, buscar resolvé-las.
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As empresas precisam entender que mais pontos de contato e volume mais alto
nas mensagens nio se traduzem necessariamente em maior influéncia. E preciso
se destacar da multiddo e conectar-se de forma significativa com os
consumidores em apenas alguns poucos pontos de contato cruciais. Na verdade,
apenas um Unico momento de prazer inesperado com uma marca é o que basta
para transformar um cliente em um fiel advogado da marca (KOTLER,
KARTAJAYA, SETIAWAN, 2017, p. 86).

Nesses termos, a experiéncia do consumidor com determinada marca, por meio do
consumo de produtos e/ou servigos, ndo se limita a contratagdo e ao pagamento. O marketing
de relacionamento tornou-se ainda essencial para estreitar os lacos e as relacdes com os
clientes, estabelecendo uma dindmica que leva as empresas recorrerem a todos os meios
possiveis para manter uma ligacdo direta com o seu publico.

Dessa forma, a presenca das empresas nas midias sociais tornou-se cada mais
importante tendo em vista a sua funcionalidade de conexdo com o publico consumidor.
Segundo Recuero (2017), as redes sociais na internet sdo formadas por representa¢des dos
atores sociais conectados em um ambiente tecnolégico digital. Citando Boyd e Ellison (2007),
Recuero (2017, p. 13), explica que:

algumas ferramentas online apresentam modos de representagdo de grupos
sociais baseados nas relagdes entre os atores. Essas ferramentas teriam as
caracteristicas de (1) permitir que os atores construam um perfil publico ou
semipublico; (2) permitir que esses atores construam conexdes com outros

atores; e (3) permitir que esses atores possam visualizar ou navegar por essas
conexdes.

Para a autora, as redes sociais na internet permitem que centenas de conexdes sociais
sejam ativadas, ampliando o fluxo de compartilhamento de conteudos e troca de
informacdes. As transformacgbes da internet e a emergéncia de plataformas de redes sociais
como o Facebook, YouTube e Instagram, cujos conteldos sdo produzidos coletivamente e
compartilhados pelos usuarios, impactam na producdo e no consumo cultural. A producao
coletiva e compartilhada é um dos temas discutidos por Henry Jenkins (2008) no livro “Cultura

da convergéncia”. Para esse autor, convergéncia é uma

[...] palavra que define mudangas tecnoldgicas, industriais, culturais e sociais no
modo como as midias circulam em nossa cultura. [...] Talvez, num conceito mais
amplo, a convergéncia se refira a uma situagdo em que multiplos sistemas de
midia coexistem e em que o contelddo passa por eles fluidamente. Convergéncia
é entendida aqui como um processo continuo ou uma série continua de
intersticios entre diferentes sistemas de midia, ndo uma relagdo fixa (JENKINS,
2008, p. 385-386).
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Diante do processo de cultura da convergéncia, as empresas passaram a adotar a
narrativa transmidia, que acontece quando mensagens diferentes, porém referentes a um
mesmo universo, desenrolam-se através de multiplas plataformas de midia e de maneira
complementar ao conteudo original. Dito de outra forma, sdo

[...] histdrias que se desenrolam em multiplas plataformas de midia, cada uma
delas contribuindo de forma distinta para nossa compreensdo do universo; uma
abordagem mais integrada do desenvolvimento de uma franquia do que os

modelos baseados em textos originais e produtos acessorios (JENKINS, 2008, p.
392).

No ambiente organizacional, o contexto digital reformulou a maneira pela qual as
estratégias das praticas de comunicacdo mercadoldgica, institucional e administrativa se
efetivam. Conforme visto, no caso do setor financeiro, o de vendas, as mudancas viabilizaram
a transicdo do marketing tradicional para o digital. Com relacdo a comunicagao interna,
praticas como blogs e redes sociais corporativas surgiram.

Sobre a comunicacdo institucional, o contexto digital reconfigurou a forma de
relacionamento entre os assessores de imprensa e a imprensa (editores, produtores e
reporteres). Com a criacdo dos sites institucionais, vieram as salas de imprensa online com a
disponibilizacdo de conteudos nao apenas para os profissionais de imprensa. Mais
recentemente, as redes sociais institucionais abriram espago para um tipo de comunicagdo
mais direta e imediata. Em 2021, por exemplo, o contato entre esses profissionais se
estabelece muito mais facilmente via aplicativo de mensagens, a exemplo do WhatsApp, do
gue através de uma ligacdo para a redacdo de determinado jornal. Além da sala de imprensa
online disponivel nos portais eletrénicos corporativos, os perfis oficiais em redes sociais sdo

canais estratégicos para a pratica da comunicagdo institucional.

Metodologia

Este artigo apresenta um mapeamento sobre a realiza¢do de eventos audiovisuais na
modalidade virtual no ano de 2020, em Minas Gerais, tendo em vista a necessidade de adesdo
as medidas de isolamento social impostas pela pandemia de Covid-19. Para atender ao
objetivo de compreender como os atores culturais garantiram o desenvolvimento e a
execucao da edicdo online de seus projetos, optou-se pela metodologia de estudo de casos

multiplos (YIN, 2015). Esse procedimento consiste em investigar um fenémeno
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contemporéaneo (pandemia de covid-19) dentro de seu contexto da vida real (realizacdo de
eventos audiovisuais em Minas Gerais) especialmente quando os limites entre o fendmeno e
o contexto ndo estdo claramente definidos (restricdes de circulacdo de pessoas, diante da
transmissdo de um virus ainda pouco conhecido pela medicina).

Para a realizacdo do estudo de casos multiplos, a principal técnica de coleta de dados
considera a aplicagdio de questionarios e/ou a realizacdo de entrevistas, a partir do
mapeamento de eventos audiovisuais. Também para alinhar-se as medidas de seguranca
sanitdria, optou-se pela coleta de dados via questiondrio virtual. Ao todo, forma enviados 11
guestionarios e foram obtidas sete respostas.

A amostra foi definida com o auxilio do Guia Kinoforum — Festivais Audiovisuais,
idealizado e mantido pela Associacdo Cultural Kinoforum. A iniciativa surgiu em 1999 e tem
por objetivo acompanhar o desenvolvimento do mercado audiovisual brasileiro, aproximando
filmes de festivais realizados pelo mundo. A plataforma dispde de um banco de dados e
oferece buscas por festivais audiovisuais brasileiros e internacionais dedicados aos mais
diversos formatos, géneros, temdticas e segmentos. As informacbes sdo atualizadas
diretamente pelos préprios organizadores e realizadores de cada projeto (GUIA KINOFORUM,
s.d).

Na pesquisa feita em 20 de julho de 2021, foram considerados os seguintes critérios
de busca na plataforma: festivais “no Brasil”; estado “Minas Gerais” e género “todos”. Nao
foram aplicados filtros de “data de realizagdo”, “prazo de inscricdo” nem “palavra-chave”. O

Quadro 1 apresenta o resultado da busca.

Quadro 1 — Eventos audiovisuais mineiros

Festival Cidade(s)

Imagem dos Povos — Mostra Internacional Audiovisual Ouro Preto e Belo
Horizonte

Mostra de Cinema Feminista Cidade Belo Horizonte
CineOP — Mostra de Cinema de Ouro Preto Ouro Preto
Curta Circuito — Mostra de Cinema Permanente Belo Horizonte
FESTCURTASBH —Festival Internacional de Curtas de Belo Belo Horizonte
Horizonte
Mostra CineBH — Mostra de Cinema de Belo Horizonte Belo Horizonte
Lumiar — Festival Interamericano de Cinema Universitdrio Belo Horizonte
MUMIA — Mostra Udigrudi Mundial de Animacao Belo Horizonte
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Mostra de Cinema de Tiradentes Tiradentes

Festival Take Unico Uba

Fonte: Guia Kinoforum (2021)

Dos dez festivais relacionados na pesquisa, dois deles ndao foram considerados no
estudo: a Mostra de Cinema Feminista Cidade, devido ao fato de ter sido cancelado, em 2020;
e a Mostra de Cinema de Tiradentes, pois havia sido realizada em janeiro, antes do anuncio da
pandemia de coronavirus, ocorrido em 11 marco do mesmo ano. Por outro lado, de forma
complementar, outros trés projetos foram convidados para participarem da pesquisa devido a
sua representatividade no circuito de festivais audiovisuais: o INDIE (Mostra de Cinema
Mundial; Belo Horizonte), o Cinefoot Mulheres (Belo Horizonte) e o forumdoc.bh (Festival do
Filme Documentdrio e Etnografico de Belo Horizonte). Dessa forma, o Quadro 2 sistematiza

guais sdo os onze eventos audiovisuais que compuseram a amostra do estudo.

Quadro 2 —Amostra de eventos audiovisuais

Festival Cidade(s)

Imagem dos Povos — Mostra Internacional Audiovisual Ouro Preto e Belo
Horizonte

CineOP — Mostra de Cinema de Ouro Preto Ouro Preto
Curta Circuito — Mostra de Cinema Permanente Belo Horizonte
FESTCURTASBH —Festival Internacional de Curtas de Belo Belo Horizonte
Horizonte
Mostra CineBH — Mostra de Cinema de Belo Horizonte Belo Horizonte
Lumiar — Festival Interamericano de Cinema Universitario Belo Horizonte
MUMIA — Mostra Udigrudi Mundial de Animacao Belo Horizonte
Festival Take Unico Uba
INDIE — Mostra de Cinema Mundial Belo Horizonte
Cinefoot Mulheres Belo Horizonte
forumdoc.bh — Festival do Filme Documentario e Etnografico Belo Horizonte
de Belo Horizonte

Fonte: elaboragdo prépria (2021)

Os onze festivais que fizeram parte da amostra foram contatados via canais digitais
oficiais via e-mail e diretc nos perfis dos eventos nas redes sociais Facebook e Instagram. Para
cada organizagdo foi enviado um questionadrio composto por 12 perguntas abertas e fechadas.
No primeiro bloco buscou captar informacdes relativas ao perfil do evento: nome do
festival/mostra audiovisual; ano de criagdo; niumero da edicdo realizada em 2020; e cargo
da/do respondente na realizagdo do projeto. O segundo bloco, contou com perguntas

direcionadas a realizacdo da edicdo do “evento respondente” em 2020. Indagou-se:
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(1) sobre a realizacdo do festival/mostra audiovisual, em 2020, a decisdo por realiza-lo,
deveu-se a a necessidade de empregar verba ja captada de recursos via editais e/ou
patrocinio direto; ao compromisso de manter a periodicidade anual do projeto ou
outro motivo?;

(2) O festival/mostra audiovisual foi realizado através de que plataforma ou canal ?;

(3) Se comparado ao projeto original, para a realizagdo da modalidade virtual, foi
necessario ampliar a equipe e contratar mais profissionais de comunica¢do para atuar
com os canais de comunicagdo?;

(4) Para aequipe de comunicagéo, quantos profissionais foram contratados?;

(5) Se comparado ao projeto original, para a realizacdo da modalidade virtual, foi
necessario comprar/alugar equipamentos de comunicacdo?;

(6) Quais equipamentos foram comprados/alugados?;

(7) Foram criados perfis em redes sociais para ampliar a comunicacdo do festival/mostra
audiovisual?;

(8) Quais perfis em redes sociais foram criados?;

(9) Numa escalade 0a 5, como vocé avalia a realizacdo da edicdo virtual?;

(10) Vocé se deparou com desafio para a realizacdo desta edi¢do totalmente virtual? Se

sim, qual (quais)?;
(11) Em sua avaliagdo, ha alguma vantagem em realizar uma edi¢do totalmente virtual?; e
(12) Vocé pretende transpor alguma dindmica aplicada a modalidade virtual para a

presencial?

No total, sete organizadores retornaram com as respostas que compdem a andlise,

conforme disposto na préxima secao.
Analise dos dados

Conforme dito na secdao de Metodologia, sete festivais audiovisuais realizados em
Minas Gerais respondem ao contato feito pela autoria deste estudo. Eles foram mapeados
através de pesquisas no Guia Kinoforum — Festivais Audiovisuais. Outros trés convidados
eventos para integrar a amostra e retornaram o convite para responder o questiondrio,

efetivando a participacdo na pesquisa. A coleta de dados ocorreu a partir da aplicacdo de um
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guestionario cujos dados permitem analises quantitativas e qualitativas, possibilitando
mapear a percepcao dos produtores de eventos audiovisuais acerca da tendéncia e de
formatos de programacao pods-pandemia da Covid-19. Cabe lembrar que o nome de cada
respondente ndo estd posto nesta andlise, a identificacdo se ateve exclusivamente ao perfil do

projeto cultural participante do estudo.

Respondentes

A partir de informagdes disponiveis no Guia Kinoforum — Festivais Audiovisuais e no
site oficial de cada um dos eventos, procedeu-se para a reproducdo do texto descritivo de
cada um dos sete festivais que retornaram com as respostas, conforme pode ser visto a
seguir.

. Mostra CineOP: primeira mostra audiovisual a enfocar a preservacdo e o

cinema como patriménio. Promove o Encontro Nacional de Arquivos e Acervos

Audiovisuais Brasileiros, sedia o Encontro da Educagdo — Forum da Rede Kino.

Reafirma, a cada edicdo, o propdsito de ser um instrumento de reflexao e luta pela

salvaguarda do rico e vasto patrimoénio audiovisual brasileiro em didlogo com a

educacdo e em intercambio com o mundo;

o Curta Circuito: é uma Mostra de Cinema que em 2021 completa 21 anos. E

uma das mostras audiovisuais mais antigas de Minas Gerais. Exibe exclusivamente

obras feitas no Brasil, de qualquer ano, sempre com entrada franca, resgatando obras
importantes da filmografia brasileira. Promove apds as sessdes debates com diretores

e pessoas relacionadas ao filme. A esséncia da mostra é ludica e sensorial fazendo que

o espectador mergulhe no universo do cinema brasileiro;

° Mostra CineBH: tem o propdsito de ser instrumento de formacdo, reflexdo,

difusdo e exibicdo do cinema brasileiro e contextualizar o mercado audiovisual em

didlogo com outros paises através da realizagdo do Brasil CineMundi — Encontro

Internacional de Coproducdo. Conta com a exibicdo de mais de filmes, debates,

homenagens, oficinas, Mostrinha de Cinema, Sessdes Cine-Escola e atragdes artisticas;

° MUMIA: tem por finalidade divulgar a producdo audiovisual de animacdo de

carater cultural e contribuir para o desenvolvimento da sua linguagem, formato

especifico e forma de produgdo. Proporciona ao publico mineiro o acesso a uma
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parcela significativa da producdo videografica nacional e internacional, que, por ndo
pertencer a grandes produtoras, acaba ficando a margem do circuito comercial;

. Cinefoot Mulheres: trilhando a trajetdria de ineditismo demarcada pelo Unico
festival de cinema de futebol do Brasil, criado em 2010 e precursor na América Latina,
apresenta-se como um evento pioneiro no circuito mundial de festivais de cinema
esportivo, reafirmando esta caracteristica especial de vanguarda e inovacao;

. INDIE: criado em 2001 em Belo Horizonte, ¢ um festival para o cinema
independente e autoral, dedicado aos filmes de longa duragdo, nacional e
internacional. Em 2007, comecou a ser realizado também em S3o Paulo;

. forumdoc.bh: criado em 1997 com o objetivo de compartilhar filmes de restrito
acesso em salas de cinema convencionais. Em edi¢des anuais e ininterruptas,
consolidou-se como um férum de antropologia e cinema. Realiza retrospectivas
autorais e resultantes de curadorias que se articulam em torno de conceitos,
movimentos ou tematicas especificas, além de apresentar um panorama das

produgcdes documentais recentes em mostras competitivas nacionais e internacionais.

A intencdo deste descritivo é apresentar ao leitor o perfil de cada um dos festivais que
compuseram a amostra deste estudo. Os eventos audiovisuais tém uma forte ligacdo com a
cultura popular, uma vez que, apresentam-se como vitrines da producdo artistica em
audiovisual produzida no pais. Além de terem sido realizados 100% de modo virtual, todos os
sete festivais tém em comum a oferta de programacdo gratuita e boa parte dela dedicada a
exibicdo de producdes brasileiras em formatos e géneros diversos: curtas, longas, médias,
experimentac¢do, animacao, ficcdo, documentario, por exemplo. Vale reiterar a importancia

gue o audiovisual ocupa na representacdo da identidade nacional.

Realizacio

Questionados sobre o principal motivo pelo qual a edi¢do de 2020 ter sido mantida,
mais da metade dos respondentes (57,2%), quatro deles, justificou que a decisdo se deveu ao
compromisso de manter a periodicidade anual do projeto. Uma das respostas (14,3%)

confirmou a necessidade de empregar a verba ja captada de recursos via editais e/ou
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patrocinio direto. O campo aberto para “outro” obteve duas das respostas (28,6%). Nesse
ultimo caso, um dos respondentes manifestou-se e registrou que, embora tenha sido
considerado um motivo secunddrio, a manuten¢do da programacdo também se deveu a
aplicacdo de verba captada. Outras motivacdes ndo foram apontadas pelos respondentes que

assinalaram a opg¢do “outro”.

Comunicacio

O questionario contemplou uma série de perguntas sobre questbes técnicas e
estratégias de comunicacdo, conforme apresentado anteriormente. Nesse sentido, buscou-se
saber quais plataformas e/ou canais foram utilizados para a transmissdo dos filmes e demais
atividades da programacado de cada festival e contato com os publicos diversos, incluindo a
imprensa. Esse item permitia que fossem assinaladas mais de uma op ¢do. Como resultado,
houve uma profusdo de plataformas citadas, quais sejam: Facebook (uma citacdo), YouTube (4
citacbes), Zoom (trés citacdes), Sambatech (duas citacbes), Looke (duas citacbes), e
plataforma exclusiva e desenvolvida por empresa especializada. Quatro dos respondentes
afirmaram que utilizaram mais de uma plataforma simultaneamente: Sambatech, Zoom e
YouTube; Looke e YouTube; Zoom e YouTube; e Looke e Facebook.

Na sequéncia, direcionou-se aos participantes a seguinte indagacdo: “se comparado
ao projeto original, para a realizacdo da modalidade virtual, foi necessdrio ampliar a equipe
e contratar mais profissionais de comunicacdo para atuar com os canais de comunicacdo?”.
Trés dos sete entrevistados confirmaram que sim: em um caso foram contratados trés
profissionais, em outro quatro e um dos respondentes ndo informou o quantitativo de
ampliacdo da equipe.

Também foi feita a seguinte pergunta: “se comparado ao projeto original, para a
realizacdo da modalidade virtual, foi necessario comprar/alugar equipamentos de
comunicagdo?”. Trés dos sete respondentes (42,8%) disseram que sim, sendo que dois deles
(28,6%) afirmaram que foram adquiridas camaras para filmagem e notebooks e um apontou a
aquisicao de iluminacdo para arealizacdo de lives, transmissdes ao vivo via redes sociais.

Ainda sobre comunicacdo digital, foram feitas perguntas sobre o uso de redes sociais.
Quatro dos sete respondentes (57,2%) disseram que criaram perfis em redes para reforgar as

estratégias de divulgacdo de seus projetos. Nesses casos, os novos perfis foram feitos nas
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seguintes plataformas: Facebook (uma citagdo), Instagram (duas citacdes) e Telegram (uma

citacdo).

Avaliacio

Na parte final do questiondrio quatro questées foram direcionadas para a avaliagdo
dos participantes acerca da realizacdo da edicdo 2020 de seus respectivos projetos culturais
na modalidade remota. O Grafico 1 sistematiza o indice das sete respostas, indicadas em uma

escala de 0 (nada satisfeito) a 5 (totalmente satisfeito).

Grafico 1 — Avaliacdo sobre a edicdo virtual em 2020
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Fonte: elaboragdo propria (2021)

Conforme demonstrado graficamente, apenas dois dos respondentes (28,6%)
afirmaram ter ficado totalmente satisfeitos com a edicdo virtual de seus projetos, enquanto
trés deles (42,8%) disseram estar satisfeitos e outros dois (28,6%) mantiveram-se neutros. As
perguntas seguintes a essa questdo escalonada foram feitas no formato de respostas abertas.
A intencdo, nesse caso, foi obter dos respondentes mais detalhes sobre a avaliacdo feita por
eles sobre a modalidade online e, posteriormente, indicar possiveis tendéncias para edi¢des
futuras, realizadas em um cendrio de seguranca sanitaria que garanta a participacao
presencial do publico.

Mantendo o compromisso em apenas identificar o festival audiovisual sem revelar o
nome dos respondentes, nos paragrafos a seguir, as respostas serdo associadas aos projetos.
Vale lembrar que os dados foram coletados entre os responsaveis que ocupam cargos de
diretoria das produtoras idealizadoras e gestoras das iniciativas investigadas, além de

coordenadores e produtores executivos desses festivais.
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O forumdoc.bh enumerou trés desafios na realizacdo do festival no formato online:
“organizar um evento virtual que ja acontecia ha anos no formato presencial num cendrio
de pandemia [...] sensibilizar os possiveis patrocinadores e parceiros da importancia de
continuar investindo em cultura [...] adaptar a linguagem e a programacdo o formato
online.”. O Curta Circuito apontou a perda “em termos da imersdo e experiéncia de
espectador”, que se viu impossibilitado de participar de uma programacdo presencial. O
Cinefoot Mulheres, por sua vez, indicou como desafio a oferta de “uma plataforma atrativa
e original. Que o espectador tivesse uma experiéncia agradavel”.

Questdes técnicas relacionadas a qualidade de projecdo e a obediéncia aos direitos
autorais reservados aos trabalhos exibidos também apareceram entre as respostas. De
acordo com o MUMIA, o desafio foi “ter uma projecdo segura e satisfatdoria para os filmes.
Na plataforma de exibicdes da Looke ocorreram algumas instabilidades. Inicialmente nao
tinhamos previsto site para o projeto, tivemos que fazer uma readequacdo grande, para o
online.”. Para a CineOP e a CineBH, mostras de cinema realizadas pela mesma empresa
gestora, o desafio maior foi o de “exibir filmes internacionais pois muitos realizadores nao
sentiram seguros a realizar de forma online”. Por fim, o INDIE relatou a “resisténcia por
parte de distribuidoras internacionais para disponibilizar os filmes para exibicdo online,
mesmo com pagamento dos direitos de exibi¢do.”.

Apesar dos desafios e das dificuldades apontadas, todos os respondentes
conseguiram visualizar, pelo menos, uma vantagem na realizacdo de seus respectivos
projetos no formato. O forumdoc.bh afirmou que as principais vantagens da modalidade
“sdao alcance, engajamento do publico, compartilhamento de conteudo, resultados,
registro, métricas e estatisticas de quem participa da realizacdo.”. O alcance de novos
publicos também apareceu nas respostas do Curta Circuito e do Cinefoot Mulheres,
considerando a abrangéncia geografica e a faixa etdria dos espectadores. CineBH e CineOP
viram como vantagem a possibilidade de “poder assistir um festival inteiro, coisa dificil de
ser realizada em uma versdo presencial por varios motivos”, enquanto o INDIE citou a
“reducdo drastica na impressdo de material grafico, o que reduziu custos e é mais
sustentavel em termos ecoldgicos.”.

Na etapa final do questiondrio, no quesito de avaliacdo, foi perguntado aos

respondentes se eles pretendiam transpor alguma dindmica aplicada na modalidade virtual
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para a presencial. Trés dos respondentes — CineBH, CineOP e Cinefoot Mulheres — (42,8%)
disseram que ndao e confirmaram trata-se de uma versao especial diante da
excepcionalidade da ocasido.

Os demais quatro participantes (57,2%) sinalizaram a possibilidade de adotar um
formato hibrido em edi¢des futuras. Para o forumdoc.bh “as dindmicas do presencial sdo
totalmente diferentes do virtual, assim como as linguagens e formato de programacdo. O
que teremos pela frente é o desafio de realizar um evento usando e conjugando os dois
formatos.”. Nesse mesmo sentido, o MUMIA afirmou que “talvez alguma modalidade de
curso ou debate com inscricbes precisa permanecer, novamente por causa do maior
alcance.” Esse aspecto misto também foi considerado na resposta do Curta Circuito. J4 para
o INDIE, ha a intencdo em repetir a realizacdo de debates através de lives, tendo em vista
que “nem sempre os diretores estdao disponiveis para comparecer ao festival. Devemos

manter esta conduta.”

Discussio dos dados

A realizacdo de eventos bem como o marketing cultural estdo entre as ferramentas e
praticas do composto integrado da comunicag¢do, conforme referenciado nos estudos de
Kunsch (2008). Mesmo com o surgimento e proliferacdo do uso de ferramentas digitais de
comunicagdo, especialmente as redes sociais, praticamente ndo se tinha conhecimento
sobre a realizagdo de eventos com programag¢dao 100% digital, incluindo os eventos de
audiovisual, objeto deste estudo. A transformacdo digital na realizacdo desses ocorreu
devido a declaragdo de pandemia mundial de Covid-19 que acarretou a suspensdao das
atividades presenciais que gerassem aglomeracao.

No caso dos eventos audiovisuais realizados em Minas Gerais, os produtores e
realizadores adaptaram a programacdao anteriormente pensada para o formato presencial
para ser ofertada no formato virtual. Se antes o uso das redes sociais digitais era uma
possibilidade (RECUERO, 2017), a aplicacdo delas passou a ser uma necessidade. O estudo
confirma o uso de plataformas e redes sociais na internet para fazer chegar aos publicos dos
festivais e mostras audiovisuais filmes, debates, apresentacles artisticas, oficinas entre
outras atividades programadas. Dessa forma, o estudo confirma a importancia do

ciberespaco (LEVY, 2000) como sendo este local de conexdes e estimulos de reagdes
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humanas e acesso aos mais diversos conteldos. Conforme visto neste estudo, embora a
socializacdo entre as pessoas viabilizada com as edi¢des presenciais dos eventos, uma das
vantagens do formato online é possibilitar a ampliagdo da conexdao entre as pessoas

(RECUERO, 2017).

Consideracoes finais

Este estudo buscou mapear os principais festivais e mostras audiovisuais realizadas
em Minas Gerais para entender, a partir dessa amostra, como a pandemia de Covid-19
impactou as edi¢oes agendadas para o ano de 2020. Foram feitas buscas na plataforma do
Guia Kinoforum — Festivais Audiovisuais que permitiram mapear dez projetos culturais e,
apos filtragem, oito deles foram selecionados. A amostra foi complementada por outras
trés iniciativas que foram convidadas para participarem do estudo. Dos onze projetos
selecionados, sete retornaram aos contatos e efetivamente responderam as questdes do
formuldrio virtual.

Embora alguns projetos ja tivessem certa estrutura de comunicagdo digital que
possibilitasse a realizagdao de um evento no formato 100% online, todos eles, de alguma
forma, criaram e/ou ampliaram tais estruturas. Houve o uso de plataformas variadas para a
exibicdo dos filmes programados bem como uma presenca mais acentuada desses festivais
nas redes sociais oficiais. A comunicacdo digital apresentou-se como tipo de fluxo
informacional indispensdvel para o éxito das edig¢bes virtuais, incluindo o contato com os
veiculos de imprensa.

Conforme visto neste, o contexto de isolamento social e a suspensdo das atividades
culturais presenciais levou as gestdes de festivais audiovisuais a cancelarem e/ou
adaptarem o formato da programacdo de seus projetos para garantir a sua realizagdo. A
transicdo do formato de eventos tradicionais e com publico cativo exclusivamente para o
ambiente digital trouxe desafios e aprendizados. A avaliagdo desse processo, de certa
forma, indica tendéncias.

Entre os desafios apontados pelos respondentes, estdo a adaptacdo da linguagem e
da programacado ao formato online associada a preocupa¢do em garantir uma experiéncia

confortavel aos espectadores, qualidade nas projecGes e a protecdo das obras exibidas
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contra algum tipo de descumprimento de regras de direitos autorais. Por outro lado, os
respondentes conseguiram indicar vantagens no formato virtual, sendo a ampliagdo do
alcance de publicos apontada como a principal delas.

Como tendéncia para edicbes futuras, hd o indicativo de interesse adotar um
formato hibrido, associando a poténcia que a oferta de uma programacdo presencial
oferece — com a fertilidade de encontros presenciais, debates e trocas entre os
participantes — com a praticidade do formato online que reduz despesas de execugao e

facilita a logistica de participagdo de convidados.
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RESUMO

Os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro, desde o seu surgimento nos anos 1930,
passaram por transformac¢des como forma de sobreviver as mudangas da sociedade ao longo
do tempo. Com a COVID-19, novos desafios se impuseram, exigindo a reinvencao do ritual
carnavalesco e sua forma de comunicacdo interna e com a sociedade. Tendo o crescimento do
espetaculo associado a TV, as agremiagdes intensificaram a intera¢do com o publico no meio
virtual, sobretudo com lives no YouTube. A partir dessa percepc¢do, adota-se o estudo de caso
(YIN, 2011) e a analise de conteudo (BARDIN, 2016) para investigar as lives de semifinal e final
da disputa de samba da escola Mocidade Independente para 2022. Observam-se esforcos pela
manutencdo das tradi¢bes, reforco a identidade, estratégias de sobrevivéncia, adapta¢do para
a ciberespaco e profissionalizagdo on-line como forma de resisténcia.
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Batuque to face the pandemic: Resistance and adaptation to
cyberspace live at the samba school Mocidade Independente (R))

ABSTRACT

The parades of the samba schools in Rio de Janeiro, since their appearance in the 1930s, have
undergone transformations as a way of surviving changes in society over time. With COVID-19
new challenges were imposed, demanding the reinvention of the carnival ritual and its form of
internal communication and with society. With the growth of the spectacle associated with
television, the associations intensified the interaction with the public in the virtual
environment, especially with lives on YouTube. Based on this perception, the estudo de caso
(YIN, 2011) and analise de conteldo (BARDIN, 2016) are adopted to investigate live broadcasts
of the semifinals and final to choose the samba of the Mocidade Independente school for
2022. they observe efforts to maintain traditions, reinforce identity, survival strategies, adapt
to cyberspace and professionalization online as a form of resistance.

KEY-WORDS

Popular Communication; Samba Schools; Pandemic; Resistance.

Batuque ante una pandemia: resistencia y adaptacién a un
ensayo de ciberespacio en transmisiones en vivo de la escuela de
samba Mocidade Independente (R))

RESUMEN

Los desfiles de las escuelas de samba en Rio de Janeiro, desde su aparicién en la década de
1930, han sufrido transformaciones como una forma de sobrevivir a los cambios en la
sociedad a lo largo del tiempo. Con COVID-19 se impusieron nuevos desafios, exigiendo la
reinvencion del ritual del carnaval y su forma de comunicacién interna y con la sociedad. Con
el crecimiento del especticulo asociado a la televisidon, las asociaciones intensificaron la
interaccidon con el publico en el entorno virtual, especialmente con transmisiones en vivo” en
YouTube. A partir de esta percepcién, se adoptan el estudo de caso (YIN, 2011) y el andlise de
contetdo (BARDIN, 2016) para investigar retransmisiones de las semifinal y final a elegir la
samba de la escuela Mocidade Independente para 2022. Se observan esfuerzos para
mantener las tradiciones, reforzar la identidad, estrategias de supervivencia, adaptarse al
ciberespacio y la profesionalizacién online como forma de resistencia.

PALABRAS-CLAVE

Comunicacién Popular; Escolas de Samba; Pandemia; Resistencia.
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Introducio

A partir do legado deixado pelo mestre Luiz Beltrdo, passou-se a entender que a
comunicacdo coletiva leva a inUmeros desdobramentos, e observa-los em pesquisa é buscar
compreender sua configuracdo e aprender com eles. O conjunto de lives da escola de samba
carioca Mocidade Independente de Padre Miguel, seguindo os protocolos contra a
propagacao da COVID-19, apresenta-se como relevante momento de comunica¢do coletiva do
ritual do carnaval.

O ritual se vincula as necessidades humanas primarias, encontrando-se no cerne dos
processos de construgdo de cultura. Conforme DaMatta (1997), trata-se de uma dramatizac¢do
gue visa chamar a atencdo para determinados aspectos da realidade social, geralmente
encobertos pelos interesses e complica¢des do cotidiano.

Nessa perspectiva, a antropdloga Maria Laura Cavalcanti (1999) interpreta o carnaval
das escolas de samba como um grandioso ritual urbano contemporaneo, por seu carater
ciclico de repeti¢cdo anual em uma data definida no calendario, sobre o qual uma série de
eventos se articulam até o momento do grande desfile. Uma temporalidade com forte
contetdo simbdlico que se identifica como tempo estrutural, marcado por seu carater
“sincrénico, repetitivo, com conteudos cognitivos e afetivos” (CAVALCANTI, 1999, p. 77).
ContrapGe-se ao tempo histérico, uma vez este valoriza a sucessdo de acontecimentos.

Observa-se que o calenddrio carnavalesco difere daquele instituido em nossa
sociedade. Enquanto o calenddrio oficial brasileiro restringe a festa a quatro dias dos meses
de fevereiro ou inicio de margo, o calendario do carnaval é um ciclo anual, que envolve todas
as etapas de sua preparacdo, desde a definicdo do enredo, a divulgacdo da sinopse, a escolha
do samba-enredo, o desenvolvimento estético em alegorias e fantasias, a realizacdo dos
ensaios técnicos, etc. O desfile é o dpice visual-material e o fim desse processo, mas jamais se
restringe a ele (CAVALCANTI, 1999).

Desta forma, tdo logo se encerrou a folia de 2020, as escolas de samba iniciaram a
experiéncia do carnaval 2021. Porém, a COVID-19 colocou em xeque todas as convencgées
sociais estabelecidas, impondo o adiamento do carnaval e a consequente interrupg¢ao do

tempo ritual.

169 | Batuque para enfrentar a pandemia: resisténcia e adaptagdo para a ciberquadrade ensaio nas lives da escola
de samba Mocidade Independente (R))



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, Namero 43, p.167-188, jul./dez. 2021

Assim, a iniciativa de promocdo de lives nas redes sociais se configura como uma acao
de [sobre]vivéncia cultural no contexto da pandemia, uma adapta¢do de seus processos
rituais para a internet e uma estratégia de promocgdo de encontros para fortalecimento de
vinculos durante o periodo de isolamento, gerando a aproximacdo afetiva entre folides,
integrantes e dirigentes das escolas de samba. Tal experiéncia em torno da cultura do samba
tributa, conclui o presente estudo, a relevancia das contribuicdes da Folkcomunicacdo na
transformacao da realidade atual.

Para tanto, o artigo lanca mao da metodologia do estudo de caso (YIN, 2011) e o
procedimento metodolégico da anélise de contetido (BARDIN, 2016) para aprofundar o olhar
sobre as lives de semifinal e final na disputa do samba-enredo para o carnaval 2022 da
Mocidade. Robert Yin (2001) define o estudo de caso como uma andlise qualitativa a partir de
uma indagacdo empirica que investiga um fenémeno contemporaneo em profundidade e a
partir do seu contexto, visando explicar, explorar ou descrever tal fendmeno. Com o auxilio do
método, procura-se uma compreensdo extensiva e com mais objetividade e validade
conceitual do que estatistica. J& a analise de conteudo, conforme Laurence Bardin (2016),
busca a percepc¢do da mensagem escondida, latente, ndo-aparente ou potencialmente inédita
(do ndo-dito). Podendo recorrer a indicadores quantitativos ou qualitativos, o estudo sera
processado em trés etapas: a descricdo, a inferéncia e a interpretagdo. As consideragdes
técnicas possuem menor relevancia do que o contexto de producdo, devendo-se atentar para
as variaveis psicoldgicas, socioldgicas e culturais que permeiam a comunicag3o.

Com o auxilio das metodologias citadas, a pesquisa objetiva investigar como
Mocidade, ao migrar a tradicional competicdo para ambiente virtual, resiste e se reinventa,
levando o ritual do encontro essencial de voz e percussdo para o ciberespaco (GIBSON, 1984;

LEVY, 1999), algo que a cultura popular do samba de escola consagrou na pandemia.

No samba: escolas de negociacio, resisténcia e reinvencgio

Segundo o pesquisador José Marques de Melo (2006), a Folkcomunicac¢do consiste no
sistema de expressao cultural das classes mais populares e dos grupos sociais marginalizados.
Possui natureza mediadora entre a cultura de massa e a cultura popular, “protagonizando

fluxos bidirecionais e sedimentando processos de hibridacdo simbdlica. Ela representa
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inegavelmente uma estratégia contra-hegemodnica das classes subalternas [...]. Trata-se de
uma negociagdo a um tempo sutil e astuciosa” (MELO, 2006, p. 6).

Beltrdo (apud MELO, 2006) considera que o perfil da midia brasileira é elitista,
ancorada nos valores da cultura erudita. Conforme a pesquisadora Vera Lucia Figueiredo
(2010, p. 77), ha interesse e espaco nos meios de comunicagdo para o realismo de periferia,
guando é exibida a “bruta realidade dos marginalizados” (FIGUEIREDO, 2010, p. 80). Porém,
essas representacdes sdo construidas a partir de uma perspectiva elitista e excludente,
reforcando uma postura que confunde o padrao cultural ocidental, branco e masculino com o
ideal paratoda a humanidade (FIGUEIREDO, 2010).

Iniciados oficialmente em 1932 (DINIZ, 2008), os desfiles das escolas de samba
gradativamente deixaram de ser um evento puramente pertencente a cultura popular para se
incorporarem a cultura de massa. O antropdlogo Hermano Vianna (2012, p. 124) aponta que o
samba, sobretudo apds o surgimento das agremiagbes, assume o conceito de “auténtico”,
“puro”. Porém, tais ideias se mostram contraditérias, haja vista o complexo hibridismo que
gerou essa cultura e as iniUmeras transformacdes pelas quais ela passou até atingir o status de
guardido imutdvel da raiz da identidade brasileira.

Observa-se que a consagracdo do samba carioca como simbolo identitario se deu no
contexto do Estado Novo (1930-1945) de Getulio Vargas, quando havia uma preocupagdo com
a unidade nacional, sendo necessario instituir raizes culturais para fortalecer os vinculos por
todo o territério (VIANNA, 2012). Conforme o pesquisador Tomaz Tadeu da Silva (2000), a
identidade é uma criacdo social e cultural que se efetiva através de uma producdo simbdlica e
discursiva. Uma vez estabelecida, é normalizada, a ponto de ser enxergada ndo como uma
construgdo inventada que abarcou tensdes e esquecimentos, mas como um elemento
cristalizado, que parece existir assim desde a sua origem. Para Vianna (2021, p. 152), “o
auténtico é sempre artificial, mas, para ter ‘eficdcia simbdlica’, precisa ser encarado como
natural, aquilo que ‘sempre foi assim’”.

Por isso, as mudangas promovidas tanto no género musical quando na sua maior
manifestacdo carnavalesca sempre foram vistas com desconfianca. O historiador Luiz Anténio
Simas e o pesquisador Nei Lopes (2015) consideram que, durante a década de 1970, as escolas
de samba se inseriram no contexto da cultura de massas, promovendo um acelerado processo

de transformacdo das mesmas. Incluia-se ai a reducdo das tradicdes de origem negra e a
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transformacdo dos desfiles em espetaculo. Porém, os autores compreendem que essas

alteragdes possuem aspectos positivos.

Todavia, tanto no plano artistico quanto no social, o samba surpreende por seu
poder de resisténcia a permanente pressdao derrogatdria de que é objeto. E a
evidéncia dessa forca estd em sua renovagdo constante e sua aptiddo de
assimilar valores de outras origens, tornando-os para si, incorporando-os como
acréscimo de forgas e jamais com perda de identidade (SIMAS; LOPES, 2015, p.
13).

O professor Felipe Ferreira (2004) relembra que esse processo de negociacdes ocorreu
a todo o momento ao longo da formacdo do carnaval brasileiro, induzindo grupos — como os
ranchos e os corddes — a se enquadrarem a novos modelos em busca de reconhecimento.
Assim também aconteceu com as escolas de samba, que sempre visaram seduzir o maior
nimero de pessoas, sobretudo aquelas pertencentes as classes dominantes (DAMATTA,
1997). Estabelecendo um paralelo com a caracteristica de inversdo tipica dos eventos
carnavalizados (BAKHTIN, 1997), DaMatta (1997, p. 144) lembra que as agremiacles “como
tudo o que vem de baixo, [adquirem] uma aura sedutora e abrangente”, de forma a estarem
sempre “voltados para cima, na busca da conversdo, aprovacgao e legitimagdo dos seg mentos
superiores da sociedade”, de forma que a polémica sobre a suposta invasao das escolas de
samba soa improcedente.

Conforme Melo (2006), o interesse das comunidades empobrecidas, como boa parte
daquelas que constituem as escolas de samba, é a superacdo da marginalidade social. Para
elas, o samba seria instrumento de luta, afirmac¢do, conhecimento e reinvengdo constante
contra as diversas formas de injustica, opressdo, preconceito e violéncia que sofreram desde o
Brasil colonial (SANTA ROSA, 2018, p. 9).

Portanto, as transformacdes sofridas nos desfiles ao longo das décadas foram
estratégias usadas pelos sambistas para driblarem a perseguicdo policial que sofriam no inicio
do século XX, fazendo do carnaval uma oportunidade de didlogo com o restante da sociedade.
Uma estratégia que Simas (2020, p. 27) vai denominar como culturas de fresta, “aquelas que
driblam o padrao normativo e canbnico e insinuam respostas inusitadas para sobreviver no
meio que normalmente ndo as acolheria”. Para o autor (SIMAS, 2020), a festa é espaco de
subversdao de cidadanias negadas, onde o carioca pode expor sua capacidade criativa de

inventar cultura onde sé deveria existir o esforco bracal e a morte silenciosa.
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Batuque virtual

Conforme Ferreira (2004) e Diniz (2008), os meios de comunicacdo tiveram relevante
papel na constituicdo daquilo que hoje entendemos como carnaval brasileiro. Fazem parte
dessa histéria as marchinhas popularizadas nos cinemas e no radio, filmes com tematica
carnavalesca e a promocdo de concursos de melhores ranchos, organizados pela midia
impressa e pelos chamados cronistas de momo * (COUTINHO, 2006).

Entretanto, as escolas de samba se associaram de forma mais intensa com a televisao.
Segundo Hiram Aradjo (2000), a transmissdo televisiva se iniciou com flashes pela TV
Continental, em 1960, e depois integralmente pela Rede Globo, em 1966.

Na década seguinte, o critico de artes pldsticas Frederico Morais, ressalta a influéncia
da televisdo nas transformacbes do carnaval das escolas de samba. Segundo suas analises
sobre o carnaval de 1978 — e que ainda se mostram vigentes — “desde que o carnaval passou a
se organizar em func¢do do desfile na passarela, e que esta desemboca diretamente no video,
em nossa casa, é o visual que prevalece” (1983, p. 41), resultando na crescente primazia dos
elementos plasticos sobre os musicais. Varias emissoras de TV tomaram para si a
responsabilidade de cobrir a folia carioca®, sendo a Rede Globo quem figura ha mais tempo
nessa funcdo. Ao denominar as transmissdes de “Carnaval Globeleza”, conferiram aos desfiles
um carater de programa de TV.

Assim, as escolas de samba se transformaram naquilo que Melo (2006) identifica como
folclore midiatizado, que tanto assimila valores procedentes de outros paises como projeta
suas singularidades para o mundo. A consagracdo do modelo de desfiles na midia televisiva
demonstra como os desfiles se converteram “em imagens e sons capazes de sensibilizar a
aldeia global. Vale dizer: ancorados em dimensdo universalizante. Em outras palavras:
enraizados na cultura popular, mas traduzidos para a linguagem da cultura de massa” (MELO,

2006, p. 8).

* Termo cunhado pelo professor Eduardo Granja Coutinho, no livro referencial Os Cronistas de Momo —
Imprensa e Carnaval na Primeira Republica. E usado para descrever jornalistas que inauguraram na
imprensa brasileira, no século XX, o noticiario especializado sobre o carnaval do Rio de Janeiro. Jodo Ferreira
Gomes (o Jota Efegé), o mais longevo do grupo, e Jamanta (José Luiz Cordeiro) se destacam por ajudarem
na apresentac¢do do carnaval precursor das escolas de samba e na mediagdao desse carnaval com os carnaval
das elites (COUTINHO, 2006).

TV Continental, TV Tupi, Rede Globo, TV Excelsior, TVE, Rede Manchete e TV Bandeirantes.
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Porém, devido a pandemia, a relacdo entre televisdo e escolas de samba perdeu
provisoriamente o seu principal elo, que sdo os desfiles em si. Durante a data estabelecida
para a celebragdo do carnaval de 2021, a Rede Globo transmitiu um breve especial com o
compacto de apresentacdes antigas consagradas do Rio de Janeiro e S3o Paulo. Foi um
fracasso de audiéncia®, ndo atendendo s expectativas dos amantes do carnaval. No atual pré-
carnaval de 2022, deu formato de programa televisivo as finais do concurso para escolha dos
sambas de enredo das agremiac¢des para os futuros desfiles, intitulado Sele¢do do samba.

Essas a¢des pontuais ndo foram o suficiente para atender a uma demanda de eventos
inscritos na agenda carnavalesca. Sem a possibilidade de receber um publico grandioso nas
quadras de eventos, as escolas de samba intensificaram as transmissdes on-line como
alternativa possivel para contarem com a presenca — ainda que virtualmente — da comunidade
e dos torcedores nas etapas de preparacdo dos desfiles, desenvolvendo novos meios de se
comunicarem com a sociedade.

A emergéncia sanitdria, provocada pela pandemia da COVID-19, levou para a web a
comunicagdo comunitaria popular caracteristica das escolas de samba, uma forma
predominantemente oral e visual. Essa reconfiguracdo comunicativa levaria folides e
integrantes das agremiacdes para a “alucinacdo consensual” do ciberespaco pensado pelo
escritor futurista William Gibson: “Linhas de luz alinhadas no ar ndo-espag¢o da mente,
aglomerados e constelagdes de dados. Como luzes da cidade se afastando” (GIBSON, 1984, p.
69). Ou, como definiu o tedrico francés Pierre Lévy, “o0 espago de comunicag¢do aberto pela
interconexdo mundial dos computadores e das memdrias dos computadores (LEVY, 1999, p.
92). Uma possibilidade aberta em 1989, com a expansdo do www da web, e que desde entdo
se apresentaria como um lugar a ser colonizado por humanos nativos.

Ndo é a toa, portanto, que a partir do final dos anos 1990, surgiram sites e, mais
recentemente, canais no YouTube especializados na cobertura das escolas de samba.
Entretanto, o baixo orcamento investido nesses contextos iniciais e as consequentes
restricdes técnicas levaram as transmissdes ao vivo dos eventos terem a qualidade do video e

do audio limitadas nesse primeiro movimento colono.

Disponivel em: https://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-tv/noticia/2021/02/veja-audiencia-das-
reprises-dos-desfiles-das-escolas-de-samba-na-globo.html. Acesso em: 21 set. 2021.
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Porém, desde o inicio da pandemia, as prdprias agremiacdes passaram a investir
nessas coberturas, exibidas nos seus canais oficiais ou nas paginas de produtoras de video
renomadas no Rio de Janeiro, como a Fitamarela. O ciberespaco, que na pandemia abrigaria
salas de aula dos ensinos fundamental, médio e superior, ganhava entdo novos ocupantes
desterritorializados. Era a vez de folides, dirigentes e integrantes das escolas de samba
ocuparem seu espaco comunicacional no ambiente virtual.

Conforme Bartolo e Sousa (2020), as escolas de samba mostram a sua relevancia
durante a pandemia tanto no aspecto da solidariedade como do ludico. Quanto ao primeiro,
observou-se o0 engajamento das agremiacdes na reducdo da vulnerabilidade de suas
comunidades contra a epidemia e a fome, por meio de confec¢do de mdscaras e arrecadagao
e distribuicdo de alimentos, formando “uma complexa rede de sociabilidade que permite
alcancar a ponta de uma cadeia onde diversos agentes do Estado ndo chegam” (BARTOLO;
SOUSA, 2020, p. 197).

Jd o ludico se fez presente através da realizacdo das lives, no intuito de dar
continuidade do calenddrio anual do carnaval —ainda que adaptado e estendido até uma data
indefinida dos desfiles — atuando também como ac¢bes de publicidade — com exibicdo de

patrocinadores —e de filantropia — através de campanhas on-line de doagao.

Em meio a tantas incertezas, o impulso humano de se expressar e festejar é
incorporado a urgéncia de sobreviver a pandemia. As escolas de samba
reforcam seus lacos afetivos e comunitarios construindo redes de ajuda, ao
mesmo tempo em que restituem o direito de ritualizar e atribuir sentido ao
mundo, imaginando cenarios a partir de uma nova realidade que ja se imp&e
(BARTOLO; SOUSA, 2020, p.201).

Portanto, as lives carnavalescas na pandemia unem, a um so tempo, cultura,
entretenimento, fonte de renda e solidariedade. Constituem-se como um esforgo criativo para
encontrar solucdes diante de um periodo de crise sanitdria e econdmica, encontrando formas
de manter tradi¢Ges, ao passo em que também apontam para o futuro. Um rearranjo, nos
termos do professor Sebastido Geraldo Breguéz (200), uma mudanca natural frente ao novo
ambiente sociocultural virtual; descaracterizacdo em relacdo ao conhecido carnaval territorial,
mas ainda com tracos da “cultura de uma camada da populacdo que ndo participa

efetivamente da estrutura de poder da sociedade, e que existe em contraposi¢do a cultura
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oficial” (BREGUEZ, 2002, p. 4). E o que se pode apreender das lives da Mocidade para escolha

do samba enredo de 2022, o primeiro depois da pandemia da COVID-19.

As livesda Mocidade Independente

“Sou a Mocidade
Sou Independente

Vou a qualquer lugar”

O refrdao do samba-enredo apresentado pela Mocidade Independente em seu desfile
sideral e campedo de 1985 — Ziriguidum 2001, um carnaval nas estrelas, de Arsénio, Gibi e
Tidozinho Da Mocidade (1984) — expressa o traco identitario dessa agremiac¢do carnavalesca
da Zona Oeste do Rio de Janeiro, que se destacou no carnaval carioca dos anos 1980 e 1990
através da constru¢ao de uma personalidade de vanguarda frente as tradigées das escolas de
samba, expressa em seus enredos e, por consequéncia, na sua Vvisualidade. Esse
transbordamento as limita¢des de seu reduto que caracteriza a forma de ser dessa escola nos
inspira a pensar sobre sua capacidade de adaptacdo aos tempos de pandemia, se permitindo
utilizar os meios contemporaneos de comunicacdo para dar seguimento ao calendario
carnavalesco por meios virtuais. Encontrou na live o formato possivel de realizar a tradicional
disputa para escolha do samba-enredo do préoximo desfile. Para isso, realizou quatro lives
eliminatodrias, conforme a Tabela 1.

As lives foram transmitidas pelo canal oficial da escola’ e no da produtora Fitamarela®,
ambos no YouTube, diretamente da quadra da Mocidade. A partir da segunda live, passou a
ser informado que a mesma contou com o apoio da Lei Aldir Blanc, da Secretaria de Estado de
Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro, e que estd inserida no projeto Carnaval que

transforma samba em enredo, ou seja, recebeu recursos publicos para a sua realizagdo.

’ Disponivel em: www.youtube.com/c/CanalMocidade.
8 . ’ .
Disponivel em: www.youtube.com/c/Fitamarela.
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Tabela 1- Informac&es gerais sobre as lives da Mocidade / Eliminatdrias do samba-enredo

Numero de
Lives de Numero de acessos no
eliminatérias de Data sambas em Duracao YouTube até
samba disputa 05/10/2021°
12 20/01/2021 11 sambas 3h 33m 15 mil
223 14/08/2021 9 sambas 2h 59m 20,5 mil
32 21/08/2021 7 sambas 3h 19m 27 mil
a . Semifinal 28/08/2021 4 sambas 3h 02m 25 mil

Fonte: Elaboragdo propria

Em uma analise geral, vé-se que as transmissdes das lives apresentaram uma
cenografia padrdo, com painel de fundo do palco com o logétipo do enredo. A frente do palco,

no chao, a bateria permanecia durante todo o tempo.

Figura 1 —Cenografia do palco exibida nas lives

s D RRAE

Fonte: Reproducdo live de semifinal de samba da Mocidade

Observou-se também que a organizac¢do das atragdes seguiu um roteiro padronizado,
com poucas variagdes entre cada uma das etapas eliminatdrias. Iniciava com breves clipes,
onde personagens da equipe da escola falaram dos desafios do momento pandémico para o

samba, de como estdo esperangosos na superacdo dessa fase e se preparando para um

® Valor aproximado do somatdrio dos acessos pelo canal Fitamarela e do Canal Mocidade. Acesso em: 6 out.
2021.
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carnaval inesquecivel pés-pandemia. A trilha sonora (variando entre o instrumental e sambas
emblematicos cantados a capella ou acompanhados apenas por palmas), as imagens —
exibindo locais (a quadra ou o sambddromo) e objetos (a bandeira e os instrumentos da
bateria) significativos para a memdria afetiva do publico, e os discursos — com alguns
depoimentos dados por participantes com lagrimas nos olhos e um texto relatando a perda de

componentes para a COVID-19 — procuraram emitir emocao aos internautas.

Tabela 2 - Roteiro padrao das lives de eliminatdrias do samba enredo da Mocidade

Atracdo 1: | Apresentacdo da bateria.

Atragao 2: Wander Pires, intérprete oficial da escola, canta sambas em exaltacdo a
escola e sambas-enredo de desfiles antigos, sempre acompanhado pela
bateria. A cada novo samba, aconteceu a mudanga do elenco sobre o
palco: casal de mestre-sala e porta-bandeira, velha-guarda, baianas e
passistas masculinos e femininos.

Atragoes Entrevistas realizadas por membros do Departamento Cultural da
intercaladas: | Mocidade (em outro espago, chamado de Cafofo do Cultural) com
compositores, membros da diretoria e personalidades da agremiacao.

Atragoes Apresentacdo dos sambas concorrentes, anunciados pelo locutor
principais: Damasceno. Ao fim, divulgacdo dos sambas que seguiriam na
competicdo, de acordo com a votacdo interna da diretoria da escola,
cujos critérios ndo foram explicitados pela agremiacgao.

Atragao 4: Execucdo de sambas da escola com o intérprete oficial ou apresentacdo
da bateria.

Fonte: Elaboragdo prépria

O roteiro (Tabela 2) deixa evidente uma preocupacdo dos organizadores em oferecer
ao publico um produto com caracteristicas de um programa de entretenimento televisivo,
com a presenca de apresentadores, diversidade de atra¢des para além do foco principal —
eliminatérias do samba, previsdo de atracbes para preencher lacunas de tempo ou
estabelecer transicOes entre as mesmas, possibilitando assim uma maior discricdo nas trocas
de “elenco” sobre o palco; organizacdo do tempo para que as lives tivessem uma duracgdo
aproximada de 3 horas. Além dessas questdes, percebe-se a intencdo de fortalecer vinculos
entre a escola e seus torcedores, valorizando a presenca de figuras ilustres da Mocidade e

trazendo sambas-enredo de carnavais emblematicos para a escola.
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Os apresentadores escolhidos para as lives, os jornalistas Fabio Fabato e Barbara
Pereira, sdo torcedores e bidgrafos da agremiacio’®. A sinopse do enredo, inclusive, foi
redigida por Fabato a partir das orienta¢gdes do carnavalesco Fabio Ricardo.

Alids, o enredo da Mocidade para o préoximo carnaval é de tematica negra e se intitula
Batuque ao cagcador, uma homenagem ao orixa Oxdéssi e as relagdes que a divindade do
pantedo afro-brasileiro estabelece com a prdpria agremiacdo, sobretudo com a batida da
bateria. Inteirados das caracteristicas da escola e do tema norteador dos sambas em disputa,
os apresentadores adotaram uma postura pedagdgica ao trazer esclarecimentos sobre os
fundamentos do enredo, explicando, entre outras questdes, os significados de expressdes
ligadas aos cultos da umbanda e do candomblé que estdo presentes nas letras dos sambas
concorrentes.

Por estarmos em um periodo histérico de ampla discussdo na sociedade de pautas que
envolvem decolonialidade, questdes étnico-raciais e de género, os comentarios de Barbara e
Fabato no transcorrer das apresentacdes nao se furtaram de posicionamentos sobre como
essas questdes se apresentam no contexto das escolas de samba. Observou-se a presenca
dessas pautas em diversos momentos da quarta /live, em que a escola resolveu homenagear
seu baluarte Tidozinho da Mocidade, autor de cinco sambas-enredo vencedores da escola. Em
dado momento, apds Tidozinho ser entrevistado por membros do departamento cultural da

escola, Barbara Pereira fez a seguinte declaragao:

Eu queria registrar aqui que Tidozinho, [assim como] outros baluartes do
samba, merecem todo o nosso respeito, o nosso carinho, porque eles sdo
intelectuais, sdo filésofos, filésofos de culturas que sdo as culturas
populares, que muitas vezes as pessoas fecham os olhos, hierarquizam
essas culturas (FITAMARELA, 2021).
Tal discurso se alinha a discussdo contemporanea sobre valorizacdo de saberes
tradicionais. Alinhada a essa questdo, Barbara também se manifestou acerca da valorizagao
das passistas femininas e sobre a importancia da presenca de mulheres interpretando sambas,

ressaltando as questdes de género dentro das escolas de samba.

10 / P . . ;. . 4,

Barbara é autora do livro Estrela que me faz sonhar, sobre a histéria da Mocidade, e Fabato é um dos
autores de As trés irmds: como um trio de penetras arrombou a festa, em que uma das escolas “penetras” é
a Mocidade.
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A final do samba aconteceu no dia 28 de setembro. As 21 horas, a Mocidade retornou
ao seu canal no YouTube para anunciar o samba-enredo vitorioso na disputa. Naquele
instante, parte da diretoria e de segmentos da agremiagdo se encontravam no patio da Cidade
do Samba — local onde ficam os barracdes das escolas do Grupo Especial carioca —, concluindo
a gravacao do Sele¢do do samba. Como a Globo optou por ndo transmitir o programa ao vivo,
levando-o ao ar semanas depois, cada agremiacao escolheu um modo de divulgar o resultado.
No caso da Mocidade, foi montada uma estrutura em uma das salas do barracdo — portanto,
préoximo ao local de gravagao — para facilitar o deslocamento dos participantes.

A live foi apresentada pelo assessor de imprensa da escola, Rodrigo Coutinho.
Organizada em quatro blocos, os mesmos foram delimitados por imagens de desfiles
consagrados da Mocidade, como uma espécie de intervalo televisivo, com direito a vinheta na
abertura e nos intervalos. No primeiro bloco, participaram o carnavalesco Fabio Ricardo, além
de Fabio Fabato, Barbara Pereira e Renato Buarque, presentes em toda a série de lives da
disputa. O cendrio foi composto com premiacdes recebidas pela escola e um atabaque —
instrumento utilizado nos rituais do candomblé e da umbanda —, remetendo ao enredo sobre
Oxéssi. Salgadinhos sobre as mesas contribuiram para um clima descontraido, semelhante a

um bate-papo em um bar.

Figura 2 —Participantes no primeiro bloco da live da final

Fonte: Reproducdo live da final de samba da Mocidade
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Os convidados denunciaram nervosismo com a espera do resultado. Ao anunciar o
samba campedo, da parceria do cantor e compositor baiano Carlinhos Brown com Diego
Nicolau, Richard Valenca, Orlando Ambrdsio, Gigi da Estiva, Nattan Lopes, JJ Santos e Cabeca
do Ajax, Coutinho abriu espaco para que os participantes tecessem comentdrios. Filho de
Ox0ssi, Fabio Ricardo considerou que o samba vitorioso representa bem o homenageado,
“independente do orixd ser um pouco reservado, observador, mas ele é um orixd muito
alegre, que é festeiro” (CANAL MOCIDADE, 2021). Também tendo a divindade como regente,
Barbara Pereira concordou com o carnavalesco, alegando que, embora os trés sambas
finalistas tivessem qualidade, o escolhido possufa uma capacidade maior de fazer dancar. “E
corporal, é coisa de axé. O samba ‘bate’ e vocé comega a se mexer”, conclui Pereira (CANAL
MOCIDADE, 2021). Enquanto isso, o publico on-line interagiu no chat, manifestando sua
satisfacdo ou insatisfagdo com o samba eleito.

Fabato exaltou a relevancia da agremiagdo como um dos principais polos
socioculturais da Zona Oeste, regido que concentra 41,36% (2.614.728 habitantes) do total do
municipio do Rio de Janeiro, sendo a que possui 0 menor indice de Desenvolvimento Humano

(IDH)™.

A Mocidade Independente [...] € um referencial cultural da Zona Oeste do Rio de
Janeiro. Uma Zona Oeste que historicamente é sofrida para caramba, cujos
investimentos publicos no geral ndo chegam e o investimento maior que foi
feito, foi feito pela gente de |a. Ou seja, essa escola. Essa escola quando @ [sic]
na Avenida, ela ta cantando os saberes de uma aldeia. A aldeia dela, a aldeia da
Mocidade (CANAL MOCIDADE, 2021).

Na sequéncia, cinco dos oito compositores vencedores foram entrevistados. Diego
Nicolau, que terd o quarto samba de sua autoria cantado pela Mocidade, contou que,
enquanto aguardavam para entrar na live, seu parceiro Gigi da Estiva ligou para a mae, de 93
anos, para informar que havia sido o vitorioso pela primeira vez na disputa. Emocionado, Gigi
relatou que, quando mais novo, frequentava a quadra da Mocidade e sonhava ter um samba
seu entoado pela escola. “E hoje Deus me deu este jubilo de eu gritar ‘é campedo’ pela minha

escola do corag¢do”, narrou o compositor (CANAL MOCIDADE, 2021).

1 Disponivel em: www.institutorio.org.br/sobre_a_zona_oeste. Acesso em: 5 out. 2021.
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Figura 3 —A emocdo de Gigi da Estiva (a esquerda), ao lado de Diego Nicolau

Fonte: Reproducdo live da final de samba da Mocidade

O compositor Orlando Ambrdsio relatou sua sensac¢do de tristeza pela interrupgao do
ciclo carnavalesco durante a pandemia. Para Ambrdsio, também foi estranho lidar com a
situacdo atipica de uma disputa de samba sem haver a festa, a emocgdo, a quadra lotada.
Utilizando guias que denunciam seu contato com as religides de matriz africana, o poeta
agradeceu pelo enredo escolhido, pois, segundo ele, “a gente fica muito massacrado, e a
religiosidade desse enredo mexeu demais com todo mundo, para as pessoas botarem a cara,
defender a religido afro, defender cada um a sua ancestralidade, a umbanda, o candomblé,
em um momento tdo estranho do Brasil” (CANAL MOCIDADE, 2021).

Ao longo da live, ainda estiveram presentes o presidente da Mocidade, Flavio Santos, o
vice-presidente, Luiz Claudio Ribeiro, o intérprete Wander Pires, o mestre de bateria, Dudu
Oliveira, os instrumentistas Jotinha, tocando cavaco, e Vitor Alves, no violdo, além do casal de
mestre-sala e porta-bandeira, Diogo Jesus e Bruna Santos. Diogo confessou que a homenagem
a Oxdssi tem uma significacdo especial para ele: “Meu Pai Odé, sou filho dele, o cultuo por
toda a minha vida. Para mim, vai ser uma responsabilidade muito grande, porque a gente ta
falando da ancestralidade. [...] por mais que seja carnaval, a gente tem que levar a sério”
(CANAL MOCIDADE, 2021). A live foi encerrada com Wander interpretando o samba-enredo

oficial para o carnaval 2022, acompanhado dos trés musicos presentes.
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Tabela 3 — Analise das lives de semifinal e final do samba de 2022 da Mocidade

Etapa

Live de semifinal

Live da final

Local de
realizacao

Quadra (Realengo - Zona Oeste do
Rio)

Barracdo (Cidade do Samba - Centro)

Sentimento
de emocgao,
reforgo a
identidade e
resgate da
memoria
afetiva

Wander Pires interpreta sambas-
exaltacdo e sambas-enredo famosos
da escola.

Wander Pires interpreta o samba
vitorioso pela primeiravez parao
publico.

Apresentacdo dos sambas
concorrentes, com os compositores
cheios de garra e animagao no palco.

Fala emocionada de Gigi da Estivae
demais compositores.

Tidozinho da Mocidade relembra sua
historia com a escola.

Videos de desfiles antigos
consagrados nos intervalos.

Adaptacao
do
tradicional
concurso

Manutencdo do roteiro do evento,
qguando este tinha publico: 1)
esquenta da bateria; 2) apresentagdo
de sambas antigos pelo intérprete
oficial, com participacdo do elenco; 3)
apresentacdo dos concorrentes.

Formato adaptado prioritariamente
para o programa Sele¢éo do samba,
da Rede Globo. Mudanca do formato
“live show” para um programa de
bate-papo.

Mensagem
de
resisténcia

Discursos de Barbara Pereira sobre a
danca das passistas; a relevancia de
um numero maior de mulheres como
intérpretes nas escolas; exaltacdo de
Tidozinho da Mocidade como filésofo
dacultura.

Compositor Orlando Ambrésio
discursa sobre o momento de
superacdo dos sambistas diante da
pandemia e a necessidade do enredo
em um momento de frequente
intolerancia religiosa.

Falas dos apresentadores sobre
cuidados e superagao da pandemia.

Discurso de Fabio Fabato sobre a
relevancia da Mocidade para a Zona
Oeste do Rio de Janeiro.

Pedagogiae
exaltacao da
religiosidade
afro-
brasileira

Fabato explica o enredo sobre Oxdssi.

Barbara Pereira, Fabio Ricardo e Diogo
Jesus, filhos de Oxdssi, oferecem
informacdes sobre o orixa.

Os sambas concorrentes apresentam
a narrativa sobre o orixa
homenageado.

Utilizando guias, Orlando Ambrdsio
discursa sobre a ancestralidade e o
enredo.

O atabaque e outros signos
referentes ao Candomblé e a
Umbanda se fazem presentes no
cenario e nas vinhetas.

O atabaque e outros signos referentes
ao Candomblé e a Umbanda se fazem
presentes no cenario e nas vinhetas.

Produgao da
live

A cargo da produtora Fitamarela.

N3o foi informada a produtora de
video.

Qualidade técnica de audio e video.

Qualidade técnica de dudio e video.

Utilizacdo de vdérias cdmeras, o que
viabiliza cortes de edicdo.

Utilizagdo de, pelo menos, duas
cdmeras, o que viabiliza cortes de
edicao.
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Video institucional sobre a volta das
atividades da escola, exibido na
abertura e no encerramento da live,
valorizando a marca Mocidade.

Producdo de vinhetas para a abertura,
encerramento e intervalos.

Organizagao e planejamento,
explicitados com a presenca de
entrevistados no Cafofo do Cultural
nos instantes de troca dos musicos no
palco.

Organizacdo e planejamento,
explicitados na producdo de intervalos
nos instantes de troca dos
entrevistados.

Apresentacdo feita por profissionais
capacitados, sendo jornalistas e
escritores associados a escola.

Apresentacdo feita por profissional
capacitado, sendo jornalista e assessor
de comunicagao da agremiagao.

Cuidado com a cenografia, com
grandiosos banners feitos para a live
e boailuminacao.

Cuidado com a cenografia —presenca
do atabaque, televisdo exibindo a
identidade visual do evento, quadros e
premiacles na parede, “ambiente de
barzinho” no primeiro bloco e boa
iluminacdo.

Divulgacao de patrocinadores e
apoiadores nos banners presentes no
palco e compondo o cenario do
Cafofo do Cultural.

Divulgacao do principal patrocinador —
amarca de azeite Royal — nos créditos
exibidos no inicio e no fim da live.

Insercdo de legenda na tela, com a
letra dos sambas antigos e dos
concorrentes, no ato da execugdo dos
mesmos.

Fonte: Elaboracdo prépria

A principal diferenca entre a live da final em relagdo ao padrdo das demais etapas do
concurso foi a auséncia de apresentacdo dos sambas concorrentes, uma vez que tal evento se
transformou em um programa da Rede Globo. Assim, a ultima live funcionou como uma
espécie de bastidores em relacdo ao Selecdo do samba, e, por isso, com uma configuracdo
mais informal. Muitas falas foram relacionadas a pertinéncia do enredo, a relacdo da
Mocidade com Oxéssi. Logo, observa-se a intencdo de focar no tema do carnaval 2022 (ponto
de comunhdo) para diminuir as tensGes da disputa, pois haguele momento toda a escola
precisava comecar a defender o samba escolhido, a despeito de preferéncias individuais pelos
derrotados.

Guardadas as devidas diferencas, é possivel identificar pela Tabela 3 que ambas

combinaram informacdo, entretenimento e emocdo, aproveitando-se para emitir mensagens
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de resisténcia. Ao passo que procuraram manter a tradicdo do evento, também se abriram as
possibilidades viabilizadas pela transmissdao on-line — tais como edicdo, vinheta, legenda,
intervalos e entrevistas. Em um jogo de perdas e ganhos, a disputa teve seus carateres festivo
e emocional comprometidos, ao passo que teve a vantagem de ser mais pedagogica,
informativa e democratica — ao viabilizar que os sambistas possam assisti-la de qualquer local

do mundo, sem o custo do ingresso.

Consideracoes finais

O tempo ritualistico do calendadrio anual carnavalesco (CAVALCANTI, 1999) foi
atravessado pelo contexto da pandemia, exigindo das escolas de samba novas formas de
realizacdo dos seus eventos mais significativos. Observou-se que essa temporalidade
expandida alterou também os espacos de vivéncia do samba, que encontrou nas redes virtuais
uma oportunidade de novas vivéncias que sdo, de fato, estratégias de sobrevivéncia.

Até o inicio da pandemia, a Mocidade — agremiacdo observada neste estudo de caso
através do método desenvolvido por Yin (2001) — tinha produzido apenas um video para o seu
canal oficial no YouTube. 20 meses depois, a pagina possuia 33 postagens e mais de quatro mil
inscritos, além de ter transmitido suas quatro lives eliminatérias de samba também no canal
Fitamarela, com 180 mil inscritos e quase 800 videos produzidos até outubro de 2021. Cada
live teve um publico médio de 20 mil espectadores, um numero bastante superior a
frequéncia média de publico nos eventos da quadra, que apenas em eventos especiais, como
a final de samba, se aproxima do limite de 12 mil pessoas que o local comporta. Os constantes
pedidos para que o publico se inscreva no canal da escola no YouTube mostram como a
Mocidade passou a dar importancia a esta rede, sinalizando que a ciberquadra da agremiacao
da Zona Oeste se tornou uma realidade.

Se no periodo pré-pandemia de COVID-19 a presenca das escolas de samba na internet
era vista como limitada e, por vezes, amadora, a necessidade imposta pela nova realidade
viabilizou o aceleramento da inser¢do dessas institui¢des culturais no ambiente virtual. Ainda
gue continuem tendo uma significativa parceria com a televisdo — que segue relevante tanto
pelo aspecto financeiro como por divulgar e transmitir a festa para um grandioso publico — as

escolas se abrem, com algum atraso, para o universo de possibilidades que o meio on-line
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pode oferecer. A partir de entdo, todas as facetas que envolvem a existéncia de uma
agremiacao precisam ser repensadas e atualizadas, seja do ponto de vista do marketing, do
cultural, do social ou do mercadoldgico. O folclore carnavalesco midiatizado, nos termos
apontados por Melo (2006), segue seu processo de negocia¢do e adaptacdo das tradicGes
culturais populares as novas linguagens comunicacionais e tecnolégicas como forma de
acompanhar a sociedade do seu tempo.

Seguindo os preceitos elaborados por Bardin (2016), por meio da analise dos
conteudos apresentados nas lives de semifinal e na final da disputa de samba da Mocidade,
inferiu-se que televisdo e redes sociais ndo se mostram concorrentes, mas complementares.
Um exemplo é a prépria disputa de samba do carnaval 2022. A Rede Globo, precisando
agradar um publico bastante mais amplo do que o nicho do carnaval, optou por fazer do
evento um programa gravado e editado. Para suprir a auséncia da tradicional emoc¢do evocada
no ato do anulncio dos sambas vitoriosos, algumas escolas investiram em lives, onde buscaram
atender as demandas do segmento de internautas apaixonados pela festa.

Apenas o fim da pandemia e o retorno dos sambistas as sedes podera comprovar qual
serd a heranca deste periodo para o carnaval carioca. Mas temos a hipétese de que os
eventos transmitidos com qualidade técnica e crescente profissionalismo — constituindo-se
nas ciberquadras — serdao fundamentais para que as escolas de samba continuem triunfando
no intuito de seduzir, encantar e se comunicar com a sociedade, em especial com as novas

geragdes de sambistas.
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RESUMO

Diante das adversidades provocadas pela recente experiéncia da pandemia de Covid-19, a
proposta desse artigo é discutir a auséncia dos desfiles de escola de samba do Rio de Janeiro a
partir da experiéncia de uma transmissdo ocorrida pela internet nos dias de carnaval, em
fevereiro de 2021. Ao se analisar um canal do YouTube chamado “Boi com Abdbora”, que
utiliza imagens de carnavais antigos para fazer transmissdo no tempo presente, o trabalho
discute nocdes de nostalgia e memdria. O embaralhamento de narrativas, novos recortes e
uma supressao do tempo contemporaneo atravessam esse objeto, que nos fazem pensar
sobre a identidade cultural como ligacdo do coletivo social, ou a criacdo do senso de
pertencimento. Como metodologia, explicamos de forma empirica o objeto, como foi
realizada a transmissdo e suas caracteristicas, para se discutir, em seguida, como essa
experiéncia alivia danos do distanciamento social causado pela pandemia. Tal atividade nos
leva a apresentar, entre os resultados, uma reflexdao sobre os impactos e transformacgdes da
cultura, mesmo quando as manifestagdes populares estavam aparentemente suspensas.
Desse modo, conclui-se que as forcas culturais, em tempos de crise pandémica, se mantém
em sua tdnica maxima, a de fazerem presentes como forma de elo e pertencimento social.

PALAVRAS-CHAVE

Folkcomunicagdo; Carnaval; Escolas de samba; Memdria; Nostalgia.

! Valmir Moratelli é doutorando do PPGCOM da PUC-Rio. Integrante do Grupo de Pesquisa “Narrativas da
vida moderna na cultura mididtica — dos folhetins as séries audiovisuais”. Correio eletronico:
vmoratelli @gmail.com

’ Doutora em Comunicagdo pelo PPGCOM da PUC-Rio. Correio eletronico: mari.dias @gmail.com



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, Namero 43, p.189-207, jul./dez. 2021

The silence of Sapucai and the noise on the internet:
Space-time relationship during the carnival of the pandemic

ABSTRACT

In view of the adversities caused by the recent experience of the Covid-19 pandemic, the
purpose of this article is to discuss the absence of the samba school parades in Rio de Janeiro
based on the experience of an internet transmission during carnival days, in February 2021.
When analyzing a Youtube channel called “Boi com Abobora”, which uses images from ancient
carnivals to broadcast in the present time, the work discusses notions of nostalgia and
memory. The shuffling of narratives, new cuts and a suppression of contemporary time cross
this object, which make us think about cultural identity as a link to the social collective, or the
creation of a sense of belonging. As a methodology, we empirically explain the object, how
the transmission was carried out and its characteristics, to then discuss how this experience
alleviates the damage caused by the social distancing caused by the pandemic. Such activity
leads us to present, among the results, a reflection on the impacts and transformations of
culture, even when popular demonstrations were apparently suspended. Thus, it is concluded
that cultural forces, in times of pandemic crisis, remain in their maximum tone, that of making
themselves present as a form of link and social belonging.
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Folk communication; Carnival; Samba schools; Memory; Nostalgia.

El silencio de Sapucai y el ruido en internet:
Relacién espacio-tiempo durante el carnaval de la pandemia

RESUMEN

En vista de las adversidades provocadas por la experiencia reciente de la pandemia Covid-19,
el propésito de este articulo es discutir la ausencia de los desfiles de las escuelas de samba en
Rio de Janeiro a partir de la experiencia de una transmisién por Internet durante los dias de
carnaval, en febrero. 2021. Al analizar un canal de Youtube llamado “Boi com Abobora”, que
utiliza imagenes de antiguos carnavales para difundir en la actualidad, la obra discute
nociones de nostalgia y memoria. El barajado de narrativas, nuevos recortes y una supresiéon
de la época contempordnea atraviesan este objeto, que nos hacen pensar en la identidad
cultural como un vinculo con el colectivo social, o la creacién de un sentido de pertenencia.
Como metodologia, explicamos empiricamente el objeto, cdmo se llevé a cabo la transmision
y sus caracteristicas, para luego discutir cdmo esta experiencia alivia el daifio causado por el
distanciamiento social provocado por la pandemia. Tal actividad nos lleva a presentar, entre
los resultados, una reflexién sobre los impactos y transformaciones de la cultura, aun cuando
aparentemente las manifestaciones populares estaban suspendidas. Asi, se concluye que las
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fuerzas culturales, en tiempos de crisis pandémica, permanecen en su tono maximo, el de
hacerse presentes como forma de vinculo y pertenencia social.

PALABRAS-CLAVE

Comunicacién popular; Carnaval; Escuelas de samba; Memoria; Nostalgia.

Introducio

Sob o contexto da pandemia de Covid-19, que ainda causa desdobramentos no pais e
no mundo no decorrer do segundo semestre de 2021, serdo discutidos neste trabalho
aspectos culturais da relacdo entre memdria e nostalgia na pratica relacional do carnaval
carioca, mais precisamente com os desfiles das escolas de samba da Marqués de Sapucai. A
abordagem pretendida envolve uma investigacdo que relaciona a cultura carnavalesca e a
(folk)comunicagdo na pandemia.

O objetivo desse artigo é, desse modo, analisar uma inusitada pratica de atividades
comunicacionais oriundas das redes sociais, que permitiu suprimir, em partes, a auséncia dos
desfiles das escolas de samba no cotidiano pandémico dos folides. Com a proibicdo de
eventos no pais, o carnaval foi suspenso em 2021 em todas as suas manifestacées publicas,
afim de evitar aglomeracdo e propagacdo do novo coronavirus. Entretanto, um grupo de
jornalistas, formado por profissionais que costumam fazer a cobertura noticiosa dos desfiles
da Marqués de Sapucai, resolveu criar um canal no YouTube para transmitir alguns carnavais
marcantes das escolas de samba, dando-lhes nova narrativa e suprimindo a relagdo temporal.

Os desfiles de escola de samba foram criados oficialmente, a partir de 1932. Antes
disso, porém, nos anos 1920, surgiram as primeiras escolas de samba com os sambistas do
bairro do Estacio, entre eles Ismael Silva, que fundaram a escola Deixa Falar (hoje Estacio de
S4) e o primeiro concurso de sambas, em 1929, que contou com a participacdo da Estacgdo
Primeira da Mangueira. Sua origem estd relacionada aos morros cariocas, onde, em geral,
moravam os sambistas (VIANNA, 1995).

Estas primeiras décadas ndo contavam com a organizac¢do que se tem atualmente. As
escolas desfilavam sem hordrio pré-definido, itinerdrio, disputa ou qualquer tipo de
premiacdo para a campead. Ainda que ndo caiba aqui um detalhamento do processo histérico

de estruturacdo dos desfiles de escola de samba, vale ressaltar que os desfiles como se
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conhece hoje sdo, em parte, resultado da inauguracdo do sambddromo, em 1984, idealizado
pelo entdo governador Leonel Brizola e o antropdélogo Darcy Ribeiro, e projetado pelo
arquiteto Oscar Niemeyer. Assim como ja era realizado na Avenida Presidente Vargas, o
espaco projetado como uma avenida margeada por arquibancadas permitiu a verticalizacdo
das alegorias e maior organizagdo na competitividade entre as agremiacgdes.

Hoje o desfile das escolas de samba se trata de uma das maiores manifestacées
populares do pais, reconhecido no mundo, e tem grande atrativo econédmico em termos de
geragdo de receita e de trabalho para a cidade do Rio de Janeiro. Dados da Empresa de
Turismo do Municipio do Rio de Janeiro (Riotur)® mostram que o carnaval de 2020, portanto o
ultimo antes da paralisacdo causada pela pandemia de Covid-19, injetou na economia formal
e informal da cidade, no periodo que inclui a semana anterior aos desfiles, mais de RS 4
bilhdes, superando os RS 3,78 bilhdes do ano anterior, 2019. Esses numeros refletem a
importancia econémica do evento no calendario da cidade e do pais. Segundo o Ministério do
Turismo, com dados de 2018, o impacto do carnaval na economia naquele ano atingiu RS 3
bilhdes, gerando mais de setenta mil postos de trabalho e uma arrecadagdo de i mpostos de
RS 179 milhdes, sendo RS 77 milhdes de Imposto sobre Servicos (ISS) somente para o Rio de
Janeiro.

Em 2021, o sambddromo se manteve as escuras durante o carnaval, pela primeira vez
desde que foi inaugurado. Ao se trazer para o tempo presente estes desfiles antoldgicos,
marcados na memdria afetiva dos que acompanham o carnaval carioca, tal pratica, no
contexto do espaco virtual, possibilitou emergir uma fantasia nostdlgica de um mundo ainda
sem distanciamento social e uso de mascaras. Recorrendo a Carvalho (2007), é importante,

desde j3, salientar que:

as manifestagdes culturais estdo no centro do espaco ocupado hoje pelos
estudos folkcomunicacionais. A partir deste diagndstico inicial, as mesmas
podem ser entendidas como formas de expressdao da cultura de um povo,
constituindo movimento de determinada cultura, em época e lugar especificos
(CARVALHO, 2007, p. 64).

A construc¢do imaginativa de um desfile de escola de samba no tempo presente se faz

em duas esferas de mediacdo: o interlocutor precisa usar o tempo presente para imagens do

> ler mais em <https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2020-02/escol as-de-samba-movimentam-

economia-durante-todo-ano-no-rio>. Acesso em 28/09/2021.
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passado e, junto a isso, o receptor precisa fingir acreditar que houve uma supressao da légica
temporal para embarcar nessa nova narrativa. Isso sé é possivel porque o receptor (o
espectador, internauta ou seguidor) carrega consigo a memdaria afetiva com aquelas imagens
agora retransmitidas.

Acredita-se que este jogo entre passado e presente na relativizacdo de manifestacoes
populares se da “fazendo um percurso em que o passado é somado com as experiéncias do
presente e reinterpretado. A memdria se faz importante por sua capacidade de agir sobre o
presente, contribuindo para a afirmagao da identidade” (CRUZ, MENEZES, PINTO, p.12).

Para Bakhtin (1981), isso sé é possivel porque o ato de carnavalizar ndo é um processo
estatico, definido em um conteudo finalizado, mas uma atividade flexivel de visdo artistica. “O
carnaval, na concepcdo do autor, é o locus privilegiado da inversdo, onde os marginalizados
apropriam-se do centro simbdlico, numa espécie de explosdo de alteridade, onde se privilegia
o marginal, o periférico, o excludente” (SOERENSEN, 2017, p.320). Desde seus primordios,
portanto, o carnaval tem como proposta revogar “o sistema hierdrquico e todas as formas
conexas de medo, reveréncia, devocao, etiqueta etc., ou seja, tudo o que é determinado pela
desigualdade social hierarquica e por qualquer outra espécie de desigualdade (inclusive a
etaria) entre os homens” (BAKHTIN, 1981, p. 105).

Ja em “A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais”, Bakhtin reforca a possibilidade de inversdo na légica reinante como suspensao da

realidade.

Um dos elementos obrigatérios da festa popular era a fantasia, isto é, a
renovagdo das vestimentas e da personagem social [] o elemento da
relatividade e de evolugdo foi enfatizado, em oposicdo a todas as pretensdes de
imutabilidade e atemporalidade do regime hierarquico medieval (BAKHTIN,
1999, p. 70).

O rompimento com a légica organizacional da sociedade ja é um indicio de como as
fronteiras com a fantasia sdo factiveis de serem alcancadas na proposta de fuga do real,
também nos dias atuais. Para o antropologo Roberto DaMatta (1981), em seu livro “Carnavais,
malandros e heréis”, essa inversdo de hierarquia é pertinente a um pais como o Brasil,
marcado por grandes desigualdades sociais. Para DaMatta, as figuras de malandros e herdis,
antagonistas em suas definicdes primordiais, se complementam como cria¢des sociais que

refletem os problemas e dilemas bdsicos da sociedade que os concebeu. Dai o Carnaval ser
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uma inversdo pertinente da realidade brasileira: uma festa sem dono num pais que tudo
hierarquiza (DAMATTA, 1981, p. 116).

Segundo Daniel Miller (2002), a cultura é um processo através do qual grupos
humanos se constituem e se socializam. Hall (1997) considera que o conceito de cultura esta
centrado na producdo e na troca de significados entre membros de uma sociedade ou grupo.
Os significados dados aos signos ndo sao fixos ou imutaveis, se transformam ou se perpetuam
a partir de seus usos. Os signos que ganham significado e relevancia, a partir dos processos
culturais de uma sociedade, tornam-se simbolos de uma cultura, constituindo-se como parte
fundamental de sua cultura material, como é o carnaval para a cultura brasileira (MILLER,
2002; HALL, 1997).

Conforme Gongalves e Martins (2015, p. 3), “na sua dimensdo socioldgica, a cultura
aponta para uma agao intencional de produgdo cultural, ou seja, ha um designio manifesto de
criar determinados sentidos e de atuar diante de algum tipo de publico”. Ainda segundo os
autores, é devido a essa intencionalidade, que agem “as maos ‘visiveis’ (o Estado) e ‘invisiveis’
(o mercado) na produgdo da cultura”. Nessa légica, a cultura se caracteriza e se faz presente a
partir de uma estrutura organizada na sociedade, seja por um circuito integrado por agentes,
seja pelas organizagbes que fornecem “concretude a produgdo, circulagdo e consumo
cultural” (GONCALVES; MARTINS, 2015, p. 3). O Carnaval se insere nessa légica, como sera
exposto mais a frente.

Assim posto, antes da discussdo se aprofundar nos meandros de memdaria e nostalgia,
é necessario descrever o nosso objeto de analise, para melhor compreensdo da presente

proposta.

Objeto de analise

Com a suspensdo da realizacdo dos desfiles das escolas de samba no carnaval de 2021,
devido a fase critica da pandemia de Covid-19 que o pais atravessava no periodo, o canal do
YouTube Boi com Abdbora4 teve a curiosa iniciativa de relembrar desfiles histdricos da

Marqués de Sapucai, do Rio de Janeiro. O canal, também com forte presenca nas redes

4 O canal Boi com Abdbora (https://www.youtube.com/c/BoicomAbdbora) é definido como um “canal de
cultura colaborativa”. Seu nome é inspirado no termo que remete, de forma jocosa no meio do carnaval,
como um “samba ruim”. O compositor Jodo Nogueira tem uma musica de mesmo nome, que diz: “E o
samba de sobra/ era um tremendo boi com abdbora/ rimava agtcar com sal”.
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sociaiss, é uma iniciativa do jornalista Fabio Fabato, do enredista Jodo Gustavo Melo e do
carnavalesco André Rodrigues, e esta no ar desde 2013.

Dividida em duas noites de carnaval — dias 12 e 13 de fevereiro de 2021 - a
programacdo foi definida apds eleicdo para voto popular em suas redes sociais, afim de
selecionar doze desfiles, um de cada escola de samba que desfila no Grupo Especial, o grupo
gue concentra a chamada “elite do samba”. A ordem de apresentacdo foi exatamente a
mesma que se daria caso ndao houvesse interrupcao dos desfiles por parte das autoridades

sanitariasem 2021.

Figura 1 — A semelhanca de logo: Globeleza (TV Globo) e Boi Beleza (internet)

Fonte: Reproduzido, respectivamente, de https://logos.fandom.com/wiki/Carnaval_Globeleza e
https://www.youtube.com/channel /UCV36s1e609a0Fq2S-eZtwNw

Em formato de live na plataforma de videos, a primeira noite® teve a apresentacio dos
desfiles da Imperatriz Leopoldinense, Mangueira, Salgueiro, Sdo Clemente, Viradouro e Beija-
Flor de Nilépolis. Na noite seguinte’, estava programado para desfilarem Paraiso do Tuiuti,
Portela, Mocidade Independente de Padre Miguel, Unidos da Tijuca, Académicos do Grande
Rio e Vila Isabel. O evento foi chamado de Boi Beleza, uma clara alusdo ao Carnaval Globeleza
(Figura 1), marca registrada da TV Globo, Unica detentora dos direitos de transmissdo dos
desfiles de escola de samba na atualidade. Todos os desfiles apresentados eram, na verdade,
resgate de transmissGes antigas de carnavais da TV Globo e da extinta TV Manchete,

disponiveis em diversos canais gratuitos da internet.

> As redes sociais de divulgacdo do canal sdo: Instagram - https://www.instagram.com/boicomabobora/ /
Facebook - https://www.facebook.com/boicomabobora/ / Twitter - https://twitter.com/boicomabobora.

6 Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=k-kkOnXPFDY&t=249s>.

’ Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=Zu20h5NEYvk&t=2s>.
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Quadro 1-0rdem das apresentacles e respectivos enredos

SEXTA-FEIRA (12/02)

SABADO (13/02)

Imperatriz Leopoldinense: 1996
(Imperatriz Leopoldinense Honrosamente
Apresenta: Imperatriz Leopoldina);

Tuiuti: 2018 (Meu Deus, Meu Deus, Esta
Extinta a Escravidao?)

Mangueira: 2017 (S6 com a Ajuda do
Santo)

Portela: 1995 (Gosto que me Enrosco)

Salgueiro: 2007 (Candaces)

Mocidade Independente: 1997 (De Corpo e
Alma na Avenida)

Sdo Clemente 2015 (A Incrivel Historia do
Homem que s6 Tinha Medo... Fernando
Pamplona)

Unidos da Tijuca: 2004 (O Sonho da
Criacdo e a Criagdo do Sonho: A Arte da
Ciéncia no Tempo do Impossivel)

Viradouro: 1998 (Orfeu,
Carnaval)

O Negro do

Grande Rio: 2006 (Amazonas: Delirios e
Verdades do Eldorado Verde)

Beija-Flor: 1986 (O Mundo E uma Bola) Vila Isabel: 1993 (Gbald, Viagem ao

Templo da Criagao)

Fonte: Descri¢do dos autores a partir do canal do YouTube Boi com Abdbora

Com uma audiéncia média de 1,5 mil pessoas acompanhando ao vivo, o Boi Beleza
chegou a ocupar o segundo lugar nos trending topics do Twitter no Brasil, ja na primeira noite
de exibi¢do. Ao longo da transmissdo da primeira parte dos desfiles, mais de 20 mil pessoas
assistiram as reprises, comentadas como se estivessem acontecendo ao vivo, em tempo real.
Até o dia 6 de setembro de 2021, data dessa presente analise, a transmissdo acumulava mais
de 33 mil visualizacGes, a respeito da /ive que passou de sete horas ininterruptas de duracao.
A programacao se iniciou as 21h, com a Imperatriz, e terminou depois das 4h com a Beija-Flor.

Assim como ocorre durante os desfiles ao vivo, quarenta jurados foram convidados —
entre sambistas, jornalistas, pesquisadores e apaixonados por carnaval — para acompanharem
as apresentag¢bes do canal para uma apuragdo com os mesmos quesitos ja conhecidos do
publico que frequenta a Marqués de Sapucai. O resultado, com direito a um troféu de

campead, foi revelado na Quarta-feira de Cinzas®.

8 Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=KCox39s5eTk&t=2s >.
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Na primeira noite desses desfiles virtuais, o prefeito do Rio Eduardo Paes participou da

|Il

live, fazendo a abertura “oficial” do Boi Beleza (Figura 2). “Ndo é como eu gostaria. Mas tem
um esforgo das pessoas entenderem que vivemos um momento dificil, temos que proteger a
vida das pessoas. Sem muita aglomeracdo, sem festa, mas a causa é nobre”, disse ele, se
referindo ao cancelamento dos desfiles inéditos. O comentarista Fabio Fabato reforcou a ideia
daquele projeto: “A gente estd fazendo uma transmissdo com desfiles histéricos que vao
passar de novo (na Sapucai). Na verdade, a gente esqueceu que eles ja passaram. E como se

estivessem acontecendo ao vivo. A gente estd operando na légica do entretenimento e do

ludico do carnaval”.

Figura 2 —Os comentaristas do Boi Beleza e o prefeito do Rio, Eduardo Paes, abrindo a
transmissdo virtual dos desfiles

Andre Rodrigues

es
;?) 15:50/ 7:07:20

Fonte: Canal de YouTube Boi com Abdébora

Nesse momento, surgem imagens antigas das arquibancadas lotadas da Sapucai
(Figura 3). O comentarista volta a reforgar: “Vamos operar no lddico, meu povo. A Sapucai
esta lotada. A primeira escola a passar hoje é a Imperatriz Leopoldinense, que ja estd na
concentracdo”. Essa operacionalidade na légica do ludico, como ele mesmo apresenta, é um
acordo a ser firmado com os internautas, que acompanham a transmissdo na mesma

intensidade ilusdria. Hd comentdrios dos espectadores no chat que confirmam esse pacto
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nostalgico, tais como: “Ja estou na arquibancada ansioso”, “Quero ver a Mangueira desfilar
lindamente”, “Preparei os petiscos e vou até de manha acompanhando os desfiles”, entre
tantos outros.

Ainda no comeco da transmissdo, Fabato alerta: “Preciso dar uma informacdo a vocés
sobre o servico de meteorologia. Hd uma previsdo de chuva para o final dos desfiles”. Essa
referéncia a chuva é porque o Ultimo desfile da noite seria o da Beija-Flor, de 1986 (“O mundo
é uma bola”, criado por Jodosinho Trinta), no qual a agremiacdo desfilou debaixo de uma

tempestade e se tornou antoldgico justamente pelo alagamento da avenida.

Figura 3 —Os comentaristas falam sobre a Sapucailotada, no tempo presente,
utilizando imagens passadas

PRIMEIRO DIA DE DESFILES - CARNAVAL .BOI BELEZA

Pressione | Esc | para sair do modo tela cheia

™~

&)

P Pl € 27:09/7:07:20

Fonte: Canal de YouTube Boi com Abdbora

Em uma entrevista a Band TV, o jornalista Fdbio Fabato declarou sua intencdo em
mexer com a memoria e nostalgia dos folides do carnaval carioca em tempos de pandemia.
“Precisamos estar em casa até todo mundo se vacinar e nada melhor do que voltarmos a
estética de uma folia delirante, quebrando tempo e espaco, fazendo com que as pessoas

revivam grandes desfiles””.

° Ver mais em < https://setor1.band.uol.com.br/em-folia-delirante-boi-com-abobora-promove-nova-

disputa-entre-desfiles-antigos/>.

198 | O siléncio da Sapucai e o barulho na internet: relag@o espago-tempo durante o carnaval da pandemia



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, Namero 43, p.189-207, jul./dez. 2021

Essa quebra de tempo e espaco, como mencionado pelo organizador da transmissao,
se deu, principalmente pela narrativa no tempo presente, em que se utilizou a reedicao de
imagens do passado para reviver desfiles antolégicos, porém sendo reorganizados para a
atualidade nos comentarios acerca dos fatos reprisados. Como em uma transmissdo de
televisdao em tempos de carnavais reais, o programa do YouTube exibiu cada ala e carro
alegérico, detalhes do samba e da comissdo de frente, com comentdrios de quem parecia
acompanhar os desfiles ao vivo, pela primeira vez.

O jornal Extra, do grupo Globo, que controla os direitos de transmissdo, chegou a
noticiar, semanas antes, a proposta do programa Boi Beleza: “No carnaval do coronavirus, canal

do YouTube vai transmitir desfiles antigos”*°

. Entretanto, com o sucesso da primeira noite de
transmissdo e a repercussdao nas redes sociais, a live interativa realizada pelo canal foi tirada
do ar™, sem qualquer aviso prévio, exatamente na hora em que a TV Globo comecava a exibir
as suas ja programadas reprises de carnaval’®>. O Boi com Abdbora precisou exibir a
mensagem: “Este video ndo estd mais disponivel devido a reivindicacdo de direitos autorais
das Organizag¢des Globo”. Consultada pelo jornal O Estado de SGo Paulo, a emissora disse que
“adota estratégias de protecdo ao seu conteldo e faz campanhas de esclarecimento sobre a
ilegalidade e os riscos de sua utilizacdo indevida” 2.

Apesar dessa ndo exibicdo completa dos desfiles da segunda noite, manteve-se a ideia
inicial de haver uma apuracdo do Boi Beleza. Os jurados foram convidados a assistirem aos
desfiles que ndo foram exibidos no canal, ja que continuam disponiveis no YouTube. Até o dia
6 de setembro de 2021, a live da segunda noite, ainda que interrompida, contava com mais de
14 mil visualizagGes. A apuracdo, que aconteceu na Quarta-feira de Cinzas, no dia 17 de

. . . . ~ . ~_ 14 . . .
fevereiro, teve 5,5 mil visualizacdes. E o desfile das campeds™, quando as seis primeiras

agremiagoes voltam a desfilar na Marqués de Sapucai, contabiliza quase 9,5 mil visualizages.

10 . . )
Ver mais em < https://extra.globo.com/noticias/extra-extra/no-carnaval-do-coronavirus-canal-do-

youtube-vai-transmitir-desfiles-antigos-24855850.html>.

" Ver mais em < https://www.srzd.com/carnaval/rio-de-janeiro/globo-derruba-ive-do-boi-beleza-e-canal-
no-youtube-e-suspenso/>.

20 programa ‘Desfile Nimero 1 Brahma’ — o especial de Carnaval da TV Globo com cinco minutos de
exibicdo para desfiles antoldgicos de diferentes épocas.

> Ver mais em < https://cultura.estadao.com.br/blogs/direto-da-fonte/globo-derruba-live-de-d esfiles-de-
carnaval-antigos-no-youtube/>.

14 Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=PllajOc3Jw4&t=2483s>.
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Ou seja, no total, o programa teve 62 mil visualizacbes. A Marqués de Sapucai comporta um
publico médio de 70 mil pessoas.

Este sucesso na intera¢do do publico com os desfiles das escolas de samba, numa
referéncia a apresentacbes bastante conhecidas, se deve a dois fatores centrais dessa
presente analise: 1. A utilizacdo da memodria na importancia de manifestacdes culturais
populares; e 2. O afeto da nostalgia vivida durante o isolamento causado pela pandemia de
Covid-19. Essas duas hipdteses serdo tratadas a seguir, tendo como base a discussdo sobre

memdria e nostalgia na cria¢do de lagos sociais.

Memoria e nostalgia

A cultura é a maneira de viver de um povo. A experiéncia é o enquadramento de uma
memdria narrativa. E a partir da memdria que se constitui o nosso sentimento de identidade
tanto individual quanto coletivo. Assim sendo, tanto a memodria como a identidade sdo
construcbes sociais. A identidade é mobilizada pela diferenca, envolvendo um trabalho
discursivo, o fechamento e a marcacdo de fronteiras simbdlicas. A identificacgdo é uma
construgdo, um processo nunca acabado, sempre em andamento, podendo ser sempre
sustentada ou abandonada (HALL, 2000). Do mesmo modo, a memdéria deve ser entendida
como um fenémeno construido coletivamente e submetido a flutua¢des, transformagdes e
mudancas constantes (HALBWACHS, 2016).

Mais do que apenas um evento festivo, o carnaval se apresenta como um simbolo de
uma cultura e identidade nacional. Assim, sua suspensdo afeta diretamente a percepgdo de
identidade. Em um momento de forte desestruturagao social, econémica e psicoldgica como a
pandemia, tornar possivel que o carnaval se faca presente é de grande relevancia, pois
promove a continuidade de uma identidade, além de acionar a memdria e a nostalgia,
podendo assim nos lembrar de quem somos e que o amargo presente ainda podera ser

superado.

Ninguém pode construir uma auto-imagem isenta de mudanca, de negociacdao
de transformag¢do em fun¢do dos outros. A constru¢do da identidade é um
fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios
de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da
negociacdo direta com os outros. Vale lembrar que memoéria e identidade
podem perfeitamente ser negociadas e ndo sdo fend6menos que devam ser
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compreendidos como esséncia de uma pessoa ou de um grupo (POLLAK, 1992,
p.13).

Sendo a memodria e a identidade fendmenos que estdo sempre a serem negociados e
ndo isentos a mudancas, o programa criado pelo canal Boi com Abdbora permite a
manutencdo desse lago social e identitario com o carnaval. Além do estimulo a memodria
afetiva de um grupo que estaria 6rfdo de seu tdo importante carnaval, o Boi Beleza também
ofereceu uma oportunidade de partilha social entre eles. A drea de comentarios se tornou um
local de encontro e troca de experiéncias entre espectadores durantes as exibicdes.

A respeito desse tipo de experiéncia, Maurice Halbwachs (2016) argumenta que o
depoimento ndo tem sentido, sendo em relacdo a um grupo do qual se faz parte, pois supde
um acontecimento real outrora vivido em comum e, por isso, depende do quadro de
referéncia no qual evoluem presentemente o grupo e o individuo que o atestam.

A memdria de quem ja viu os desfiles teve que ser renegociada com as reprises. A
memoria sofre flutuacdes em funcdo do momento em que é articulada e as preocupacgdes do
momento podem afetar sua estruturacdo. O que a memdaria grava, recalca, exclui ou relembra
é resultado de um trabalho de organizacdo (POLLAK, 1992). A memodria tenta sempre buscar a
coeréncia e, assim, na tentativa de encadear os fatos em uma ordem cronoldgica, também
pode causar distor¢Oes. Talvez assim os desfiles ndo sejam exatamente como as pessoas se
lembrassem. Isso pode criar uma nova dimensdo espectatorial para este publico, que ird
conjugar a lembranca da realidade reapresentada com o novo tempo no qual se insere, tendo
acumulado novas vivéncias em sua bagagem.

Ao analisar produtos culturais que operam sob a ordem da nostalgia, as autoras
Castellano e Meimaridis (2017) comentam sobre a dualidade do reconforto do reencontro

com o que ja se conhece e oincomodo sobre a percep¢ao de que o tempo passou.

Ao transformar o tempo em um espago retorndvel, a nostalgia permite aos
individuos retomarem momentos do passado. E uma estratégia de manejo do
tempo em um contexto em que ele parece cada vez mais fugidio. Nota-se que
com os avangos tecnoldgicos, esse retorno se tornou aparentemente “viavel” e,
assim, o que comegou como uma doenga15 se tornou um recurso mercadol égico
rentavel (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2017, p. 65).

15 . ~ . . N

As autoras se referem a antiga concepg¢ao da palavra nostalgia, que estava relacionada a saudade de casa
e foi incorporada na lista de patologias médicas. Segundo Krystine Batcho, ao longo do tempo essa
semantica se ampliou, passando-se a nogdo de nostalgia para o anseio ou falta de aspectos do passado
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A exibicdo dos desfiles sé foi possivel pela existéncia de uma rede social como o
YouTube, que permitiu além da realizacdo do préprio Boi Beleza, o compartilhamento de
todos os desfiles selecionados por voto popular. A iniciativa reativou a meméria afetiva
daqueles que os presenciaram, fazendo aflorar sentimentos e emocdes ligados aos bons
momentos vividos. Mas mesmo quem nunca os viu também pode se sentir nostalgico?

Pesquisadora da tematica da nostalgia, a psicéloga e pesquisadora Krystine Batcho
diferencia a nostalgia pessoal da nostalgia histérica. A primeira se refere a alguém que sente a
falta ou se lembra saudoso de aspectos da vida que ja viveu e que guardou na memodria. A
nostalgia histdrica pode ser um apego emocional ou um anseio por tempos na histéria
anteriores ao préprio nascimento de quem a sente, ou seja, a pessoa pode sentir esse tipo de
nostalgia com relagdo a experiéncias que nunca teve, talvez por ter lido a respeito, ouvido
falar ou visto um retrato desse momento ou evento em filmes e livros de ficcdo (BATCHO,
2019). Sao fendbmenos diferentes, mas em ambos 0s casos se sente essa “sensacdo agridoce
de saudade”. Pode-se assim dizer que a nostalgia trazida pela oportunidade de reviver os
desfiles das escolas de samba é sentida tanto por aqueles que presenciaram esse evento,
tanto por quem viu pela primeira vez — ainda que em cada caso opere um tipo particular de
nostalgia, com diferentes relagdes emocionais, uma mais ligada a memoaria e a outra a fantasia
do que os desfiles representam.

Segundo Batcho (2019), mudangas sdo sempre psicologicamente estressantes, sejam
elas boas ou mds, pois ao adicionar novos elementos a uma equagdo, ndo temos 100% do
controle sobre seus resultados. Um dos aspectos considerados importantes para a saude
mental humana é o senso de controle da situa¢cdo. Quando ndo se sabe o que esperar do
futuro, se lembrar do passado traz o conforto de se ter a sensacdo de saber quem somos e o
que jafizemos.

Ainda que a nostalgia seja um sentimento controverso, ja tendo tido até a classificacdo
de patologia médica, muito estudos como o de Batcho evidenciam diversos pontos positivos
para a saude mental operados pela nostalgia. Ndo a toa, periodos de transi¢cdo ou de crise sdo

gatilhos para pensamentos nostdlgicos, assim como aqueles em que ha uma insatisfacdo com

pessoal de uma pessoa (BATCHO, 2019). Nos tempos atuais seu uso esta mais relacionado a memaria afetiva
(CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2017; GOULART, 2018).
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o presente. Sendo assim, podemos levantar a hipdtese de que a nostalgia pode trazer
beneficios positivos para a manutencao da salde mental em situacdes atipicas, como a que a
pandemia de Covid-19 proporcionou.

A pandemia de uma hora para outra nos apresentou uma realidade distépica
inimaginavel, afetando nosso senso de propésito e significado de vida. Batcho (2019) destaca
gue pesquisas apontam como uma das principais funcdes da nostalgia facilitar o nosso
entendimento sobre o significado da vida. Quando ndo se esta 100% satisfatério com o estilo

de vida presente, nossa mente viaja para o passado:

guando revisitamos nossas memorias, tentamos lembrar como outras pessoas
em nossas vidas resolveram problemas no passado e, em seguida, usamos isso
como um modelo de como queremos resolver os problemas que vivemos hoje,
entdo é geralmente saudavel (BATCHO, 2019).

Os dados encontrados pelas pesquisas da autora e de seus pares costumam
contradizer o senso comum que reinava no pensamento psicanalitico anterior ao
behaviorismo e as ciéncias sociais modernas ou contemporaneas, de que revisitar o passado
seria algo regressivo. Considerava-se que o perigo é que, ao se conectar com a memdaria de
um tempo considerado melhor, a pessoa preferiria permanecer |3, presa no passado.

Além desta funcdo, Batcho (2019) destaca que a nostalgia:

- Gera um sentimento de unidade em termos pessoais, atuando na percepgao de
somos um mesmo ser, dotado de uma mesma identidade ao longo do tempo. Permite uma
avaliagdo do passado e comparagdo com o tempo presente para que saibamos o que
queremos ser no futuro.

- Fomenta lacos sociais. A nostalgia é uma emocdo altamente social, ela propicia a
sensacdo de conexdo com outras pessoas ao compartilharmos e ouvirmos vivéncias, sendo
estas comuns a grupos ou individuais, mas com as quais nos sintamos identificados.

- Ajuda na superagdo de momentos de conflito. A nostalgia é uma emocgado agridoce:
doce porque estamos nos lembrando de bons momentos da nossa vida e amarga pela
sensagao de sabermos que nunca poderemos realmente recuperd-los. A irreversibilidade do
tempo exige que se lide com o conflito, ja que ndo é possivel ficar-estancado no bom tempo

passado.
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Para Batcho (2019), o tipo saudavel de nostalgia é aguele em que os aspectos pro-
sociais positivos podem nos reconectar com o tempo presente. Nao apenas nos fazem
lembrar de pessoas e situacdes de nosso tempo passado, mas nos dotam de ferramentas para
gue saibamos lidar com o que vivemos hoje.

Em um artigo sobre o mercado da nostalgia nas narrativas audiovisuais, ao tratar do
boom destes produtos culturais anteriores a pandemia, a pesquisadora Ana Paula Goulart
(2018) relembra a importancia da dimensdo da nostalgia ainda no século XVII, durante o
romantismo. Neste contexto, o passado era tido como um lugar de retorno a valores morais,
politicos e estéticos. A autora considera que o “consumo desenfreado de artefatos do passado
representa o desejo de trazer, para o presente, elementos de um tempo pretérito” (GOULART,
2018, p. 3). Do mesmo modo, para Castellano e Meimaridis, as narrativas nostalgicas também
funcionam como um instrumento de evasao, “ao ajudarem o espectador a fugir e se esquecer

de suas realidades sociais” (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2017, p. 70). Elas argumentam que:

obras nostdlgicas e outras formas de rememoragdo do passado tendem a se
popularizar em contextos de descontinuidade e ansiedade. Nesse sentido, a
nostalgia pode ser compreendida como “uma resposta sociocultural a formas de
descontinuidade, ao propor uma visdao de estabilidade e autenticidade existente
em alguma ‘era de ouro’ conceitual” (GRAINGE, 2000, p. 28, tradugdo nossa).
Davis (2011), ao analisar o “boom de nostalgia” [...], propGe que a nostalgia,
além de ser uma emocgdo social, é, também, uma modalidade estética, que surge
em resposta ao anseio por continuidade em momentos de transformacdo
(CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2017, p. 70).

Além de toda a importancia cultural e histérica dos desfiles dessas escolas de samba,
em um contexto de pandemia, eles fazem lembrar um tempo — ainda que recente —em que se
podia celebrar o carnaval, aglomerar, ter contato fisico e festejar.

Goulart (2018) argumenta que a atracdo pela nostalgia esta relacionada a dificuldade
que temos em lidar com a nossa propria temporalidade, mas que, contudo, temos consciéncia
da acdo implacavel e destruidora do tempo. “Expressa nossa dificuldade de viver e dar
sentidos a nosso presente” (GOULART, 2018, p. 11).

Como ja explicado anteriormente, o carnaval tem grande relevancia e é parte
constituinte da cultura nacional e carioca. Sendo assim, a falta do evento no calendario
reforca o estado de suspensdo do que era considerado como algo natural a vida. O Boi Beleza,

neste contexto, recupera em alguma esfera e de maneira irreverente o direito de se ter um
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carnaval. Seguindo a ldgica do festejo de quebrar as estruturas, a iniciativa oferece uma
possibilidade de se ter um carnaval, apesar de toda a situacdo pandémica, sem quebrar a
regra de saude publica. Uma brecha criativa encontrada para tornar o carnaval possivel, ainda
gue através do pacto da suspensdo da descrenca que transgrede a ordem do tempo.

Mais do que se lembrar de antigos desfiles, a experiéncia do Boi Beleza permitiu
revivé-los a partir do pacto da suspensdo da descrenca entre os idealizadores do canal na
internet e o publico. Ndao houve apenas um estimulo a lembranga, mas sim uma
reapresenta¢do que ainda que assistida pelas mesmas pessoas, é sempre vista de maneira
diferente. Como ja dizia Heraclito, ndo se entra em um mesmo rio duas vezes, pois o préprio

ser ja se modificou.

Consideracdes finais

O carnaval é, desde a sua origem, uma fuga da realidade. O canal Boi Beleza teve a
aderéncia de um grande publico, que diante de uma realidade tdo dificil com a pandemia da
Covid-19 aceitou o convite de seus organizadores para que, durante o periodo que estaria
reservado a festividade, passasse algumas noites revivendo momentos pré-pandémicos. A
experiéncia estimulou um sentimento nostalgico tanto nos que ja haviam assistido aos
desfiles, quanto para quem os viu pela primeira vez.

Essa atividade nostalgica do Boi Beleza, construida de maneira meticulosa para que o
publico pudesse desfrutar da experiéncia como se esta ocorresse em tempo real, permitiu
uma nova oportunidade de viver momentos de um tempo passado. Um tempo em que se
podia aglomerar e festejar livremente, que deixa saudades.

A partir das premissas apresentadas, o presente estudo problematiza a inser¢ao das
praticas de inovadoras relacGes digitais em momento de suspensdo da producdo cultural
carnavalesca para o Rio de Janeiro no ano de 2021, devido a pandemia de Covid-19. Para
tanto, o artigo contextualiza as relagdes de nostalgia e de supressdo da realidade dentro de
uma definicdo minima de pertencimento a um mesmo grupo de individuos. A hipdtese
percebida é de que a estratégia comunicacional adotada tem fins de legitimacdo
organizacional e de agregacdao por uma mesma identidade cultural. Percebe-se, assim, como o

capital cultural simbdlico se reinventa como laco de sociabilidade.
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Coloca-se em didlogo recentes interfaces da comunicacdo com a cultura, realcando
tematicas préximas dos Estudos Culturais, e, também, outros olhares e reflexdes sobre um
tema tdo nosso, que é o carnaval das escolas de samba. Desse modo, colabora-se com a
discussdao da importancia cultural de grandes manifestacdes populares, diante das incertezas
contemporaneas agravadas pela pandemia. Muito além dos fatores econOmicos, os impactos
sociais e relacionais dessa experiéncia ainda deverdo ser sentidos e estudados em analises
com o devido distanciamento histérico. Entretanto, faz-se pontuar que experiéncias
comunicacionais organizadas na ldgica do pertencimento e da memdria, jd nos permitem
compreender como a identidade cultural se faz fortalecida como um elo de relagdo em

tempos de crise. O carnaval se mantém vivo, apesar de tudo.
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Diplomacia cultural em festivais internacionais de cinema, durante
o ano inédito de 2020

RESUMO

Diante dos inumeros cancelamentos de eventos culturais ao redor do globo, a dindmica do
circuito dos festivais de cinema e suas representagées assumiram novos rumos e diferentes
perspectivas. Sobre essas rela¢cdes simbdlicas de poder, o artigo mergulha em um breve
registro de dados, sobre a performance e possiveis adaptacGes sobre a organizacdo de
festivais de cinema, durante o ano de 2020, e ao longo da pandemia global, que
exponencializou a digitalizacdo de alguns processos estruturantes na circulacdo internacional
de cinema. Em dltima analise, acrescenta noc¢des de diplomacia cultural aos festivais
internacionais de cinema. Isso posto, o artigo objetiva transpor conceitos tedricos para a
pratica contemporanea e assim, verificar as influéncias e consequéncias da virtualizagao para
as subjetividades e significados da diplomacia cultural, no que tange o conceito de alteridade
sobre as identidades interconectadas na atual comunidade global.

PALAVRAS-CHAVE

Diplomacia Cultural; Festivais de cinema; Circulacdo de Cinema; Alteridade e Trocas Culturais.

Diplomacia Cultural en festivales Internacionales de cinema,
durante el inédito afo 2020

RESUMEN

Dadas los numerosas anulaciones de eventos culturales en todo el mundo, la dindmica del
circuito de festivales de cine y sus representaciones tomd nuevas direcciones y diferentes
perspectivas. Sobre estas relaciones simbdlicas de poder, el articulo profundiza en un breve
registro de datos, sobre el desempefio y posibles adaptaciones sobre la organizacion de
festivales de cine, durante el afio 2020, y a lo largo de la pandemia global, que exponencializé
la digitalizacidon de algunos procesos estructurantes en el dmbito internacional de circulacion
del cine. En ultima instancia, agrega nociones de diplomacia cultural a los festivales de cine
internacionales. Asi puesto, el articulo tiene como objetivo trasponer conceptos tedricos a la
practica contemporanea y pronto verificar las influencias y consecuencias de la virtualizaciéon
para las subjetividades y significados de la diplomacia cultural, a respecto del concepto de
alteridad sobre las identidades interconectadas en la comunidad global actual.

PALABRAS CLAVE

Diplomacia cultural; Festivales de cinema; Circulacion de cinema; Alteridad y Intercambios
culturales.
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Introduction

Given the international context established in the first decades of the 21st century,
hyperconnected and interdependent, it is possible to identify a multicultural and complex
imaginary sphere, where the relationship between countries becomes increasingly symbolic
and subjective. In this environment, an instituting movement resurfaces to organic notions
and understandings about national identities, through core cultural policies and practices.

Nuclearly, wrapped in this complexity, the expression of cinematographic works is
evident as a powerful manifestation capable of integrating a mosaic of cultural essences in a
single representative element. This allows us to observe cinema as a possible foundation for
history and for our own cultural transposition as a society. Therefore, cinema could be seen as
a tool capable of reflecting and following the behaviors and orientations of a collective
expression (RIBEIRO, 2011).

We are all witnessing a crisis in the multilateral and interconnected system in which
we live until 2020, the pandemic caused by Sars-coV-2, the new coronavirus, has nuanced
cracks for reflection in absolutely every beam of light of thoughts in our society. The impacts
of the pandemic in each country showed paradoxes of political ideology already latent in the
past but now, the concepts taken to extremes are proving harmful to the collective well-being.
However, in quick response to the crisis, cultural goods and services migrated their pre sence
to the virtual space of digital consumption, some with greater ease of adaptation as is the
case of music streaming and live shows, others with shrewd authenticity and innovation by
offering us to attend theater plays and art exhibitions through the screen window.

Specifically, regarding cinema, which in Brazil represents an industry that reached a
growth rate of 7% per year between 2013 and 2019, moving more than RS20 billion annually,
equivalent to 1.67% of the national GDP. In this sense, even though the adaptations and new
models of online consumption were already structured pre-pandemic on subscription
platforms, audiovisual collections and for the flow of premieres and awards, no virtual path
had been traced so far. With movie theaters closed and festivals suspended, the film value

chain was at a standstill.

3 Source: RIO2C. Available in: http://rio2c.meioemensagem.com.br/noticias2019/2019/04/25/a -forca-

economica-do audiovisual/ Access on: July 1st, 2020.
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In addition to the exhibition sector, in the audiovisual production segment the impact
is not smaller and affects even more extensively, not only companies but also workers.
According to ANESP — National Association of Specialists in Public Policies and Government
Management, on 2019 in S30 Paulo alone, the segment handled more than 500 million RS and
generated more than 25 thousand jobs. With the suspension of filming, it is estimated that,
per month, more than 404 million RS will no longer be in circulation in the city.

Much is at risk as, on the one hand, producers with unpublished works to be
presented to the market and on the other, the consumer-spectator receiving an intense offer
of online content. Faced with this pendulum between supply and demand, an opportunity for
curated democratization is revealed and film festivals realize that their legitimizing role
acquires a new meaning. At the moment, we can check the launching of a series of new
streaming channels and collections open to the public on the market. The demand for
consumption of audiovisual products on streaming platforms has increased exponentially, in
addition to also rising the number and format of channels offered.

In the global scenario of entertainment consumption during the pandemic, the MPA
(Motion Pictures Association) report shows that there was a 26% increase in platform
subscriptions, which corresponds to 232 million new accounts. Total global subscriptions
reached 1.1 billion in 2020. The increase in revenue was 34%, with proceeds of approximately
US14.3 billion. As a strong consumer of digital content, Brazil reaches the second spot in the
ranking of Netflix subscribers worldwide. The platform, which attained the mark of 200 million
subscriptions at the end of 2020 - with a record growth of 37 million new users during the last
year; has 17.9 million active users in Brazil according to the company's estimate of
Comparitech virtual private networks. The estimated revenue for the second quarter of 2020
in the country was USS$ 432 million™

Following the same flow, film festivals around the world have also restructured into
the virtual environmentin an attempt to maintain their activating role in the cinematographic
value chain and even finding new ways to obtain and offer a greater reach among the works

exchanged and presented internationally. At the beginning of 2019, the festival sector faced a

4 Source: ANESP. Available in: http://anesp.org.br/todas-as-noticias/2020/5/22/poltica-audiovisual-em-
tempos-de-covid-19- arte-e-indstria-em-confinamento Access on: July 1st, 2020.

% Source: FORBES Magazine. Available in: https://forbes.com.br/forbes-money/2021/03/um-ano-depois-do-
inicio-da-pandemia-plataformas-de-streaming-contabilizam-ganhos/ Access on June 13, 2021.
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series of postponements and cancellations due to the uncertainties and unpredictability of the
pandemic. Once the situation was recognized, understood and somehow organized around
the world, festivals began to invest in transposing their in-person and offline experiences to
the virtualities of online spaces.

It is noted that film festivals generate a long-term impact in the communities that they
take place. More than half of the film festivals happens in small and medium-sized towns,
over one third in economically underdeveloped regions. The festivals are seen as a useful
strategy in building a city’s image and fostering its attractiveness and thus its economic
development. The film festivals were also felt to have a notable social impact in that they
disseminated cultural expression, provided educational and training opportunities, often
created a focus on minority or underprivileged segments of society, and for those in rural
areas in a state of decline, combated disintegration of the social fabric (European
Coordination of Film Festivals, 1999).

If we observe the movement of film festivals, as a political space for decoding cultural
messages to be assimilated by the popular layers of our society, we find elements of cultural
democratization. This process of translating media content by the “popular means of
information on facts and expression of ideas”, Beltrdo (2004) named Folkcommunication. His
theory was dedicated to elucidating the strategies and mechanisms adopted by folk
communication agents in order to make facts (information), ideas (opinions) and
entertainment (entertainment) intelligible (BELTRAO, 2004, p.18).

In this sense, we begin to briefly observe how the film festival market behaved in the
virtual environment during the year 2020. Then, after this brief overview, we analyze these
activities and their institutions involved from the perspective of cultural diplomacy concepts.
Looking for intersections and relating nuances of the universe of international relations and
the space of symbolic exchanges in the film cultural industry, in this case, film festival

environments around the world, or better said, globally online.

International Film Festivals throughout online spaces in 2020

As noticed already, a growing number of festivals, different in size and scope, are
reacting to the emergency by going virtual. Unfortunately, we don’t know when the pandemic

will come to an end and going online might be the only available option for many future
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events. It also provides an occasion to explore interesting perspectives on festival
digitalization. Therefore, perhaps the industry can absorb useful improvements from this
provisional defense strategy and consider new opportunities.

In Brazil, specifically, according to the report published by researcher Paulo Corréa,
entitled Panorama dos Festivais/Mostras Audiovisuais - Edi¢do 2020, “It is worth noting that
such an unusual year was also the occasion for festivals and exhibitions, but at the level of
continuity when considering the maintenance of the film-spectator approximation, which in
the case of 2020, happened deterritorialized or territorialized different from the place-festival
association” (CORREA, 2020, p.3).

Furthermore, according to the report in 2020, we registered the holding of 239
Brazilian festivals and exhibitions, the smallest amount in the historical series of the sector's
yearbooks, with about 100 fewer events compared to 2017, 2018 and 2019. In the analysis,
we found some pillars that explain this retraction. Evidently, in first place is the pandemic and
the consequent impossibility of in-person events. Secondly, the budget insufficiencies,
resulting from the systematic dismantling of the cultural development structure at the state
and federal level. Finally, fears and uncertainties about the transfer of the online exhibition
application as a viable alternative for their respective schedules, due to lack of adequacy to
the event profiles.

In this regard, in Brazil, it is also worth noting that there is great uncertainty and
insecurity in the online environment in terms of protecting the intellectual property of films.
Therefore, the market also immediately resisted in transposing its operations to the digital
world due to the lack of regulation and legislation that provides security for the films in online
registrations, transactions and exhibitions.

In the last four years (2016-2020) the Brazilian audiovisual circuit registered at least
300 annual events that opened registrations and were held, configuring a diverse and dynamic
environment. Within this relationship are festivals and online exhibitions, experiences that
were until then timid in the internal scene. In these four years, there were just over 20
festivals or exhibitions that took place virtually, in 2016, only three, in 2017 there were five, in
2018 the largest number of online events was registered with eight festivals and in 2019, 6
events appeared. The rest of the events cataloged by the report refer to face-to-face

meetings, which allows us to state that the composition of Brazilian online exhibition festivals

213 | Dip lomacia cultural em festivais internacionais de cinema, durante o ano inédito de 2020



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, Namero 43, p.208-228, jul./dez. 2021

represented a small portion of the entire circuit, peakingin 2018 when it reached 2.2% of the
total events carried out in the national environment (CORREA, 2020).

In 2020, this was transformed. Out of the 239 events held in Brazil, more than 190
took place exclusively virtually, representing 81% of the total composition. Just under 20
festivals and shows took place in person, reaching only 7% of the circuit's configuration. More
than 25 events worked in a hybrid manner, offering in-person, public-controlled, open-air or
drive-in exhibitions, and online screening rooms simultaneously, which represent 12% of
events in the year. In this way, 220 events (93%) were held in 2020, which opened
registrations for works that joined the online film exhibition at some point.

In gqualitative terms, we can analyze the Brazilian scenario of exhibitions and festivals
in 2020, based on the categorization of the events that made it up, observing the behavior of
cultural diplomacy in the internal environment and then considering it in the external space.
The events were therefore configured as follows, primarily for continuity, events that already
held their respective exhibitions online in 2020, kept their structures just improving this
service. Then, by adaptation, events that were previously held in person and which, due to the
pandemic, resorted to online exhibition as a way to continue their tradition, even if in an
exceptional format. Finally, events were born and presented their first editions in this context,
initiatives already thought out and designed specifically for the virtual environment, with
structures and platforms dedicated to the online experience.

By expanding the observation lens to the international map, we based the scope on
the Film Festival Alliance report, entitled 2020 Festival Operations Survey, published in
January 2021, as the main source of information and data, where we obtain notions about the
movements of the festival circuit around the world to also considerin the present reflection.

The report is the result of a survey carried out by an Alliance of Festival Organizers
from around the world, audiovisual directors and a sample of festival-going audiences. Among
the festival organizers, the configuration of respondents was as follows: 51% Executive
Directors, 51% Programmers, Curators or Artistic Directors and 15% Other Festival Managers,
in this category there were 61 respondents. In the category of audiovisual producers, there
were 71% Directors, 70% Producers and 56% Scriptwriters, with a total of 46 interviews.
Finally, with regards to the regular public, they were 94%. people who attended some kind of

festival, online or in person. In the last 2 years, there have been 2,200 interviews conducted.
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Thus, it is noteworthy in the study that 15% of the festival organizers interviewed
claim that the greatest difficulty faced by them during the pandemic was related to funding
and revenue from festivals. Because, according to them, adapting to online in practical terms
is not the main challenge, but rather the restructuring of the festival's business model as a
whole.

However, most of the organizations in which the interviewees provided services, in
this case, festivals with a history of at least 5 editions, claim to have received extraordinary
resources from special funds from their respective government structure, in order to remain
active. Of these government departments, 67% were related to the political administration of
culture and education; and 39% institutions associated in some way with foreign policy or
supranational cultural entities, resulting from agreements or regional development blocs.

Faced with these investments, 73% of the festivals involved in the research presented
online events and virtual exhibitions during the year 2020, and yet, only 23% promoted
personal meetings. These organizers created a variety of face-to-face and virtual formats,
combined with experiences for their audiences in 2020. They were qualitatively cited in the
survey such as: drive-in exhibition models, launch of new VOD platforms, organization of
collections and cinema libraries, promotion of special screenings and screenings in retrospect
and also celebrating the festivals’ circulation history. A significant number of the 90% of them
claim to have expanded access, democratizing the participation of more spectators in their
festivals and expanding contact opportunities and, consequently, connections and business,
via virtual meetings, live shows and sector-specificinteractions.

In structural terms of the market, there is an important fact regarding the dynamics of
the circuit and the changing roles in the value system of the sector's interactions. With the
perspective of the online initiatives, the festival organizers in question noticed a transfer of
responsibility that grants more autonomy to the film director, noting that in the virtual
format, whoever submits the work to the festival is mostly the director himself, to the
detriment of the distribution companies. That's because, in both 2019 and 2020, the majority
of festival films came from filmmaker online submissions 59%, with only 29% coming from
distributors applications.

Another different configuration that appeared in the research draws attention to the

format of the exhibitions and to a potential trend that could become institutionalized ad
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continuum on the festivals market. Of the 23% events that promoted face-to-face meetings,
71% consisted of exhibitions in the drive-in format and 57% were configured as outdoor
screenings, with 87% of the festival organizers interviewed hope to maintain this format for
the coming years, as they obtained satisfactory return and believe to offer, in this way, an
experience of high added value for theirinvited spectators.

Regarding the inter-regional and international issue specifically observed in this
Article, the report presents in a given extreme importance and relevance, so therefore the
amount of 73% of festivals that hosted events online, 100% said they had reached a wider
audience and were more diverse than its latest editions. The median result reported by
festivals was 36 states and 4 countries (outside their own) reached by virtual festivals.

In this sense, we can verify also that on average, the festivals interviewed streamed
their content to 21,000 spectators and from these, they reached spectators located in, on
average, 14 countries beyond their home country. This information shows us an interesting
international alternate scenario if we consider the ideas of cultural diplomacy, however, we
continue reporting the research data, because, in qualitative terms, the interviewees, of these
73% who transposed their operations to online, list advantages of the hybrid or purely virtual
format of 2020. Among these advantages, the most mentioned, 87%, was precisely:
“Expanding our audience across the country and overseas”. As well as the expectation was
exceeded by 61% regarding attendance by people outside of your usual geographic area. In
other words, as much as it was expected that the virtual format would expand the festival's
access and geographic reach, the presence and validation of foreign participation was even
better than expected.

Overall, and adding the perceptions of the spectator public also interviewed by the
report, it can be concluded that the year 2020 was definitely a challenge for film festivals,
however, it also opened up opportunities for innovation and application of new concepts,
formats and approaches for the marketplace. After all, the festival environment has always
been configured in a strictly traditional, formal and inflexible way, which in a given instance,
limited and restricted access to events only for the active industry, that is, with few
interaction from the general public and via a system of predefined and unchanging
relationships over time. Given the challenges of the pandemic, it is possible to consider that

there were some changes in the value chain of the festival's legitimizing circuit, which made
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possible a certain expansion and renewal of the film festival’s concepts and its articulating
agents.

Specifically, regarding Brazil, some contrast can also be noted in the report under
analysis. First, regarding the notion of spatiality, that is, the spatiality of the online event is
represented in itself. As there is no physical association that an event is limited to the location
where it takes place, the spatial dimension is the online festival's own virtual structure: its
access URL, navigation between pages, available video and user experience in general.

This relationship of space and territory, that is, the territorialization of festivals is a
basic premise for the definitions of cultural diplomacy that directly associate festivals with the
spaces in which they take place and also define them as spaces of international otherness.
What happens when this space no longer has a reference territory? A source space delineated
on the map? Did the festivals remain opening spaces and opportunities for international
otherness between the national identities of the states?

Before going into these questions, let's look at another shift in perception that 2020
introduced us to. It was possible to diagnose that the temporal notion of the online
audiovisual festival respected an agreed periodicity and exhibition. In other words, just like
the in-person event, the gathering takes place within a certain time, showing the works
available for spectator viewing, with different approaches in the amount of that period. In full-
time festivals, the works are available during any time within the period of days of the festival,
whereas in other festival formats, the exhibitions were scheduled in screening rooms, with
times defined as sessions.

Given these formats, it can be said that the temporal association also takes on new
configurations, because, when the online event ends, the videos and live streams can remain
available for access, as a memory of the event and representation of its realization, in this
case this format means a break from the physical exhibition festival; or events can simply be
excluded and erased from time and space, creating a sense of ephemerality and ostracism.

Finally, it is extremely important to address the issue of changes in the scope of
spectatorship, in which in the physical exhibition, in face-to-face events, the spectator moves
to the location where the session will take place within a scope of defined elements
(environment, times, order in which the films are shown, tickets and varied spaces). In online

exhibition, the spectator assumes certain liberties: in which he is the one who defines where -
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in his physical conception, as the virtual configuration is determined by the festival, such as,
platform or transmission player - he will watch the films, how, with what equipment, in what
order and when - on the day and time he chooses. This notion grants the spectator a certain
autonomy over their own consumption, taking the festival's organization away from the role
of determiner of the center of values.

In this sense, let us explore the concepts of cultural diplomacy that can be
implemented in this debate. Starting with the term itself, since in Brazil, the scope of
definitions and interpretations of the role and autonomy of cultural diplomacy are relatively
recent and are naturally under debate to this day. That is, there is no single definition and
academic debate about the field of study is scarce, especially when cultural diplomacy is

related to cinema.

Cultural Diplomacy Dimensions on International Film Festivals

The first studies to understand the academic relevance of this work started through a
research on Capes/Sucupira and Academic Google platforms on the current state of the art
regarding works on national cinema inserted in the context of diplomacy and
internationalization. Between the material available by Brazilian researchers, only one
addresses the theme of cultural diplomacy as an academic term, considering that none of
them specifically presents the issue of cinema in dialogue, and neither is the theme of festival
circuits addressed. The only one mentioned, by Maria Susana Arrosa Soares, is an article
published in 2008 in Revista Brasileira de Politica, vol. 51, from the Center for Global Studies
of the University of Brasilia, entitled Cultural Diplomacy in Mercosul. This text proposes to
present how the bloc's cultural issues are not used as instruments for building bonds of trust
and cooperation among its peoples. The author's results reveal data on Brazilian diplomatic
action in relation to culture, analyzing information from the Meeting of Ministers of Culture of
Mercosul. With this, the researcher's contribution interacts very well with this article, as she
already places festivals as cultural diplomacy activities for Brazil, and expanded to Mercosur as
a whole. Soares (2008) concludes in his work that, even if cultural diplomacy has a
subordinate position in the cultural affairs departments or directorates of the organization
chart of the Ministries of Foreign Affairs and that this reveals the reduced importance given to

culture in the foreign policy of countries and cultural activities identified in some cases, such
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as in Brazil, to cultural diplomacy are presented as exhibitions, fairs, congresses, festivals and
other occasional short-term cultural events. Where countries attend, identify and exchange,
without thought or planned structures for participation, that is, randomly and on a case-by-
case basis. Thus, cultural diplomacy in reverse, opposite to what is proposed, for example, by

La Porte (2006):

In the diplomatic actions of long-term success depends on the ability to listen to
others, recognizing the value of other cultures, to show a sincere desire to learn
and to implement programs that actually facilitate the equitable communication
in both directions (LA PORTE, 2006).

In this sense, we introduce to the dialogue the Belgian researcher and professor
Antonios Vlassis, responsible for the studies of international relations at the University of
Liege, published in 2016 in the periodical Cuadernos de Informacién y Comunicacién 6,
organized by the Universidade Complutense de Madrid. In his text entitled Organizaciones
regionales y diversidade cultural: la diplomacia de la Unién Europea com el Mercosur entra la
sombra de Hollywood y la accién intergubernamental’ and proposes a dual objective, on the
one hand, to analyze the specific policy of the European Union to promote the norms of the
Convention on the Diversity of Cultural Expressions in Mercosul and others, to measure the
impact of the cultural policy model of the European Union in the development of audiovisual
cooperation with Mercosul.

For the professor, the first notes of cultural diplomacy for cinema always start through
film festivals. According to Vlassis (2016), film festivals function as political forums dedicated
to the audiovisual sector, which facilitate relations between audiovisual professionals,
improving exchanges, circulation and distribution of cultural products between nations. These
spaces develop networks of international cooperation and collaboration and create the
perfect atmosphere for the meeting between governments and their representatives under
the aura of cinema and art.

If Soares' text is built from the perspective of internal policies and presents us with
data and information about cultural practices and policies in progress in the Mercosur

environment, Vlassis' text complements it. Well, it provides us with an external view,

® Notebooks on Information and Communication.
’ Regional Organizations and Cultural Diversity: European Union and Mercosul diplomacy between
Hollywood’s Shadows and the intergovernmental action.
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introducing the perspective of reference cultural plans and programs, revealing in numbers
their interactions with the market and calculating their impacts on the cinematographic
environment. As circumstantial evidence, the presence of economic blocs in the discussion on
cultural diplomacy is noted, which leads us to add another layer of observation to the present
work. After all, thinking about states and their cultures, grouped in regional programs, adds a
mesh of interactivity, which expands our analysis to a more open perspective of supranational
information.

However, before opening the scope of observation, we need to assertively delimit the
term cultural diplomacy, Gomes (2015) brings us as a starting point for reflection on
international cultural relations and how they are inserted in a dynamic of national/local and
global interdependence, reflecting tensions and conflicts between global identity (or global
culture) and national identity. Within the aforementioned context of growing relevance of
cultural aspects in the international scenario and recurrent clashes between national culture
and global culture, the states themselves use culture to promote their foreign policy interests

and gain advantages in the international system.

[...] The process of globalization and the intensification of contacts and the sense
that the world is a unique place, all of this also brings nations closer together in
competitions of cultural prestige. A world of competing national cultures that
seek to improve the quality of their states offers the prospect of global 'cultural
battles' with little foundation for global integration projects, and of ecumenical
or cosmopolitan notions of 'unity in diversity' despite the existence of the
necessary technical communications infrastructure. (FEATHERSTO NE, 1994: 16)

Among the authors who highlight the crucial role that culture and political values can
play in a country's international performance, one of the most emblematic in the field is the
intellectual Joseph Nye (1990), who coined the term Soft Power. This concept can be
understood as a third way used by countries (in addition to the military and economic way) to
achieve their foreign policy objectives. Soft Power is identified by Nye as a means for a nation
to achieve what it wants in the international arena not through coercion but through
attraction. It's a kind of immaterial power. In this sense, the charm, the prestige, the
admiration that one country exerts over another can impact the place that that country

occupies and its relations in the international scenario. The way in which a country is
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perceived is placed by Nye (2012) as relevant to facilitate the achievement of strategic,

commercial, economic needs, among others.

In world politics, it is possible for a country to get the results it wants because
others want to accompany it, admiring its values, imitating its example, aspiring
to its level of prosperity and freedom. In this sense, itis equally as important to
set the agenda in world politics and attract others as it is to force them to
change through the threat or use of military or economic weapons. This aspect
of power —getting others to want what you want — 1| call Soft Power. He co-opts
people instead of coercing them (NYE, 2012: 36).

It is in this context that emerges the concept of cultural diplomacy to refer to the
aspect of foreign policy crafted by States with the prospect of diffused culture of the country
abroad, as well as developing international cultural policies with a view to cultural exchange
and cooperation between different actors international (NOVAIS, 2013: 60).

Cultural diplomacy is a Soft Power mechanism, in the sense attributed by Nye (1990),
but not all Soft Power will constitute cultural diplomacy, as the latter, in Mitchell's (1986)
conception, should only be performed in the sphere of the State and its agencies, as it is
intended to facilitate the achievement of other foreign policy objectives. According to Simon

Mark, it is possible to define cultural diplomacy as follows:

[...] cultural diplomacy is the deployment of a state’s culture in support of its
foreign policy goals or diplomacy, and the practice includes the negotiation and
promulgation of cultural agreements. Cultural diplomacy is a dipl omatic practice
of governments. Because of its connection to foreign policy or diplomacy,
cultural diplomacy usually involves directly or indirectly the government’s

foreign ministry (MARK, 2008: 43).

Alongside this reflection, | found writings by contemporary authors in books, such as
Edgard Telles Ribeiro (Cultural Diplomacy: your role in Brazilian Foreign Policy, 2011), and |
have in this author's text the main theoretical contribution to the research. Edgard Telles
Ribeiro is a pioneer in Brazil for publishing the first edition of his book on cultural diplomacy in
1991. Bearing in mind that national studies on the subject are recent, Ribeiro conceptualized it
as a result of his thesis, in the High Studies Course Instituto Rio Branco, as a qualification for
the diplomatic career. The book provides us with the entire repertoire on the subject in the
highest academic instances, contrasting the different definitions of the term in theory and in

practice.
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As we saw earlier, the cultural factor can be an important differential for states on the
international stage. Even though the actors who participate in international relations have
multiplied in recent times, the State continues to play a key role in the processes of
international approximation, so it has also been trying to take advantage of communication
channels, cultural exchanges between peoples to check a cultural dimension to the
relationships they maintain among themselves (RIBEIRO, 2011) and, in this way, favor the
acquisition of their goals of other natures, such as political, economic and commercial. It is
interesting for states to project their values in the international arena as values are elements
of approximation and openness between peoples. According to Ribeiro (2011, p.25): “cultural
relations enable, with singular effectiveness, other types of State objectives, in political,
economic or commercial terms”.

Given that states are not the only actors to use cultural aspects to promote their
interests on the international stage, it is important to distinguish the terms of international
cultural relations and cultural diplomacy. When thinking about exchanges between different
non-governmental and civil society actors around the world, such as artists, scientists,
intellectuals, teachers, musicians, among others, one must speak of international cultural
relations. International cultural relations extend beyond the actions of governments and their
agencies, and can be carried out by civil society actors (GOMES, 2015). In this type of
exchange and cooperation, culture is an end in itself and the actors seek mutual benefit. In
other words, these relationships aim to develop over time greater understanding and
rapprochement between peoples and institutions for mutual benefit (RIBEIRO, 2011). One of
the main differences between international cultural relations and cultural diplomacy is that
the formeris aimed at mutual benefit and cultural exchanges exist for an end in themselves.

On the other hand, cultural diffusion in the case of cultural diplomacy aims at
achieving national objectives, objectives not only of a cultural nature, but also political,
economic and commercial. Therefore, it can be said that cultural diplomacy, contrary to
international cultural relations — which tend to have a spontaneous and spurious character —
has pretensions of alignment with other topics of foreign policy and fosters actions aimed at
long-term goals. Cultural diplomacy uses cultural relations in a specific way to achieve national

objectives that are not only cultural in nature.
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Cultural exchange enables the transfer of ideas, experiences, values, from one person
to another. Thus, it creates or consolidates an atmosphere that favors understanding.
Furthermore, cultural initiatives can minimize judgments based on stereotypes, reinforce
peaceful feelings and bring people and cultures closer together. For all these reasons, it can be
said that the cultural factor is important in international relations and awakens the interest of
states in the search for their worldwide projection and insertion. The universe of cultural
diplomacy involves State actions that deal directly with individuals, their perceptions and
values, such as the exchange of people; the promotion of art and artists, language teaching as
a vehicle of values, the integrated distribution of promotional material, support for
intellectual cooperation projects, support for technical cooperation initiatives, among others

(RIBEIRO, 2011).

The function of cultural diplomacy is to gain prestige and trust, contribute to
dialogue and cooperation and favor the achievement of other interests -
economic, commercial, development - of a country's foreign policy, through the
construction of an identity or an image favorable international market, whose
substrate is the country's cultural capital. (RIBEIRO, 2011, p.19)

From then onwards, the view is adjusted to the role of cinema as a central asset, with
regard to diplomatic cultural exchanges, and who contrasts the subject is Melo (2002) who
places discourse in cinema as the conceptual space in which identities are permanently
constructed, reconstructed and translated, with the influence of contexts determined by
social, cultural, geographic, spatial, material and linguistic conditions. In this same reasoning,
the author names film festivals as spaces for reciprocal intercultural dialogue and states that
film co-production initiatives, for example, are practical evidence of cultural diplomacy
fulfilling its great purpose of interdependent cooperation. (MELO, 2002)

The relationship between films and diplomacy has been marketed and politically
explored for a long time, but only nowadays, the theoretical bridge it is based on academia,
through research that argues that films contribute to the reproduction of ideological
discourses in the most subjective filigree of the collective imagination. Consequently, the
confluence of these fields of study touches on theories of intercultural communication,
especially Hecht (1993), who mentions cinema as the main tool for translating a nation's

identity.
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Hecht (1993) argues that identity is the communicative process that must be studied
in the context of message exchange. According to the author, identities are created in the
interaction with others, that is, they are negotiated together. In spite of collective identities,
again, the concept of film festivals appears as the nucleus of mutual and organic development
of the cultural identities of the countries that participate in them, with their works on display.
Following the author's reasoning is in environments against audiovisual products, especially
independent films, the projects developed by government subsidies, that cultural identities
are mirrored in otherness and thus exist and naturally profuse themselves (HECHT, 1993, p.

79).

Main considerations

For the first layer of the conclusion, it is considered that the adaptation and
restructuring movements of the main processes in the cinematographic value chain, in
general, resulted in positive advances for the sector and its wide range of relationships in
profusion. After all, historically, film festivals are a product of the analogue age, where they
constituted politically endorsed solutions to the growing power of globally operating film
oligopolies (DE VALCK 2006). Film festivals were strategically positioned outside existing
distribution and exhibition markets to create visibility for national cinemas and support their
circulation. As the number of film festivals worldwide increased the global network that was
formed displayed strict hierarchical stratification, with a small number of top festivals taking
up nodal positions in a global art film economy—combining multiple functions as cultural
gatekeepers, market places, media events—and the rest assuming retail functions as
aggregators of prime films launched at the wholesale events.

In the contemporary digital age, however, the original access problem has lost part of
its urgency. Possibilities to distribute media content and aggregate films have exponentially
increased, and festivals have seen platform-based companies enter the market and take on
roles as aggregators and producers of content formerly typified as festival products. As a
result of the advanced digitized state of the film and media industries, in which digital
platforms such as Vimeo or YouTube, also facilitate processes of festival submission, review,

and sales, therefore festival programs could be moved online relatively easily from a
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technological point of view. Decisions to do so, or rather opt for postponing or cancelling,
were not only a matter of crisis management, but involved careful consideration of the
strategic interests of the various stakeholders involved, and awareness of possible long-term
repercussions on dynamics and power relations in the media industries at large.

Such new incorporations of contemporary needs, in addition to altering some power
relations in the value chain intrinsic to the film festival circuit also interfere in the game of
cultural powers. On the one hand, due to the different perceptions of time and space related
to territoriality and opportunity that the festivals attracted to their denominations of origin,
and on the other by the democratization of access that expands in the virtual world beyond
the restricted community of the main festivals that regulate the market traditionally.

Regarding to the folkcommunication, mentioned above, researches developed by the
disciple authors of Luiz Beltrdo demonstrate the persistence of those “marginalized”
contingents of the consumer society, which still demand the “popular” decoding of elitist
contents conveyed by conventional media. It is evident, however, the emergence of a current
in the opposite direction, which is the incidence of popular themes in the mass media,
reflecting the sensitivity of its editors to meet the expectations of the segments that are
incorporated into its consumer market, especially in the daily press and in audiovisual
circulation (BENJAMIN, 2000, p.81).

Thereby, it is also possible to interpret that the change in the balance of power in the
traditional value chain between film agents is equalized in a more horizontal way, making film
festivals become, in addition to spaces of alterity, spaces of voices in hegemonic counter
flows. And yet, when this dynamic is established in the local context of specific cities and
regions, there is evidence of folk-community effects in terms of addressing and covering
culturally marginalized populations, either through the exhibition of films or by providing
access to them (MARQUES DE MELO, 2004).

Under the specific terms of cultural diplomacy, in which film festivals present
themselves as spaces of otherness, the geographic issue is essential for the effectiveness of
symbolic exchanges between countries and their represented national identities. Geography is
a remarkably effective producer of otherness. On one hand, certain spatial patterns are very

efficient, as well as in constructing and maintaining alterity.
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Although it may be possible to create such spatiality in the online environment, it is
still not possible to supply the experience of transferring identities and cultural exchange that
the presence itself guarantees. This notion can be acquired if we think about socialization,
that is, the informal connections that cultural encounters provide as the core of diplomacy.
And it can be said in the case of the cinematographic market, these moments are nuclear for
any forwarding and commercial deployment of a film's circulation around the world. The
moment of diplomacy that arises in the socialization provided by events, such as in-person
film festivals, however subtle and informal, is an essential step for the strategic journey of a
film and, of course, for the expression of its culture as well.

Even though festivals have adapted to the least expensive and far-reaching formats
that the globalized and hyper digitized world can offer their founders, it is assumed that the
effect of COVID-19 on such events is temporary. The longing for “real” contact will not
disappear and people are likely to reassume their affective investments in cultural encounters
when opportunities arise. It is also clear that developments on the opposite side of the
continuum will be couched in a power play of economic, geopolitical, and cultural interests. It
is the space in between, the mid-sized festivals that have professionalized their organizations
but are devoid of solid financing and depend on incidental sponsoring and funds, that may be
most at risk; they need a lot of partnered cultural institutions to make up for a lack of funds.
For the moment, this remains speculation.

Ultimately by combining the wealth of diversification in the festival circuit dynamics
pointed out during the pandemic, and the notions on cultural diplomacy that sense and
describe the long-term influence of the flow provided by film festival gatherings, we can
preview different festival landscapes for the future and therefore, cultural institutions may

rethink and also refine their presences in such festivalization effects on global interactiveness.
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RESUMO

O objetivo deste trabalho é compreender o impacto que a pandemia trouxe para o mercado
editorial no Brasil. Por meio de uma metodologia qualitativa, foram levantados dados
secundarios sobre a produgdo e as vendas de livros no periodo; mudangas nas estratégias na
gestdao das editoras, em especial, as independentes; o crescimento das publicacdes no
formato digital e as alteracdes nas relacbes entre livros e leitores. Foram identificados
desafios e oportunidades que o ano de 2020 ofereceu aos principais personagens da cadeia de
producdao editorial, passando pelas editoras, mercado de distribuicdo, influenciadores e
leitores.
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The COVID-19 pandemic and its impact
in the book industry in Brazil

ABSTRACT

The objective of this work is to understand the impact that the pandemic has brought to the
book industry in Brazil. Through a qualitative methodology, secondary data on the production
and sales of books in the period were collected; changes in the management strategies of
publishers, especially independent ones; the growth of publications in digital format and the
changes in the relationship between books and readers. Challenges and opportunities faced
by the main characters in the editorial process, including publishers, the distribution market,
influencers and readers were identified on this work.
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La pandemia de COVID-19 y su impacto
en la industria del libro en Brasil

RESUMEN

El objetivo de este trabajo es comprender el impacto que la pandemia ha traido al mercado
editorial en Brasil. A través de una metodologia cualitativa, se recopilaron datos secundarios
sobre la produccién y venta de libros en el periodo; cambios en las estrategias de gestion de
las editoriales, especialmente las independientes; el crecimiento de las publicaciones en
formato digital y los cambios en la relacion entre libros y lectores. Se identificaron los desafios
y oportunidades que el afio 2020 ofrecié a los protagonistas de la cadena de produccién
editorial, incluyendo editoriales, mercado de distribucidn, influencers y lectores.

PALABRAS-CLAVE

Covid-19; Industria del libro; Editoriales independientes.

Introducio

O ano de 2020 ficard marcado na histéria devido ao impacto que a pandemia do 2019-
nCoV, mais conhecida como Covid-19, trouxe para a saude, economia e cultura, além de
outras areas, em todos os paises. Segundo comunicado do Banco Mundial, apds o Spring

Meetings 2020 do Comité de Desenvolvimento da organizagao,

O mundo estd enfrentando desafios sem precedentes da COVID-19 - a pandemia
de coronavirus - que podera apagar os ganhos de desenvolvimento em muitos
paises. A pandemia impactou profundamente o capital humano, incluindo vidas,
aprendizado, bem-estar bdsico e produtividade futura. A crise também estreitou
severamente as condi¢des de financiamento externo para paises de todos os
niveis econdmicos, interrompendo o comércio, as cadeias de suprimentos e os
fluxos de investimento (BANCO MUNDIAL, 2020).

O objetivo deste trabalho é compreender o impacto que a pandemia trouxe para a
industria do livro no Brasil, durante o ano de 2020.
O mercado editorial, como parte da industria criativa, por meio da producdo de suas

obras (titulos), “envolve a todos que, de uma maneira ou de outra, atuam na narrativa e
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diante dela, que foi criada, editada, vendida, fazem parte da circulacdo, da difusdo e do
consumo. A obra é uma parte do todo, do campo, no ambito dos conceitos desenvolvidos por

Pierre Bourdieu” (BARCELLOS, 2016, pag. 187), afinal, como afirma Thompson,

(...) cada campo editorial tem uma dindmica distinta - o que chamo de 'légica do
campo'. A ldgica de um campo editorial é um conjunto de fatores que
determinam as condigGes sob as quais agentes e organiza¢Ges individuais
podem participar no campo - isto é, as condi¢des sob as quais eles podem jogar
0 jogo (e joga-lo com sucesso). Individuos que sdo ativos no campo tém algum
grau de conhecimento pratico dessa ldgica: eles sabem como jogar o jogo e
podem ter opiniGes sobre como as regras do jogo estdo mudando. Eles podem
ndo ser capazes de explicar aldgica docampo de uma forma clara e concisa, eles
ndo podem fornecer uma férmula simples que resuma tudo, mas eles podem lhe
dizer em detalhes como era quando eles entraram no campo pela primeira vez,
como é agora e como mudou ao longo do tempo(THOMPSON, 2012, p. 11,
tradugdo nossa)z.

Portanto, pode-se assumir que a industria do livro de um pais representa, de certa
forma, parte da identidade nacional, refletindo a cultura do passado e do presente e, por que
ndo, como foi a sua transformagdo durante o tempo.

Se a folkcomunicacdo tem como uma de suas funcdes

Valorizar os diferentes modos através dos quais os grupos sociais se relacionam
e produzem a cultura, em meio as tensdes entre a comunicac¢do de massa e a
comunicag¢dao popular. Compreende-se, portanto, que reconhecer a existéncia
de multiplas culturas e identidades é reivindicar o direito a diferenca e a
singularidade, ainda que se estabeleca o didlogo e a interagdo entre tradigles e
referéncias culturais diversas (GADINI; WOITOWICZ, 2014, p. 3).

Fica claroque o mercado editorial deve ser objeto de estudo da folkcomunicacao,
como foi reforcado na IV Conferéncia Brasileira de Folkcomunicagdo, em 2002, na cidade de

Santos/SP, cujo objetivo principal foi estudar

os processos folkcomunicacionais, cuja difusdo era feita pela midia impressa.
Analisar, reconhecer e interpretar os meios impressos de que se valiam os
agentes populares da cultura tradicional: folhetos, almanaques, opusculos,

? Each field of publishing has a distinctive dynamic - what | call 'the logic of the field'. The logic of a
publishing field is a set of factors that determine the conditions under which individual agents and
organizations can participate in the field - that is, the conditions under which they can play the game (and
play it successfully). Individuals who are active in the field have some degree of practical knowledge of this
logic: they know how to play the game, and they may have views about how the rules of the game are
changing. They may not be able to explain the logic of the field in a neat and concise way, they cannot give
you a simple formula that sums it all up, but they can tell you in great detail what it was like when they first
entered the field, whatit's like now and how it has changed over time.
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volantes, panfletos, santinhos e outros. Estudar e compreender as mensagens
folkcomunicacionais (noticias, antncios, imagens) publicados na midia impressa
(jornais, revistas, livros)(GOBBI, 2008).

Esta relevancia dos estudos folkcomunicacionais sobre o mercado editorial pode ser
respaldado, ainda, pelo fato que “este campo busca abrir novas fronteiras, tedricas e
metodoldgicas na compreensdo dos fluxos de comunicacdo e das trocas culturais, entre a
cultura global e a culturalocal” (MACIEL; SILVA, 2013).

“As estimativas de participacdo do setor cultural na economia brasileira, antes da
pandemia, variavam de 1,2% a 2,67% do PIB e o conjunto de ocupados no setor cultural
representava, em 2019, 5,8% do total de ocupados, ou seja, em torno de 5,5 milhdes de
pessoas” (ATHIAS et al., 2020). O segmento cultural foi um dos que mais sofreu com os efeitos
decorrentes da Covid-19 e compreender as consequéncias da pandemia, em especial, no
mercado editorial serd tratado a seguir.

S6 no Reino Unido, a previsdo de perdas no movimento da industria criativa era de
cerca de RS 590 bilhdes, sendo que no segmento editorial, a perda estimada era de R$77
bilhdes, ou uma reducdo de 40% em relagdo a 2019 (OXFORD ECONOMICS, 2020).

O Observatdrio do Itau Cultural, com base na Pesquisa Nacional por amostras de
domicilio (Pnad Continua), do IBGE, identificou que houve queda de quase 50% na ocupagdo
de profissionais brasileiros especializados em cultura no segundo semestre de 2020, se
comparado com o mesmo periodo de 2019 (BURIGO, 2020).

Foram levantados dados sobre a producdo e as vendas de livros no periodo; mudancas
nas estratégias na gestdo das editoras, em especial, as independentes; o crescimento das
publicacdes no formato digital e as alteracdes nas relacdes entre livros e leitores.

Foram usadas fontes secundarias, como artigos cientificos, pesquisas de 6rgaos
representativos do mercado, além de relatérios de empresas que atuam no segmento
editorial brasileiro. Além disso, foi feito um levantamento junto a editoras independentes,
logo nos primeiros meses da pandemia, o que permitiu criar uma perspectiva sobre a
percepcdo das casas publicadoras sobre o futuro do negécio, devido aos efeitos da COVID-19
naindustria do livro no Brasil.

A andlise de relatdrios de pesquisa publicados por organizagdes ligadas ao livro é uma

metodologia presente na literatura dos estudos sobre o mercado editorial para avaliar
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cenarios, como pode ser visto em Moraes (2020), Reimdo (2011) Barcellos (2016), Miranda e
Garcia (2019), Yucesoy Et Al. (2018) e Colbjgrnsen (2014).

O trabalho divide-se em quatro partes: a primeira, analisa o impacto econ6mico-
financeiro no mercado; a segunda parte, trata das decisdes estratégicas tomadas pelas
editoras para o enfrentamento da pandemia; a terceira parte indica algumas mudangas no
comportamento do leitor e adltima parte traz as consideracdes finais sobre o processo de

pesquisa e seu resultado, abrindo avenidas de pesquisa para dar sequéncia ao estudo.

Impacto econdmico-financeiro

Em abril de 2020, realizou-se uma pesquisa junto a editoras associadas a Libre — Liga
Brasileira de Editoras, com o objetivo de identificar a percepcdao que seus gestores tinham
sobre o impacto da pandemia na vida financeira das casas publicadoras, além de
elencardecisdes estratégias de enfrentamento ao cenario vivido pelas empresas.

A amostra de pesquisa foi formada por 75 editoras, sendo que 80% das editoras eram
da regido Sudeste do Brasil, 62% associadas a Libre, 64% com até dez anos de fundacdo, 69%
com até 100 titulos em catalogo e 51% com menos de 25% do catalogo no formato digital.

Fica evidente que houve maior participacdo de editoras pequenas e médias e
independentes, perfil preponderante no quadro de associados da Libre. Convém destacar que,
para aumentar a representatividade da amostra da pesquisa, abriu-se a possibilidade de que
editoras ndo associadas também participassem.

Naquele momento, ainda no inicio da pandemia, o impacto na rotina financeira ja era
sentido por 81% das editoras que estavam com algum recebimento em atraso, sendo que
quase 20% tinham mais de 50% do faturamento nao pago em dia pelos fornecedores.

Somente 2% da amostra da pesquisa mantinha a previsdo de faturamento para o ano
de 2020, sendo que 78% previam uma reducdo de, pelo menos, 25% no faturamento.

O que era uma expectativa no inicio da pandemia tornou-se realidade ao longo do
tempo.

Para avaliar o impacto no faturamento do mercado editorial em 2020, foram
consideradas como fontes secundarias as duas principais pesquisas de mercado do segmento
editorial brasileiro: a primeira é a pesquisa Painel do Varejo — Bookscan (BOOKSCAN), um

levantamento mensal publicado pelo Snel — Sindicato Nacional de Editores de Livros, e
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executado pela Nielsen Book, com base nos dados semanais do sistema Bookscan, cujos
resultados sdo obtidos na “boca do caixa” das livrarias, e-commerces e supermercados. A
segunda fonte é a pesquisa Produgdo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro (PVSEB), também
executada pela Nielsen Book, com a gestdo da Camara Brasileira do Livro em parceria com o
Snel e que reunedados fornecidos pelas editoras. Segundo a Nielsen Book, o BOOKSCAN
monitora os dados do varejo, enquanto a PVSEB tem como objetivo apurar os dados da
industria.

As principais diferencas entre as pesquisas podem ser vistas na Figura 1.

Figura 1 — Diferencas entre as pesquisas PVSEB e BOOKSCAN
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Fonte:(CBL; NIELSEN BOOK, 2021)

E importante ressaltar ainda que:

A pesquisa Produgdo e Vendas tem como caracteristica uma maior abrangéncia
guanto a cobertura de canais e a totalidade do mercado - é uma fotografia anual
do mercado de livros que, somada aos anos anteriores, nos permite analisar a
evolugdo e as mudangas da indUstria no decorrer de muitos anos. As
informag¢&es do BookScan, por outrolado,sdo focadas no varejo B2C, com dados
mais granulares e frequéncia semanal na captura dos dados. E uma ferramenta
de planejamento do dia a dia de editoras e livrarias (CBL; NIELSEN BOOK, 2021,
p. 13).
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Considerando os dados do varejo trazidos pela BOOKSCAN, o faturamento total no
varejo, em 2020 foi de RS 1.747,9 milhdes, ou seja, houve uma queda de 0,48% em relacdo
aos RS 1.739,6 milhdo de 2019. J4 o volume comercializado teve uma variacdo negativade
0,87%, de 41.907.487 de exemplares em 2019 para 41.544.162 de exemplares em 2020
(NIELSEN BOOK; SNEL, 2021).Embora, no final de 2020, o resultado anual tenha sido quase
gue de estabilidade em relacdo a2019, durante o periodo mais critico para a economia -ou
seja, no chamado periodo de lockdown®, quando somente os servicos essenciais ficaram
abertos e, portanto, as livrarias fisicas foram fechadas - a venda de livros no Brasil chegou a
cair 45,4% em termos de volume e 47,6% em faturamento, se comparado o més de abril de

2020 e 2019(NIELSEN BOOK; SNEL, 2021), conforme pode ser visto na Figura 2.

Figura 2 —Comparativo Faturamento 2019 x 2020 — BOOKSCAN
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Fonte: Nielsen Book; Snel, 2021

Se no varejo, aparentemente, ndo houve um impacto muito grande no faturamento do
segmento editorial brasileiro, a PVSEB, que traz os dados mais globais, indica que o prejuizo

foi muito maior no que se refere a vida financeira das editoras.

O periodo de lockdown variou entre os municipios brasileiros, sendo que entre os meses de margo e maio
foi ointervalo quando ele mais ocorreu no Brasil.
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A quantidade de exemplares vendidos caiu 18,4% entre 2019 e 2020, de 434 para 354
milhdes. Se considerarmos apenas as vendas realizadas para o governo, ou seja, aquelas
resultantes de editais de compras publicados pelo poder publico, como o PNLD — Plano
Nacional do Livro Didatico, a reducdo foi ainda maior, chegando a -38,4%, ou 64 milhdes de
exemplares a menos.

J4 o faturamento da inddstria caiu 8,8%, de RS 5,67 bilhdes, em 2019, para RS 5,17
bilhdes, em 2020, ou seja, uma diferenca de aproximadamente, 500 milhdes de reais.

Esse resultado foi minimizado por vdrias agées executadas pelas editoras, de forma
individual, por meio de associacbes de classe e, mesmo, por politicas governamentais de
apoio a industria em tempos de pandemia. A seguir, uma analise das estratégias de

enfrentamento desenvolvidas pelas editoras, ao longo de 2020.

Impacto na gestio das editoras

Considerando tratar-se de um cenario inicial desconhecido, refletido no resultado da
pesquisa desenvolvida junto a Libre, ainda em abril de 2020, algumas decisdes consideraram a
minimizacdo dos prejuizos que poderiam decorrer dos efeitos da pandemia.

Em razdo disso, em relagdo as estratégias editoriais, 88% das editoras participantes
decidiram adiar os lancamentos previstos para 2020(LIGA BRASILEIRA DE EDITORAS, 2020). O
resultado deste fato aparece na pesquisa PVSEB, que mostra que a quantidade de novos ISBNs
ou seja, novos titulos ou novas edigbes, caiu 17,4% entre 2019 e 2020 e a quantidade de
exemplares produzidos de langamentos 28,4% no periodo.No setor de CTP (livros técnicos,
cientificos e profissionais) o impacto negativo foi ainda maior, com -38,6% de novos titulos e -
31,3% de exemplares produzidos(CBL; NIELSEN BOOK, 2021, p. 29).

Outra decisdao que aparece na pesquisa junto as editoras, indicava que 38% haviam
decidido anteciparos lancamentos no formato digital (ebooks) e 39% incluiram novos titulos,
gue antes ndo faziam parte da grade de (lancamentos em catalogo, para serem publicados no
formato ebook.

Esta decisdo estava em linha com o que o Centro Regional para o fomento do livro na
América Latina e Caribe (CERLALC) indicaria como estratégias para a recuperag¢ao do setor
editorial, como, por exemplo, “acelerar a conversdo para o formato digital dos catalogos das

editoras” (GONZALEZ; THAINE; AVILA, 2020, p. 37), considerando que
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Apostar na reconversdo ou insercdo do setor ao meio digital sera decisivo para
garantir a competitividade interna e externa das industrias editoriais dos paises
ibero-americanos. Ndo se podem ignorar os possiveis efeitos duradouros nas
formas de circulagdo e acesso aos livros que esta situacdo de crise gerard e os
guais muitos agentes do setor ainda ndo estdo preparados para enfrentar. Isso
nos leva a considerar diferentes linhas de agdo, que devem configurar uma
agenda abrangente para a insergdo do setor no meio digital a curto e médio
prazo, muitas das quais sio tudo, menos inéditas.(GONZALEZ; THAINE; AVILA,
2020, p. 37, tradugdo nossa)".

A BookwireBrazil, considerada a principal distribuidora de ebooks e audiobooks no
Brasil, fornecendo titulos de 500 editoras que, segundo a empresa, corresponde a70% do
mercado brasileiro, identificou, em um relatério publicado em 2020, algumas mudangas na
relacdo do mercado com o livro digital.

Como metodologia para seu estudo, a Bookwire dividiu o periodo analisado em trés:
pré-isolamento (antes de 14/03/20), durante o isolamento (entre 15/03 e 31/05) — periodo do
chamado lockdown e pds-isolamento (entre 01/06/20 e 16/08/20). Ndo foram divulgados
nimeros, mas apenas as tendéncias identificadas. Percebe-se, na Figura 3, que houve uma

tendéncia de alta nas vendas de ebooks no Brasil, em especial, durante o isolamento.

Figura 3 —Vendas de ebooks via Bookwire

— 2019 — 2020
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Fonte: Bookwire, 2020

4 Apostar por la reconversion o insercion del sector en el entorno digital serd determinante para garantizar
la competitividadinterna y externa de las industrias editoriales de los paises iberoamericanos. No se pueden
ignorar, aun cuando pueda parecer muy pronto, posibles efectos duraderos sobre las formas de circulacién y
acceso al libro que esta situacion de crisis acelerara y que muchos de los agentes del sector no estan
preparados para enfrentar. Esto lleva a considerar distintas lineas de accién, que deberian configurar una
agenda integral de insercidn del sector en el entorno digital de corto y mediano plazo, muchas de las cuales
son todo menos inéditas.
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Embora os numeros gerais ndo tenham sido publicados pelo relatério, alguns
resultados por género demonstram a ordem de grandeza do crescimento: a venda de e books
da categoria juvenil e young-adult cresceu 227% no periodo. Na categoria ficcdo, o aumento
girou em torno de 154%.

Mais do que um resultado de campanhas de marketing voltados para o digital,

estaconsequéncia, aparentemente, deve ser mais perene, pois:

Embora diversos esforcos de marketing tenham sido feitos nos primeiros dois
meses da pandemia, eles diminuiram o ritmo depois desse periodo, e os
numeros de vendas continuaram a subir. Isso nos mostra que a pandemia em si
criou novos leitores e trouxe aqueles que ja leem constantemente para mais
perto do formato digital (BOOKWIRE, 2020).

Outra mudanca de estratégia, como consequéncia da pandemia, foi o investimento no
elo de distribuicdo via meio digital, ou seja, as vendas diretas realizadas via site,
marketplaces(plataformas de e-commerce dos grandes varejistas) e livrarias virtuais. Essa
decisdo advém da identificagdo da mudanga no comportamento do consumidor, que cada vez
mais migra das lojas fisicas para o ambiente online.

Um dado para reforcar essa mudanca é este indicador trazido pela PVSEB que mostra
que houve um crescimento de 84% na participa¢do das livrarias exclusivamente online no
faturamento das editoras. No caso das obras gerais, a participacdao destas livrarias, como meio
de distribuicdo, cresceu 237%. Ja as livrarias fisicas, durante todo o ano de 2020, tiveram sua
participagdo como elo de distribuicdo de obras gerais caindo a metade, passando de 57,9%,
em 2019, para 28,9%, em 2020. Por sua vez, os marketplaces mais do que dobraram a sua
participacdo na matriz de distribuicdo do mercado: de 6,1% para 12,3%.

Esta tendéncia de amplificacdo da presenca dos meios digitais na distribuicdo é algo
que ja vem acontecendo ha alguns anos e relaciona-sea uma mudanga na jornada de compra
do consumidor— fato que ndo é exclusivo do mercado editorial.

Por exemplo, ha que se considerar que, da mesma maneira que houve um vertiginoso
crescimento da digitalizacdo na educacdo, devido a migracdo do processo ensino-
aprendizagem do ambiente presencial para o online, também houve um crescimento
exponencial desta digitalizacdo no segmento editorial ao longo de 2020, possivelmente

antecipando as mudancas que aconteceriam nos préoximos anos ou décadas. Assim, pode-se
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identificar a velocidade com que algumas mudancas ocorreram no mercado editorial, fato que

levaria muito mais tempo caso a pandemia ndo tivesse acontecido.

A pandemia COVID-19 transformou o panorama do ensino superior. Embora
ainda ndo se saiba se essas transformacdes criaram raizes e persistirdo no
futuro, ndo é dificil imaginar que o ensino superior nunca mais sera o mesmo em
alguns aspectos importantes (bons ouruins) (EDUCAUSE, 2021).

Em relacdo as oportunidades que as tecnologias digitais oferecem para o mercado
editorial, deve-se lembrar do POD (print ondemand) digital, que ao ser utilizado com as
impressdes em baixas tiragens, tem possibilitado o aumento do catdlogo de muitas pequenas
editoras e, com isso, viabilizando seus negécios. Os marketplaces, ja citados anteriormente,
também tém ajudado as pequenas e médias editoras a suprirem uma demanda pela
distribuicdo precaria, ja que a presenca de seus titulos nas grandes redes sempre foi dificil de
acontecer, ainda mais em uma época quando as duas principais redes (Livraria Cultura e
Saraiva) passam por uma crise sem precedente.

O aproveitamento destas oportunidades também deve ter acelerado em meio a
pandemia e devem ser objeto de estudos mais aprofundados.

Uma outra drea que foi afetada na gestdo das editoras foi a da comunicacdo e
marketing. Com o fechamento das livrarias por um periodo durante a pandemia, os eventos
de lancamento tiveram que migrar para as redes sociais e um festival de lives passou a ser
compartilhado nos perfis de editoras e livrarias, nas principais midias sociais, como Instagram,
Facebook e YouTube. Embora tenham dado visibilidade para autores e editoras, as lives
muitas vezes ndo geraram um resultado de vendas esperado (KIRCH, 2020). Fato é que as
editoras passaram a depender um pouco mais da participacdo dos autores para a divulgacdo
das suas obras.

Campanhas de marketing voltadas para os livros digitais foram muito comuns durante
a pandemia e deram 6timos resultados, como mostra relatério da Bookwire:

Campanhas de gratuidade foram muito bem-sucedidas duranteo pico de
isolamento, desacelerando posteriormente,como seria de se esperar, mas a
apreciagdo dos consumidoresajudou claramente a conectar novos publicos a
materiais(pagos) de leitura digital mesmo apds o isolamento. [...JCampanhas
dedicadas de marketing impulsionaram produtospara consumidores com muito

sucesso e respaldaramuma dindmica de crescimento sustentavel que continuou

adar frutos mesmo apds o isolamento ter sido amplamenteabrandado
(BOOKWIRE, 2020).
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A maioria dos exemplares de ebooks consumidos durante o periodo de lockdown foi
de livros gratuitos e, como resultado, houve um impulso nas vendas subsequentes,

aumentando a receita das editoras, como mostra a Figura 4.

Figura 4 — Unidades pagas versus unidades gratuitas, antes, durante e apds o pico de

isolamento
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Fonte: Bookwire, 2020

Os grandes eventos como as bienais do livro e as feiras de literatura também tiveram
de migrar para o ambiente online, causando uma necessidade de mudanga, tanto no
planejamento quanto na expectativa dos resultados, gerando preocupag¢do no mercado, como
afirma Ridiger Wischenbart: “estou bastante confiante de que o mercado de livros em geral
vai lidar e se adaptar - o que é sindbnimo de ‘transformar profundamente’ - no curso da
pandemia. Mas também estou convencido de que o mesmo pode ndo se aplicar
necessariamente as feiras de livros” (WISCHEN BART, 2021, traducado nossa)s.

Se a vida das editoras sofreu grande impacto com a pandemia, os leitores também

tiveram que se adaptar ao momento, o que podera ser visto a seguir.

> lam fairly confident that the book business overall will cope, and adapt — which is synonymous to ‘deeply
transform’—in the course of the pandemic. But | am also convinced that the same may not necessarily apply
to book fairs.
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Impacto no habito do leitor

A pandemia trouxe grandes mudancas nos habitos da populacdo: trabalho remoto,
distanciamento social, periodos de lockdown, aulas online... A necessidade de adaptacdo se
fez presente em diversas dreas e, em relacdo a leitura nado foi diferente.

Ao se ver perante o fechamento de livrarias e bibliotecas, o leitor teve de buscar
alternativas e o consumo do livro digital passou a ser a alternativa mais natural.

No Brasil, apenas metade da populacdo afirma conhecer o livro digital e esse cendrio
ndo muda hd quase uma década, pois, segundo a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, “em
2019, 47% da amostra afirmou que nunca havia ouvido falar de livro digital. Este percentual se
mantém desde 2012, quando 45% da amostra afirmou nunca ter ouvido falar em livros
digitais, o que gera uma certa preocupacao” (ENDO, 2021) e, dos que ja ouviram falar nos
ebooks, apenas 37% ja tinha lido (INSTITUTO PRO-LIVRO; ITAU CULTURAL, 2020).

Talvez, neste caso, o ano de 2020 pode ter acelerado uma tendéncia que estava
estagnada nos ultimos anos e que podera ser verificada na préxima edi¢do da pesquisa.

Se ainda ndo existe um dado direto, pode-se inferir, com base no consumo de ebooks,
que o processo de adog¢do do livro digital, devido a pandemia, pode ter acelerado. A pesquisa
Conteldo Digital do Setor Brasileiro, em sua edi¢cdo de 2021, com ano base, 2020, indica que
houve um crescimento de 81% na quantidade de unidades vendidas: de 4,74 milhdes em 2019
para 8,57 milhdes em 2020. E preciso salientar que neste total, 8% é composto por
audiobooks, que mostra uma outra tendéncia de adoc¢do deste formato.

J& em relacdo ao faturamento, houve um aumento real de 38%, ou seja, de RS 71
milhées em 2019 para RS 102 milhdes em 2020. O género que teve o maior aumento foi o de
ebooks de ficgdo, com um aumento de 134% em unidades vendidas, correspondendo a um
acréscimo de, aproximadamente, RS 10 milhdes no faturamento (CBL; SNEL; NIELSEN BOOK,
2020).

A pesquisa BOOKSCAN identificou um crescimento geral de 3% no faturamento do
género de ficgdo e comparando com os 134% citados anteriormente. Isso pode indicar que o
leitor que decide adotar o livro digital poder ter neste género uma possivel preferéncia.

As midias sociais passaram a ter um papel cada vez mais importante como interface

entre leitores, editoras, autores e, também, com as obras. Booktubers, podcasters e
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influenciadores na drea da literatura se fizeram presentes no ano de 2020 e, de certa forma,
substituiram os eventos presenciais. Se adaptar a esse contexto foi outro desafio que os
leitores tiveram durante a pandemia, o que foi entendido por parte do mercado, como
afirmou Maju Alves, responsdvel pelos projetos especiais do portal Publishnews, sobre a rede

TikTok:

a relagdo pessoal que o TikTok constréi com o publico é o que faz diferenga e o
sucesso de muitos livros. A diferenga é que no app, as recomendag¢bes sdo muito
pessoais e contam com muita emogdo. Isso faz com que as pessoas se
identifiquem e, assim, os livros atingem muitas outras pessoas. (FACCHINI,
2021).

Serd interessante verificar o quanto desta mudanca comportamental serd mantida no

I”

“novo normal”, pds-pandemia.

Consideragdes finais

Embora a vida pareca estar retomando seu caminho natural, com o avanco da
vacinacdo, a abertura da economia, a volta as aulas presenciais, muitas transformacdes
ocorridas durante o ano de 2020, em meio a pandemia da COVID-19 devem se tornar perenes.

No caso do mercado editorial brasileiro, o avango no processo de digitalizacdo, ndo sé
dos processos de produgdo, mas a distribuicdo e a comunica¢do devem trazer beneficios para
o segmento.

Se houve, realmente, um avanc¢o na adocao do livro digital entre os leitores, isso pode
significar uma democratizacdo do acesso aos livros e a informacdo e, também, a uma melhora
do processo ensino-aprendizagem. Algo que sé vai poder ser confirmado nas préximas
edicBes das pesquisas promovidas pela CBL e Snel que tratam desta tematica.

Uma possivel linha de pesquisa derivada deste trabalho, cuja metodologia qualitativa
permitiu uma visdo do contexto que o mercado editorial se encontra, em meio a pandemia,
seria a utilizacdo de métodos quantitativos para avaliar, por exemplo, por meio de um modelo
dif-in-dif, o impacto que politicas publicas de auxilio financeiro geraram em editora que se

beneficiaram destas politicas comparando com aquelas que ndo conseguiram tal apoio.
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E importante lembrar que os efeitos da pandemia da COVID-19 serdo sentidos por
muitos anos, quica décadas e, por isso, a sua avaliacdao continua serd importante para leitores,

editores, poder publico e pesquisadores que se dedicam ao livro no Brasil.
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RESUMO

O presente artigo investiga, por meio de alguns textos de Literatura de Cordel, disponiveis na
internet, em que medida esta literatura incorporou as praticas preventivas contra a Covid-19
em sua tematica, uma vez que tem no leque de suas caracteristicas uma linguagem popular e
lidica e em seus temas insere o objetivo de informar seus leitores. Com este intuito, aqui
visualiza-se a folkcomunicagdo como instrumento e ponte entre o saber cientifico e o popular.
A amostra do estudo consiste em quatro cordéis publicados no ano de 2020. A partir deles,
comprova-se o objetivo proposto, ou seja, as informacdes e orientacdes sobre a Covid-19,
preconizadas pela Organizacdo Mundial de Saude, veiculadas entre versos e estrofes de uma
literatura popular sdo meios eficazes de educacao em saude.
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Covid-19 and cordel literature: health education through
folkcommunication

ABSTRACT

This paper investigates, focused on some texts of Cordel Literature, av ailable on the Internet,
the impact of this kind of art once the authors incorporated preventive practices against
Covid-19 in its themes, once its most remarkable traits are the popular and playful language
and in order to inform its readers. The aim is to reflect folkcommunication as a tool and as a
bridge able to connect scientific and popular knowledge. The study sample consists of four
texts published in 2020 and, according to them, it is possible to investigate and prove the
efficiency of the the information and guidance on Covid-19, recommended by the World
Health Organization, transmitted by verses and stanzas of a popular literature are an efficient
methodology of health education.
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Covid-19; Folkcommunication; Cordel Literature.

Covid-19 y literatura de cuerdas: la educacion em salud a través
de la folkcomunicacién

RESUMEN

El presente articulo investiga a través de algunos textos de la Literatura de Cuerdas,
disponiblesen internet, em qué medica esta literatura ha incorporado praticas preventivas
contra Covid-19 em su tematica, ya que sus caracteristicas son de un linguaje popular y lidico
com objetivo de informar a sus lectores. Teniendo esto en cuenta, la comunicacion popular se
ve aqui como un instrumento y un puente entre el conocimiento cientifico y el conocimiento
popular. La muestra del estudio consta de cuatro cadenas publicadas en 2020. A partir de
ellas, se compruebael objetivo propuesto, es decir, la informacién y pautas sobre Covid-19,
recomendadas por la Organizacion Mundial de la Salud, transmitidas entre versos y estrofas
de una literatura popular son eficazes medios de educacién en salud.

PATLABRAS-CLAVE
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Fundamentagio teérica

A Covid-19 é uma doenca causada pelo coronavirus, o SARS-CoV-2, e sua
sintomatologia varia de infec¢Ges assintomaticas a quadros graves.

Os primeiros casos de Covid-19 surgiram em dezembro de 2019, na China, e
rapidamente se espalharam pelo mundo, promovendo uma pandemia, entre as mais graves ja
vivenciadas pela humanidade (SCHUELER, 2021).

A transmissdo do virus ocorre pelo contato direto entre pessoas ou por contato com
superficies infectadas. No primeiro caso, pessoas infectadas expelem secre¢des e goticulas no
ar ao falar, tossir ou espirrar e o contagio acontece quando ha aspiracdo dessas goticulas por
uma pessoa ainda ndo infectada. No segundo caso, como o virus pode sobreviver e
permanecer infeccioso em determinadas superficies por um periodo de tempo, o contato com
tais superficies possibilita que, pelo manuseio das maos, o virus acesse as mucosas da boca,
nariz e olhos (RUIZ-BRAVO e JIMENEZ, 2020).

De acordo com a World Health Organization (Organizagdo Mundial da Saude) (2020),
80% dos pacientes com Covid-19 sdo assintomaticos ou apresentam poucos sintomas,
enquanto 20% deles podem necessitar de atendimento hospitalar em razdo do agravamento
da doenga.

Os infectados sintomaticos podem apresentar, em casos considerados leves ou
moderados, quadros comuns de uma gripe, febre, coriza, congestdo nasal, tosse, dor de
garganta, dor no corpo, dor de cabeca, além de diarreia, ndusea e vomito (ROTHAN, 2020). Em
casos especiais, pessoas inseridas no chamado “grupo de risco”, como idosos,
imunossuprimidos ou portadores de comorbidades, podem apresentar reacées mais
agressivas e o quadro evoluir para uma pneumonia ou Sindrome do Desconforto Respiratdrio
Agudo (SDRA), disfunc¢do cardiaca, hepatica e renal (XAVIER et al, 2020).

A prevencdo deve ancorar-se principalmente na higienizagdo das maos e superficies (ja
que o virus é sensivel a desinfetantes e antissépticos, como alcool 709, alvejante, sabonete,
entre outros), uso de mascara e isolamento social. Além desses cuidados, a OMS orienta evitar
contato das maos com olhos, nariz e boca e procurar atendimento médico em caso de febre,

falta de ar e tosse (MINGHELLI et al, 2020).
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Mergulhado no contexto de uma pandemia, o mundo precisou, de forma urgente,
(re)conhecer e se adaptar a sintomatologia da Covid-19, aprender e se adequar as medidas
preventivas,como forma de evitar o avanco da doenca que vitimou 5 044 654° de pessoas em
todo o mundo, de acordo com dados da Word Healt Organization (2021).

Para éxito na prevencdo e no controle, iniciou-se um desafio comunicacional, de
divulgacdo e compartilhamento de informacdes via redes sociais, jornais impressos, televisao,
radio, ou seja, nos mais diversos dispositivos, com propésito de informar a populacdo sobre a
Covid-109.

No Brasil, como em outros paises, com numero substancial de mortos e infectados, a
cada noticiario veiculado na imprensa tradicional, acompanhamos os desdobramentos
advindos da doenca, abertura de hospitais de campanha, superlotacdo de Unidades de
Terapia Intensiva, e o vertiginoso crescimento da curva de mortes pela Covid-19. Neste
cenario, surgiram os entraves de uma comunica¢ao ainda pouco acessivel, marcada por uma
linguagem médica muito técnica, redes sociais repletas de desinformacdes, ofertas de terapias
alternativas e medicamentos sem comprovacao cientifica, posturas politico-ideoldgicas, que
tornaram as estratégias de prevencdo disseminadas pela OMS e adotadas pelo Ministério da
Saude e Secretarias de Saude Estaduais mais dificeis de serem acatadas pela populagao.

Por outro lado, com o intuito de tornar a comunicagdo mais eficiente e acessivel ao
maior nimero de pessoas possivel, areas de conhecimento a principio estanques (como a
medicina e a literatura), aproximaram-se com o propésito de um veicular conceito da outra,
disseminando, assim, informacdes cientificas nos moldes da cultura popular.

Usar a cultura popular, como o folclore, a literatura de cordel, entre outras formas,
para este fim, se alinha a folkcomunicacdo (DIAS, 2014), uma area da Comunicacdo fundada
pelo pesquisador e jornalista pernambucano Luiz Beltrao, na década de 60.

Em linhas gerais, como preconizada por Beltrdo (1971), a folkcomunicagao evidencia a
comunicacao popular como um instrumento consistente e abrangente para mostrar que o
saber cientifico precisa democratizar a comunicacdo, a fim de ser compreendido nas
diferentes esferas da populacdo. Sendo assim, ela atua como um instrumento importante e
eficaz para possibilitar que a mensagem chegue aos interlocutores em sua completude e com

veracidade.

> Dados atualizados em 08 de novembro de 2021.
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Na questdo do Covid-19, entende-se que um trabalho sob o viés da folkcomunicacao,
dissemina os conhecimentos técnicos necessarios a prevencao da doencga, de forma ampla,
numa linguagem popular e acessivel.

No conjunto de cultura popular brasileira, a literatura de cordel, manifestacdo artistica
aqui adotada, cumpre um importante papel transmissor de conhecimentos de areas diversas,
pois, em sua aparente simplicidade, principalmente linguistica, adapta a tematica desejada a
fim de se achegar e se fazer entender a uma diversidade de contextos. Por isso mesmo, huma
ambienta¢do mais recente, a literatura de cordel deixou de ter seus limites regionais e
tematicos relacionados ao nordeste, a vida e a cultura nordestinas, e ganhado destaque como
instrumento de comunicacdo e de visibilidade para as mais diferentes areas, como moda,
politica, educacdo, ciéncia e outras tantas. Basta uma pesquisa rapida para que isso se
comprove: LUCENA FILHO e BEZERRA da SILVA, 2012; MEDEIROS; SILVA e TORRES, 2016; SILVA
e GABRIEL, 2019; CHIARADIA, 2020; entre outros. Esta possibilidade de agregar e trans mitir
valores, conhecimentos e manifestacdes de dreas distintas promove o que a folkcomunicacao
tem como ideal (BELTRAO, 1971).

Reitera-se, assim, a condicdo privilegiada da literatura de cordel para exercer a funcao
de divulgar, informar e/ou orientar sobre questdes cientificas ou de calamidade publica.

Considerando esse vinculo de praticas, realizamos o presente trabalho, permeado pela
folkcomunicacdo, com o objetivo de mostrar como exemplares do cordel incorporaram

informagdes e medidas preventivas a respeito da Covid-19, no contexto da atual pandemia.

Metodologia

Para objeto de estudo, selecionamos 4 producdes de literatura de cordel. A selecao
iniciou-se com uma busca de cordéis que traziam em sua temadtica a pandemia da Covid-19.
Dentro da variedade de producbes, escolhemos aqueles que atendiam ao que pretendiamos
mostrar, isto é, as informag¢des mais estreitas ao que é a Covid-19 e suas formas de
prevencdo. Além disso, a escolha desse corpus levou em conta os seguintes critérios: 19 -
disponibilidade na internet em formato escrito; 22 - ser a produ¢do mais recente do
cordelista. Preenchendo estes critérios, adotamos os textos: | - Cordel do Coronavirus, de Tido

Simpatia; Il - Cordel da Covid-19, de Professor Ibiapina, de Cassio Ibiapina e Ricardo Ibiapina;
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Il - Coronavirus em Cordel, de Anne Karolynne Santos de Negreiros e IV - Coronavirus em
Cordel, de Orlando Paiva.

Realizamos leituras dos cordéis selecionados, identificando em cada um deles
elementos que se reportam as informacdes a respeito da Covid-19, bem como as medidas
preventivas preconizadas pela Organizacdo Mundial de Salde para enfrentamento da
pandemia do Covid-19, tais como: higienizacdo das maos com alcool em gel e antissépticos,
medidas para o cuidado com a Saude Mental, distanciamento social e o uso correto das

mascaras.

Discussido do corpus e resultados

O texto Cordel do Coronavirus (SIMPATIA, 2020)°, inicia com um alerta sobre a rapidez
da propagacdo do coronavirus e o sentimento que causa nas pessoas: “Como um rastilho de
polvora/A COVID19/Se espalha pelo mundo/E o panico promove” e, em seguida, se refere a
parcela de pessoas que desacredita do perigo, apesar da ameaca que o virus representa: “Mas
tem gente que “faz hora”/ Ironiza, ignora/ Esse perigo iminente”’. A estrofe é finalizada com a
medida mais drdstica de prevencdo: “Ficar em casa é prudente”, que corresponde ao

recomendado isolamento social:

Como um rastilho de pélvora
ACOVID 19

Espalha-se pelo mundo

E 0 panico promove!

Mas tem gente que “faz hora”,
Ironiza,ignora

Esse perigoiminente.
Prevengdo é o remédio

Ainda que cause tédio

Ficar em casa é prudente.

Ha a orientacdo, muito enfatizada pela OMS e demais d6rgaos de saude, referente a
higienizacdo das maos com alcool em gel e antissépticos: “Lave as mdos com &lcool em gel /

Ou com agua e sabdo!”. O autor ndo se ateve apenas aos cuidados fisicos para a prevencgao da

®o poema pode ser lido na integra em <https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/leia-na-
integra-o-cordel-do-coronavirus-do-poeta-cearense-tiao-simpatia-1.2226173>.

’ Estes versos corroboram com dados de uma pesquisa realizada pela agéncia Parand Pesquisa, em
22/06/2020, que apontou na data de coleta, que 4,04% da populacdo ndo acreditavam na existéncia do
virus.
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Covid-19, mas aconselhou também a preservar a saude mental: “E por favor, ndo esqueca/ De

limpar bem a cabeca / Filtrando os bons pensamentos”:

Lave as maos com alcool em gel,
Ou com agua esabdo!

Também faga uma limpeza

Na alma e no coragdo.

E por favor, ndo esquega

De limpar bem a cabega
Filtrando os bons pensamentos
Expurgue do coragdo

O 6dio, aambigdo,

Da alma, os ressentimentos.

Apresenta o alerta para um problema de cunho social que tem influenciado
negativamente na adesdo das condutas preventivas contra o coronavirus, as informacoes
falsas amplamente divulgadas principalmente nas redes sociais: “Ndo espalhe Fake News /
Isto € muito importante: / Cheque a fonte da noticia / Antes de passa-la adiante”. Aqui ainda

reforca a necessidade do isolamento social imposto pelos 6rgdos de Saude: “Evite

~ . ~ P .. 8
aglomeracdes / Siga as recomendacgdes / Dos drgdos oficias” °:

Nao espalhe FakeNews,
Isto é muito importante:
Cheque a fonte da noticia
Antes de passa-a adiante.
Evite aglomeracgdes,

Siga as recomendacgdes
Dos érgdos oficiais.

Foi dado osinal de alerta
Se fizer a coisa certa
Protegera seus iguais.

Orienta em relacdo a, talvez, mais “desobedecida” medida imposta para a prevencao
da Covid-19, o uso de mascaras: “Bote a mdscara da saude”. Ciente da problemdtica que
envolve o uso de mascaras, o autor apela a memdria do leitor, lembrando-o que socialmente

jd usamos “a mdscara da moral”:

8 Segundo Ciéncia & Saude Coletiva, o percentual das pessoas que acreditam em lIsolamento Social é
75,79%.
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Bote a mascara da saude,
Tire a mascara da moral;
Todos nds usamos mascaras
No convivio social!

Mude habitos e conceitos

E os velhos preconceitos,
Que tal higienizaHos?

Essa crise, na verdade

E uma oportunidade

Pra ressignifica-os.

Finalizando a investigacdo neste texto, encontramos a torcida pela criacdo da vacina,

que atualmente é uma realidade para quase todos os paises do mundo: “Torcer pra que a
medicina / Descubra logo uma vacina / E acabe esse pesadelo”. Antes disso, o autor reforga o
pedido para que se acredite e siga as medidas da OMS: “Do que diz a OMS / No seu detalhado
plano / Pra conter a pandemia / Vamos seguir seu modelo”:

Na contramdo do bom senso,

Do espirito republicano;

Do que diza OMS

No seu detalhado plano

Pra conter a pandemia

Trabalhando noite e dia

Vamos seguir seu modelo.

Torcer pra que a medicina

Descubra logo uma vacina
E acabe esse pesadelo.

Cordel do Covid-19 (PROFESSOR IBIAPINA, IBIAPUNA, C. e IBIAPUNA, R., 2020) 9, foi
escrito pelo professor e pediatra aposentado da UFJF, Doutor Ibiapina, em coautoria com seus
filhos Cassio e Ricardo, também médicos. Para salientar a necessidade ou o dever de procurar
atendimento médico, caso haja sintomas da doenca, os autores referem-se aos profissionais
da chamada “linha de frente” que estardo de prontiddo para cuidar dos infectados pelo virus:
“Os médicos estdo prontos para cuidar” destacam também a necessidade do isolamento
social: “Todos neste momento / Estdo em isolamento”; alertam para a fragilidade maior dos

idosos imersos no “grupo de risco: “Mas mais nos idosos pode complicar”:

% leia o poema na integra no site <https://www.smp.org.br/visualizacao-de-comunicados/ler/969/familia-
ibiapina-faz-cordel-sobre-a-covid-19>.
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Os médicos estdo prontos para cuidar
Todos neste momento

Estdo em isolamento

O virus ndo deve circular

Tudo isso vai passar

Mas mais nos idosos pode complicar.

Descreve os sintomas da Covid-19: “Febre, dor de garganta, tosse seca / Pode ser
coronavirus”; e reitera a busca de cuidados médicos “Se o cansaco piorar, o hospital vocé

deve procurar”:

Febre, dor de garganta, tosse seca

Pode ser coronavirus

Vocé deve observar

Se o cansaco piorar, o hospital vocé deve procurar

Como profissionais da salde, os autores questionam a eficacia da cloroquina e da
azitromicina: “A cloroquina e a azitromicina nos graves pode salvar?”, remédios ja existentes
para outras enfermidades, cuja recomendacdo e uso para a prevencao e tratamento da Covid-
19 geraram grande polémica, chegando a se tornar um viés politico, dividindo a opinido e

aceitagdo da populagdo quanto a seus usos:

A curva epidémica ndo vai decolar

Fique em casa para ndoseinfectar

Avacina estdoa estudar

Acloroquina e a azitromicina nos graves podem salvar?

Em contrapartida, orienta-se o isolamento social como eficaz na prevencdo da Covid-

19: “O distanciamento social / E remédio natural”:

Seja com a tia, primo ou irmao
N3do podemos dar a mao

O distanciamento social

E remédio natural

A preocupacdo com o “grupo de risco” surge mais uma vez quando aconselha a ndo se
descuidar das doencas pré-existentes: “Controle sua diabetes, asma, hipertensdo”; a

higienizacdo das m&os é também aconselhada: “Procure lavar as m3os / Pode ser com agua e

sabdo”:
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Controle sua diabetes, asma, hipertensdao
Nao facilite ndo

Procure lavar as maos

Pode ser com agua e sabdo

Os autores fecham o cordel expressando confianca quanto ao fim da pandemia
y , o . . ” ~
Tenham fé, unido, esperanca / A pandemia vai passar’, resgatando uma expressdo de

carinho, cujo direito foi vedado a todos em razdo do virus: “Etodos irdo se abragar.”:

Sejam os avos, 0s pais ou a crianga
Tenham fé, unido, esperanca

A pandemia vai passar

E todos irdo se abragar.

Negreiros (2020), enfermeira e cordelista, é a autora do texto Coronavirus em Cordel™.

De forma linear, numa linguagem bastante coloquial, a autora orienta sobre a Covid-19.
Parece pretender deixar claro que o virus é algo novo e desconhecido: “Um tal de
coronavirus”, talvez para incentivar os cuidados, e informa do que se trata a doenca: “Essa

infeccdo viral”:

Armaria, minha gente
Que desmantelo total
Um tal de coronavirus
Fez rebuligo geral

Ta pegando o povo todo
Essainfeccdo viral.

Os sintomas sdo expostos: “O cabra tem logo febre / Tosse feito um condenado /

Dificil até respirar”:

O cabra tem logo febre
Sem conseguir controlar
Tosse feito um condenado
Dificil até respirar

Saliva contaminada

Se transmite pelo ar.

As formas de transmissdo sdo descritas: “Espirro, tosse, catarro / Levam contaminacdo

/ A saliva quando fala / Sai levando infec¢do / O virus também se espalha / Em um aperto de

”

mao”:

10 . .
Tenha acesso ao texto na integra no site

<https://gl.globo.com/pb/paraiba/noticia/2020/04/26/enfermeira-poetisa-cria-cordel-do-coronavirus-com-
dicas-de-prevencao-na-pb.ghtml>.
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Espirro, tosse, catarro
Levam contaminagao
Asaliva quando fala

Sai levandoinfeccdo

O virus também se espalha
Em um aperto de mdo.

A autora refere-se a doencas conhecidas, como gripe e resfriado, que também
necessitam de cuidados, como comparacado, a fim de apelar para a prevencgdo: “Como gripe ou
resfriado / Precisamos prevenir”. A protecdo das vias respiratdrias ao tossir “Cobrindo a boca
e o nariz / Na hora em que for tossir” e, numa alusdo ao contato com superficies infectadas,
em que ao toca-las pode ocorrer a contaminacido, ha “E objetos pessoais / Ndo podemos
dividir”:

Como gripe ou resfriado,
Precisamos prevenir
Cobrindoa boca e o nariz
Na hora em que for tossir

E objetos pessoais
Nao podemos dividir.

As orientacdes de isolamento sdo recomendadas “Evitar lugar lotado / com muita
aglomeracdo”, e, mais uma vez, de forma implicita, a referéncia a contaminac¢do por meio de
superficies: “Limpar bem os ambientes”. A frequéncia da higienizacdo das maos e formas
corretas de fazé-la: “Lavar sempre a nossa mio / Esfregar bem direitinho / Usando &agua e
sabdo”:

Evitarlugarlotado

Com muita aglomeragdo
Limpar bem os ambientes
Lavar sempre a nossa mao

Esfregar bem direitinho
Usando agua e sabdo.

Chama a atengdo para o uso de mdscara “Se precisar, use mascara”; do alcool em gel
“Alcool em gel para limpar”; a ida ao médico em casos graves “Se estiver muito doente / V4 ao
médico consultar” e ao isolamento domiciliar para os casos leves: “Se os sintomas forem leves

/ Fique em casa até curar”:
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Se precisar, use mascara
Alcool em gel para limpar
Se estiver muito doente
Va ao médico consultar

Se os sintomas forem leves
Fique em casa até curar.

A autora encerra o cordel convocando todos a se cuidarem, pois agora todos foram

orientados em como fazé-lo: “Vamos simbora cuidar / Ta todo mundo informado”:

Vamos simbora cuidar

T4 todo mundo informado
Se puder, fiqgue em casa
Prevenido, resguardando
Torcendo pra que esse virus
Seja logo eliminado!

O texto Coronavirus em Cordel (PAIVA, 2020)'! faz referéncia & pandemia que se

tornou a Covid-19: “Um virus esta deixando / O planeta infectado”:

O mundo em desespero
Panico para todo lado.
Um virus estd deixando

O planeta infectado.

O assunto virou manchete
Deixou o povo assustado

Antes das preventivas preconizadas pela Organizagdo Mundial de Saude a Covid-19,

este autor refere-se a protecdo divina: “Deus é nossa protecdo”:

Essa pandemia é

Espécie de assombracéo,

Que tirando o nosso sono,
Parecendo obra do “cao”.
Mas nés vamos combater
Deus é nossa protegao.

Mais a frente, o autor deixa claro que o seu texto tem o objetivo de explicar sobre
como se transmite o virus, assim como as formas de prevencdo: “As formas de transmissdo /

Assim como a prevencgdo / Aqui neste Cordel / Ficara tudo explicado”:

" Acesso ao texto na integra no site <https://www.recantodasletras.com.br/cordel /6889571>.
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As formas de transmissao
Deste virus vil, malvado
Assim como a prevengao
Pra ndo serinfectado.
Aqui nesse meu Cordel
Ficara tudo explicado.

As formas de transmissdo sdo evidenciadas em vdrias estrofes, da tosse ao beijo: “O

virus se espalha em / Espirro e tosse no ar/ Por goticulas expelidas / Ou pela boca ao falar”:

O virus se espalha em
Espirro e tosse no ar.

Por goticulas expelidas
Ou pela boca ao falar.
Mas também pelo contato
De uma mdo ao apertar.

O contato fisico, ja referido anteriormente, volta a ser enfatizado na estrofe VIl: “O

famoso aperto de méao / Esta hoje proibido”:

O gesto de cumprimento
Que é bastante conhecido,
E preciso evitarmos,

Cada um bem precavido.
O famoso aperto de mao
Esta hoje proibido.

As demonstracdes de afeto, chamadas aqui de “simbolos da paixdao”, também sao

sinalizadas como formas de transmissdo: “Os beijos e abragos / Simbolos de uma paixdo / Sdo

as outras duas formas / Também de transmiss3o”:

Os beijos e os abragos
Simbolos de uma paixdo,
Sdo as outras duas formas
Também de transmissdo.
Lugares ndo higienizados
Evite passara mao.

Os sintomas da infec¢do sdo expostos na estrofe IX, como “Tosse seca ou secre¢do /

Febre muito elevada / O infectado pode ter”:
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Os sintomas da doenca
O povo tem que saber.
Tosse seca ou secrecido
Isso pode acontecer.
Febre muito elevada
O infectado pode ter.

H4 também as complicagbes que o coronavirus pode desencadear “Problema

In_

respiratorio / Insuficiéncia rena

Problema respiratorio,
Insuficiéncia renal;

Sdo esses e outros problemas
Causados por esse mal,
Chamado coronavirus

Que é temor mundial.

Nas estrofes finais do cordel, o autor expde as formas de prevengdo: “Cobrir o rosto
com o brago /Ao espirrar ou tossir” e manter distanciamento social: “Ficar longe de pessoas /

Se for preciso, sair”:

Meu leitor fique atento
Nas formas de prevenir.
Cobrir orosto com o brago
Ao espirrar ou tossir.

Ficar longe de pessoas

Se for preciso, sair.

A higienizacdo das maos com dlcool em gel e sabdo é recomendada: “Lave sempre

suas maos / Com alcool ou gel pra limpar/ Use também muito sabdo / Para o virus eliminar”:

Outra forma de prevengdo
Que posso aqui destacar.
Lave sempre suas maos

Com alcool ou gel pralimpar
Use também muito sabdo
Para o virus eliminar.

Evitar aglomeracdo e guardar a quarentena sdao medidas de prevencdo recomendadas:

“Fique longe da multiddo / Em casa de quarentena/ Serve como prevengdo”:
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Evite local fechado
Fique longe de multidado.
Em casa de quarentena
Serve como prevengao.
Assim o COVID-19

N3 o tera propagacao.

Fechando o cordel, hd o lembrete de que ndo ha ainda uma vacina contra o

coronavirus: “Ainda ndo tem vacina” e que o atendimento médico deverd ser buscado caso

aparecam os sintomas: “Se o sintoma aparecer / Procure atendimento”:

Ainda ndo temvacina
Para esse tratamento.
Se o sintoma aparecer
Procure atendimento,
Desta forma evitara
Um maior sofrimento

Com a exposi¢cdo acima, finalizamos o objetivo proposto no inicio deste artigo.

Reafirma-se, a partir dos textos da literatura de cordel, tomados como objeto deste estudo, o

ideal da folkcomunicagdo, que é exercer um relevante papel cultural ao misturar a tradi¢do

popular, acontecimentos histéricos com o contexto massivo e formag¢do social. Com ela,

verifica-se como se processa a difusdo de informacdes na comunicacdo popular, o que ganha

vulto ainda maior quando o propdsito de sua adog¢do esta vinculado a promover a saude

publica, como é o caso ora estudado. Como afirma Botelho (2011):

O intercambio cultural permite verificar que a problemdtica da comunica¢do em
nivel das populagbes de cultura folk e suas relagdes com a cultura de massa é
também objeto do interesse de pesquisa académica (ainda que sob outras
denominagdes) em diversas partes do mundo, inclusive em paises onde as
populagdes de cultura folk sdo absolutamente minoritdrias e a cultura de massa
tende a ser considerada com expressdao cultural Unica. Ao expandir a drea de
abrangéncia dos estudos, colocase o desafio de prosseguir na pesquisa para
consolida¢do do conhecimento cientifico. Imp&e o trabalho interdisciplinar e o
recurso as diversas técnicas de pesquisa em uso nas ciéncias humanas e nas
ciéncias de linguagem, utilizadas isoladamente e em combina¢des variadas,
aliadas a experimentacado de técnicas proprias e a criatividade, sem prejuizo de
vigor cientifico, na condugdo das investigagGes (BOTELHO, 2011, p. 287).

Em um contexto de pandemia, onde tudo parece novo;

as informacgdes

desencontradas e o entendimento acerca do virus algo complexo e fora da realidade de parte

considerdvel da populacdo leiga, muitas vezes com baixos niveis de letramento, adotar a

folkcomunicagdo torna-se um caminho que oferece uma base segura para a conscientiza¢do
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popular. Ademais, quando observamos o carater interdisciplinar do presente estudo e o fato
de o campo folkcomunicacional estar consolidado, é possivel inferir a adequagao da literatura

de cordel aos propdsitos voltados a educagdo em saude.

Consideracoes Finais

Pela leitura investigativa dos cordéis apresentados neste artigo, podemos afirmar que
as obras estudadas estdo alinhadas ao conceito da folkcomunicagdo, como instrumento
facilitador na transmissao de ideias, informacgdes e orientacdes cientificas, se apropriando de
uma linguagem popular, informal e acessivel. A literatura de cordel, tomada como veiculo
comunicacional para a divulgacdo sobre a Covid-19, foi uma escolha relevante, uma vez que,
além do cordel ser uma manifestacdo cultural consolidada numa ampla regido brasileira, suas
caracteristicas tornam as informac¢bes transmitidas faceis de serem entendidas e
memorizadas: ha o jogo de rimas, a musicalidade do ritmo, os versos curtos e a linguagem
caracteristica deste tipo de literatura.

Em relacdo ao objetivo informacional, todos os cordéis estudados apresentam ao
leitor informagdes sobre a Covid-19, explicando sobre o virus, como se infecta, os sintomas, as
medidas de prevencdo preconizadas pela Organizacdo Mundial de Saude. Ha énfase no uso de
mascaras, na higienizacdo das mados, no distanciamento e isolamento social como
fundamentais neste momento (Particularmente, dos quatro textos analisados, o texto
Coronavirus em Cordel ndo “prescreveu” o uso da mascara como medida preventiva ao
coronavirus.). O texto Cordel da Covid-19, escrito por médicos, foi o Unico a se referir e a
guestionar a eficdcia dos remédios cloroquina e azitromicina. Interessante notar que o texto
Cordel do Coronavirus orienta, ndo s6 quanto aos cuidados fisicos de prevencdo, mas,
também, quanto a necessidade de cuidarmos da nossa salde mental, bastante afetada pela
inseguranca e incerteza que nos atingiu com a pandemia. Dois textos, Cordel da Covid-19 e
Coronavirus em Cordel, recomendam o apego a religiosidade como protecao.

Salientamos a contribuic¢do significativa deste trabalho no contexto atual, ja que nosso
estudo constatou e confirmou que o contelddo tematico dos textos analisados esta de acordo

com o que a ciéncia tem difundido acerca da Covid-19.
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RESUMO

O artigo mostra as estratégias para a preservacao de saberes e fazeres tradicionais. O objeto
da pesquisa sdo projetos documentais transmidia que por meio da digitalizacdo difundem
expressdes culturais de uma comunidade. O estudo parte da analise de dois projetos surgidos
apos o Iphan declarar que o Som dos Sinos e o Oficio de Sineiro sdo considerados Patrimoénio
Cultural Imaterial. O objetivo é analisar como a digitalizagdo de patrimbnios, por meio de
projetos documentais transmidia, permite a preservacdo e a disseminacdo de bens culturais.
Para discutir sobre documentario transmidia utilizam-se os estudos de Jenkins (2009) e (2011),
Rend (2013) e Gosciola (2014). A luz da teoria da modernidade tardia o estudo ampara-se em
Giddens (2000) e Luvizotto (2010) para dissertar sobre o carater de continuidade de tradi¢des
gue sdo reincorporadas e reinventadas no ciberespaco. Conclui-se, portanto, que a
formatacdo de projetos transmidia sobre patrimonios imaterias atua na preservacdo e difusdo
de saberes e expressdes culturais.

PALAVRAS-CHAVE

Digitalizacdo; Documentario Transmidia; Patrimoénio Cultural; Memaria Coletiva.

The Digital of the Immaterial: digitization strategy for the
preservation of cultural heritage present in Minas Gerais' bells

ABSTRACT

The article shows the strategies for the preservation of traditional knowledge and practices.
The object of the research are transmedia documentary projects that, through digitalization,
disseminate cultural expressions of a community. The study is based on the analysis of two
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projects that emerged after Iphan declared that the Sound of Bells and the Bell Craft are
considered Intangible Cultural Heritage. The objective is to analyze how the digitization of
heritage, through transmedia documentary projects, allows the preservation and
dissemination of cultural assets. To discuss transmedia documentary, studies by Jenkins
(2009) and (2011), Rend (2013) and Gosciola (2014) are used. In the light of the theory of late
modernity, the study draws on Giddens (2000) and Luvizotto (2010) to talk about the
continuity of traditions that are reincorporated and reinvented in cyberspace.

KEY-WORDS

Digitized Information; Documentary Transmedia; Cultural Heritage; Collective Memory.

Lo digital de lo inmaterial: estrategias de digitalizacion para la
preservacion del patrimonio cultural presente en las campanas
mineras

RESUMEN

El articulo muestra las estrategias para la preservacién de los conocimientos y practicas
tradicionales. El objeto de la investigacion son proyectos documentales transmedia que, a
través de la digitalizacidén, difunden expresiones culturales de una comunidad. El estudio
parte del analisis de dos proyectos que surgieron luego de que el IPHAN declarara que
Som dos Sinos y Oficio de Sineiro son considerados Patrimonio Cultural Inmaterial. El
objetivo es analizar cémo la digitalizaciéon del patrimonio, a través de proyectos
documentales transmedia, permite la preservacién y difusion de los bienes culturales.
Para discutir el documental transmedia se utilizan los estudios de Jenkins (2009) y (2011),
Rend (2013) y Gosciola (2014). A la luz de la teoria de la modernidad tardia, el estudio es
apoyado por Giddens (2000) y Luvizotto (2010) para discutir el caracter de continuidad de
las tradiciones que se reincorporan y reinventan en el ciberespacio.

PALABRAS-CLAVE

Exploracién; Documental transmedia; Patrimonio cultural; Memoria colectiva.

Introducio

O artigo debate acGes comunicativas que se inserem em beneficio da preservacao de
patrimonios culturais. Uma das perguntas que surgiu durante a presente pesquisa é como
resguardar a representatividade dos toques dos sinos das cidades histéricas de Minas Gerais

e, consecutivamente, o oficio dos sineiros, responsdveis por manter essa tradicdo até os dias
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de hoje? A resposta ndo é definitiva, mas, de antemdao, pode-se constatar que por meio da
tecnologia encontra-se estratégias de comunicacdo e difusdo de bens culturais.

Para tanto, o artigo analisa duas midias independentes que tém os seus trabalhos
intimamente ligados as novas tecnologias, além de explorarem a digitalizacdo e a producao
documentdria transmidia. As plataformas recorreram aos recursos tecnolégicos disponiveis
para apropriacdo de praticas que dialogassem com expressdes de culturas populares.

Na contemporaneidade, o emprego de recursos tecnoldgicos para a salvaguarda de
patrimonios culturais vem ganhando adesdo e visibilidade. O IPHAN (Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional), por exemplo, recorre as redes sociais para informar e difundir
os bens culturais registrados pelo érgdo. Entre as a¢des promovidas, destaque para o Quiz do
Patriménio Cultural que é publicado no Instagram do Iphan de forma interativa com perguntas

e quatro op¢odes de respostas sobre os bens registrados pelo instituto.

Figuras 1, 2 e 3- Sequéncia do Quiz do Patriménio Cultural sobre o Carimbd

C tando Patriméni (A Derce de rode T
Carimbé Ll Lo

NAVAVAVAVAY
e :."‘s_o""'\,_o" .“,_o‘A‘\,, 7

Fonte: Instagram do Iphan

Além disso, desde fevereiro de 2021, a instituicdo criou a pagina Conectando
Patriménios: Redes de Artes e Sabores, que reune grupos de detentores de bens registrados e
produtos associados. Os interessados entram na pagina de cada grupo e podem adquirir os
artigos diretamente com os detentores. Entre os produtos, estd a compra de instrumentos

musicais, como a Viola de Cocho produzida artesanalmente pelos mestres dos estados do
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Mato Grosso e do Mato Grosso do Sul, além de artesanatos, alimentos, indumentarias, entre
outros itens.

Deste modo, o artigo debate o digital do imaterial que surge da urgéncia da
preservacdo de saberes e fazeres de um determinado grupo social e da comunhdo da
tecnologia com a possibilidade de difusdo de saberes centenarios. Logo, o digital do imaterial
se consolida por meio das potencialidades da digitalizacdo atreladas a forca da imaterialidade
de um bem cultural. A investigacdo busca mostrar que, ao formatar um projeto transmidia
sobre uma temadtica que contemple conhecimentos populares e formas de uma comunidade
se comunicar e se expressar, o novo pode se revelar como uma importante forma para a
preservagdo do patrimoOnio imaterial, do conhecimento e, acima de tudo, um meio para

realizacdes midiaticas sobre representacdes culturais brasileiras.

O som dos sinos e o oficio de sineiro

O toque dos sinos esta presente e sua relagdo coma
populagdo das cidades inventariadas ndo é,
exclusivamente, uma relagdo de comunicagdo ou de
controle do tempo, como também ndo o era, de
maneira exclusiva, no mundo de outrora - Dossié
Descritivo do Iphan sobre o registro do Som dos
Sinos, 2009

Os projetos Som dos Sinos® e Sinoéncias® surgiram apds o Iphan determinar que a
forma de expressdo cultural presente no Toque dos Sinos em Minas Gerais, assim como 0s
saberes do Oficio de Sineiro seriam reconhecidos como Patrimdnio Cultural do Brasil. O
inventdrio teve como objetivo conservar a manifestagao cultural dos sinos em nove cidades
histéricas mineiras: Sdo Jodo del-Rei, Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo,
Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes.

De acordo com a instituicdo, o toque do sino é uma significativa forma de expressao e
“agencia processos de construcdo de identidades legitimadas socioculturalmente” (IPHAN,
2009, p. 17). Esses processos estavam originalmente relacionados a vida religiosa das
comunidades, mas hoje, ultrapassam essa dimensdo, abrangendo sentidos e significados com

a “possibilidade de reconhecimento desse bem como patrimonio” (IPHAN, 2009, p. 17).

3 Projeto disponivel em <http://somdossinos.com.br/>.
4 Disponivel em: <http://sinoancias.com.br/>.
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Vale destacar que o toque dos sinos é uma das formas de comunicacdo mais antigas
do mundo. Criado na China no ano 3000 a.C., os sinos eram utilizados inicialmente como
instrumentos musicais usados em rituais pagdos. Somente no século VI que monges
missiondrios europeus viram nos sinos uma forma eficaz de anunciar o Evangelho e chamar os
fiéis para missas e eventos ecuménicos. E o nome ndo poderia ser diferente, em latim sino
significa signum, ou sinal, assim chamado porque servia para dar o sinal a comunidade.

Ao longo do tempo, os sinos foram adquirindo prestigio por exercerem importantes
fungBes sociais, tocados em ocasiGes de grande alegria (nascimento, missas, casamentos,
entre outros), perigo para a comunidade (incéndio, proximidade de vendavais), tristeza
(sepultamentos e missas funebres) ou marcacdo das horas. No total, sdo “mais de 40 tipos de
toques de sinos, que formam uma linguagem sonora através da qual moradores das cidades
de Minas Gerais se comunicavam, sobretudo, entre os séculos XVIl e XIX”, destacam Mansur e

Thomé (2019, p. 329), responsaveis pelo projeto transmidia Som dos Sinos.

O certo é que o interesse pelos sinos permanece vivo nessas comunidades
mineiras. A ponto de se procurar novas fungdes e novos sentidos para eles
guando a fungdo e o sentido antigos perdem a sua forga. Os toques dos sinos sao
ainda valorizados nas comunidades como meio de comunicagdo que serve a
comunhdo em torno de acontecimentos importantes para a coletividade,
carregam ainda um sentido mistico que alimenta os devotos, mas,
gradativamente, também migram para outros espagos, em que se vislumbra
talvez condi¢cdes mais favoraveis para sua continuidade em tempos atuais e
futuros. (IPHAN, 2009, p. 102-103).

O Toque dos Sinos e o Oficio dos Sineiros foram reconhecidos em 2009 pelo Iphan
como patrimonio cultural imaterial. Os registros sdo referentes ao bem cultural realizado em
cidades histéricas de Minas Gerais e foram catalogados em dois livros®: Livro de Registro dos
Saberes e Livro de Registro de Formas de Expressdo.

Até janeiro de 2021, havia 47 bens culturais imateriais registrados pela instituicdo. O
primeiro registro de natureza imaterial foi realizado em 2002 e contempla o saber envolvido

na fabricacdo artesanal de panelas de barro das artesds do bairro de Goiabeiras Velha, em

> De acordo com o Iphan, os livros significam o local de registro de um determinado patrimonio imaterial.
Sdo eles: Livro de Registro de Saberes (reine conhecimentos e modos de fazer de diferentes comunidades),
Livro de Registro das Formas de Expressdo (manifestagdes artisticas em geral), Livro de Registro das
Celebra¢ées (retne os rituais e festas que marcam vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento e outras
praticas da vida social) e Livro de Registro de Lugares (os lugares sdo aqueles que possuem sentido cultural,
tais como, mercados, feiras, santuarios e pragas).
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Vitéria, no Espirito Santo. O bem cultural foi registrado no Livro de Registro de Saberes. O
processo de fabricacdo das panelas de barro é bastante peculiar e ndo utiliza torno e nem
forno. A modelagem é feita pelas maos das artesds, que transformam o barro em panelas.
Apos isso, “os objetos sdo queimados em fogueiras a céu aberto e ndo em fornos, e neste
momento um tipo de tintura natural denominada tanino é utilizada como impermeabilizante,
processo que da resisténcia e escurece a panela” (SOUZA, 2016, p. 20).

J4 o Toque dos Sinos e o Oficio de Sineiro foram o 172 e 182 bem cultural registrado
pela instituicdo. Goulart e Cardoso (2013, p. 101) destacam algumas impossibilidades em
guerer fomentar a permanéncia do conhecimento acerca da manifestacdo cultural dos sinos.
Segundo os autores, o conhecimento recai na materialidade e na presenca do sino, haja vista
gue “sem que se tenha o objeto sino a disposicdo dos mestres sineiros e dos aprendizes deste
conhecimento” o patrimonio imaterial estaria comprometido.

No entanto, em 2018, em entrevista com a entdo presidente do Iphan, Katia Bogéa, foi

perguntado sobre a importancia da salvaguarda dos sinos para além da representatividade do
patrimonio material. Segundo a historiadora, ndo hd conhecimento de “outras a¢des para
salvaguarda do patrimonio que privilegie o elemento humano no contexto cultural que

envolve os sinos, embora possa ocorrer” e continua:

A presenca dos sinos enquanto uma referéncia cultural certamente ndo ocorre
apenas no Brasil, se considerarmos o quanto a religido catdlica se difundiu no
mundo associada as missdes de colonizagdo de outros povos em todo o mundo,
como no caso brasileiro. No entanto, ndo temos informagdes institucionais
sobre como o Estado, em outros paises, lida com a questdo dos sinos para além
de algumas experiéncias de restauro. Além disso, no Brasil, nossas agdes voltam-
se ndo apenas para os sinos enquanto bens mdéveis que constituem patrimdnio
material, mas também ao Oficio de Sineiro e Toques dos Sinos em Minas Gerais.
(BOGEA, 2018 apud LEMOS JR; GOSCIOLA, 2018, p. 94).

Deste modo, o recorte da pesquisa se refere ao saber especifico em tocar os sinos e,
consecutivamente, a multiplicidade que envolve os sons dos sinos brasileiros. Um patrimonio
gue se manifesta de forma imaterial, mas que tem na materialidade parte significativa da sua
pujanca, ja que além da representatividade cultural, os sinos também integram o conjunto
arquitetonico das cidades histéricas mineiras.

Desta forma, tanto os toques dos sinos quanto o modo especifico de tocd-los sao

caracterizados como manifestacdes culturais que consistem no compartilhamento de
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significativos modos de comunicacdo. Conforme ressalta Bogéa (2018, p. 95), é preciso
valorizar e preservar os saberes especificos presentes nessas cidades. Esse reconhecimento
permite vislumbrar a diversidade e, mais do que isso, “permite que aidentidade, a memoaria e
as referéncias culturais dessa comunidade sejam reconhecidas”. Logo, o registro como
patrimonio cultural imaterial é fundamentado na histéria, no recorte territorial e na
singularidade da expressdo nas diferentes cidades onde ainda se mantém essas tradicGes e

saberes populares.

Documentario, novas midias e patriménio cultural

Antes de discorrer sobre produgées documentais transmidia, é importante destacar
algumas referéncias histdricas sobre o documentario. Desde o seu surgimento, o cinema
documentdrio se apresenta como uma representacdao do mundo em que vivemos, um recorte
sobre um determinado enunciado que se pretende abordar, levando ao espectador
informacdo e conhecimento. Com o passar dos anos e com o desenvolvimento tecnoldgico,
essa representacdo documentaria passou a contemplar, além da captacdo de imagens e
depoimentos, processos criativos, inovadores e que contribuissem com a linguagem filmica.

Além disso, o conteddo dos documentdrios passou a valorizar o imperceptivel aos
olhos. Se no primeiro momento, os profissionais eram grandes exploradores indo a lugares
remotos para filmar acontecimentos culturais que poucos conheciam, hoje boa parte do
cinema documental se encarrega de registrar a memdaria histdrica e visual, patrimoénios de um
povo. “A questdo entdo era conhecer o outro, as culturas diferentes, que ndo tinham
alcancado a modernidade” (RUFFINELLI, 2017, p. 11).

Com o desenvolvimento tecnoldgico, a elaboragdo de uma produgdo documentdria foi
se adequando as novas tecnologias que foram surgindo, como por exemplo, a gravacdo do
som direto na gravagdo, a utilizacgdo de cameras compactas e leves e, mais recentemente, a
realizagdo de documentarios em video digital e em multiplos suportes comunicacionais.

O pesquisador Rend (2013a, pp. 95-96) lembra que o documentario ainda em suas
origens era transmidia, “num momento em que os documentaristas realizavam expedi¢des de
exploracdo e em seguida preparavam exposicdes foto-documentais com diversidade de
plataformas de comunica¢do”. René destaca que o documentdrio transmidia desempenha

esse fundamento “original do registro documental proporcionando ao usudrio uma navegacao
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(analdgica ou digital) por multiplos espagos e linguagens comunicacionais que ampliam o
processo cognitivo”.

A mudanca de tecnologia passou a impulsionar cada vez mais a producdo e a
possibilidade inventiva na realizacdo de documentarios que, agora, podem se estruturar tendo
a narrativa transmidia como mola propulsora. Essa estratégia contemporanea possibilita a
construcdo de conteudos em multiplataformas independentes, mas também complementares
entre si, e caracteriza a obra audiovisual por meio de registros e depoimentos como um
documentario transmidia.

Desta forma, ao debrucarmos sobre a histéria do documentdrio constatamos que
tanto a formatagdo quanto o conteldo passaram por transformacdes, “porém, em nenhum
desses momentos a mudanca no que diz respeito a linguagem foi tdo expressiva como depois
da web 2.0, onde os cidaddos passaram ndao somente a produzir, como também a distribuir os
contetdos produzidos” (RENO, 2013b, p. 214). O pesquisador ressalta que, com as inovac¢des
tecnoldgicas, “surge uma nova linguagem comunicacional: a narrativa transmidia. A partir
dela, tornou-se necessdrio estudar, experimentar e interpretar os resultados da utilizagcdo da
narrativa transmidia para a construc¢do de documentarios”.

Luvizotto (2015, p. 18) destaca que essa segunda geracdo de servicos online é
“caracterizada por potencializar as formas de publicagdo, compartilhamento e organizagdo de
informacdes, além de expandir os espacos para a colaboracdo entre os participantes desse
processo”. As pessoas comeg¢aram a participar ativamente do processo de criagdo em uma
producdo documentdria, o contribui com o que Jenkins (2009, p. 56) denomina de
“inteligéncia coletiva”, j4 que a comunidade virtual passa a alavancar a expertise dos
“consumidores midiaticos”.

A luz da teoria da modernidade tardia, a indagacio é: como fazer o registro de
memorias e manifestagdes culturais na atualidade? De acordo com Luvizotto (2013, p. 253), “a
modernidade tardia indica uma mudanca no modo de vivenciar as relacdes a partir da
identificagdo da razdo como o elemento ordenador” e é fundamental rever e atualizar as
praticas para a preservacdo das memorias coletivas de um determinado grupo social. Neste
sentido, pode-se dizer que a producdo documentaria é ressignificada e passa a ser instituida
em novos meios e com a tecnologia como pano de fundo para a construgdo de linguagens

midiaticas e novos formatos narrativos.
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O discurso cidaddo presente em uma producdo documentdria pode ser também a
esséncia em uma producao multimidiatica, j3 que possibilita que o espectador participe
interagindo. Magnoni e Miranda (2013, pp. 106-107) falam da cultura participativa como uma
forma que o usuario tem de experimentar novas formas de sociabilidade. E se falarmos da
digitalizacdo de patrimoénios culturais imateriais, essa dindmica pode estar diretamente ligada
a um movimento colaborativo de compartilhamento de informacdes.

As comunidades colaborativas no ambiente virtual sdo consideradas o “elemento
condutor das transformagdes profundas que podem surgir da superagcdo do modelo
hegemonico de propriedade das ideias” (SILVEIRA, 2009, p. 260) ja que possibilitam que
saberes histéricos e expressdes culturais de uma determinada comunidade sejam
disseminados e, consequentemente, preservados.

O antropdlogo Antonio Augusto Arantes, que presidiu o Iphan de 2004 a 2006, destaca
a “necessidade de didlogo dos agentes publicos de preservagdo com dareas de conhecimento
gue tém sido consideradas, até agora, menos relevantes do ponto de vista do patriménio,
como é o caso das Ciéncias Sociais e do audiovisual” (ARANTES, 2010, p. 53). Essa
consideracdo é significativa, pois indica a preméncia de estudos interdisciplinares a fim de
atender a demanda acerca da preservacdo de patrimonios imateriais considerando as
possibilidades comunicacionais contemporaneas.

Deste modo, a digitalizacdo e a insercdao de conteddos em ambientes virtuais podem
conferir uma nova dimensdo de salvaguarda do patrimonio cultural imaterial. A admissdo da
narrativa transmidia para abordar o universo dos bens imateriais viabiliza a adocdo de
diversos recursos mididticos (textos, fotos, audios, infograficos e mapas) que buscam
complementar e aprofundar o tema apresentado. De acordo com Luvizotto, (2015, p. 25) com
esse “aparato digital, é possivel criar, inventar, reinventar tradi¢des, conferindo-lhes a
aparéncia de repeticdo e preservando a memdria coletiva”. Neste sentido, Giddens (2000, p.
87) destaca que a modernidade tardia é uma espécie de revigoramento do passado por meio
da reflexividade e interpretacdo do mundo contemporaneo. Segundo o autor, “vivemos de
modo muito mais reflexivo do que as gera¢des passadas. [...] A radicalizacdo da modernidade
significa ser obrigado a viver de modo mais reflexivo, enfrentando um futuro mais incerto e

problematico”.
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Ja Luvizotto (2010, p. 65) considera as potencialidades apresentadas pelas tecnologias
informacionais e comunicacionais para a disseminacdo da tradicao e preservacao da memoria
coletiva. Para ela, “a tradicdo deve ser considerada dinamica, e ndo estatica, uma orientagdo
para o passado e uma maneira de organizar o mundo para o tempo futuro”. A autora destaca
gue na contemporaneidade é necessdrio a reflexividade “marcada pela redescoberta e pela
dissolucdo da tradicdo” (LUVIZOTTO, 2010, p. 57).

Neste sentido, Luvizotto (2010, p. 59) salienta que “a modernidade teve que
(re)inventar tradigdes” e assinala o dinamismo como uma considerdvel caracteristica da
modernidade tardia. Para ela, essa possibilidade reflexiva se relaciona “a um mundo cada vez
mais constituido de informacdo” que procura “negar modos preestabelecidos de conduta,
conduzindo o individuo a realizar escolhas sucessivas, permitindo que este componha a sua
narrativa e identidade, sempre aberta a revisées” (LUVIZOTTO, 2010, p. 62).

Deste modo, uma das possibilidades de interpretagdo do mundo nos dias de hoje é por
meio da adoc¢do da narrativa transmidia. Segundo Jenkins (2009, p. 135), ela se desenvolve
através de multiplos suportes midiaticos e cada um contribui de maneira distinta e valiosa
para a compreensdo do todo. Ja Gosciola (2014, pp. 7-14) destaca que a narrativa transmidia
desenvolve a forca convergente através de varios meios de comunicagdo e conta com a
“colaboragdo da audiéncia via redes sociais e por videos virais”, promovendo o “engajamento
colaborativo” e o desenrolar das narrativas. Segundo o autor, a narrativa transmidia é:

Basicamente uma histdria, mas o que a diferencia de outras histdrias é que ela é
dividida em partes que sdo veiculadas por diferentes meios de comunicacao,

cada qual definido pelo seu maior potencial de exploraraquela parte da histéria
(GOSCIOLA, 2014, p. 9).

Essas defini¢des se aplicam da mesma forma aos documentarios, que neste caso,
tiveram que se adaptar com novas estratégias de realizacdo e divulgacdo e passaram a ter
novas possibilidades de linguagens e formatos, ampliando a circulagdo de informacdes e
oferecendo ao espectador discursos navegaveis de realidade (RENO, 2013b, p. 210). Destarte,
a realizacdo desses projetos mostra que o documentario transmidia é mais que uma
possibilidade tecnoldgica, mas uma adequagdo ao novo, que pode se apresentar como uma

eficiente ferramenta de digitalizacdo, registro e difusdo do conhecimento humano.
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Digitalizando sons e saberes

Nos dois projetos analisados, a importancia do bem cultural presente no som dos sinos
e no trabalho dos sineiros das cidades mineiras é evidenciada por meio da digitalizacdo e da
multiplicidade de recursos. Mesmo sendo um tema que compreende sons e saberes
especificos de uma determinada comunidade, entende-se que a digitalizacdo e a elaboragdo
de projetos transmidia podem contribuir na difusdo e na preservacao de saberes centenarios,
além de divulgar a importancia dessa expressao cultural brasileira evidenciada por meio do
ambiente virtual.

Ao debrucar sobre esses projetos, contatou-se que os documentdrios analisados foram
desenvolvidos para a web e possuem caracteristicas transmidia. Jenkins cita as trés principais
caracteristicas presentes na narrativa transmidia: intertextualidade, multimodalidade e
compreens@o aditiva. Sendo assim, verificou-se que os dois projetos analisados utilizam
estratégias comunicacionais por meio da intertextualidade, pois possuem conteldos
complementares e independentes, da multimodalidade, ja que cada meio utilizado trabalha
com diferentes tipos de representacbes e da compreensdo aditiva, pois cada midia adiciona
algo para a compreensdo do usudrio. Essas consideracdes foram elaboradas porJenkins (2011)
ao cunhar o termo “Narrativa Transmidia®”.

Percebeu-se ainda que a digitalizagdo nos projetos Som dos Sinos e Sinbéancias
proporciona novas possibilidades informativas e interativas por meio de estruturas
hipertextuais e hipermididticas. Segundo Falci (2002, p. 5), a estrutura hipertextual é “uma
obra em constante construcdo e renegociacdo, segundo o principio da metamorfose. A
construgcdao constante remete ao desafio enfrentado pelo autor, qual seja, o de sugerir
caminhos, o de construir partes a serem unidas”. J4 René (2011, p. 37), destaca que o
hipertexto é um “texto estendido, de estrutura ndo linear e fragmentado, que proporciona ao
usudrio a navegabilidade entre os fragmentos, de acordo com seus anseios”.

Da mesma forma que a estrutura hipertextual, o conceito de hipermidia também é
compreendido como um processo interativo e se caracteriza como um ambiente “onde os
elementos de multimidia que compdem um documento estdo conectados por meio de

hipervinculos, de maneira que sdo independentes da estrutura em vez de ficar definidos de

e Artigo disponivel em: <http://henryjenkins.org/2011/08/defining_transmedia_further_re.html>. Acesso
em 02 mar. 2021.
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um modo imoével” (MANOVICH, 2005, p. 84). A estrutura hipermidiatica inclui diversos
conteldos integrados com textos, imagens e sons. Segundo Rend (2011, p. 37), o ambiente
hipermididtico “¢ composto por um coletivo de informagGes multimididticas que estdo
dispostas, ou planejadas, de forma nao linear, e a leitura destas pode ser feita de forma
planejada, ou conduzida pelo espectador/usuario”.

No projeto midiatico Sinodncias, por exemplo, a narrativa transmidia fica evidenciada
com a possibilidade de assistir ao documentdrio de 8 minutos e 30 segundos sobre os sinos da
cidade de S3do Jodo del-Rei, de navegar por abas complementares, de visitar o blog do projeto
ou entrar em contato com a equipe responsavel enviando uma mensagem pelo site. A
narrativa transmidia esta presente nos videos e na utilizagdo de diversas fotos de sinos das
igrejas da cidade. “O espectador/usudrio interage com o contelddo proposto, definindo seu

préprio caminho” (RENO, 2011, p. 60).

Figura 4 - Projeto Sinodncias contempla a cidade de S3o Jodo del-Rei

® sinoancias.com.br

£ SNOANCAS !

Q
4

—
\ '

J4 no projeto Som dos Sinos o usuario vivencia uma experiéncia a partir de uma

Fonte: Site do projeto: www.sinoancias.com.br

navegacdo construida por hiperlinks que conectam conteldos a partir de elementos visuais e
sonoros. Além de S3o Jodo del-Rei, o projeto contempla mais 8 cidades mineiras ja citadas
anteriormente. No entanto, a narrativa transmidia presente no projeto abrange, além da

plataforma multimidia com documentdrios independentes entre si, dudios dos sinos e
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fotografias das comunidades apresentadas. Além da plataforma multimidia foram
desenvolvidos mais 4 produtos (documentdrio transmidia, documentario linear, cinema

itinerante e aplicativo para celular).

A criacdo do aplicativo Som dos Sinos para celular (disponivel para iPhone e Android)
funciona como um audioguia narrado pela comunidade local e pelos sineiros. Por meio do
aplicativo, o usudrio pode navegar pelas cidades histdricas e usar o mapa para tracar a rota até
o ponto que deseja conhecer e, assim, ouvir os sons dos sinos que sdo geolocalizados nas

igrejas. No total, 110 dudios de 45 igrejas foram disponibilizados.

Figura 5 - Plataforma multimidia Som dos Sinos

® somdossinos.com.br

COMPARTILHE: o o PROJETO SONS VIDEOCARTAS MICRO-HISTORIAS @ @ o

TECNOLOGIA E NOVAS
MIDIAS PARA DIFUSAO DO
PATRIMONIO IMATERIAL

Fonte: Site do projeto: www.somdossinos.com.br

Outro destaque de interatividade existente no projeto Som dos Sinos é a possibilidade
de navegar pelas abas: Projeto, Sons, VideoCartas e Micro-histérias. Em Projeto, o usuario
conhece os detalhes da apresentacdo por meio das formas de navegabilidade nas
multiplataformas (webdoc, documentario, cinema itinerante e aplicativo para celular), além de
contar com artigos e reportagens sobre o projeto. Jd em Sons é possivel selecionar uma das
nove cidades e escutar o toque dos sinos por meio de barras coloridas que indicam os

diferentes tipos de audios (Toques, Comunidades, Sineiros e Celebra¢do). Cada barra é um
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som. O usuario navega pela onda sonora que escolher. Ha a possibilidade de filtrar por cidade,
baixar os toques dos sinos em Creative Commons e compartilhar qualquer som.

A terceira aba é Videocartas e foi pensada para o usuario interagir com o projeto,
montando uma carta virtual com pequenos videos. Para participar, basta escolher cinco cenas
de videos, das 32 disponiveis; escolher uma trilha sonora das 3 op¢des disponiveis e, por fim,
preencher o campo “Conte sua histéria” e inserir o e-mail da pessoa que receberd a
videocarta. Ja em Micro-histdrias, o usudrio escolhe a forma na qual quer ver o documentario
transmidia por meio de opg¢des de navegabilidade: Toques, Sineiros e Sinos. Cada aba,
apresenta a possibilidade de escolher o caminho que se quer tracar. A interatividade estd

presente em todas as abas.

Figura 6 - Aba Sons permite selecionar a cidade e ouvir os toques dos sinos

@ PROJETO VIDEOCARTAS MICRO-HISTORIAS

TODAS AS CIDADES

v
ESCOLHA UMA CIDADE TOQUE NOSSA SENHORA DO PILAR

LY

SINO NOSSA SENHORA DO PILAR - ESTE TOQUE
| REPRESENTA A CHEGADA DE UMA DATA ESPECIAL
° GOMEMORADA POR TODA A CIDADE.

S Sw E oS TOQUES #Cada Barra é um som. E s6 clicar para ouvir. Naveg(ie pela onda sonora: a3 tores indicam os
- - < POS SINOS 7 diferentes tigbs de audios. Vocé pode filtrar por cidade, baixar os toques em Creative Commons dos

sinos e gompartilhar qualquer som.

Fonte: Site do projeto: www.somdossinos.com.br

Outra caracteristica da digitalizacdo do imaterial encontrada no projeto Som dos Sinos
é a possibilidade do material disponivel na multiplataforma ser projetado em diferentes
cidades (Cinema Itinerante), como uma nova forma do usuario apreciar o conteldo
documental sobre o patriménio cultural. De acordo com o site de noticias Aconteceu no Vale7,
foram produzidos 9 videos, exibidos em projecdes itinerantes nas fachadas das igrejas em 9

cidades de Minas Gerais que ainda mantém o toque dos sinos. Cada video conta a histdria do

/ Matéria publicada no jornal Aconteceu no Vale: Som dos Sinos utiliza novas tecnologias para difusédo do
patriménio cultural. Minas Gerais, MG, publicado em 8 maio 2015.
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local onde é exibido, com depoimentos de moradores e sineiros. Deste modo, esse projeto
contribui para o entendimento das reverberagbes que o documentario transmidia possibilita
em temas que envolvam a preserva¢do e o registro da memoria histérica, visual e sonora,

considerados patriménios de um povo.

Além dos projetos analisados, ha outros documentarios que versam sobre patrimoénio
imaterial e a representatividade dos sinos mineiros, dentre eles, destaque para o longa
metragem Entoados (1997), com dire¢do de Jason Barroso Santa Rosa. O filme registra as
manifestacdes culturais nas cidades de Catas Altas, Diamantina, S3o Jodo del-Rei, Ouro Preto,
Tiradentes e Mariana. Jd4 o curta metragem Ecos do Badalo (2012) foi realizado durante a
oficina Olhar Documental: o video como instrumento de memdria e retrata a histdria dos sinos
de S3o Jodo del-Rei, considerada a Cidade dos Sinos. Hd ainda um webdocumentario
denominado Sinos (2009), produzido a partir do Programa Nacional do Patrimonio Imaterial
(PNPI), pelo Iphan e que aborda, além da diversidade de sons dos sinos, alguns personagens
importantes e o cotidiano dos moradores das cidades registradas pelo programa. O
documentdrio foi realizado no mesmo ano da salvaguarda dos sinos. No entanto, esses
projetos ndo contam com a adog¢dao da narrativa transmidia para difusdo do patriménio
cultural.

Deste modo, o artigo buscou analisar como a digitalizacdo de patrimoénios imateriais,
por meio de projetos documentais transmidia, contribui com a preservac¢do e a disseminacdo
de memodrias histéricas, visuais e sonoras, presentes em saberes e expressdes culturais de
uma comunidade. O estudo proporciona novos olhares sobre a elaboracdo de documentarios
transmidia e sobre processos de digitalizacdo e criacdo que singularizam e constituem

tematicas sobre preservac¢ao de saberes centenarios.

Consideracdes finais

A pesquisa se debrucou em compreender como a elaboracdo de producdes
documentarias formatadas exclusivamente para o ambiente virtual podem reverberar saberes
centenarios e expressdes culturais de uma determinada comunidade que sdo digitalizados em

ambiente aberto, com interatividade e novas possibilidades comunicacionais.
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Diante do que foi apresentado, entende-se que o documentario transmidia torna-se
um repositorio capaz de conservar e difundir os valores culturais de um patriménio imaterial.
Deste modo, o artigo propde novos olhares as praticas culturais dos diferentes sujeitos que
coexistem na contemporaneidade marcada pela interculturalidade, hibridez e pluralidade. A
digitalizacdo e a adog¢do de narrativas transmidia proporcionam ao usuario a escolha de novos
caminhos para obter novas experiéncias e, assim, consolidar novos conhecimentos para si
mesmo.

O artigo partiu do pressuposto de que as novas linguagens e estruturas narrativas e
participativas contribuem com o desenvolvimento de um documentdrio transmidia. No caso
especifico dos bens culturais imateriais entende-se que a digitalizacdo e adoc¢do de
documentdrios transmidia favorecem a difusdo de saberes e expressdes culturais de um
determinado grupo social.

Conclui-se, portanto, que a formatagdo de projetos transmidia atua na difusdo de
saberes e expressoes culturais que poderiam se perder com o tempo. Essa observagao se deve
ao fato de que os projetos transmidia trabalham com multiplos suportes midiaticos para
transmitir importantes informacdes sobre um determinado bem imaterial. Sendo assim,
verificou-se que a narrativa transmidia, ao ser elaborada e desenvolvida exclusivamente para
o ambiente virtual, contribui com a preservagao cultural de forma dindmica e interativa. Por
meio da multiplicidade de suportes midiaticos é possivel ter acesso ao som dos sinos, as fotos
das comunidades abordadas e a uma diversidade de textos sobre os sinos e o oficio dos
sineiros. Os sinos que tocam no interior do pais reverberam em ambiente digital em saberes e

fazeres tradicionais e trazem consigo ecos da nossa identidade brasileira.
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RESUMO

O trabalho estuda as relagGes estabelecidas entre documentaristas e lideres comunicadores
folk, identificando se as relagGes representadas sdo resultantes de uma ética dialdgica, a luz
da filosofia buberiana e da folkcomunicacdo. A pesquisa busca refletir sobre as relacdes entre
qguem produz documentario e quem é filmado, pelo fato de a midia brasileira representar,
muitas vezes, de maneira generalista as sujeitas e sujeitos periféricos. Como metodologia, o
trabalho faz uso de pesquisa bibliografica e analise filmica descritiva sobre os documentarios
brasileiros Fala Tu (2003) e Aqui Favela: o rap representa (2003). A escolha dos filmes se da
pela diferenca na abordagem sobre os hip hoppers e pela proximidade na realizacdo da
produgdo. Assim, buscou-se com este trabalho refletir, especificamente, sobre as relagdes
possiveis de serem identificadas nas producdes de filmes documentdrios, entretanto, os
apontamentos cabem para outras midias que prometem asserg¢des sobre o mundo histdrico.

PALAVRAS-CHAVE

Folkcomunicagdo; Documentario; Lider comunicador.

Contributions to think about the relationships established between
documentary filmmakers and leader folkcommunicators

ABSTRACT

The work studies the relationships established between documentary filmmakers and leader
folkcommunicators, identifying if the represented relationships are the result of a dialogical
ethics, in the light of the buberian philosophy and folkcommunication. The research seeks to
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reflect on the relationships between those who produce documentaries and those who are
filmed, due to the fact that the Brazilian media represents, in a generalist way, the peripheral
female and male subjects. As a methodology, the work makes use of bibliographic research
and descriptive film analysis on the Brazilian documentaries Fala Tu (2003) and Aqui Favela: o
rap representa (2003). The choice of films is due to the difference in the approach about the
hip hoppers and for the proximity in the realization of the productions. Thus, this work sought
to reflect, specifically, about the relationships (ethics, non-ethics) that can be identified in
documentary film productions, however, the notes fit for other media that promise assertions
about the historical world.

KEY-WORDS

Folkcommunication; Documentary; Leader-communicator.

Contribuciones para reflexionar sobre las relaciones que se
establecen entre los realizadores de documentales y los lideres
folkcomunicadores

RESUMEN

El trabajo estudia las relaciones que se establecen entre los documentalistas y los lideres
folkcomunicadores, identificando si las relaciones representadas son el resultado de una ética
dialdgica, a la luz de la filosofia buberiana y la folkcomunicacién. La investigacién busca
reflexionar sobre las relaciones entre quienes producen documentales y quienes son filmados,
debido a que los medios brasilefios suelen representar, en términos generalistas, sujetos
periféricos femeninos y masculinos. Como metodologia, el trabajo utiliza la investigacidn
bibliografica y el andlisis cinematografico descriptivo de los documentales brasilefios Fala Tu
(2003) y Aqui Favela: o rap representa (2003). La eleccidn de peliculas se debe a la diferencia
en el enfoque de los hip hoppers y a la proximidad en la produccidn. Asi, este trabajo buscd
reflexionar, especificamente, sobre las relaciones (éticas, no éticas) que se pueden identificar
en las producciones cinematograficas documentales, sin embargo, las notas encajan en otros
medios que prometen aseveraciones sobre el mundo histérico.

PATLABRAS-CLAVE

Folkcomunicacion; Documental; Lider-comunicador.
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Introdugio

Os filmes documentarios merecem cuidadosa atencdo, uma vez que oferecem
assercoes sobre o mundo histérico. De acordo com Nichols, documentario é um género
cinematografico que, diferentemente das produgbes ficcionais, intenciona representar o
mundo histdrico, apresentando fragmentos de realidades, tornando “tangivel aspectos de um
mundo que ja ocupamos e compartilhamos” (2005, p. 26). Deste modo, sabemos que, mesmo
gue intencione apresentar situacbes do mundo histérico, trata-se de representacdes
realizadas a partir da leitura de mundo de seu realizador.

E por esse motivo que o presente trabalho tem como objetivo estudar as relagdes
estabelecidas entre documentaristas e lideres-comunicadores folk (BELTRAO, 1980), a fim de
identificar se as relagGes representadas nos filmes sdo resultantes da ética dialégica (BUBER,
1974) ou se sdo, simplesmente, narrativas que contemplam somente o olhar do
documentarista ou dos atores sociais”.

Cabe ressaltar que a ética dialdgica ocorre quando ha o estabelecimento de uma
relacdo de respeito com o Outro, de pensar a pessoa como complementar. Ela acontece na
espécie de didlogo auténtico que, segundo Buber (1982, p. 53), se dd quando “[...] cada um
dos participantes tem de fato em mente o outro ou os outros na sua presenga e no seu modo
de ser e a eles se volta com a intencdo de estabelecer entre eles e si préprio uma
reciprocidade viva”. Segundo o autor (1982, p. 53), existem trés espécies de didlogo, sendo o
auténtico — ja mencionado-, o técnico — movido unicamente pela necessidade de um
entendimento objetivo - e 0 mondlogo disfarcado de didlogo, determinado “[...] unicamente
pelo desejo de ver confirmada a prdpria autoconfianca, decifrando no outro a impressao
deixada, ou de té-la reforcada quando vacilante; uma conversa amistosa, na qual cada um se
vé a si préprio como absoluto e legitimo e ao outro como relativizado e questiondvel [...]
(1982, p. 54).

Assim, o trabalho utiliza-se da filosofia buberiana para pensar as relages
estabelecidas entre documentaristas e atores sociais, e da folkcomunicacdo para discorrer
sobre os atores sociais enquanto lideres-comunicadores que falam a partir de suas

localizacbes sociais. De acordo com Beltrdo (1980), os lideres-comunicadores sdo agentes

3 . , . . . . N
O termo ator social é de uso corriqueiro nos estudos de cinema. De acordo com Nichols (2005), se refere as
pessoas comuns que participam dos filmes documentarios.
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formadores de opinido que se apropriam de mensagens disponibilizadas pelos meios de
comunicacao de massa - e outros meios-, transformando-as em outros cddigos e conteludos
mais adequados a sua audiéncia. “Nem sempre sdo “autoridades’ reconhecidas, mas possuem
uma espécie de carismas, atraindo ouvintes, leitores, admiradores e seguidores [...]” (1980, p.
59). No caso deste estudo, os lideres-comunicadores sdo os hip hoppers negros representados
em documentarios nacionais que, a partir do trabalho, especialmente com a musica,
comunicam ao seu publico conteddos de seus interesses, e que envolvem suas experiéncias
nos territérios periféricos.

Importa esclarecer que utilizaremos os termos sujeitas e sujeitos periféricos
(D’ANDREA, 2020) no lugar de individuo marginal, decorrente dos Estudos da Escola de
Chicago (PARK, 1937, apud COULON, 1995) e dos estudos da folkcomunica¢do (BELTRAO,
1980). De acordo com os estudos citados, o individuo ou grupo marginal é aquele que possui
contato com diferentes cddigos culturais, por se encontrar involuntariamente iniciado em
duas ou vdrias culturas, sejam tradicdes histdricas, linguisticas, politicas ou religiosas, ou em
varios cédigos morais.

A escolha sobre a substituicdo do termo se da a partir dos estudos de D’Andrea (2020)
que esclarece que o termo periférico foi ressignificado pelas vozes da experiéncia a partir da
década de 1990. Mulheres e homens passaram a adotar e a se reconhecerem a partir dos
termos sujeitas e sujeitos periféricos, assumindo uma postura politica. Do mesmo modo,
utilizaremos o termo territério periférico no lugar de territério urbano marginalizado
(BELTRAO, 1980), considerando o termo que advém das pessoas que habitam esses locais.

Posto assim, continuaremos utilizando os estudos da Escola de Chicago e da
folkcomunicagdo (BELTRAO, 1980) para compreender os territérios urbanos marginalizados,
porém, passaremos a considerar os termos territdrio periférico e sujeitas e sujeitos
periféricos, pois acreditamos ser o uso mais ético, a partir de referéncia de D’Andrea (2020).
Apoiamos, ainda, que o uso de termos oriundos dos atores sociais vai ao encontro da ética
dialdgica, utilizada neste trabalho.

O recorte deste artigo, portanto, se dé a partir de documentarios que utilizam o hip
hop como tema central de suas producdes. Surgido no bairro de Bronx, Nova lorque (EUA), o
hip hop é um movimento cultural criado por Afrika Bambaataa, em 1974, a partir da Universal

Zulu Nation, uma organizacdo nao governamental que tém como objetivo combater a
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criminalidade nos territdrios periféricos, oferecendo oficinas culturais, palestras sobre
diversos temas sociais e de conhecimentos como matemadtica, economia, prevencdo de
doencas entre outros assuntos fundamentais para a populagao (POSTALI, 2011).

O hip hop surge, portanto, de uma iniciativa para a transformacdo dos territorios
periféricos, utilizando elementos culturais como musica (rap), danca (break), grafite, mc, dj
etc. para combater a criminalidade (POSTALI, 2011). O hip hop também tem como elemento a
palavra “conhecimento” que se refere a importancia de um membro do movimento ser
munido de informag¢do sobre o seu lugar social e, a partir disso, produzir conteddo para a
transformacdo social de seu grupo.

Por esse motivo, optamos pelo recorte de filmes documentarios que abordam o
movimento, considerando que a postura comunicativa dos hip hoppers pode facilitar a relacdo
de reciprocidade entre documentaristas e atores sociais. Como metodologia, o trabalho faz
uso de pesquisa bibliografica e analise filmica descritiva sobre os documentarios Fala Tu
(2003) e Aqui Favela: o rap representa (2003). A escolha dos documentarios se deu pela
diferenca na abordagem sobre os hip hoppers e pela proximidade na produgdo. No caso, sdo
producbes realizadas em territérios periféricos, em 2003, com o tema hip hop, mas que
apresentam diferencas significativas no que se refere as relagGes estabelecidas entre os
documentaristas e atores sociais.

Em suma, buscamos apresentar como as produc¢ées documentarias brasileiras, que
abordam os territérios periféricos, indicam diferentes narrativas que podem ser resultantes
de relagbes que revelam se houve ou ndo a ética dialdgica entre documentaristas e atores
sociais lideres-comunicadores folk. A intencdo é pensar a importancia das relages humanas
para a producdo de filmes e outras midias que tenham como intencdo provocar alteridades, a

partir da representacdo ética.

Sujeitase sujeitos periféricos lideres-comunicadores folk

Para entendermos as sujeitas e sujeitos periféricos a que este trabalho se refere,
recorreremos aos estudos da folkcomunicacdo acerca dos lideres-comunicadores folk.
De acordo com Beltrdo (1980), a folkcomunicacdo é a comunicacdo dos

marginalizados. No inicio deste documento, apresentamos o que os Estudos da Escola de
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Chicago e da folkcomunicacdo entendem por individuo marginalizado, sendo a pessoa que,
por alguma razao, se encontra involuntariamente frente a diversos cédigos culturais.

Quando pensamos a partir da Escola de Chicago, levamos em consideracdo que Robert
Park (1937, apud COULON, 1995) investigava as relacGes raciais que se davam nas grandes
cidades estadunidenses com a chegada das negras e negros libertos do regime escravagista.
Nessa perspectiva, o autor desenvolve investigacdes sobre como os grupos dominantes
impdem sua cultura sobre os dominados e como esses reagem as exclusdes e imposicoes.
Park chega a conclusdo de que os individuos marginais combinam os cddigos culturais
impostos aos seus de origem, passando a manifestar-se de acordo com os seus interesses.

Com relagdo a producdo com intencdo social, Beltrdo (1980) se refere aos grupos
culturalmente marginalizados que tanto podem estar nos ambientes rurais quanto urbanos.
De acordo com o autor, o que caracteriza esses grupos é que seus individuos sdo agentes de
comunicagdo que contestam os principios, a moral ou a estrutura social vigente que os exclui.
Como o nosso trabalho se debruca sobre a producdo que se dd no ambiente urbano, nos
estenderemos as considerag¢des sobre esse espaco.

Para Beltrdo (1980, p. 28) a folkcomunicagdo é a comunicacdo dos marginalizados,
caracterizada por processos onde as “mensagens sdo elaboradas, codificadas e transmitidas
em linguagens e canais familiares a audiéncia, por sua vez conhecida psicoldgica e
vivencialmente pelo comunicador, ainda que dispersa”. O comunicador que se dispde a
produzir esses conteudos é chamado por Beltrdo de lider-comunicador folk. Segundo o autor,
geralmente, sdo agentes formadores de opinides que criam mensagens a partir de cddigos
capazes de serem melhor compreendidos pelo publico folk.

Entendemos que a postura dos lideres-comunicadores folk esta intrinsicamente ligada
ao que D’Andrea (2020) chama de consciéncia periférica. Segundo o autor, até 1980, o termo
periferia era carregado de significados generalistas, negativos, preconceituosos, o que
impactava no préprio olhar da populagdo periférica sobre o seu espago®. O ressignificado do
termo ocorreu na década de 1990, a partir de producgdes culturais periféricas que

mencionavam o lugar social das sujeitas e sujeitos da periferia, e que comecaram, portanto, a

* Dos significados existentes nos principais diciondrios brasileiros as representa¢des midiaticas dominantes,
os territérios periféricos - também denominados favelas —geralmente sdo mencionados como o lugar da
miséria e da violéncia (POSTALI; AKHRAS, 2017).
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publicizar o termo periferia a partir de suas vivéncias®. A populacdo, assim, reivindicou o
termo a partir de sua perspectiva, influenciada, especialmente, pelo grupo de rap Racionais
MC’s que ressignificou, reafirmou e publicizou o termo nas periferias de todo o Brasil®. De
acordo com D’Andrea (2020), h3a, portanto, o surgimento da consciéncia periférica que inclui a
producdo cultural, oferecendo novas perspectivas acerca dos territérios a partir das
experiéncias de suas sujeitas e sujeitos.

Portanto, os (as) lideres-comunicadores (as) folk sdo sujeitas e sujeitos periféricos que
assumem a postura de agentes de transformacdo de suas localizagbes sociais. Quando
levamos essa perspectiva para o movimento hip hop, entendemos, mais ainda, que os hip-
hoppers sdo liderangas comunicacionais dos territdrios periféricos, uma vez que o movimento
cultural intenciona a conscientizacdo social dos grupos. O préprio ressignificado e publicizacdo
do termo se da pelo movimento.

Quando propomos levar essa discussdo para a reflexdo sobre a produgdo de filmes
documentdrios que abordam os territérios periféricos, com foco na cultura hip hop,
consideramos que os atores sociais sdo lideres-comunicadores folk conscientes de suas

localizagGes sociais e dispostos a falar.

Asrelacoes entre documentaristas e atores sociais nos filmes documentarios

Para falamos sobre as relacbes entre documentaristas e lideres-comunicadores folk,
devemos retomar algumas consideracbes sobre o cinema documentdrio. De acordo com
Nichols (2005), o que difere o género documentario de ficcdo é sua intengdo de apresentar
fragmentos do mundo histdrico, ou seja, seu compromisso com a representacdo social, sendo
seu conteudo constituido de matéria da realidade social. Por outro lado, devemos levar em
consideracdo que esses filmes sdo resultantes de uma realidade observada pelo

documentarista, que seleciona os fragmentos do mundo histérico que julgou fundamentais

> Cabe ressaltar que essa ressignificacdo ocorreu a partir dos territérios periféricos e que as produgdes
midiaticas dominantes ainda sdo carregadas de generalismos, como lembra Bentes (2007, p. 242): “lugar da
miséria, do misticismo, dos deserdados, ndo-ugares e simultaneamente espécies de cartdo-postal perverso,
comsuas reservas de ‘tipicidade’ e folclore’, onde tradi¢do e invengdo sdo extraidas da adversidade” (2007,
p. 242).

6 Segundo D’Andrea (2020), a musica Panico na Zona Sul, que discursa “s6 quem é de |a sabe o que
acontece”, foi um marco inicial na ressignificagdo do termo periferia. O autor também menciona o album
Sobrevivendo no Inferno, langado em 1997, como outro marco, ja que o produto cultural foi amplamente
divulgado e aceito por diversos setores sociais.
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para a construcdo de sua narrativa. Portanto, todo documentario, apensar de usar conteudos
do mundo histdrico, é resultado da intencdo ou olhar do cineasta sobre o tema que
selecionou abordar. Nichols (2005, p. 28) chama a atengdo para o fato de que “uma imagem
ndo consegue dizer tudo o que queremos saber sobre o que aconteceu e as imagens podem
ser alteradas tanto durante como apds o fato, por meios convencionais de digitais”. Posto
assim, os filmes documentarios refletem, portanto, o repertério cultural de seu realizador.

Com base nessas consideracgées, temos pensado em conteldos que possam contribuir
para a reflexdo e andlise sobre filmes documentarios que tenham como inten¢do apresentar
temas que envolvem questdes sociais. Partindo da constatacdo de que muitos dos
documentarios nacionais que abordam os territdrios periféricos sdo produzidos por cineastas
nado pertencentes ao grupo social representado (RAMOS, 2013), buscamos pensar, a principio,
sobre a importancia das relagdes humanas, pois os documentarios, especialmente os de
subgénero participativo (NICHOLS, 2005), em que a narrativa envolve a participagdo do
documentarista, sdo resultados de relacdes humanas. Cabe ressaltar que, para a filosofia
buberiana, o termo relagdo humana significa qualquer tipo de interacdo humana (BUBER,
1974), seja ela genuina ou ndo — lembremos das trés espécies de didlogos propostas pelo
autor: o auténtico, o técnico e o mondlogo disfarcado de didlogo. No entanto, é no didlogo
auténtico que ocorre o que Buber chama de relagdo Eu-Tu, resultado da ética dialdgica.

Para Buber (1974), a ética dialdgica é a chave da vida humana, sendo que ela sé ocorre
a partir da responsabilidade do ser humano sobre o Outro e sobre as coisas do mundo. Assim,
o habitat natural do ser humano é composto pela relacdo auténtica entre as pessoas. O Outro,
neste sentindo, é visto como caminho, pois sua singularidade é elemento essencial da vida.
Deste modo, a ética dialdgica ocorre na relacdo Eu-Tu, onde o Eu assume a postura
responsavel sobre o Outro, promovendo a vinculacdo entre os seres que se da por meio do
didlogo auténtico.

Buber (1982) esclarece que os seres humanos se relacionam com o mundo de forma
ética e ndo ética. Para o autor, a postura ética se da na relacdo Eu-Tu, que entende o Outro
como ndo classificavel, como aquele que, respectivamente, recebe e também exerce a a¢do. O
individuo “ndo é uma qualidade, um modo de ser, experencidvel, descritivel, um feixe flacido

de qualidades definidas. Ele é TU, sem limites, sem costuras, preenchendo todo o horizonte.
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Isto ndo significa que nada mais existe a ndo ser ele, mas que tudo o mais vive em sua luz”
(BUBER, 1974, p.9).
Por outro lado, a postura ndo ética se da a partir da ordenagdo e classificagdo das
coisas do mundo. Buber (1974) reconhece que o ser humano ndo consegue viver sem a
ordenacdo do mundo, no entanto, chama a atencdo para o fato de que aquele que vive
somente com as classificacbes, ou seja, com as objetificacdes que limitam a compressao sobre
a complexidade das coisas do mundo, ndo esta disposto a viver na autenticidade. A essa
relagdo, ele chama de Eu-Isso. “Aquele que diz TU ndo tem coisa alguma por objeto. Pois,
onde ha uma coisa ha também outra coisa; cada Isso é limitado por outro I1SSO; o ISSO sé
existe na medida em que é limitado por outro ISSO. Na medida em que se profere o TU, coisa
alguma existe. O TU ndo se confina anada” (BUBER, 1974, p. 5).
Para o autor, todo ser humano assume posturas, seja como pessoa ou egotico. Nas
suas palavras
A pessoa toma consciéncia de si como participante do ser, como um ser-com,
como um ente. O egdtico toma consciéncia de si como um ente-que-é-assim e
ndo de outro modo. A pessoa diz: “Eu sou”, o egdtico diz: ‘eu sou assim’.
“Conhece-te a ti mesmo” para a pessoa significa: conhece-te como ser; para o
egobtico: conhece o teu modo de ser. [...] A pessoa contempla o seu si-mesmo,

enquanto o egdtico ocupa-se com o “meu”: minha espécie, minha raca, meu
agir, meu génio (1974, P. 75).

Cabe ressaltar que, segundo Buber (1974), ninguém é puramente pessoa ou egotico.
No entanto, os individuos possuem dimensdes preponderantes, passiveis de serem
detectadas. E a partir dessas consideragdes que passaremos a refletir sobre os filmes
documentdrios propostos para este trabalho, apresentando situa¢des que podem indicar as
possiveis relacées Eu-Tu e Eu-Isso.

Os filmes foram selecionados a partir de uma pesquisa prévia que envolveu cinco
filmes documentérios’. Na primeira andlise, foram selecionados os dois filmes que

apresentaram possiveis elementos para a identificacdo das relacGes. Cabe ressaltar que, assim

’” FAVELA NO AR. Producdes, Rosforth e Stocktown. Sdo Paulo, 2002. On-ine [YouTube] (52 min.). L.A.P.A.
Diregdo: Cavi Borges e Emilio Domingos. Rio de Janeiro, 2007. 1 DVD (75 min.). O rap do pequeno principe
contra as almas sebosas. Diregdo: Marcelo Luna e Paulo Caldas, 2000. 1 DVD (75 min.). O rap pelo rap.
Diregdo: Pedro Favero, 2014. 1 DVD (73 min.). Histérias do rap nacional [seriado televisivo]. Diregdo:
Robson Valichieri e Ross Salinas. Sdo Paulo, 2016.

’ Optamos por ndo incluir as andlises descritivas na tese, uma vez que elas nos serviram apenas para a
sele¢do mais assertiva dos filmes.
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como nenhum ser humano é puramente pessoa ou egbtico, as narrativas também ndo
apresentam exclusivamente as rela¢gdes Eu-Tu e Eu-Isso. No entanto, o resultado final pode
apontar para a preponderancia de uma ou outra relagdo. As analises se deram, sobretudo, a
partir dos temas e didlogos ocorridos entre documentaristas e atores sociais.

Iniciaremos com o filme Fala Tu (2003), dirigido por Guilherme Coelho. O filme
apresenta a vida de trés rappers cariocas, sendo eles Macarrdo, Thogum e Combatente, e que
vivem em diferentes territorios periféricos localizados na cidade de Rio de Janeiro.

No que se refere a representac¢do da cultura periférica, o hip hop aparece em segundo
plano, sem a exploracdo do movimento enquanto ferramenta de comunicacdo das sujeitas e
sujeitos periféricos apresentados no filme. As cenas que abordam o hip hop ocorrem em
didlogos do documentarista com os atores sociais, geralmente, em casas e estudios de
gravacdo. Ndo hda abordagem dos rappers enquanto lideres-comunicadores de seus grupos
sociais, pois sdao apresentados de forma isolada, sem o contato com o publico ou em
apresentag¢des musicais.

Neste documentario, em especial, a relagdo entre o documentarista e os atores sociais
se dad de diferentes formas. Thogum é o rapper que parece ter melhor relacdo com o
documentarista. E sorridente, se dirige a equipe de filmagem, chora e conta sobre diversos
momentos de sua histdria. Por outro lado, Macarrdao parece se incomodar com a presenca da
do documentarista em inUmeras situacbes apresentadas. Em uma das cenas, no interior de
sua casa, ele responde a perguntas enquanto joga videogame. Pouco olha em direcdo a
cdmera. Suas falas sdo curtas, aparentemente desmotivadas. O documentarista pergunta ao
rapper se a musica dele é de bandido — olhar do senso comum sobre o rap. O rapper
Macarrdo aparenta estar desconfortavel com a situacdo que é comprovada em comentario
seu disponivel no bénus da midia da obra. No inicio do documentdrio, a cdmera se posiciona a
distancia, como se espiasse macarrao trabalhando com o jogo do bicho e interagindo com
pessoas de sua comunidade. As pessoas que aparecem sdo tipos que o ator social debocha ou
ri de situacdes, como um jovem que, segundo fala do ator social, estd alcoolizado.

A rapper Combatente, por sua vez, aparece com o grupo de rap Negativas. Em suas
cenas o cinegrafista faz uso de planos detalhe para apresentar partes de seu corpo, como
orelhas, boca e seios. Em uma das primeiras cenas, enquadra-se a rapper entrando numa

residéncia que possui a faixa com os dizeres “vigilantes do peso”. O enquadramento
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claramente foi proposital, pois a faixa estd muito acima da localizacdo da pessoa. Combatente
ndo busca o servico oferecido, a residéncia é o local de ensaio de seu grupo.

Os trés rappers apresentam cangdes que tocam em questdes sociais especificas de
suas localizacbes sociais. Macarrdo discorre sobre a humilhacdo dos familiares enquanto
visitam parentes que estdo presos; Thogum fala sobre a importancia de o negro valorizar sua
cultura; Combatente sobre os problemas enfrentados pelas sujeitas periféricas. No entanto, o
documentarista, na maioria das vezes, ndo desenvolve didlogos sobre os assuntos escolhidos
pelos atores sociais lideres-comunicadores. E certo que cada qual escolheu a cancdo que
julgou melhor ser apresentada num filme documentdrio, para um publico maior e mais
diversos. No entanto, ndo hd a representacdo dos rappers enquanto lideres-comunicadores de
suas localizagGes sociais. Ao contrdrio, a maior parte da narrativa gira em torno dos problemas
pessoais enfrentados pelos atores sociais.

Thogum é um homem negro pobre, solitdrio e com trabalho subalterno. Boa parte de
sua representacao se da a partir de seus relatos sobre os problemas familiares enfrentados no
passado e a situacdo de seu pai que estd muito adoecido, no leito do hospital publico. No final
do filme, o pai falece.

A esposa de Macarrdo também falece, o que é bastante explorado pelo documentiario,
quando consideramos o tempo destinado ao assunto. No Bonus (2003) o rapper revela sua
insatisfacdo com o tratamento ao dizer: “quando me falaram que era sobre rap, achei
tranquilo. Talvez, se dissessem que era sobre mim, ndo fizesse [...]".

Combatente é representada através dos desentendimentos com as integrantes do
grupo Negativas, e no culto de Santo Daime, uma religido que causa bastante controvérsia no
Brasil, pelo uso da bebida a base de ayahuasca.

Outra abordagem que pode ser considerada reveladora do olhar do documentarista
sobre os territérios periféricos é a inclusdo do DJ A, um ator social que surge no meio da
narrativa. O DJ aparece em estudio de gravacdo, durante uma das cenas com Macarrdo. Ele
atende o telefonema de sua namorada que revela que seus equipamentos de som foram
roubados enquanto ela os transportava para ele.

A narrativa, entdo, passa a abordar o desenrolar da histéria de DJ A. O ator social
demonstra estar incomodado com a presenga da equipe de filmagem. No interior de uma

casa, DJ A conversa reservadamente com a namorada em um quarto, enquanto a camera
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encontra-se na sala, apontada para o local, como se espiasse a conversa. Inclusive o
documentarista faz uso de legendas para trazer o didlogo ao espectador, uma vez que o casal
conversa baixo, buscando privacidade. No bonus do DVD hd a pergunta de Thogum para o DJ:
ndo ficou com vontade de “meter a mado na cara do cdmera” para ele parar de filmar o
momento reservado? DJ A responde: “Guilherme deve ter ficado muito feliz de isso ter
acontecido para botar no filme”.

A presenca de DJ A é bastante significativa para as nossas consideracbes. Ele se
apresenta como lider-comunicador, inclusive faz uso da cdmera para mandar recado para os
assaltantes, dizendo que eles ndo devem roubar pessoas da comunidade. Assim como
Macarrdo, DJ A evita olhar para a camera e demonstra pouca afinidade com o
documentarista. Outro ponto curioso sobre a representacdo do DJ, é que ele é o Unico ator
social que aparece trabalhando com hip hop em um evento. Durante as falas no bénus, o D)
chama a atenc¢do para o fato de o documentarista sé inserir pessoas dangando musicas
internacionais, no lugar de valorizar o trabalho dos artistas nacionais.

Para refletirmos sobre essas situagbes, utilizaremos as consideragées de Nichols
(2005) acerca da ética. O autor lembra que, para a producdo de documentarios, é importante
gue o documentarista revele aos atores sociais suas inten¢cdes com o filme. No caso de Fala
Tu, a proposta feita para os atores sociais parece ndao contemplar o resultado final da obra, ou
seja, o produto parece distanciar-se do tema que motivou a aceita¢do para a participacao dos
rappers.

Cabe ressaltar que todos os atores sociais hip hoppers que aparecem na obra sdo
lideres-comunicadores folk que publicizam a consciéncia periférica, uma vez que as letras das
musicas revelam a atitude de resisténcia, ou seja, incluem temas como violéncia policial,
desassisténcia do Estado, preconceito racial, situacdes enfrentadas por mulheres negras
periféricas entre outros temas comuns as periferias brasileiras. No entanto, esses contetdos
ndo sao significativamente explorados pelo documentarista que escolheu reproduzir os
problemas enfrentados pelas sujeitas e sujeitos periféricos em seus cotidianos.

Em uma das falas de Macarrdao no documentario, ele diz que acredita que os jovens
das classes mais abastadas, os chamados playboys, gostam de rap por “acharem uma viagem
a vida na favela”. Neste momento, durante o bénus do DVD, os produtores Guilherme Coelho

e Nathaniel Leclery, revelam se reconhecerem como os playboys mencionados pelo rapper.
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Como lembra Ramos (2013), os filmes documentdrios contempordneos geralmente sdo
produzidos por cineastas de classe média que falam para um espectador também de sua
classe, e que se espanta ao ver a miséria do outro.

Posto assim, Fala Tu pode trazer ao debate a filosofia buberiana, a partir da relacdo
Eu-Isso, uma vez que as acepg¢des do documentarista parecem ser mais dominantes que a dos
atores sociais. Neste sentido, o Eu, em muitos momentos, assume a postura egética ao olhar
para o Outro de modo a extrair dele contelddos que podem embasar a sua visdo sobre o tema:
a assimilacdo de sujeitas e sujeitos periféricos a miséria e violéncia. Neste sentido, parece
haver a predominancia do mondlogo disfarcado de didlogo.

Como contraponto, apresentaremos as considera¢des sobre o documentario Aqui
Favela: o rap representa (2003) que podem ser reveladoras de uma relagdo mais auténtica
entre documentarista e atores sociais.

Dirigido por Junia Torres e Rodrigo Siqueira, o filme apresenta, especialmente, hip-
hoppers de diferentes cidades dos Estados de Sdo Paulo e Minas Gerais (Brasil), entre outros
como o fundador do movimento, o Afrika Bambaataa. Os atores sociais sdo sujeitos e sujeitos
periféricos que falam sobre seus trabalhos com o hip hop e a importancia do movimento nas
comunidades, além de seus problemas dentro e fora da manifestacdo cultural.

Temas que envolvem os territorios periféricos e que estdao nas narrativas generalistas
dominantes, sdo abordados sob a 6tica dos atores sociais que falam a partir de suas
experiéncias. Com relagdo a assimilagdo do rap com a criminalidade, o rapper Elemento é
guem inicia o assunto. Ele diz que a sociedade associa o rap a criminalidade justamente
porque generaliza que toda a populacdo periférica é “mau elemento”. Ou seja, a manifestacdo
cultural é estereotipada pelo préprio preconceito atribuido aos territdrios periféricos. E entdo
ele explica que o rap aborda a criminalidade, mas com a intencdo de provocar a reflexao do
jovem. O comentario do rapper pode indicar o resultado de um didlogo auténtico, pois
intenciona esclarecer acerca do assunto, de maneira respeitosa.

A abordagem do filme se dd no hip hop, na relacdo dos atores sociais com o
movimento, incluindo as consideracGes acerca da conscientizacdo social, discurso de critica
social, resgate de jovens que se envolveram com a criminalidade ou com o uso de drogas e

suas potencialidades enquanto trabalho.

297 | Contribuicdes para pensar as relagdes estabelecidas entre documentaristas e lideres-comunicadores folk



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, NGmero 43, p.285-302, jul./dez. 2021

Ha cenas que revelam as dificuldades dos hip hoppers em alcancar a ajuda do poder
publico, como as negocia¢des com a Prefeitura da cidade de Jandira, interior de Sdo Paulo,
Brasil. Na ocasido, eles negociam patrocinio a partir da verba destinada a cultura, para a
apresentacdo dos grupos de rap. Alegam que o que precisam é pouco quando comparado aos
gastos que a prefeitura tem com outros eventos. Argumentam, ainda, que os eventos de rap
promovem ajuda comunitdria, com a arrecadacdo de alimentos para as familias mais
necessitadas. As cenas e o depoimento de Jorge, membro do grupo Interferéncia,
demonstram o desinteresse sobre a cultura periférica, pois, ainda que ela intencione
transformacao social, a verba é distribuida em eventos como festa junina, vblei de areia entre
outros.

Os documentaristas, especialmente Junia, aparece em falas e em imagens,
caminhando juntos com os atores sociais. Convites amistosos dos hip hoppers para que a
equipe entre em suas casas, bem como a representacdo deles com suas familias apresenta
gue os produtores buscaram ao maximo quebrar o esteredtipo apresentado por Hamburger
(2007) que é comum nas narrativas que abordam os territérios periféricos: jovem “pobre,
negro e malvado”.

H4a auséncia da figura paterna e o motivo da situacdo é revelada em dois momentos. O
rapper Dre conta que o pai morreu na cadeia e que o padrasto se encontra preso. Por esse
motivo, teve que largar os estudos para ajudar a mae a cuidar da casa e dos irmdos. Enquanto
fala sobre as dificuldades de arrumar emprego sem estudo e sendo morador da periferia, a
cdmera mostra medalhas e tacas ja conquistadas pelo rapper. Em outro momento, em um
grupo de amigos, uma rapper segura a sua bebe, enquanto fala da importancia de usar o hip
hop para cuidar e deixar um legado para a sua filha, pois ndo quer que ela viva com a dor de
nao ter um pai.

As sujeitas periféricas aparecem com frequéncia. Nas filmagens que ocorrem nas casas
dos rappers, as maes participam com depoimentos ou em cenas que comentam alguma fala
dos filhos ou os cumprimentam em chegadas e partidas. Parecem maes presentes e atentas.
Com relacdo as sujeitas hip hoppers, hd a representacdo de dois grandes nomes do rap
nacional, sendo a Lady Rap e a Sherylaine. Na ocasido, elas falam sobre a importancia do
movimento e os problemas enfrentados por elas pelo fato de serem mulheres na cena do hip

hop. Dizem que os homens criticam o preconceito, mas que fazem o mesmo internamente,
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guando se referem as producdes femininas. Entdo, cantam musicas que também expressam o
machismo existente no movimento.

Cabe ressaltar que essas abordagens sdo bastante significativas, uma vez que, em
pesquisas ja realizadas sobre a representacdo das mulheres nos documentdrios nacionais
(POSTALI, 2020), detectamos que ha auséncia delas na maioria das producgdes realizadas nos
anos 2000, periodo de muita producdo acerca do tema. A auséncia se da na representacdo de
lideres-comunicadoras e também de outras sujeitas periféricas que ndo necessariamente
envolvidas no movimento hip hop. Aqui Favela, no caso, é a produgcdo que mais bem
representa as sujeitas, ainda que haja pouca abordagem quando comparada a quantidade de
sujeitos.

A religiosidade ndo-dominante também aparece em Aqui Favela. O Candomblé é
citado nas falas dos rappers sendo o culto apresentado enquanto um ator social comenta
sobre a importancia da religido para a comunidade e para a sua postura enquanto rapper, ao
passo que a sociedade, de modo geral, tem preconceito sobre a crenca. Diferentemente de
Fala Tu, por exemplo, que apresenta o Santo Daime descolado do tema central do filme,
incluindo efeitos de camera, filmagens de velas, pessoas tomando o cha, imagem de lua cheia
etc., muito provavelmente, naintencdo de apresentar a crenca de maneira espetacular. Ja em
Aqui Favela, o Candomblé aparece de forma complementar ao tema do filme.

O documentario, portanto, contempla as vozes dos (as) lideres-comunicadores (as)
que se apresentam como sujeitas e sujeitos periféricos que usam os elementos do hip hop
para promover a consciéncia periférica. O conteldo geral do filme pode indicar que ele é
resultado de didlogos auténticos entre os documentaristas e atores sociais, uma vez que
demonstram respeito e confianca. O Eu, neste caso, assume a postura de pessoa,
estabelecendo a rela¢do de reciprocidade ao tratar o Outro como complementar e nao objeto

de seu produto.

Consideracoes finais

O presente artigo buscou compreender a importancia da ética dialdgica para a
producdo de filmes documentarios. Escolhemos esse género cinematografico, considerando

que ele promete entregar assercdes sobre o mundo histdrico e, portanto, pode ser revelador
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das relacOes estabelecidas entre pessoas, sendo os documentaristas e os atores sociais
lideres-comunicadores folk.

Através de uma andlise descritiva que envolve observagGes sobre os elementos das
narrativas cinematograficas, especialmente dialdgicos, indicamos as possiveis posturas dos
documentaristas e que revelam diferentes posicoes. Em Fala Tu, é possivel observar um olhar
externo e focado aos elementos das cenas que parecem exdticos aos olhos do
documentarista. As pessoas parecem frageis, sendo que os recortes selecionados podem
revelar um tratamento generalista, muito comum nas narrativas dominantes que abordam os
territérios periféricos. O filme, portanto, aponta mais para a relagao Eu-Isso.

A fim de analisarmos narrativas passiveis de comparacdo, apresentamos o filme Aqui
Favela: o rap representa, uma vez que o tratamento dado aos atores sociais e seus conteddos
foram melhor assimilados ao tema central do filme que é o movimento hip hop. Em diversos
aspectos da narrativa é possivel identificar uma relagdo respeitosa e de confianga entre as
partes, o que é resultado de um didlogo auténtico. As sujeitas e sujeitos periféricos sao
apresentados em suas potencialidades, como lideres-comunicadores folk. Esse filme,
portanto, pode indicar a relacdo Eu-Tu, que entende o Outro como complementar, e ndo
classificavel.

Assim, este estudo buscou langar luz a novas consideragdes, sobretudo na
representacdao midiatica de lideres-comunicadores folk, indicando que ha possiveis caminhos

para a andlise e produc¢ao de narrativas mais éticas sobre o Outro.
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RESUMO

O discurso folkcomunicacional é amplamente diversificado. Afinal, ela se estabelece onde e
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populares. Por isso, desenvolvemos este artigo, que tem como objetivo posicionar a
fotorreportagem como um discurso folkcomunicacional, colocando o fotégrafo como agente
folk. Para tanto, analisamos o contrato de leitura de Sebastido Salgado em duas de suas obras
- Exodos e Génesis -, com um cariz formativo e reflexivo sobre o fotégrafo. Espera-se, com a
conclusdo deste artigo, que novos olhares sejam lancados aos fotorrepdrteres, que ocupam
através daimagem a fungdo de tradutor do povo.
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Sebasticio Salgado's folk-communication imagetic in the portrait
of social and environmental policies

ABSTRACT

The folk-communicative discourse is widely diversified. After all, it establishes itself where and
when marginalized groups need a voice. However, when thinking about folk communication,
there is a tendency to project such speeches to traditionally popular manifestations.
Therefore, we developed this article, which aims to position photoreport as a folk-
communicational discourse, placing the photographer as a folk agent. For that, we analyzed
Sebastido Salgado's reading contract in two of his works - Exodus and Genesis -, with a
formative and reflective nature about the photographer. With the conclusion of this article, it
is expected that new perspectives will be given to the photoreporters, who occupy through
the image the function of the people's translator.

KEY-WORDS

Communication; Photography; Photojournalism; Folk-communication.

La folkcomunicacién imagética de Sebastido Salgado en el retrato
de las politicas sociales y ambientales

RESUMEN

El discurso folkcomunicacional es ampliamente diversificado. Después de todo, se establece
dénde y cudndo los grupos marginados necesitan una voz. Sin embargo, al pensar en la
folkcomunicacidn, hay una tendencia a proyectar tales discursos a manifestaciones
tradicionalmente populares. Asi que desarrollamos este articulo, que apunta a posicionar el
fotorreportaje como un discurso folkcomunicacional, poniendo al fotégrafo como un agente
folk. Para ello, analizamos el contrato de lectura de Sebastido Salgado en dos de sus obras -
Exodo y Génesis -, con un caracter formativo y reflexivo sobre el fotégrafo. Se espera, con la
conclusidn de este articulo, que nuevas miradas ser lanzado a fotorreportadores, que ocupan
através de laimagen la funcién de traductor del pueblo.

PATLABRAS-CLAVE

Comunicacién; Fotografia; Fotoperiodismo; Folkcomunicacidn.
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Introducio

Sebastido Salgado possui um divisor de dguas em sua carreira como fotégrafo. Em sua
obra Exodos, o brasileiro produzia registros relacionados aos seres humanos e as dificuldades
vividas por grande parte da populagdo mundial. Até entdo, a obra era pensada para atender
aos desejos da audiéncia externa, que esperava encontrar o que Gobbi e Rend (2020)
denominam como “registros do bizarro”, do diferente e sobre tematicas sociais.

Entretanto, a partir de Génesis, o fotojornalista volta as suas origens pessoais e muda
o olhar, passando a fotografar a natureza, as paisagens e os povos que tiveram pouco ou
nenhum contato com a sociedade considerada civilizada. De maneira diferente as suas obras
anteriores, em Génesis a audiéncia se transformou nele mesmo, encontrando nisso um alento
as cicatrizes psicolégicas obtidas durante décadas fotografando o sofrimento humano.

Vale considerar que, desde a primeira obra (Outras Américas), Salgado exprime em
suas fotos um discurso folkcomunicacional. Ele mesmo ocupa o lugar de agente folk,
desprendido dos grandes meios de comunicac¢do. Trata-se de um comunicador imagético que
dd voz aos marginalizados, levando seus apelos através da imagem. Nas obras, os discursos,
em sua maioria de cariz social, passaram a ocupar-se da temdatica ambiental.

Apoiados nestas ideias, e considerando outras investigacdes sobre o préprio
fotojornalista, apresentamos este artigo, que pretende desenvolver uma analise sobre a
relagdo entre Sebastido Salgado e o contrato de leitura em dois momentos: a audiéncia
passiva em Exodos e o processo de auto-audiéncia em Génesis. Esperamos, com a conclusdo
deste artigo, oferecer subsidios para compreender o papel da fotografia na construcdo do

discurso folkcomunicacional de cunho politico social e ambiental.

Métodos

Para o desenvolvimento deste estudo, definiu-se um complexo metodoldégico o qual
viabiliza o cumprimento do objetivo de desenhar a mudanca de relacdo folkcomunicacional
entre Sebastido Salgado e sua audiéncia, tendo como base as obras Exodos e Génesis. O artigo
trabalha com o conceito de conota¢do, de Roland Barthes, que é designada como “a dimensao
simbdlica, preenchida por cédigos culturais, estruturados num sistema de linguagem,

ganhando sentidos além da sua referencialidade” (DINIZ, 2018, p. 44). A conotacdo trabalha
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com o significado que é dado para a imagem, de acordo com o sentido que se deseja produzir.
Para tanto, realizou-se um studium sobre o fotografo. Segundo Barthes (2018, p.29-30), o
studium:
é fatalmente encontrar as intengdes do fotdgrafo, entrar em harmonia com elas,
aprova-las, desaprova-las, mas sempre compreendé-las, discuti-las em mim

mesmo, pois a cultura (com que tem a ver o studium) é um contrato feito entre
os criadores e os consumidores.

A pesquisa bibliografica é parte essencial deste trabalho, visto que “é um tipo de
pesquisa que busca responder a um problema com a utilizacdo de material bibliografico,
estudos e andlises cientificas [...]” (BASTOS; FERREIRA, 2016, p. 140). Portanto, a
metodologia inicial empregada no artigo é de andlise com base na pesquisa bibliografica
realizada.

Além disso, ao entender a relagdo entre criadores e consumidores, a pesquisa aborda o
conceito de contrato de leitura, de Eliseo Verdn, que é o responsavel por criar “o vinculo entre
o suporte e seu leitor” (VERON, 2004, p. 219). De forma pratica, o contrato de leitura diz que o
emissor fala o que o leitor quer ouvir, e o leitor fala o que o emissor quer saber através das
diversas producdes de sentido geradas na recepc¢do. Dessa forma, esse conceito ndo deixa de
lado o conteddo da mensagem, parte importante neste artigo. Enfatiza-se que o conceito sera
aplicado nas obras fotograficas de Sebastido Salgado.

Sabendo das duas partes que compdem um contrato, a do emissor e a do receptor, o
artigo também utiliza-se do conceito de mediacdo, proposto por Jesls Martin-Barbero, para

poder realizar a andlise das obras de Sebastido. Mediac¢ao

constitui-se nos usos sociais da comunicagdo. O uso, no caso a recep¢ao dos
produtos mididticos, é atravessado pelos padrdes culturais que formam o
individuo e essa ‘carga’ finda por configurar a leitura/apropriacio daquele
produto. (DALMONTE, 2002, p. 85)

Segundo Nilda Jacks, a mediacdo também “deve ser entendida como um conjunto de
influéncias que estrutura, organiza e reorganiza a percep¢do da realidade em que estd
inserido o receptor” (JACKS, 1996, p. 47).

Para completar os conceitos utilizados e trabalhados neste artigo, leva-se em

consideracdo o conceito de hibridacdo, de Néstor Garcia Canclini, que trabalha a cultura como
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hibrida. “A hibridacdo é vista como processo criativo do contato entre antigos e novos
padrdes, resultando desse contato algo genuinamente novo” (DALMONTE, 2002, p. 83). Este
conceito é oportuno, visto que Sebastido Salgado é brasileiro, porém aprendeu a fotografar na
Franca, tendo, portanto, uma estética da cultura francesa.

Eis as teorias e a metodologia empregada neste artigo para analisar as obras Exodos e

Génesis, de Sebastido Salgado.

A fotografia como discurso folkcomunicacional

A folkcomunicagdo pode marcar presenga em qualquer ambiente comunicacional.
Basta compreender o seu significado e adaptar as dreas e as linguagems. Ainda que seja
incomum, quando se trata de fotorreportagem, o discurso fotogréfico pode, sim, se aproximar
dos conceitos folkcomunicacionais. A fotorreportagem que tenha um discurso solitdrio,
auténomo, que ndo depende de um meio de comunicacado para publicd-lo. Trata-se de uma
narrativa que permeia a arte e pode ser comparado, inclusive, com a literatura de cordel. A
diferenca estética é que enquanto um tem o texto complementado pela xilogravura, o outro é
apenas o desenho com a luz e a combinac¢do de fotografias na construcdo de uma poética.
Entretanto, ambos sdo autébnomos e dependentes da interpretacdo da narrativa.

Essa interpretacdo narrativa, tanto pela literatura de cordel como na fotorreportagem,
se da pelo que Verdn (2004) define como contrato de leitura entre o emissor e o receptor.
Segundo o autor, o emissor fala aquilo que o receptor quer escutar, atendendo-o
prontamente. Em complemento, o receptor recebe aquilo que o emissor quer falar. Dessa
dubiedade de desejos atendidos que vem a ideia de contrato.

A obra de Sebastido Salgado possui caracteristicas que nos levam a folkcomunicagdo,
também reconhecida como os processos comunicacionais dos grupos marginalizados. Tais
processos levam a mensagem do povo para o povo. Sebastido Salgado é o povo, que leva para
o povo as aflicdes do povo. Através de suas obras, o fotégrafo assume o papel de “lider de
opinido” — personagem quase sempre do mesmo nivel social e de franco convivio com os que
se deixavam influenciar, tendo sobre eles uma vantagem: estavam mais sujeitos nos meios de

comunicacdo do que os seus liderados. Conheciam o mundo — isto é, haviam recebido e
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decodificado as mensagens dos meios, transmitindo-as em segunda mao ao grupo com o qual
se identificavam (HOHFELDT & GOBBI, 2004, p. 44).

Através de suas fotorreportagens, Salgado construiu discursos populares que
contemplam ou revelam questdes sociais graves, sejam elas negativas (como na obra Exodos),
sejam em narrativas positivas (como em Génesis). O fotdgrafo assume o papel de lideranca.
Segundo Beltrdo (HOHFELDT & GOBBI, 2004, p. 46), “essa conquista de lideranca esta
intimamente ligada a credibilidade que merece no seu ambiente e a habilidade do agente
comunicador de codificar a mensagem ao nivel de entendimento dos seus receptores”.

Na folkcomunicagdo, podemos considerar que hd constantes contratos de leitura.
Quando o assunto é fé, ocorre essa dubiedade. O mesmo acontece quando o tema discursivo
é politico. Discursos sempre produzidos e recebidos pelos grupos marginalizados. Da mesma
forma, a fotorreportagem fala por e para grupos marginalizados, ndo necessariamente
econdmicos, mas pelo agrupamento de ideias. Afinal, quando Sebastido Salgado produziu as
suas fotorreportagens, o que o levava a fotografar era a necessidade de dar voz a grupos
marginalizados, compartilhando o mundo sobre o que acontecia com tais grupos. Justifica-se,

entdo, a definicdo do fotorrepdrter como agente folkcomunicacional imagético.

Contrato folkcomunicacional em FExodos

Exodos é um livro que “conta a histéria da humanidade em transito” (SALGADO, 2000,
p. 7). Nele, Sebastido narra, através de suas fotografias, a vida de seres humanos que
precisam deixar sua terra natal, seu lar, por conta da pobreza, repressao ou guerras.
CondigOes geradas e vividas em um mundo no qual predomina a desigualdade. “As pessoas
arrancadas de seus lares sdo apenas as vitimas mais visiveis de uma convulsdo global que
decorre exclusivamente de nossos atos” (SALGADO, 2000, p. 8).

Segundo o documentario Sal da Terra, o qual conta a trajetéria de Sebastido Salgado,
Exodos “tenta despertar a consciéncia mundial sobre o dia a dia de todos estes refugiados, da
india, Vietnd, Filipinas, da América Latina, Palestina, Iraque e de muitos outros lugares.”
(WENDERS; SALGADO, 2014, 64'52”). Para tanto, Sebastido percorreu quarenta paises durante

seis anos, convivendo com o sofrimento vivido pelos exilados e refugiados.
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Assim, seu studium, sua intencdo, foi o de tornar essa realidade visivel, como ele
mesmo diz na introducdo da obra: “Muitos atravessavam os piores momentos de suas vidas.
[...] Mesmo assim, aceitavam ser fotografados porque acredito, queriam que seu sofrimento
fosse divulgado. Sempre que possivel, eu lhes explicava que minha intencdo era essa”
(SALGADO, 2000, p. 7).

Salgado fotografa uma realidade sofrida, fotografa a miséria, a pobreza, as
dificuldades vividas por aqueles que estdo se locomovendo através do planeta. Uma realidade
completamente diferente da vivida por seus leitores, que buscam exatamente isso em suas
fotografias: o que sai da normalidade para eles, o bizarro. “Fotos chocam na propor¢ao que
mostram algo novo” (SONTAG, 2004, p. 30). E é neste momento que percebemos o contrato
de leitura da obra.

Podemos confirmar o receptor de Exodos e, consequentemente, provar que esse era o
contrato da obra, gragas ao sucesso obtido por Sebastido em sua carreira. Antes, o fotdgrafo
n3o tinha grande visibilidade no mercado, porém, apds Exodos, ele se torna um fendmeno da
fotografia social.

“As fotos do projeto ‘Exodos’ correram o mundo. Milhares de pessoas puderam vé -las.
Elas foram expostas em diversos museus e salas de exposi¢do, revistas do mundo todo as
reproduziram. Dei um numero imenso de conferéncias.” (SALGADO; FRANCQ, 2014, p. 95).
Prova do sucesso da obra é o fato de que, mesmo apds 20 anos de seu lancamento, Exodos
ainda tem suas fotografias exibidas em exposi¢do5.

A fotografia do bizarro, aquela fotografia “do outro, como se esse outro fosse de outra
espécie, ainda que n3o o seja” (GOBBI; RENO, 2020, p. 94), é um ponto forte de Exodos e
grande parte de seu sucesso, porém devemos também considerar a proximidade de Sebastido
Salgado com o tema do exilio. Pensando na mediacao, de Martin-Barbero, é necessario trazer
ao contexto o fato de que Salgado viveu o exilio. Em 1969, Sebastido e sua esposa, Lélia,
foram para a Franca, por conta da ditadura militar brasileira.

Jovens militantes, eles abandonaram a terra natal para atuar, do exterior, nos
movimentos contra a ditadura. “Participamos de todas as manifestacdes e de todas as acdes

de resisténcia a ditadura [...]. Isso era muito perigoso, claro. Nosso grupo decidiu que os mais

> https://www.unijui.edu.br/museu/visite-museu-ijui/exposicao-temporaria/31326-exposicao-exodos -
sebastiao-salgado
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jovens, [...], deviam ir para o exterior para se formar e continuar agindo de 13” (SALGADO;
FRANCQ, 2014, p. 22). Essa virada na vida de Sebastido fez com que ele tivesse a sensibilidade
para transmitir a mensagem dos refugiados, como ele préprio conta em entrevista, ao explicar

porqué fotografou Exodos logo apds terminar a obra Trabalhadores.

Conclui que esse trabalho sé poderia ser feito por alguém que tivesse,
realmente, total identificagdo com o tema. [...]. Com esse episddio, constatei,
definitivamente, que se ndo houver identificagdo total com o tema, se ele ndo
tiver nada a ver com seu comportamento de vida, a pessoa ndo conseguira
fotografar direito. (BONI, 2008, p. 240)

Com relagdo a estética das fotografias de Sebastido Salgado, e pensando no conceito
de hibridacdo, de Canclini, consideramos que o fotdgrafo aprendeu a escrever com a luz
quando ja estava na Franga. Dessa forma, segundo Rend (2020), “[...] ao contrdrio do que o
préprio fotégrafo defende, a brasilidade de sua obra e, por sua vez, a latinidade (Francq,
2013), ndo se fazem presentes na estética, e sim na narrativa, na mensagem de sua obra, que
proporciona uma maior voz as questdes sociais.” (RENO, 2020, p. 191).

Portanto, a hibridacdao na obra de Sebastido se da por ele possuir a estética francesa,
porém, a narrativa latino-americana. “A fotografia brasileira tem mais luz. A fotografia
brasileira tem mais cor. Salgado valoriza uma estética de inverno em suas fotos, com uma luz

menos intensa, um céu escuro [...].” (RENO, 2020, p. 196-197).

Figura 1 —Fotografia de Exodos.

Fonte: FUKS, 2020.
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A Figura 1 faz parte do livro Exodos e apresenta ruandeses refugiados na Tanzania, em
1994. Nela, podemos visualizar um campo de refugiados ainda sem organizagao ou orientacdo
das Nagbes Unidas e das organizagdes humanitdrias envolvidas no trabalho. Em um primeiro
plano, vemos uma mae com seu bebé, sentados; uma mulher olhando para baixo; um homem
e uma mulher olhando para a cdmera, ambos com aparéncia cansada. Ao fundo, podemos
conferir barracas improvisadas e uma vastiddao de pessoas, algumas sorrindo, outras apenas
olhando para a cdmera.

Interessante notar que Salgado, através de sua fotografia, mostra a infinitude de
pessoas refugiadas nesse campo. A multiddo se perde no horizonte da fotografia. Nessa
imagem, Sebastido se faz agente da folkcomunicagdo ao retratar o grupo marginalizado na
Tanzania, dando voz a questdo dos refugiados e ao motivo da fuga deles de Ruanda, seu pais
de origem. Na época, se instavala uma onda de violéncia causada entre Tutsis e Hitus,
causando um dos maiores massacres ja vistos no pais.

Dessa forma, apresentamos o contrato de Sebastido Salgado em Exodos, além de
explicitar o papel dele como agente folkcomunicador com essa obra. O compromisso dele é o
de mostrar o que é diferente da realidade vivida por seus leitores, mostrar o novo. Seu publico
se compromete em observar tais imagens, as histdorias que elas possuem. Com estética
francesa, ele consegue atingir sucesso com sua obra e, ainda, traz suas raizes brasileiras
através da narrativa presente na mesma. Salgado possui, inclusive, forte conexdao com o tema
trabalhado em Exodos, de forma a se comprometer primeiro com o assunto, depois com o

publico leitor.

Contrato folkcomunicacional em Génesis

A obra Génesis é carregada de significados para Sebastido Salgado, seja de forma
pessoal ou profissional. Na vida particular, Génesis é a concretizacdo de um projeto que
comegou com o Instituto Terra, iniciativa promovida por Sebastido e Lélia, com o objetivo de
reflorestar a fazenda Aimorés, no interior de Minas Gerais, a qual Salgado herdou de seus
pais.

Também na vida particular, Génesis foi a representacdo da cura da depressdo que o

fotdégrafo viveu apds terminar Exodos. “No final da década de 1990, fiz uma longa série de

311 | A folecomunicagdo imagética de Sebastido Salgado no retrato de politicas sociais e ambientais



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, Namero 43, p.303-317, jul./dez. 2021

reportagens sobre os movimentos, nunca antes vistos, dos povos através do globo. [...]
Quando o projeto terminou, a minha esperanca no futuro da humanidade tinha se perdido.”
(SALGADO, 2013, p. 5). No livro Da minha terra a Terra, Sebastido conta como ele se sentiu
durante e depois de Génesis ter sido finalizado. “Esses anos foram magnificos, me
proporcionaram alegrias imensas. Depois de ver tantos horrores, vi tanta beleza.” (SALGADO;
FRANCQ, 2014, p. 103).

J4 na vida profissional, a obra foi uma mudanca radical no objeto fotografado por
Sebastido. Ele rompe com a fotografia social conhecida e se dedica a fotografar a natureza. Ao
invés de mostrar o sofrimento das pessoas, ele busca mostrar a solucdo para os problemas

qgue enfrentamos no planeta.

Nessa fase, Salgado busca uma religagdo com o estado natural do mundo, um
regresso as primeiras formas de vida, propondo uma reflexdo sobre a acdo
humana no ambiente. Alguns criticos dizem que tomou essa decisdo como
estratégia profissional para desvirtuar sua responsabilidade em fazer uma obra
ainda superior ao seu trabalho-auge Exodos. Mas o fato é que sendo ou nio
para diferenciar o seu olhar, ele, apds ver as mais diversas faces da tragédia
humana, resolveu documentar alguns santudrios, ainda quase intocados pelas
maos do homem. (PICOLI; BONI, 2018, p. 108)

Com isso, Sebastido Salgado deixa de se preocupar com o contrato de leitura. Ao
fotografar Génesis, por mais que tenha a intencdo de mostrar as pessoas como é possivel os
seres humanos conviverem com a natureza, Sebastido retrata a sua cura, obtida através do
Instituto Terra. Ele faz um contrato com ele préprio e encontra pessoas que se interessam por
seu novo objeto fotografico, o meio ambiente.

E Salgado atinge sucesso nesse novo rumo profissional. Recentemente, o fotégrafo foi
premiado pelo Férum de Davos, por seu trabalho permitir debate sobre as condi¢Oes
humanas e a sustentabilidade6.

Apesar da mudanca do objeto fotografado, Sebastido ndo altera seu estilo de
fotografia. “[...] continuam como elementos onipresentes, o jogo de luz e sombras, o controle
da luminosidade, os densos contrastes entre o branco, o cinza e o preto total [...]. Com a

diferenca de que agora ha a exploragcdo de novos enquadramentos [...].” (PICOLI; BONI, 2018,

e https://veja.abril.com.br/economia/forum-de-davos-premia-o-fotografo-sebastiao-salgado-na-abertura-
do-evento/
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p. 108). Portanto, no caso da hibridacdo em Génesis, entende-se que ela permanece a mesma
que ade Exodos.

J4 no caso da mediagdo, precisamos ter em mente que o projeto Génesis surgiu apds o
contato de Sebastido e Lélia com o reflorestamento da fazenda Aimorés, atual Instituto Terra.
Essa aproximacgdo é um novo padrdo para o fotégrafo e que o incentiva na producdo da obra.
Ainda, devemos considerar que Salgado se apropriou de suas fotografias a ponto de se curar

da depressao.

Figura 2 —Fotografia de Génesis

Fonte: Site Vale, 2021.

Na Figura 2, Sebastido Salgado nos apresenta um cagador da tribo dos Zo’é. Esse povo
vive no interior da Flores Amazo6nica, no Para. A fotografia de 2009 é composta por dois
troncos de arvores, um indigena e varias folhas, provavelmente vindas das copas de arvores
vizinhas aos elementos principais da fotografia. O indio parece um malabarista ou super-herdi

voando entre as arvores. Ele estd cacando um macaco, seu alimento. Aqui, Salgado se faz
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agente da folkcomunicacdo ao apresentar o dia a dia de um grupo isolado da sociedade,

buscando sua sobrevivéncia.

Consideragdes finais

A obra e a vida de Sebastido Salgado estdo intimamente conectados, e todas elas
suportadas em conceitos que nos permite classificd-lo como agente folkcomunicacional
imagético. Desde o seu primeiro contato com a fotografia, gracas ao exilio na Franca e a
faculdade de sua esposa Lélia Wanick Salgado, até seus trabalhos mais recentes, Sebastido
traz em suas fotografias sua histéria de vida, bem como suas crengas, como ele préprio
confirma em Boni (2008) 7.

Em Exodos, ao eternizar as histdrias presentes em suas fotografias, Sebastido traz
consigo a identidade com aquelas pessoas, visto que precisou deixar o Brasil para ndo sofrer
repressoes ou algum tipo de violéncia - a mediagdo que estd presente em seu trabalho. Seu
contrato é mostrar o resultado de guerras, governos violentos, pobreza, miséria. Seus leitores
sdo as pessoas que se interessam por ver esse resultado, o diferente de suas realidades, o
bizarro. A hibridacdo se encontra na origem do fotdgrafo e na origem de sua fotografia:
brasileira e francesa, respectivamente.

Génesis é a sua cura, sua mudancga pessoal e profissional, que acontece por conta da
depressido vivida apés terminar de fotografar Exodos. Mais uma vez, a mediacio fica por conta
da histdria pessoal de Sebastido. Ao reflorestar a terra recebida de heranca, o fotégrafo, junto
com sua esposa, organiza e realiza o projeto Génesis. Ja seu contrato deixa de ser exclusivo
com a sociedade e passa a ser consigo mesmo. Ele firma esse contrato ao afirmar que Génesis
é a representacdo da sua cura da doenca. A hibridacdo se mantém na combinag¢do entre a
origem brasileira do fotégrafo e a origem francesa de sua fotografia.

Portanto, considera-se que os contratos de Sebastido Salgado nas obras Exodos e
Génesis estdo relacionados com a histéria de vida do fotdgrafo, porém, o que muda sdo seus
leitores. Em Exodos, Sebastido se preocupa em mostrar o que é diferente da realidade do
publico leitor, o qual, por sua vez, se compromete em consumir as fotografias. J4 em Génesis,

Salgado rompe com seus leitores tradicionais e se compromete consigo mesmo, pois ele

7 “[...] meu trabalho é uma simples correlagdo com minha forma de vida.” (p. 236)
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encontra a solucdo para seus problemas naquilo que fotografa. Apesar desse rompimento,
Sebastido Salgado encontra quem quer ver essas solucbes e, por isso, também tem sucesso
com seus novos objetos fotograficos, sempre em busca de dar protagonismo e voz aos grupos
marginalizados.

O discurso folkcomunicacional de Sebastido Salgado em Exodos e Génesis se apresenta
ao mostrar a realidade de refugiados, migrantes, imigrantes, povos indigenas e povos que
vivem de forma isolada da sociedade que conhecemos. Suas fotorreportagens permitem que
seja visto o sofrimento, a tragédia; mas, também, a salva¢do, a vida em harmonia com a
natureza. As imagens de Sebastido permitem reflexdo sobre a realidade desses povos,

tornando a fotografia um discurso folkcomunicacional e o fotégrafo como um agente folk.
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RESUMO

Em perspectiva teolégico-folkcomunicacional, o presente texto examina, a partir da analise da
cobertura da midia, o uso da maconha nas celebragdes da Igreja dos Humildes (Maceid,
Alagoas) enquanto prdatica que caracteriza religiosidade marginal, contra-hegemoénica e
controversa do cristianismo. Além de resgatar usos de substancias psicoativas em cerimonias
de diferentes religides, a reflexdo teoldgica se concentra nas dimensdes de religiosidade,
espiritualidade, carisma e sacramento, ao passo que a folkcomunicacional avalia a Igreja dos
Humildes enquanto um grupo culturalmente marginalizado cujos lideres de opinido
comunicam ideias contrapostas e de contestacdo a estrutura religiosa cristd hegemonica.

PALAVRAS-CHAVE

Folkcomunicagdo; Grupos culturamente marginalizados; lIgrejas do Humildes; Maconha;
Religiosidade.

The marginal-stoner religiosity of the Churche of the Humble:
theological-folkcommunicacional considerations

ABSTRACT

From a theological-folkcommunicational perspective, this text examines, from the analysis of
media coverage, the use of marijuana in the celebrations of the Church of the Humble
(Maceid, Alagoas) as practice that characterizes religiosity marginal, counter-hegemonic and
controversial religiosity of Christianity. In addition to rescuing uses of psychoactive substances
in ceremonies of different religions, theological reflection focuses on the dimensions of
religiosity, spirituality, charisma and sacrament, while the folkcommunicational evaluates the
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Church of the Humble as a culturally marginalized group whose opinion leaders communicate
opposing and challenging ideas to the hegemonic Christian religious structure.

KEYWORDS

Folkcommunication; Culturally marginalized groups; Church of the Humble; Marijuana;
Religiosity.

La religiosidad marginal-maconhista de la Iglesia de los Humildes:
consideraciones teolégico-folkcomunicacionales

RESUMEN

Desde una perspectiva teoldgico-folkcomunicacional, este texto examina, a partir del andlisis
de la cobertura medidtica, el uso de la marihuana en las celebraciones de la Iglesia de los
Humildes (Maceié, Alagoas) como practica que caracteriza religiosidad marginal,
contrahegemodnica y controvertida del cristianismo. Ademds de rescatar algunos usos de
sustancias psicoactivas en ceremonias de diferentes religiones, la reflexién teoldgica se centra
en las dimensiones de la religiosidad, la espiritualidad, el carisma y el sacramento, mientras
que la folkcomunicacional evalua la Iglesia de los Humildes como un grupo culturalmente
marginado cuyos lideres de opinién comunican ideas opuestas y desafiantes a la estructura
religiosa cristiana hegemonica.

PALABRAS-CLAVE

Folkcomunicacién; Grupos culturalmente marginados; Iglesia de los Humildes; Marihuana;
Religiosidad.

Introducio

O uso de substancias psicoativas tradicionalmente esteve, na histéria, ligado a rituais
religiosos enquanto forma de conexdo dos seres humanos com suas divindades ou acesso aos
espacos de culto. Sua ingestdo nem sempre ocorria pelos efeitos em si, mas por considerar-se
gue ela possibilitava obter conhecimentos do divino e elevar espiritualmente (SAAD, 2013). O
consumo da maconha acompanha o ser humano desde o tempo dos cagadores-coletores da
Idade da Pedra, mesmo periodo em que o uso da planta em ritos derivou dos cultos de
fertilidade centrados na agricultura. As plantas que continham substancias alteradoras de
consciéncia eram consideradas “segredo divino”, “profecia”, possuintes do carater de “anjos”.

A maconha colaborou no desenvolvimento de religides e civilizagbes asiaticas, europeias,

africanas e do Oriente Médio (BENNETT; OSBURN; OSBURN, 1995).
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No Brasil, no comeco do século XX, negros e indigenas do Norte e do Nordeste usavam
a maconha com fins fitoterapicos, lidicos e espirituais. Hd muito, no pais, a repressao contra a
populagdo negra usa como uma de suas justificativas a suposta necessidade de combater o
“vicio” do consumo da cannabis. Entre os tradicionais usos reprimidos, estdo os feitos em
contextos religiosos. Atualmente, o uso cerimonial da maconha pode ser encontrado em
algumas partes da india, associada ao deus Shiva; em contextos xamanicos indigenas do
México, onde se ingere a planta, chamada de Santa Rosa; ou em cultos rastafari na Jamaica,
em que recebe o nome de ganja. No Brasil, ela foi usada em religiées de matriz africana e
indigena. No entanto, por ocasido do ambiente proibicionista e dos preconceitos sofridos,
seus adeptos costumar esconder ou negar a pratica. Promover rituais de uso da cannabis no
Brasil equipara-se, legalmente, ao trafico de drogas (MACRAE, 2021).

Embora a lei de drogas de 2006 permita “o plantio, a cultura, a colheita e a exploragao
de vegetais e substratos dos quais possam ser extraidas ou produzidas drogas” para situag¢des
“estritamente ritualistico-religioso” (BRASIL, 2006),> o estigma do uso da maconha em
celebragdes religiosas pode ser visto no caso da prisdo de Geraldo Antonio Baptista, o Res
Geraldinho, fundador da Igreja Niubingui Etiope Coptic de Sido do Brasil, em 2012 (ROCHA,
2018; MARQUES, 2015).

Ndo se encontram muitas informac¢des sobre a Igreja dos Humildes. Ndo se pode
atestar seu histérico, seu conjunto de crencas, a quantidade de frequentadores e quando a
maconha passou a ser utilizada nas reunides. A igreja ndo possui site nem redes sociais. Ndo
localizou-se reflexdes académicas a respeito dela. As poucas informacdes disponiveis vém da
imprensa alagoana quando da cobertura das prisGes de seus fundadores. A Unica regra
conhecida, exposta na reportagem de Abidias Martins, trata da proibicdo de ficar sem camisa

no local, considerado um templo sagrado® (ALAGOAS TV 22 EDICAO, 2018).

% Lei n211.343 de 23 de agosto de 2006. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-
2006/2006/ei/111343.htm>. Acesso em: 29 jan. 2021.

> Um templo se distingue de outros ambientes e considera-se como sagrado por ali um grupos de pessoas
perceber a presenga da divindade adorada (VOLKMANN, 2008, p. 952).
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Figura 1 —Regra paraentrar no templo dalgreja dos Humildes

Fonte: Alagoas TV 22 Edigdao, 2018.

O presente trabalho, a partir da analise do material de cobertura da midia das duas
apreensOes de maconha e prisdo dos lideres da Igreja dos Humildes (Maceid, Alagoas),
noticiadas em outubro de 2018 e janeiro de 2021, examina o uso da planta nas celebragdes
enquanto pratica que caracteriza religiosidade marginal, contra-hegemonica e controversa do
cristianismo. Além de resgatar usos de substancias psicoativas em cerimdnias de diferentes
religides, a reflexdo teoldgica se concentra nas dimensdes de religiosidade, espiritualidade,
carisma e sacramento, ao passo que a folkcomunicacional avalia a Igreja dos Humildes
enguanto um grupo culturalmente marginalizado cujos lideres de opinido comunicam ideias

contrapostas e de contestacdo a estrutura religiosa cristda hegemonica.

Diferenciagoes e aproximagdes entre espiritualidade, religiosidade e religiao

Embora religiosidade e espiritualidade sejam temas préximos, apontam para
fenébmenos diferentes. Experiéncias de profundo sentido espiritual podem ndo ter nenhuma
denotacdo religiosa (PINTO, 2009). As religidoes ndo existem em abstracdo. Os seres humanos
respondem as experiéncias religiosas em culto e ética; a elas ddo forma e as tornam

reproduziveis (SUNDERMEIER, 2005, p. 969). Em senso fenomenolégico, o termo “religido”,
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em linguagem teoldgica cristd, indica a relacdo do ser humano com a divindade e o meio pelo
qgual se tributa culto e adoragao a Deus. A partir do nascimento da Ciéncia das Religies, na
segunda metade do século XIX, “designa o fato religioso, isto é, esse aspecto do fen6meno
humano que acompanha o homem ao longo de toda sua histdria e que constitui o objeto da
histéria das religides.” (VELASCO, 1999, p. 694).

O fato religioso assinalado com o termo “religidao” se observa na histéria humana
sobre as multiplas e variadas formas das diferentes religides vistas na histéria da humanidade.
Por conta das diversas e numerosas formas concretas, significativamente diferentes entre si,
gue as religides assumiram ao longo do tempo, se indaga sobre a operacionalidade e rigor na
utilizacdo do termo para conceituar fatos tdo desiguais como as atividades magico-religiosas
observadas nos “documentos mudos” da pré-histéria, a vida carregada de sacralizacdo e, ao
mesmo tempo, misturada com acréscimos madgicos ou animistas dos povos pré-literarios, os
mitos e cultos politeistas das grandes culturas da antiguidade e as grandes religides surgidas
na era axial que, atualmente, orientam a vida de bilhdes de seres humanos (VELASCO, 1999, p.
694).

Embora, hoje, na teologia cristd, a espiritualidade seja vista em uma dimensdo mais
holistica, integrada e integradora da vida da fé, uma forma total de vida, resultante de varias
influéncias, persiste, ainda, uma oposi¢do, no uso do termo, para tratar das “coisas do
espirito” em relagdo as “coisas materiais”. “Dogma e teologia sdo vistos como racionais e
intelectuais; a espiritualidade com [frequéncia] se refere as contrapartidas e xperienciais.” De
todo modo, uma “definicdo simples” de espiritualidade (cristd) compreende “um esforco de
viver em obediéncia ao evangelho — numa palavra, discipulado”, ou seja, cumprir uma
vocacdo, e abrange servico ao outro, relacionamentos, estilo de vida, oracdo e acdo no
ambiente politico e social (CASHMORE; PULS, 2005, p. 480).

No campo das diferenciagcbes entre religiosidade e espiritualidade, em perspectiva

inter-religiosa, na atualidade,

ndo se nega que toda religido tenha uma espiritualidade, embora nem toda
espiritualidade se expresse religiosamente. [...] Mais, todo ser humano é um ser
espiritual e desenvolve uma espiritualidade, mesmo que ndo tenha uma religiao,
pelo que se fala hoje também de “espiritualidades seculares”. (WOLFF, 2016, p.
24).
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Assim tratado, o conceito de “espiritualidade” parece demasiadamente vago, que tudo
engloba ao mesmo tempo em que com nada, precisamente, se relaciona. Inobstante, essa
fluidez se configura como uma das marcas do pluralismo religioso e espiritual ora vivenciado.
Ainda que ndo se concorde com todas as manifesta¢cdes contemporaneas de espiritualidade,
observa-se, nelas, o esforco de buscar e oferecer sentido a vida humana, tanto dentro como
fora das religiGes (WOLFF, 2016, p. 24-25).

A espiritualidade se expressa como uma “carta de navegacdo” no mar da existéncia
humana, a totalidade dos principios que apontam o seu dinamismo para “Deus”, acreditam
alguns, “para uma sociedade mais justa ou para a supera¢do do sofrimento, dizem outros.
Podemos, entdo, falar de espiritualidade budista, ainda que os budistas ndo falem de Deus; e
também de uma espiritualidade marxista, embora os marxistas sejam alérgicos a linguagem
religiosa.” A amplitude do conceito traduz de maneira mais real uma qualidade de vida, acdo e
pensamento ndo atrelado a uma doutrina, religido ou confissdo especifica (PANIKKAR, 2010, p.
24). Uma espiritualidade ndo precisa estar ligada a uma religido; pode, até, ser contraria a ela,
defende o guru indiano Bhagwan Shree Rajneesh, que no fim de sua vida adotou o nome
Osho.

Osho vé no fim da dependéncia religiosa o verdadeiro caminho para o amor e o
autoconhecimento, e recomenda que o ser humano enxergue a vida sem as ideologias,
ilusdes, mandamentos e preconceitos das religides, e entende que, mais i mportante do que
ter uma religido é ter uma vida baseada na espiritualidade, na harmonia com o cosmos, na
sinceridade e num corag¢do amoroso (OSHO, 2006).

Rajneesh dizia ndo ensinar religiao, mas religiosidade. Para ele, religido se constitui
como uma qualidade, ndo uma organizacdo. As religides institucionalizadas sdo classificadas
como rochas mortas, que ndo fluem, ndo mudam, ndao se movem com o tempo. “Todas as
assim chamadas religides tém feito timulos para vocé, destruindo a sua vida, o seu amor, a
sua alegria e enchendo sua cabeca com fantasias, ilusdes e alucina¢ées” (OSHO, 2006, p. 12).
Do contrério, o guru confia na fluéncia, na mudanga, no movimento — que ndo vé como
possiveis nas religides. “Uma religido ndo deveria ser uma organizacdo morta, mas um tipo de
religiosidade, uma propriedade que inclui verdade, sinceridade, naturalidade, um profundo
relaxamento em relagdo ao cosmos, um cora¢do amoroso, uma afabilidade para com o todo.”

(OSHO, 2006, p. 12).
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Para Osho, uma religiosidade auténtica ndo precisa de salvadores, profetas, livros
sagrados, templos e sacerdotes, pois ela se constitui no florescer do coracdo e chega ao
centro do préprio ser que explode de beleza, dadivas, siléncio e luz. Rajneesh entende existir
uma Unica virtude a colaborar para a religiosidade, a consciéncia, e propde o desaparecimento
das religides. “Se a religiosidade se espalhar por todo o mundo, as religides desaparecerdo. E
serd uma enorme bénc¢do para a humanidade quando o homem for simplesmente homem,
nem cristdo, nem muculmano, nem hindu. Essas demarca¢des, essas divisdes, tém sido a
causa de milhares de guerras ao longo da histéria.” (OSHO, 2006, p. 13). Segundo ele, a menos
gue a religiosidade se torne o préprio ambiente da humanidade, n3o existira religido. Em
sintese, a espiritualidade — assim como a religiosidade (OSHO, 2006) — nao possui,
necessariamente, relacdo com a religido (PINTO, 2009).

O uso da maconha em um culto® marcadamente cristdo (pela definicdo da Igreja dos
Humildes de ser uma denominagdo evangélica) exemplifica um alargamento da experiéncia
religiosa nao ligada ao que se convenciona entender como ritualistica e celebracdo do
sacramento-simbolo-sinal da fé na concepcdo do cristianismo. O emprego da cannabis a torna
uma religiosidade critica, controversa e contestatdria, formas, pela teoria da folkcomunicacao,
de um grupo culturalmente marginalizado.

O consumo de substdncias psicoativas® em cultos como potencializador da
religiosidade ndo se configura como uma novidade, como demonstram os casos da Gabola
Church, da Native American Church, das religides ayahuasqueiras, do THC Ministry, do sufismo
e forma a histdria-mito de duas grandes religides mundiais, o hinduismo e o budismo — vistos

nasequéncia, antes de passarmos parao caso da lgreja dos Humildes.

Uso de substancias psicoativas em celebragdes religiosas

Em um caso recentemente divulgado pela BBC News, na Gabola Church — que significa
“beber” na lingua tswana, na Africa do Sul, os fiéis acreditam que se conectam com Deus
através da ingestdo de grande quantidade de alcool durante os cultos. Na Gabola Church, diz

seu fundador, o papa Tsietsi Makiti, os fiéis

* Entende-se como culto o conjunto de atos rituais e simbdlicos por meio dos quais uma comunidade
religiosa rende louvores ao que cultua (NAVARRO, 2006, p. 97).

> Grosso modo, substancias que agem no cérebro e alteram sensag¢fes, nivel de consciéncia e estado
emocional.
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desfrutam do céu na Terra [...]. Entdo, a Gabola Church é um pequeno pedaco
do céu na Terra. Cada igreja se conecta com Deus a sua maneira, mas na lgreja
Gabola nos conectamos com Deus sob a influéncia do alcool. [...] A igreja foi
criada para acomodar os chamados “bebuns”, rejeitados em suas igrejas
coloniais, para que eles congreguem na lgreja Gabola, desfrutem da adoragdo e
bebam quanto quiserem, tudo ao mesmo tempo (BBC NEWS, 2020).

Figura 2 — Papa Tsietsi Makiti, fundador da Gabola Church

Fonte: BBC News, 2020.

Na Native American Church usa-se o peiote. O peiotismo se configura como um culto
noturno e coletivo em que, através da oragdo, contemplagdo e ingestdo do peiote, os adeptos
dizem receber uma revelacdo sobrenatural vinda de Deus. Os principios fundamentais, morais
e teoldgicos do peiotismo estdo expressos nos artigos do ato de fundagdo, no final do século

XIX, da Native American Church, algreja peiotista.

O objetivo da lIgreja peiotista [...] é cultivar e promover, entre aqueles que
[creem] em Deus onipotente e seguem os costumes tradicionais das tribos
indigenas, o culto de um Pai celeste; desenvolver, por outro lado, as virtudes
morais, isto é, sobriedade, zelo na agdo, caridade, retiddo, respeito mutuo,
fraternidade e unido entre os membros das varias tribos indigenas dos Estados
Unidos da América: tudo isso mediante o uso sacramental do peiote.

Acredita-se que Deus colocou uma por¢ao do Espirito Santo no peiote e o concedeu

aos indios. Ao comé-lo ritualmente, o indio tomaria em si o Espirito de Deus da mesma forma
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gue o cristdo, branco, fiel a Cristo, assume em si o Espirito Santo em virtude da ingestdo do
pdo e vinho consagrados. O peiote possui, para os indios, eficdcia medicinal e espiritual
concomitantemente. Consideram-no panaceia para qualquer mal e sua poténcia terapéutica
provém, creem, de sua virtude purificadora que aproxima o ser humano de Deus através de
alucinagGes e visoes sobrenaturais (LANTERNARI, 1974, p. 99).

No Brasil, usos de substancias psicoativas em cultos religiosos, como nas religides
ayahuasqueiras,® por exemplo, carregam significados que “se relacionam a constituicio de
todo um conjunto simbdlico, ritualistico, cosmoldgico [...] associando-se, de uma certa forma,
a noc¢do de sacramento.” (GOULART, 2003, p. 2). No Santo Daime — fundado na década de
1930 —, a doutrina caracteriza que o cha usado nas celebra¢des ganha tal configuragao;
constitui-se como um “sacramento”, “o sangue de Cristo” ou, entdo, um “ser divino” com
poderes e, até, vontade prépria (MACRAE, 2009, p. 28).

Apds a morte de Raimundo Irineu Serra, fundador da doutrina do Santo Daime, o
segmento liderado pelo discipulo Sebastido Mota conheceu a cannabis por meio de
convertidos vindos de centros urbanos e criou ritos com a planta. Ao experimenta-la junto
com o chd do Daime, ele “recebeu” a revelacdo de que aquela erva seria “Santa Maria”,
chamando-a, a partir de entdo, assim. Esse se configura como um dos segmentos da doutrina
daimista que identifica a cannabis como sagrada. As representagdes dos grupos hegemonicos
do Santo Daime sobre a maconha sdo opostas — enquanto “erva-do-diabo”, “porta de

entrada” de “vicios” (FERREIRA JUNIOR, 2017, p. 13-14).

Apesar dos conflitos, completam-se no Brasil e no mundo, de forma velada ou
oculta, mais de 40 anos de cultos a Santa Maria pela ingestdo sacramental e
ritualistica da planta cannabis na doutrina do Santo Daime. H4 demonstragdes,
via redes sociais virtuais, do empoderamento de suas representacdes e
decorrentes praticas, através de tomadas de posicionamento no cumprimento
de seus direitos constitucionais a “liberdade de crenca e culto religioso”. Isto é
facilitado pelo recente crescimento dos “movimentos antiproibicionistas”, em
especial pela visibilidade dos movimentos sociais em prol da “legalizacdo da
maconha”. (FERREIRAJUNIOR, 2017, p. 14).

Ferreira Junior (2017) identificou as representag¢des sociais “sacralizadas” da cannabis
em pesquisa efetuada por meio de participacdo observante em 21 ritos de nove igrejas

daimistas do Sudeste, entrevistas semidirigidas com membros acima de 10 anos de

® Destacam-se o Santo Daime, a Unido do Vegetal (UDV) e a Barquinha.
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participacdo nos ritos, analises de contelddo dos textos de 224 hinos religiosos com a palavra-
chave “Santa Maria” e manifesta¢gdes de membros em redes sociais entre 2004 a 2010 e 2014
a 2016. Entre elas, estdo de “mae amorosa” e “disciplinadora”, intercessora pela “salvacido
cristd” por oferecer suas “gracas” aos pedidos por “perddo”, que manifesta “curas” e “luzes”,
percebidas por “insights” e pelo “despertar para a vida espiritual”, além de promover
sentimentos de “amor” e “alegria”, proporcionando “conforto” e “protecdo” contra as
“tristezas, agonias ou dores”, representa¢des que, no entanto, estdo ocultadas por serem
conflituosas com as representa¢des sociais contrarias, desenvolvida por grupos hegemonicos,
decorrentes de ameacas e acdes de depreciacdo midiatica, repressdao militar e judicial através
de lei de drogas contra seus devotos.

Outra igreja que usava a cannabis em seus encontros foi a The Hawai’i Cannabis
Ministry (THC Ministry). Fundada em 2000 pelo ministro estadunidense ordenado pela
Religion of Jesus Church, Roger Christie, o THC Ministry defendia o cultivo e o uso da cannabis
como um direito humano fundamental concedido por Deus e a oferecia em seus servicos
religiosos, considerando-a como sacramento. O ministério objetivava fornecer uma educacao

na espiritualidade pratica da cannabis.

Figura 3 —Imagem de boas-vindas do site do THC Ministry

v
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O THC Ministry acreditava, entre outras coisas, que: o uso sacramental da cannabis
abria a mente, libertava a alma e liberava o corpo para comungar com Deus e para se
equilibrar; que a cannabis foi usada por milénios como um sacramento por buscadores
espirituais e se constituiu no sacramento original de religides como judaismo, cristianismo,
islamismo, hinduismo, xintoismo, budismo, rastafarianismo, entre outras; que a cannabis foi
dada por Deus para ajudar os seres humanos a encontrar respostas para questdes
fundamentais sobre o significado da vida e seu lugar nela; e que ela promove um espirito de
harmonia e compaixao entre as pessoas.

Entre as praticas do THC Ministry estavam: o uso sacramental da cannabis pelos
membros do grupo religioso na oragdo, meditagdo, adoragdo, nutri¢cdo, cura e comunhao; em
rituais formais como batismos, casamentos e funerais; no fornecimento da cannabis para
tratamentos médicos.’

Em 2010, Christie e outras 13 pessoas ligadas ao THC Ministry foram indiciadas por um
juri federal em Honolulu por porte de maconha e acusac¢des de trafico. Em abril de 2014,
Christie foi condenado a cinco anos de prisdo.

O consumo da maconha também se fez presente na histdria de duas grandes religides
mundiais. No hinduismo, pela mitologia, a maconha era a comida favorita do deus Shiva; para
os budistas da corrente mahayana, Buda passou, por seis anos, se alimentando apenas de
uma semente de maconha por dia, até atingir a iluminacdo. Os sufi, corrente mistica e
esotérica do isld, consideravam, até recentemente, fundamental a presenga da cannabis em

seus ritos (BURGIERMAN; NUNES, 2016).

Igreja dos Humildes: um olhar teolégico-folkcomunicacional

Na dtica das Ciéncias da Comunicagdo, a folkcomunicagcdo concentra-se no “estudo
dos agentes e dos meios populares de informacdo de fatos e expressdes de ideias” (MELO,
2007, p. 21). Para o fundador da teoria, Luiz Beltrdo (2001, p. 74), sdo varios os “meios através
dos quais as camadas menos cultas e economicamente mais frageis da sociedade urbana e
rural se informam e cristalizam a sua opinido para uma ac¢do”. Entre os meios de expressao

popular objetos de apreciacdo da folkcomunicacdo, estdo, no ambito religioso, as festas

’ Informacgdes extraidas do site do ministério. Disponivel em: <https://thc-ministry.org/>. Acesso em: 24 jan.
2021.
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religiosas, encontros religiosos como romarias e novenas, os ex-votos, e celebragGes, cultos e
rituais religiosos (OLIVEIRA, 2007, p. 67).

Na linguagem biblica, do grego ekklesia, o termo “igreja” pode ser empregado tanto
no singular quanto no plural pode designar a assembleia liturgica chamada para celebrar, a
comunidade doméstica dos cristdos reunida em casas com periodicidade ou uma comunidade
local de cristdos que vivem em determinada regido. Hoje, “igreja” assinala a comunidade de
crentes em Jesus Cristo local e universal e o edificio onde os cristdos se reiinem (FLORISTAN,
1999, p. 354).

Pela condicdo material observada de “uma igreja que ndo tem placa, ndo tem
identificacdo nenhuma” (BOM DIA ALAGOAS, 2018; FARIAS, 2018), do edificio ser uma
construcdo irregular que ocupava uma area publica (ALAGOAS TV 22 EDICAO), trata-se de um
grupo de pessoas economicamente frageis, liderado por individuos integrantes das camadas
menos cultas, pois, ao que tudo indica, os pastores ndo possuiam formacgao teoldgica em nivel
de educacdo superior que os habilitasse para a conducdo de cultos e rituais religiosos
conforme determinam os canones e cédigos das igrejas institucionalmente estabelecidas.

Figura 4 — Templo da Igreja dos Humildes
- . e

Fonte: Alagoas TV 22 Edigao, 2018.
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A lgreja dos Humildes passou a ser conhecida apds uma apreensdo de 50 pés de
maconha (mais de 15 quilos) pela Policia Militar de Alagoas noticiada pelo Bom Dia Alagoas,
da TV Gazeta, afiliada da Rede Globo. O caso ganhou proje¢do nacional ao ser repercutido no
Hora 1, telejornal da madrugada/inicio da manha da emissora. Pai e filho — Manoel Batista da
Silva, entdo com 48 anos, e Lucas Batista da Silva, com 23 (este, fundador da igreja) —foram
presos em 30 de setembro de 2018, apds denuncia anGnima de cultivo de maconha no
terreno da igreja, situado no bairro Benedito Bentes, em Maceid, Alagoas. Fiscais da
prefeitura também foram acionados para vistoriar o local. Manoel e Lucas se declararam
pastores da Igreja dos Humildes e disseram que a droga era usada de forma medicinal pelos
frequentadores do culto (BOM DIA ALAGOAS, 2018; FARIAS, 2018; REDACAO, 2018).

No ambito da teoria da folkcomunicacdo, das formas de comunicacdo das classes
subalternas, Beltrdo dispde os grupos em trés categorias: os grupos rurais marginalizados, os
grupos urbanos marginalizados e os grupos culturalmente marginalizados — rurais e urbanos.
Os ultimos sdo caracterizados por serem contestatdrios dos principios, da moral e da
estrutura social em vigor (BELTRAO, 2004, p. 84). O uso celebrativo-ritualistico-religioso da
maconha contraria o principio da abstencdo do consumo de bebidas alcodlicas e fumo — e, em
alguns casos, certos alimentos® — solicitada pelas igrejas evangélicas com o objetivo de,
justifica-se, ndo entorpecer a mente para as revelagdes divinas. Do contrdrio, na Igreja dos
Humildes a cannabis representa cura. No construto tedrico beltraniano, os culturalmente
marginalizados s30 os grupos messianicos,’ politico-ativistas e erético-pornografico. Beltrdo

(1980, p. 103) assim os descreve:

Constituem-se de individuos marginalizados por contestagdo a cultura e
organizacdo social estabelecida, em razdo de adotarem filosofia e/ou politica
contraposta a [ideias] e praticas generalizadas da comunidade. Desse modo,
forgada ou voluntariamente, tais grupos se acham apartados dos demais que,
entretanto, procuram atrair as suas fileiras, utilizando no proselitismo métodos
e meios acessiveis ao publico rural e urbano a que se destinam suas mensagens,
sejam convencionais ou de folk, que manejam com habilidade e audacia.

® Como o regime alimentar restritivo da Igreja Adventista do Sétimo Dia que veda o consumo de carne suina
erecomenda a abstinéncia geral de condimentos, algumas bebidas ndo alcodlicas, carne e processados.

° Nio confundir com o fenémeno do messianismo, que caracteriza, genericamente, a crenca religi osa na
expectativa de um redentor/salvador divino, enviado por Deus e/ou andlogo a ele (FABRY, 1998, p. 356-361)
que acabard coma ordem atual das coisas, quer de modo universal ou por meio de um grupo especifico, e
estabelecera uma nova ordem (DESROCHE, 2000, p. 20).
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A posicdo marginal®® a que grupos contestadores s3o relegados pode acarretar
consequéncias drdsticas, como a prisao, tal qual ocorreu com os pastores da Igreja dos
Humildes. Colocar-se (ou, melhor dizendo, ser colocado) em posicdo que implique o
encarceramento — e em reincidéncia, como se vera adiante — marca uma postura
inconformada com a organizacdo social vigorante. Os grupos culturalmente marginalizados se
portam de forma contra-hegemonica e estabelecem uma cultura de resisténcia (WOITOWICZ,
2014, p. 254).

Para a folkcomunicagdo, um grupo messianico se compde de “seguidores de um lider
carismatico, cujas [ideias] religiosas representam contrafacdes, adulteracdes, exacerbacdes ou
interpretacdes personalissimas de dogmas e tradicdes consagradas pelas crengas e
denominacdes religiosas estabelecidas e vigentes” (BELTRAO, 1980, p. 103).

O questionamento sobre o status eclesial da Igreja dos Humildes, uma “suposta
igreja”, destaca-se nas falas do apresentador Filipe Toledo e do repdrter Abidias Martins para
o Alagoas TV 2¢ Edicdo (ALAGOAS TV 22 EDICAO); e sobre a autodefini¢io dos pastores, na
passagem da repérter Heliana Gongalves para o Bom Dia Alagoas: “essas duas pessoas que
foram presas se dizem pastores dessa igreja” (BOM DIA ALAGOAS, 2018; FARIAS, 2018, grifo
nosso). Na dtica do protestantismo, de onde derivam as igrejas evangélicas, o pastor se
constitui no individuo que coordena uma comunidade religiosa e trabalha nela como guia e
orientador espiritual. Aos marginalizados ndo se dd o reconhecimento ou se questiona seus
papéis enquanto lideres de uma comunidade, quando, ao que parece, nesse particular, eles
ndo tém formacdo teoldgica, sdo incultos. No entanto, eles sdo reconhecidos por seres pares,
irmaos de fé, caminhada espiritual e partilha — da maconha. Eles sdo fundadores de um
carisma contra-hegemonico no cristianismo que traduzem a revelacdo de modo acessivel,
popular, expressando a ideia da cura por meio do consumo do psicoativo. Sao
folkcomunicadores da fé, lideres de opinido.

O lider de opinido horizontal, do qual trata a folkcomunicacdo, ndo possui
diferenciacdo social dos seus liderados nem reconhecimento publico. Ele se configura como

um folkcomunicador, desempenhando papel fundamental na difusdo de informacbes e

10 . ~ . . ;. .

Um marginal pode tanto se configurar naquele que ndo se adapta ou aceita principios preestabelecidos;
que ndo faz parte de um grupo; que foi excluido da sociedade ou escolhe viver fora dela (que vive a margem
da sociedade); ou que se opde a moral.
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conformacdo de opinides em pequenos agrupamentos sociais. Embora o lider de opinido
horizontal ndo seja reconhecido socialmente, ele desenvolve sua capacidade de persuasao
entre os seus correligiondrios pelo carisma, credibilidade, respeito pessoal e capacidade de
aglutinar pequenos grupos. Ele pode atuar, ainda, como conselheiro de seus pares (CERVI,
2007, p. 39-40).

Para a teologia, a utilizacdo basica do termo “carisma” (do grego chdrisma) pelos
cristdos refere-se a um “presente de Deus”, um “dom de Deus”, e possui a mesma raiz de
chdris, que significa “graca”, “gratuidade”. Pela base do termo se encontrar em um trecho de
uma carta biblica de Paulo (I Corintios 12) que demarca um contexto eclesial, carisma se
relaciona com a construcdo do coletivo “Igreja” enquanto “corpo de Cristo” (RUIZ, 1999, p.
67). Tido como uma manifestacdo da graca divina, compreende-se que Deus concede o
carisma para promover a vida, o culto e o servico. Contemporaneamente, o termo foi
ampliado para descrever uma qualidade da personalidade individual de atrair a confian¢a de
outros e se tornar lider ou figura de autoridade. Outros usos possiveis apresentam o sentido
especifico de “favor”, “beneficio” (ROBECK JR, 2005, p. 170-171).

A dadiva divina, a graca, estrutura a igreja, o ajuntamento dos fiéis. Os pastores
Manoel e Lucas promovem a revelagdo, ddo forma ao favor divino e ao corpo eclesial local.
Eles agregam adeptos que ddo continuidade ao carisma-dom divino, mesmo na
impossibilidade da comunhado presencial com os lideres, dada a circunstancialidade prisional
dos fundadores. O carisma permanece.

O uso do espago de culto, ao que indica a passagem da repodrter Heliana Gongalves,
servia para objetivos religiosos ampliados: ndo era somente o lugar do encontro, da louvacgao,
da prece, da partilha do conhecimento de um escrito sagrado, de toda a ritualidade, mas o
ambiente em que esta, a partir do sacramento central do culto, a maconha, ndo era apenas
manipulada e consumida, mas, antes, plantada, cultivada e preparada: “essa maconha estaria
sendo plantada dentro de uma igreja evangélica”, diz a reportagem do Bom Dia Alagoas (BOM
DIA ALAGOAS, 2018; FARIAS, 2018).

Os pastores afirmaram que, apds ter recebido uma “revelacdo divina”, comecaram a
cultivar a maconha e distribuir sementes da folha entre os fiéis para que fizessem chd com a
erva (VICE, 2018). Uma revela¢do divina, grosso modo, diz respeito a todo conhecimento

transmitido diretamente por uma divindade ao ser humano, ao ato pelo qual uma divindade
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fez saber aos seres humanos os seus mistérios, sua vontade; a automanifestacdo divina. A
reporter Heliana Gongalves confirma que “tanto o pai quanto o filho afirmam que
acreditavam realmente na cura terapéutica através da maconha. Eles distribuiam essa
maconha de alguma maneira para os fiéis que frequentavam a igreja” (BOM DIA ALAGOAS,
2018; FARIAS, 2018).

Com a doacdo das sementes de maconha para o consumo habitual dos fiéis, ndo se
restringindo, pois, aos limites do templo e das celebragbes religiosas, o sacramento
continuava a operar constantemente, sem as amarras da mediagdo e concessdao de um lider
religioso em um momento de culto, em uma restricdo do manejo do sacramento, como
convencionalmente acontece nas igrejas evangélicas institucionalmente organizadas,
dependendo apenas, e a qualquer momento, da escolha e vontade daqueles a quem fora
concedido. A distribuicdo para manipulagao particular do sacramento enseja um uso
verticalizado entre a comunidade, um senso de igualdade e reconhecimento entre os pares,
gue quebra o dominio e monopdlio da instituicdo religiosa, personificada no dirigente
espiritual, no controle de quem pode receber — ou ndo — e quando pode receber o
sacramento.

A liturgia se conceitua como a agdo publica e comum de uma comunidade cristd por
meio da qual a igreja, ao mesmo tempo em que se manifesta, se realiza (BRIA, 2005, p. 727).
No Novo Testamento biblico, o verbo grego leitourgeo, o adjetivo leiturgikos e os substantivos
leitourgia e leitourgos sao traduzidos, no geral, como “servi¢co”, “ministério”, “socorro/auxilio”
e, em uma ocorréncia, “culto” (RAMOS, 2008, p. 581). Liturgia versa sobre a ritualidade
cerimonial de um culto.

A entrevista do repdrter Abidias Martins com um frequentador mostra como a
maconha era usada nas celebracdes da Igreja dos Humildes e sintetiza a liturgia empreendida.
—Tinha maconha no culto?

—Tinha que ter. Ndo é o lugar dela, vocé falar sobre ela?
— Em que momento vocés acendiam um cigarro pra fumar? Tinha um momento especifico,
depois da oracdo, antes da orac¢do?

— Depois da oracdo, a gente fazia, fumava. Antes, também.
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Durante a fiscalizacdo no terreno que abrigava o templo, os fiéis prepararam uma
refeicdo — “inusitada”, ressalta o repdrter do Alagoas TV 22 Edi¢Go — na frente dos policiais:
feijdo com maconha. Indagado pela reportagem, outro frequentador responde.

— E feijdo com maconha. A gente faz cha, a gente toma chd, a gente consome no feijdo, no
arroz. Aqui a gente sé come mesmo. Come, a gente fuma também, entendeu? Mas, assim,
gracas a Deus nunca senti nada ndo, nem uma dor de cabeca eu tenho (ALAGOAS TV 22

EDICAO, 2018).

Figura 5 —Fiel prepara refeicdo com maconha nalgreja dos Humildes

t ’,..\,.4
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3

Fonte: Alagoas TV 22 Edigdo, 2018.

As religides buscam efetuar curas. A cura de doentes foi uma das principais atividades
do ministério de Jesus. Ele orientou seus discipulos a ensinar, pregar e curar. Desde entdo, os
cristdos envolvem-se em diferentes acdes de cura. As igrejas entendam que a dimensao
espiritual do ser humano também deve ser exercitada para que se tenha boa saude (HILTON;
KURIAN, 2005, p. 322-323). O trabalho em prol do restabelecimento da saide do outro est3,
historicamente, entre as principais a¢des do cristianismo. Na Igreja dos Humildes, a cura
expressa a busca da salvagdo no aqui e no agora, na presente era, € ndo no porvir, na
esperanca escatoldgica, mas a libertacdo das enfermidades, a resolucdo das p reocupacdes

mais diretas e elementares do cotidiano, a saude.
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Consideragoes finais: o sacramento na Igreja dos Humildes

A maconha era o sacramento central do culto da Igreja dos Humildes, entre as preces,
na preparagdo de alimentos no espac¢o do templo —mas ndo so, se estendendo para as casas
dos fiéis, a partir da distribuicdo de sementes da planta pelos pastores. Em sentido teolégico,
sacramento dd nome as ac¢les pelas quais os fiéis de uma igreja participam da salvacdo
ofertada por Deus. A acdo de cada sacramento possui alguma base em uma das formas da
revelacdo cristd, a Biblia, embora o livro sagrado do cristianismo ndo tenha nenhum termo
genérico para defini-los (HOTZ, 2005, p. 986). A Igreja dos Humildes interpreta a maconha
como uma dadiva divina, como participacdo na salvacdo divina recebida por meio de
revelacdo especial, particularizada, da promocdo de cura terapéutica a partir da utilizacdo da
erva em ritos e no cotidiano.

Para Leonardo Boff (2015, p. 17), em um ensaio de teologia narrativa e de releitura
dos sacramentos, eles vertebram-se em termos de encontro e, conforme atestam os
semidlogos do discurso teoldgico, a linguagem da religido e do sacramento nunca se
apresenta apenas de forma descritiva, mas principalmente evocativa: narra um fato, conta um
milagre, descreve a revelacdo de Deus, para evocar no ser humano a realidade divina, o modo
de se portar de Deus, a promessa da salvagao. O sacramento comunica e, na Igreja Humildes,
se constitui meio pelo qual uma expressdo popular culturalmente marginalizada e
estigmatizada comunica uma fé que contesta os principios, a moral e cultura cristda por meio
de uma filosofia religiosa de uso de um psicoativo nas celebragdes tornado acessivel, popular,
por meio da acdo direta de lideres de opinido no partilhar do sacramento com os fiéis que, de
forma autébnoma, comunicam uma religiosidade que foge dos constrangimentos doutrinarios
e organizacionais das igrejas-instituicdes evangélicas.

Em sua experiéncia pessoal, Boff (2015) concebe como sacramentos uma caneca, um
toco de cigarro, um pao caseiro, uma vela natalina, uma histéria da vida, um professor
primdrio e uma casa. Na experiéncia pessoal de cada fiel da Igreja dos Humildes, um dos
sacramentos é a maconha. Entre diversos elementos da estrutura do universo sacramental
elencados por Boff (2015, p. 109), expbe-se que os sacramentos sdo modos de pensar a
realidade ndo como coisa, mas simbolo, surgido do encontro do ser humano com o mundo;

qgue o pensar sacramental se configura como um modo préprio de pensar universal, em que
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tudo pode se transformar um sacramento, ndo apenas algumas coisas; e que a religido nasce
do encontro do ser humano com o divino a partir da mediacdo e celebracdo de objetos,
pessoas ou fatos histdricos que se tornam sacramentos — o meio de encontro se torna
sacramental.

No encontro com o mundo da vida e com o que se considera o divino, os lideres de
opinido da Igreja dos Humildes ressignificam e comunicam a maconha enquanto sacramento,
embora seja uma substancia psicoativa socialmente estigmatizada como maléfica — e, até,
para outros grupos religiosos, maligna. O uso controverso da maconha, moralmente incorreto
para os padroes hegemoénicos do cristianismo — e da sociedade —, por um grupo a margem das
principais instituicdes eclesiais cristas, além da resisténcia dos fiéis que, mesmo com a prisdo
dos lideres, continuam com o consumo no espaco de culto, marca o carater
folkcomunicacional da Igreja dos Humildes. A possibilidade de tudo se transformar em
sacramento oportuniza que a liturgia da lIgreja dos Humildes seja primordialmente
maconhista.

Os dois pastores foram presos novamente, além de outra pessoa ndo identificada, em
4 de janeiro de 2021, apds nova denuncia a Policia Militar, do uso do terreno da igreja para o
plantio de maconha. Na “Igreja da Maconha” —como classificou o delegado responsavel pelo
caso —foram apreendidas 12 plantas e 20 mudas da planta (G1 ALAGOAS, 2021). Os lideres da
Igreja dos Humildes voltaram a dizer que a planta ajudava os fiéis. “Posso ser preso diversas
vezes, mas quando eu me soltar vou voltar a plantar a maconha, que é uma erva santa”,

enfatizou Manoel (SILVA, 2021).
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Sertdo Ocre: memérias do presente

Fotos e texto: Antonio Leonardo de Sousa Reis’

Em Sertdo Ocre, temas como memorias, vida no interior e simplicidade sdo abordados

e construidos narrativamente. O referido ensaio fotografico possibilita a imersdo em um

ambiente que é desvalorizado e renegado por muitos que ndao conhecem as vivéncias e a

valoriza¢do do que se toma como tradi¢do. Em meio a um crescente ambiente virtual, o sertdo

do interior do Ceara resiste e segue com uma vida rotineira apds décadas de modernizacdo e

ampliagdo de mecanismos eletrénicos. A tecnologia deixada de lado leva a uma conexdo com

a natureza e os sentidos e padrdes que estdao sendo ameacados de desaparecerem com a

nova geracdo. O que resta sdo costumes e tradi¢des enraizadas desde cedo por familiares e

gue sdo passadas de geracao em geracgao. Evidenciar as simplicidades e as belezas que o

sertdo ainda possui é o foco deste ensaio, além de mostrar o quanto a repeticdo de cores e o
tempo estdo presentes.

A palavra sertdo tem servido, em Portugal e no Brasil, para designar o “incerto”,

o “desconhecido”, o “longinquo”, o “interior”, o “inculto” (terras ndo cultivadas

e de gente grosseira), numa perspectiva de oposicdo ao ponto de vista do

observador, que se vé sempre no “certo”, no “conhecido”, no “préximo”, no

“litoral”, no “culto”, isto é, num lugar privilegiado — na “civilizagdo”. (TELES,
2011, p.43)

A “incerteza” do que temos no interior é o que traz a curiosidade e vontade de
explorar o que é desenvolvido, vivenciado e passado de geracdo em geracdo. S3o narrativas
préprias de um tempo que passa mais devagar, onde as divergéncias de idades estdo surgindo
e a tecnologia tomando o seu espaco. A memdria muitas vezes pode dizer quem fomos em
um passado sempre diferente do que se encontramos no presente. A partir da oralidade,
narrativas de memoarias sdo tracadas possibilitando um percurso onde a histéria do individuo

também faz parte de uma histéria maior e coletiva.

! Graduando em Comunicagdo Social - Habilitagdo em Jornalismo na Universidade Federal do Ceara - UFC;
Pesquisador em comunicag¢do comunitaria, cultura popular e arte cearense; Fotégrafo de cotidianos
invisibilizados. Correio eletrénico: antonioleonardo87 @gmail.com | leonardoreis @al u.ufc.br
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O ocre é uma vasta possibilidade de cores terrosas produzidas pela natureza que sdo
fortemente presentes em um ambiente em que a modernizacdo ainda caminha em passos
compassados. Tons de marrom e verde sdo destaques e a composicdo de cena é um ponto
importante para a contextualizacdo da narrativa. As fotos foram registradas com uma camera
semiprofissional no municipio de Quixada-CE, regido sertdo-central do Ceard. Para
consideracdes da importancia imagética, a natureza também é uma forma de comunicac¢do do
homem e de sua relagdo com o ambiente. “O sertanejo é, antes de tudo, um forte” (CUNHA,
2003), representagdo que permanece em tempos incertos.

No presente ensaio as fotos foram tiradas ao nascer ou no p6r do sol para que a
iluminacdo ajudasse na composicdo de luz e no contexto do ocre. Fotos ndo editadas, apenas

com correcdo de enquadramento.

Foto 01: “O terreno arido”

(Distrito de Santa Paz, Quixada-CE - outubro/2020)

343 I Sertdo Ocre: memérias do presente



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, NGmero 43, p.342-349, jul./dez. 2021

Foto 02: “Naturalmente morada”
(Distrito de Santa Paz, Quixada-CE - outubro/2020)
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Foto 03: “Casarao”
(Regido do Agude do Cedro, Quixada-CE - outubro/2020)
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Foto 04: “Brechada”
(Distrito de Santa Paz, Quixada-CE - outubro/2020)

Foto 05: “Resquicios”
(Distrito de Alvoredo, Quixada-CE - outubro/2020)
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Foto 06: “Sobras da colheita”
(Distrito de AIvoredo, Quixada-CE - outubro/2020)

Foto 07: “Bacurin”
(Distrito de Alvoredo, Quixada-CE - outubro/2020)

346 I Sertdo Ocre: memoérias do presente



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 19, NGmero 43, p.342-349, jul./dez. 2021

Foto 08: “De cada dia”
(Distrito de Serra do Padre, Quixada-CE - outubro/2020)
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Foto 10: “Rebanho e ordenha”
(Distrito de Serra do Padre, Quixada-CE - outubro/2020) »
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Foto 12: “A esperan¢a do novo”
(Distrito de Santa Paz, Quixada-CE - outubro/2020)
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Representacdo das lendas folcléricas pelos meios de comunicagdo
de massa: uma andlise sobre a série Cidade Invisivel, da Netflix
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Apesar de sua extensa trajetdéria, que remonta a criacdo das Cartas do Folclore
Brasileiro e culmina em obras contemporaneas que se relacionam com a cultura popular, o
folclore brasileiro é comumente lembrado no pais somente por suas representacdes
infantojuvenis nos meios de comunicacdo de massa, tais como a série “Sitio do Picapau
Amarelo”, transmitida pela Rede Globo, e o programa televisivo “Catalendas”, produzido pela

TV Cultura.
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O folclore, que ganhou diferentes definicdes ao longo do tempo, ja foi compreendido
como sinénimo de cultura popular, mais especificamente como um conjunto de cria¢des
culturais de um povo (CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO, 1995, p. 1). Hoje, o folclore, assim
como a cultura popular, ndo sdovistos de forma engessada e vao desde lendas, costumes e
manifesta¢des artisticas, até sotaques, cantigas e pratos tipicos (PORANDUBA 06, 2018,
27min22s).

As manifesta¢des populares, inclusive, ganham ressignificacdes ao serem veiculadas
nos meios de comunicagdao de massa e se tornam “atrativos para o exibicionismo televisivo”
(TRIGUEIRO, 2005, p.4).

As constantes relagdes entre os elementos populares e massivos, intensificadas pela
globalizac¢do, possibilitam o surgimento da hibridizagdo cultural, em que expressdes culturais
de classes sociais distintas convergem e “as culturas perdem sua relacdo exclusiva com seu
territorio” (CANCLINI, 1997, p.348), fazendo com que “os filmes, os videos e canc¢des que
narram acontecimentos de um povo sejam intercambiados com outros” (CANCLINI, 1997,
p.348).

Nesse sentido, a série “Cidade Invisivel”, produzida pela Netflix, propde-se a
representar as lendas e mitos do folclore brasileiro através de uma roupagem totalmente
hollywoodiana e vendavel. A produgdo, que une elementos folcléricos e midiaticos, coloca em
jogo o debate acerca da apropriacdo das manifestacdes populares pelo mass media: retratar a
mitologia brasileira em obras comerciais promove a valorizacdo da cultura ou reforca
esteredtipos e distorce as crencas?

A obra, criada por Carlos Saldanha, estreou na Netflix no inicio de fevereiro de 2021 e
traz a histdria de um policial ambiental cético que, apds perder sua esposa em um incéndio na
floresta, tenta descobrir quem é o autor do crime. Em meio a mistério e suspense, o
protagonista segue pistas e descobre a existéncia de um mundo repleto de magia, poder e
seres mitoldgicos.

A primeira temporada de “Cidade Invisivel” possui sete episddios, com duracdo média
de 30 minutos cada. O primeiro episddio, intitulado “Queria muito que vocé estivesse aqui”,

se passa na floresta do Cedro, situada na ficticia Vila Toré. Na ocasido, um homem que tenta
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matar Curupira é morto pelo préprio personagem folclérico, que é caracterizado, por sua vez,
pelos pés virados ao contrario e pelo fogo na cabeca.

As cenas seguintes sdo marcadas pela morte da esposa do policial Eric em um incéndio
criminoso e pela apari¢do repentina de um boto morto em uma das praias do Rio de Janeiro. A
transformacdo do animal em ser humano chama a atenc¢do do policial, que mergulha em um
mundo mistico em busca de respostas para os dois assassinatos.

Ao longo do episédio também sdo apresentados outros personagens folcléricos e suas
novas versdes no mundo moderno. lara, a mae d 'dgua, aparece como Camila, uma cantorado
bar de Inés. Esta, por sua vez, representa a bruxa Cuca, uma mulher misteriosa que é tida
como uma espécie de “mestre” de todas as outras entidades. Tutu Maramba, irmao do Bicho-
Papdo e do Boi da Cara Preta, é representado na série como o seguranca do estabelecimento
de Inés. Além destas lendas, aparecem ainda Isac e lberé, que assumem, respectivamente, as
identidades de Saci-Pereré e Curupira.

Ao contrério dos livros infantis de Monteiro Lobato, por exemplo, a obra ndo deixa
explicitos os poderes das entidades, mas da indicios para que o publico descubra no decorrer
dos episddios. Camila, por exemplo, tem sua identidade revelada ao atrair Eric com sua voz.
Inés, por sua vez, tem seu poder atrelado as poc¢des e artigos magicos em seu bar. Tutu, que
ganha a forma de um porco-do-mato ao longo da série, é desvendado pelo publico por causa
de seu olfato apurado. Iberé, por sua vez, aparece em uma cadeira de rodas com seus pés
cobertos, enquanto Isactraz uma bandana vermelha em analogia ao gorro do Saci.

No segundo capitulo, “é um caminho sem volta”, uma sucessdo de acontecimentos
leva o policial a descobrir que o boto era conhecido na forma humana como Manaus, um
rapaz que frequentava as festas e bares da Vila Toré e que mantinha relacionamentos com as
mulheres do local.

Seguindo as descricbes das mitologias indigenas, a série retrata Manaus como um
homem branco, elegante e galanteador (CASCUDO, 2012, p. 182). Apesar disso, a
romantizacdo do personagem pode reforcar a naturalizacdo da violéncia de género e dos
abusos sexuais, uma vez que, na mitologia, o boto costumava forcar as indias a “entregarem-

se" para ele (CASCUDO, 2012, p. 182).
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Ao longo do episddio, Inés percebe que alguma forgca mdégica deseja acabar com todas
as lendas que restam. A fala, inclusive, pode ser considerada uma referéncia a crescente
desvalorizacdo dos saberes folcléricos no pais, bem como o esquecimento seletivo de
elementos ligados a identidade nacional.

A bruxa culpa Eric pelo assassinato de Manaus e inicia uma batalha para matd-lo. No
episodio “eles estdo entre nds” é revelado que Camila se transformou em uma entidade apds
ser vitima de feminicidio. A versdo, entretanto, diverge dos estudos de Cascudo, que atribui a
sua origem as tradicOes dos gregos e portugueses (CASCUDO, 2012, p. 447).

No episddio 4, “a Cuca vai pegar”, o publico descobre a existéncia de um novo mito
folclérico: o Corpo Seco. Segundo a lenda, se trata de um homem mau que, ao morrer, “nem
Deus nem o Diabo o quiseram. E, um dia, da tumba se levantou, para vagar e assombrar os
viventes na calada da noite” (CASCUDO, 2012, p. 313). Através de flashbacks, descobre -se que
o homem morto pelo Curupira no passado havia se transformado no Corpo Seco. Na época de
sua morte, Inés o enterrou para que sua alma ficasse aprisionada, mas, apés anos, o timulo
foi reaberto e o antagonista, liberto. Com a entidade a solta, novos assassinatos ocorrem e a
corrida para descobrir o paradeiro de Corpo Seco se intensifica.

No episdédio “vocé ndo vai acreditar em mim”, o trauma vivido por Inés no passado e
sua transformacdo em entidade sdo revelados ao publico. Assim como os outros personagens,
a origem da bruxa na série é ficticia, tendo em vista que o mito nasceu em Portugal e se
relaciona a Santa Coca, uma figura das procissdes da provincia de Minho. (CASCUDO, 2012, p.
325).

Os ultimos episddios, intitulados de “coisa de crianca” e “é muito maior que a gente”,
resultam em uma série de revela¢des que colocam fim ao mistério dos assassinatos e deixam
em evidéncia o autor do incéndio que matou a esposa do policial. Além disso, um duelo final
entre Corpo Seco e Curupira resulta na morte de uma das entidades e encerra a temporada
com o nascimento de uma nova lenda folclédrica.

De maneira geral, apesar de possuir licenca poética para promover adaptacdes nas
lendas folcléricas, a série apresenta vdrias divergéncias quanto as origens dos mitos. Além

disso, podem ser identificadas outras duas distor¢des que prejudicam a compreensdo real do
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folclore, principalmente para aqueles que ndao possuem nenhum contato com a cultura
brasileira, como é o caso do publico dos mais de quarenta paises em que a série foi exibida.

A primeira inconsisténcia aparece na escolha do Rio de Janeiro para ambientar toda a
trama. Apesar da cultura folcldrica perpassar fronteiras e estar presente em todas as regides
brasileiras, € no Norte e no Nordeste que a mitologia finca suas raizes. O préprio Boto,
conforme diz Cascudo, é um golfinho que atraia as jovens ribeirinhas para os principais
afluentes do rio Amazonas (CASCUDO, 2012, p. 182). Além disso, a sereia lara, representada
por Camila, também é reconhecida na mitologia por ser amae d’agua e viver apenas em aguas
doces, o que ndo ocorre na série.

A auséncia de atores e personagens indigenas configura a segunda distorcao
encontrada na temporada, uma vez que as lendas folcldricas sdo frutos de criagdes,
apropriacoes e transformacdes de histoérias de diferentes povos, tendo, portanto, uma grande
contribuicdo da populagao indigena.

|Il

Ainda assim, “Cidade Invisivel” coloca em evidéncia a necessidade da valorizacdo da
identidade brasileira e, através da hibridizagcdo cultural e da convergéncia de elementos

populares e massivos, difunde a cultura popular mesmo que com uma roupagem midiatizada.

Ficha Técnica:

Titulo: Cidade Invisivel

Autor:Carlos Saldanha

Direc¢do: Julia Pacheco Jorddo e LuisCarone
Distribui¢do: Netflix

Ano: 2021

Duragdo: 30-40 minutos/episddio

Género: Fantasia, drama
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