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RESUMO

O artigo busca repassar os fundamentos epistemoldgicos que permitiram a emergéncia da
Folkcomunicacdao, formulada na década de 1960 por Luiz Beltrdo, a partir dos estudos
folcléricos. Mais especificamente com uma de suas vertentes: a folcloristica dialética, cujo
grande expoente foi Edison Carneiro e que tinha como matriz de pensamento as leituras de
Antbnio Gramsci. Neste trabalho exploramos, de inicio, os diversos entendimentos possiveis
para o termo folclore — demarcando, no processo, nossa definicao de trabalho. Em seguida
discorremos os motivos pelos quais certos termos propostos como substitutivos sao
insuficientes para dar conta da abrangéncia do fendmeno. Por fim, delineamos as aproximacgdes
entre Carneiro e Beltrao, evidenciando como as sensibilidades evocadas por este texto ndo sao
estranhas ao campo da Comunicacao: o entendimento da cultura popular tradicional enquanto
elemento de critica e comentario, resisténcia e transformacao.

PALAVRAS-CHAVE

Folclore; Folkcomunicagdo; Edison Carneiro.

Folkcommunication - Fundamental epistemological links between
Communication and Folklore

ABSTRACT

The article seeks to review the epistemological foundations that allowed the emergence of
Folkcommunication, formulated in the 1960s by Luiz Beltrdo, from the folklore studies. More
specifically with one of its aspects: the dialectic folkloristics, whose great exponent was Edison
Carneiro and who had the readings of Anténio Gramsci as a matrix of thought. In this work, we
explore the various possible understandings for the term folklore — demarcating, in the process,
our working definition. Then we discuss the reasons why certain terms proposed as substitutes
are insufficient to account for the scope of the phenomenon. Finally, we outline the similarities
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between Carneiro and Beltrao, showing how the sensibilities evoked by this text are not foreign
to the field of Communication: the understanding of traditional popular culture as an element
of criticism and commentary, resistance and transformation.
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Folkcomunicaciéon - Vinculos epistemolégicos fundamentales entre
Comunicacién y Folklore

RESUMEN

El articulo busca revisar los fundamentos epistemoldgicos que permitieron el surgimiento de la
Folkcomunicacion, formulada en la década de 1960 por Luiz Beltrao, a partir de estudios
folkldricos. Mas especificamente con uno de sus aspectos: la folcloristica dialéctica, cuyo gran
exponente fue Edison Carneiro y que tuvo como matriz de pensamiento las lecturas de Antonio
Gramsci. En este trabajo, exploramos las diversas interpretaciones posibles del término folclore,
demarcando, en el proceso, nuestra definicidn de trabajo. Luego discutimos las razones por las
cuales ciertos términos propuestos como sustitutos son insuficientes para dar cuenta del
alcance del fendmeno. Finalmente, esbozamos las similitudes entre Carneiro y Beltrao,
mostrando cdmo las sensibilidades evocadas por este texto no son ajenas al campo de Ia
Comunicacion: la comprensidn de la cultura popular tradicional como elemento de critica y
comentario, de resistencia y de transformacion.

PALABRAS-CLAVE
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Introducao

Esse trabalho é resultado de mais de uma década de producdo e pesquisa vinculada as
culturas populares, e toma forma apds nossa aproximacdo institucional com as pesquisas
relacionadas a folkcomunicacdo. La se vdo mais de meio século desde que esta foi formulada
pelo pernambucano Luiz Beltrdo, ainda em 1967, sendo tida como “a mais original das
contribuicdes brasileiras a Teoria da Comunica¢do” (MARQUES DE MELO, 2003, p. 36).

Todavia, tomando emprestada a expressao, a folkcomunicacdo ndo surge misticamente
enguanto ideia como Minerva nasceu da cabeca de Jupiter. O “Folk”, que fundamenta esta
vertente tedrica, ndo é mera traducado inglesa para Povo - referéncia a cultura popular na qual

emergirdo os fendmenos a serem estudados. E, em verdade, radical de folk-lore, palavra esta
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que ao longo dos ultimos 50 anos tornou-se tdo controversa dentro e fora da academia que fez
com que muitos estudiosos da folkcomunicac¢do buscassem afasta-la de seu eixo.

O objetivo deste trabalho é fazer um percurso tedrico que estabeleca os fundamentos
epistemoldgicos para o surgimento da folkcomunicagdo a partir dos estudos folcléricos. Para
tanto, nosso movimento inicial serd o de estabelecer sobre qual campo do folclore nos
referimos — delimitando o nosso entendimento de Folclore a partir das mesmas bases que
inspiraram a folkcomunicagdo beltraniana.

Investiremos, entdo, na discussdo sobre as controvérsias envolvendo o abandono ou
ndo do termo Folclore em favor de outros que — a nosso ver - ndo ddo conta da abrangéncia do
fendmeno. Por fim, exploraremos as aproximacgdes de pensamento entre Beltrdo e este brago
dos estudos folcléricos, evidenciando uma matriz de pensamento que compreende os saberes
tradicionais em sua poténcia contraditéria de transformacgao e conservacgao, de resisténcia e
reificacao.

Com isto, pretendemos demonstrar que as sensibilidades alinhavadas por este texto
ndo sdo estranhas ao campo. Tal qual nosso objeto de interesse (a cultura do povo), estas foram
apenas menosprezadas tanto pela academia quanto pela pratica jornalistica. Um lastro do
proprio imaginario ilustrado, objetivo e factual, que marginaliza os saberes populares, o invisivel
e o inefavel dos processos que se afirmam puramente intelectuais (COSTA, 2020).

Ao longo desta discussdo, encontraremos suporte no pensamento do baiano Edison
Carneiro (1912-1970). Intelectual de orientacdo marxista, debrucou-se sobre os estudos do
folclore e das religides afro-brasileiras. Ndo por acaso, foi perseguido constantemente por ser
um pensador “comunista”. De inicio pela ditadura do Estado Novo, de Getulio Vargas (na
década de 1930) e posteriormente pela Ditadura Militar de 1964. Nunca interessou ao Estado
e aos poderosos pensar a cultura do povo como Edison pensava: enquanto espaco de tensao e
enfrentamento.

Por fim, resta ndo um objetivo, mas um desejo: ao evocarmos esta retomada de um
entendimento das culturas populares tradicionais enquanto espaco de critica, tribuna e
comentdrio, a esperanca é iluminar a prdpria cobertura jornalistica. Que as pautas ligadas a

fatos folcléricos® possam ir além da estética esvaziada de sentido ou do neoliberalismo que se

3 A primeira Carta do Folclore Brasileiro, de 1951, conceitua: “Constituem o fato folclérico as maneiras de
pensar, sentir e agir de um povo, preservadas pela tradicdo popular e pela imitacdo e que ndo sejam
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mascara em empreendedorismo cultural e possam entender os didlogos dos afetos a partir da
poténcia revolucionaria da ac¢do coletiva que se enraiza na tradicao.

Isto posto, prosseguimos.

De que campo do folclore estamos falando?

A pergunta que intitula nossa primeira se¢ao toma emprestada a no¢gao de Campo em
Pierre Bourdieu (1989), entendida como um espaco social resultado de articulagdes e interesses
de agentes em constante disputa. No ambito do Folclore, como consequéncia de tantos
embates, emergem inUmeras visdes igualmente distintas sobre este objeto — o que dificulta o
basico da comunicacdo entre as partes. Para evitar possiveis desencontros, a questdo se faz
necessaria: de que campo do Folclore estamos falando?

Em didalogo com o que chamaremos de Folcloristica Dialética, cujo grande nome foi o
baiano Edison Carneiro — inspirador da folkcomunicacdo beltraniana, nosso marco de
entendimento assim se delineia: Folclore é forma de conhecimento baseada na tradi¢éGo e na
coletividade, transmitindo sensacGo de identidade, pertencimento e cotidiano. Tal
conhecimento, sempre alternativo e ndo-institucionalizado, surge da tensdo entre as classes
dominantes e o povo. Este, ao se encontrar alijado dos processos hegeménicos de produgdo,
comunicagdo, educag¢éo, encontra no didlogo de afetos com o coletivo as estratégias adequadas
para estar e agir no mundo, fundamentado no presente por raizes do passado que delineiam
caminhos para o futuro.

Exploraremos em breve os elementos que permitiram a construcdo desta definicdo de
trabalho acima apresentada. De inicio, vale ressaltar que este mesmo entendimento ndo pode
ser alcancado por outras instancias — que, ora subalternizam as culturas populares, ora rejeitam
completamente o termo Folclore, propondo equivaléncias incapazes de abarcar a sua
abrangéncia. Ressalta-se, também, que nada é dito sobre “baixa” ou “alta cultura”, como nos
termos de Eagleton (2005). O que existe sdo distincOes baseadas no acesso, mas com uma

inegdvel movéncia que faz com que haja uma circularidade na cultura popular que atravessa e

diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituicdes que se dedicam ou a renovacgdo e conservagao
do patrimonio cientifico e artistico humanos ou a fixacdo de uma orientacdo religiosa e filosofica” (apud
ALMEIDA, 1957).
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é atravessada por todas as classes. E no povo, porém, que estd seu motor de emergéncia e
transformacgdo.

Valioso também é notar que Folclore é uma categoria de analise. Por padrdo, a pessoa
gue estd inserida num contexto em que se vivencia um fato folclérico ndo tem motivo algum
para nomear esta experiéncia desta forma. Por vezes existird uma consciéncia sensivel e afetiva
da pratica cultural a ser repetida pela tradicdo, superior a uma consciéncia histdrica e
comparativa - predicado dos pesquisadores que observam o fen6meno. Ndo é sem motivo,
portanto, que grupos em contato direto com esta forma de conhecimento tradicional e popular
ndo reconhecam nela uma ligagdo com a palavra “Folclore” — absolutamente estrangeira para
o contexto da comunidade.

Isso, ressaltamos, ndo é necessariamente um problema. Quando um ser humano
respira, captando oxigénio para o metabolismo celular e transformando em energia para o
corpo, a priori ndo ha um processo consciente em que o sujeito reconheca a a¢do bioldgica em
movimento. Este é um predicado dos cientistas. Ndo existe algum tipo de “imposicao do olhar”,
apenas formas de entender o observavel.

Este ndo-reconhecimento da palavra estd ligada ao modo como o termo acaba sendo
erroneamente utilizado. No ambito da sociologia espontdnea, que emerge do senso comum,
temos junto a vulgata o entendimento de Folclore enquanto sinbnimo de mitos e lendas e, por
consequéncia, derivacdo daquilo que é a) exagerado e absurdo, ou b) mentira, engodo,
conhecimento falso. Esta visdo, evidentemente, ignora a poténcia simbdlica das narrativas
ancestrais e as associa com saberes pré-cientificos que tenderdo a ser abandonados diante do
contato com a Ciéncia tradicional.

O problema estd nos desdobramentos da questdo. Aquele que ndo reconhece a
presenca do folclore no seu entorno, cria um vacuo de significado a ser preenchido. Quase como
se dissesse: “Oras, se a palavra folclore existe, e é usada para indicar uma determinada cultura
— e eu ndo a reconheco na minha — logo deve ser a do outro”.

Este ato de identificar apenas a cultura do outro como folclérica gera uma
hierarquizacdo cultural que ndo existiria se houvesse alteridade. O imbrdglio poderia ser
desfeito com o entendimento de que folclore atravessa todos os grupos humanos, e estd

presente em qualquer comunidade onde haja um saber institucional —transmitido oficialmente
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— e outro ndo-oficial, que emerge a partir das tensdes entre o poder instituido e aqueles que
dele estdo apartados.

Como isso ndo ocorre, resulta enorme frustracdo em certos grupos sociais, em especial
os povos indigenas. Afinal, se folclore é tido erroneamente como sindnimo de mitos e lendas; e
as narrativas orais indigenas sdo amplamente presentes no imaginario brasileiro, a cultura
indigena para muitos acaba sendo tomada como metonimia de folclore*. Deixar claro de que
campo do folclore estamos falando, e trabalhar para dissolver compreensdes equivocadas é
uma tarefa necessaria que deve ser enfrentada por todos os educadores da area.

Cultura ubiqua, familiar, costumeira, a cultura popular some as nossas vistas feito um
mével antigo que, por sempre ter estado ali, deixa de chamar atencdo. Isso, claro, até ser
movido de alguma forma. Folclore acaba, deste modo, invisibilizado no cotidiano e é vinculado
a uma derivagdo do campo artistico-literario. Quase como se fosse apenas mais uma ficcao
disponivel no catalogo de histdrias da cultura pop.

O desconhecimento sobre o lastro identitario e tradicional desta forma de
conhecimento leva pessoas a confundirem producao literaria com registro folclérico. Como
derivacdo, narrativas tradicionais sdao despidas de sua poténcia simbdlica e menosprezadas
enquanto histdrias inofensivas; restritas por vezes a primeira infancia ou a anos iniciais na
escola.

Também é comum que se critique a acdo de “folcloristas” nas redes sociais ou na
literatura, quando na verdade os interlocutores sdo escritores, quadrinistas, influenciadores
digitais ou curiosos instigados pela tematica, mas sem necessariamente o rigor na leitura e
analise dos fendmenos. Um equivoco que colabora para o desbastamento daimagem do campo

académico do Folclore junto a opinido publica engajada.

4 Representantes da folcloristica dialética, como Edison Carneiro e Tavares de Lima, compreendiam que a
cultura indigena ndo era necessariamente objeto do campo folcldrico tendo em vista que a tensdo com a
hegemonica (o poder politico, a religido, a educacgao instituida, etc.) era fundamental para a sua emergéncia.
Renato Almeida discordava veementemente. Era, para ele, um absurdo considerar que uma entidade mitica
poderia ser folclérica para uma sociedade e ndo para outra. (1975, p. 118). Reforcamos que sim, é
perfeitamente possivel este entendimento. O “folclérico” ndo existe a priori e nem esta vinculado a um povo
ou a seu portador; existe na relagéo. Assim, para uma comunidade sertaneja as histdrias de curupira passariam
ao largo da educacdo oficial sendo, portanto, folcléricas. Para indigenas Tembé/Tenetehara, por exemplo,
estas narrativas podem pertencer a institucionalidade do ensino, o que escaparia aos dominios do folk. Vale
apontar ainda que isso nada tem a ver com ser ou deixar de ser sagrado; varias praticas populares envolvem
sacralidade e fé, a revelia do que orienta ou deixa de orientar a religido hegemonica.
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A imprecisdo quanto ao sentido aplicado ao termo afeta o ambito da pesquisa também
de outras maneiras. Durante muito tempo uma das grandes inquietag¢des da drea era o fato do
campo cientifico do Folclore e seu objeto de estudos partilharem a mesma nomenclatura.
Dificuldade esta, diga-se de passagem, que também é experienciada pelos Estudos em
Jornalismo.

Renato Ortiz ndo deixa de espezinhar o campo diante desta polissemia: para o autor, a
indefinicdo estimula a auséncia de método e rigor cientifico entre folcloristas. “Ndo havendo
diferenca entre ciéncia e objeto, necessariamente, ndo se justifica uma distin¢do entre teoria e
analise empirica” (ORTIZ, 1985, p. 40). Isso ndo quer dizer, todavia, que inexistiram iniciativas
para resolver este imbroglio. Pesquisadores tatearam alternativas, como “Ciéncia do Folclore”
ou mesmo “Folclorologia”. Em nosso trabalho, vamos recorrer ao termo Folcloristica® — o
mesmo caminho seguido pelos estudiosos ingleses desde a década de 1950, e ja subscrito por
Laura Della Moénica; aluna de Mario de Andrade, em seu Manual do Folclore (1989, p. 31).

Outra peculiaridade do campo académico do Folclore, especialmente em terras
brasileiras, estd no esvaziamento de poder simbdlico dos seus préprios pesquisadores. Hoje
muito do que se fala do que o Folclore é ou deixa de ser em contexto universitario é vocalizado
pelos criticos e ndo por aqueles que se debrugam sobre o campo. Podemos compreender este
fato parte por uma extensdo do desprezo pelo seu objeto de estudos — as culturas populares,
gue sé recentemente vao integrar uma virada epistemoldgica de reconhecimento e valorizacao

— e parte pelos préoprios equivocos dos anos iniciais de pesquisa.

Folcloristica Dialética

No dia 22 de agosto de 1846 o neologismo folk-lore foi usado pela primeira vez, dando
nome a um campo que passa a congregar o que anteriormente ja havia sido chamado de
antiguidades populares ou literatura popular. Ndao havia exatamente uma preocupacdo
conceitual, mas uma nocao organizativa de tudo aquilo que representava a cultura do povo. O

gue estava bem delineado desde o inicio, todavia, era escopo dos estudos: a preservacao de

5 Uma solugdo que também dialoga com o jornalismo, visto que Jornalistica (da Journalistik alem3) tem sido
um termo bastante utilizado para se referir a Ciéncia dos Jornais.
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um passado evanescente frente aos avancos da modernidade, num didlogo direto com o

romantismo alem3do.

Quem quer que tenha estudado os usos, costumes, cerimdnias, crengas,
romances, refrdos, supersti¢des, etc., dos tempos antigos deve ter chegado a duas
conclusdes: a primeira, quanto existe de curioso e de interessante nesses
assuntos, agora inteiramente perdidos; a segunda, quanto se poderia ainda
salvar, com esforgos oportunos [...]. (THOMS, 1996/1846, p. 187).

Refletindo sobre a criacdo do neologismo, Thoms recorda o contexto: a febre das
ferrovias estava em seu apice, o “cavalo de ferro” solapava o passado sobre seus cascos,
“fazendo as reliquias de nossa primitiva mitologia popular levantarem voo” (apud EMRICH,
1946, p. 360). Era mister tomar notas sobre costumes do velho mundo, praticas e supersticdes
populares, antes que tudo sucumbisse.

Orientava os académicos por todo o restante do século XIX, e mesmo inicio do XX, esse
espirito do arquedlogo social: preservar o registro de sobrevivéncias e reminiscéncias de
passado na modernidade, ao mesmo tempo em que se buscava rastrear as origens estruturais
das manifesta¢des culturais. O resultado deste movimento inicial, todavia, foi uma série de
estudos que especulavam sobre uma origem idilica da qual as tradi¢des culturais do presente
seriam mera erosdo. Como resume Renato Almeida, era como se o povo ndo tivesse
imaginacdo, apenas memoria (1975, p. 123). Isso muda ja na virada da segunda metade do
século XX. Tavares de Lima foi um dos que buscou organizar o campo académico com seus

escritos:

» o« ” o«

“Autenticidade”, “auténtico”, “pureza”, “puro”, sdo outras tantas palavras que
ndo possuem qualquer significado para o cientista do folclore; ndo existe, como
infelizmente dizem até alguns folcloristas, folclore mais ou menos auténtico e
puro. (...) “Origem” também é coisa que ndo deve preocupar-nos, porque a
atividade do folclorista, dentro de uma orientacdo cientifica, jamais deve se
caracterizar pela busca de origens deste ou daquele traco ou complexo cultural
espontaneo, mas pela observacgao, andlise e estudo, na aplicagdo da metodologia
folcldrica. (LIMA, 2003, p. 19-20)

Os estudos folcléricos caminharam consideravelmente desde sua conformacao, mais de
150 anos atras, e a busca de um passado idilico hd muito se descolou da preocupacdo dos
estudiosos. A acusacdo de passadistas, no entanto, ainda permanece sendo repetida. Mais

grave ainda, a perseguicdo ao “verdadeiro”, “legitimo”, “origindrio” ainda estdo
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intrinsecamente presentes nos discursos sobre Folclore —inclusive nos que se propde enquanto
revisionismo critico®. Uma inversdo de polaridade que leva, em verdade, ao mesmo lugar.

Outras questdes reincidentes: Renato Ortiz recorre a Certeau para acusar os folcloristas
de se contentarem em observar a beleza do morto (1985, p. 39). E mais uma das formas de
apontar o suposto desejo de imutabilidade do Folclore, ainda que a compreensao da cultura
popular como dindmica, mutante e mutavel acompanhe os estudos da drea no minimo ha 70
anos (contados de hoje), com a publicacdo da primeira Carta do Folclore Brasileiro em 1951.
“Todo folclore é um ser e um vir-a-ser e, portanto, se acha em processo de mudanca, o que na
existéncia humana constitui-se em ato constante. Por isso o chamamos de dindmico” (LIMA,
2003, p. 22).

O tensionamento entre o que se diz sobre o campo académico do Folclore e como este
efetivamente desenvolve suas praticas e reflexdes sdao por vezes tdo dispares que parece que
tratam de objetos completamente diferentes. A insisténcia na ideia de dizer que o campo
académico-cientifico do Folclore diz o que ele ndo diz alimenta o constrangimento que vai
passar a acompanhar o termo na Universidade.

Palavras, entretanto, sdo tdo boas quanto seus usos. Haveria ganho em utilizar um
termo que agrade instancias académicas, mas continuar a desprezar a poténcia dos saberes
tradicionais e a agir pelas comunidades que os carregam? Nao seria possivel instaurar a
transformacdo a partir de dentro, refinando o olhar deste campo questionado? Dificil ndo
concordar com Renato Almeida: “N3do consigo atinar vantagem da contenta. A cultura popular
gue se visa estudar ndo serd melhor conhecida se chamarmos dessa ou daquela maneira a
disciplina que a considera” (ALMEIDA, 1957, p. 2-3.)

Para além disso, seria coerente inquerir apenas aos criticos qual o conceito de um
campo, e ignorar sua producdo interna? Frente a esta incomunicabilidade, apenas o didlogo
franco e a educacdo a longo prazo podem trazer mudancas e reforcar o entendimento de que
0 que nos une é muito mais proximo do que o que nos separa.

Um dos grandes desencontros esta no ato de “folclorizar” uma manifestacao cultural,

tido pelos criticos como sindbnimo de estereotipia e exotificacdo — fruto da visdo equivocada de

6 Exemplo nitido é a forma como alguns comunicadores indigenas buscam negar em absoluto a existéncia do
Saci Pereré negro, entendido como derivagao colonial do Yasy Yateré do povo Guarani - este sim tido como o
mito legitimo e original. Sera possivel fazer esta afirmacdo?
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folclore — é completamente distinta do que falam os folcloristas. Edison Carneiro, por exemplo,
atesta que a folclorizacdo é o ato de despersonalizagdo, em que uma cria¢do individual é

tomada espontaneamente pelo povo para dar forma a outros fenémenos.

Muitas das coisas do folclore tém autor conhecido, [...] mas o povo, adotando-as,
fazendo-as suas, lhes comunica uma universalidade que ndo tinham. Com efeito,
a criagdo individual folcloriza-se, sofre um verdadeiro processo de
despersonalizagdo [...] (CARNEIRO, 2008, p. 132).

Conseguimos visualizar este fendmeno perfeitamente quando pensamos, por exemplo,
na musica. Bertha Homem de Mello é a autora de “Parabéns a vocé”, versao de cantiga norte-
americana que foi composta para concurso na Radio Tupi em 1942. Durante toda sua vida, a
poeta se incomodou com quem cantava sua musica “errado”, e ainda mais com as tantas
variacdes que surgiam a cada festa animada pelo canto. A autoria esta registrada, juntamente
com a histdria da composicao, mas nada disso impede que o povo tome a musica para si. Por
certo que o reconhecimento da autoria é importante, especialmente quando se trata da
valorizacdo de comunidades tradicionais e de segmentos societais postos a margem pela
hegemonia. Entretanto, muitas vezes este processo de despersonalizacdao ndo é consciente.
Cristina Wolffenbuttel, a titulo de exemplo, coletou junto as criancas de sua escola uma série
de musicas autores que os alunos julgavam folcléricas, como A Banda de Chico Buarque e
Debaixo dos caracois de seus cabelos, de Erasmo e Roberto Carlos.

O Povo, representado nos estudos folcléricos, ndo é o Populus romano, termo que
carrega sentido politico e que vai se vincular a ideia de nacado, mas o Vulgus, o “populacho”, as
camadas marginalizadas dentro de uma sociedade hegemonica (ALMEIDA, 1957, p. 28). Quem
é o folk do lore? Nos registros iniciais fica claro o distanciamento construido entre os saberes
instituidos e o saber campesino, onde o intelectual se distingue do povo — os pobres - e seus
abusdes sem uma devida relacdo de reconhecimento e autorreconhecimento. Com o avancar

das reflexdes sobre o tema, o conceito foi expandido.

Folk é povo, gente comum, plebe, mas também pode ser um grupo de qualquer
extracdo social quando, devido a ocasido, seu senso de coletividade ou de
solidariedade quer ser colocado em relevo, quando sua coesdo se torna mais
forte. (SEGATO, 1989, p. 82)
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A acusacdo de “romantismo” conservador, no principio do campo, certamente é
pertinente. Por outro lado, como novamente nos lembra Cascudo, “nenhuma disciplina de
investigacdo humana imobilizou-se nos limites impostos quando do seu nascimento” (2012, p.
400-401). Faz sentido tomar um conceito apenas pela sua proposta inicial e ndo pelos seus
avancgos? Quantas perspectivas cientificas ndo haveriam de ser revogadas seguindo-se a mesma
régua? Imagine o que seria de conceitos como os de Natureza, Cultura, Espirito, tdo caros as
ciéncias sociais, caso fossem limitados apenas ao contexto de seu surgimento. Abaixo, trecho

da prépria Carta do Folclore de 1951 citada por Renato Almeida:

Como expressdo da experiéncia, o fato folclérico é sempre atual, isto é, encontra-
se em constante reatualizagdo. Portanto, sua concepgdo como sobrevivéncia,
como anacronismo ou vestigio de um passado mais ou menos remoto, reflete o
etnocentrismo ou outro preconceito do observador estranho a coletividade, que
o leva a reputar como mortos ou em via de desaparecimento os modos de sentir,
pensar e agir” (ALMEIDA, 1957, p. 22)

Sim, Folclore surge como distingdo, mas o campo se transforma para buscar o oposto
disso: o reconhecimento da poténcia ndo de um aglomerado amorfo (a massa) mas em grupos
gregarios de reconhecimento identitario, Povo: substantivo coletivo que carrega em si a nogao
de multiplas individualidades. O que nos une ndao é apenas a proximidade geografica, mas
afetiva — atravessada por fatores sociais dos mais diversos. Ndo é por acaso que se fale em um
Folclore Surdo e Sinalizado (SUTTON-SPENCE, 2016) que integra aqueles que partilham modos
de sentir, pensar e agir no mundo a partir de sua condicdo. O mesmo para Folclore LGBTQIA+,
com a proposta de um queerlore (TURNER, 2021). Os atravessamentos sdo inimeros e estdo

sempre em processo.

Questio de Nome

Investiremos nesta secao na questdao da nomenclatura. Se a palavra Folclore se mostra
imprecisa e controversa, por que ndo a substituir? De maneira apaziguadora, a Carta do Folclore
de 1995 apoia-se em uma diretriz da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia
e a Cultura (Unesco) para sugerir que folclore e cultura popular devem ser entendidos como
sinbnimos. O prdéprio conceito de Folclore apresentado no documento é praticamente um

excerto do que preconizava a Unesco. Aqui conferimos o trecho da carta:
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Folclore é o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseada nas suas
tradicbes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua
identidade social. Constituem-se fatores de identificagdo da manifestagdo
folclérica: aceitagdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade.
Ressaltamos que entendemos folclore e cultura popular como equivalentes, em
sintonia com o que preconiza a Unesco. (CNFL, 1995, p.1)

Abaixo, em traducdo livre, encontramos o trecho referente a Recommendation on the

Safeguarding of Traditional Culture and Folklore publicado originalmente em 1989.

Folclore (ou cultura popular e tradicional) é o conjunto de criagGes tradicionais de
uma comunidade cultural, expressa por um grupo ou individuos, e reconhecida
como reflexivo das expectativas de uma comunidade na medida em que refletem
sua identidade cultural e social seus padrdes e os valores sdo transmitidos
oralmente, por imitagdo ou por outros meios. Suas formas sdo, entre outras,
lingua, literatura, musica, danga, jogos, mitologia, rituais, costumes, artesanato,
arquitetura (TORGGLER, SEDIAKINA-RIVIERE, 2013, p. 10).

Todavia, a prépria Unesco ja ndao pode ser usada como parametro para sustentar o uso
do termo. As no¢des de folclore, cultura popular e mesmo outras expressoes frequentemente
utilizadas para se referir a este conjunto de textos de cultura, como "conhecimento tradicional"
ou "heranca oral", foram levantadas por grupos de discussdo a partir do final dos anos 1990 e
deram lugar a nocdo convencionada de Patrimdnio Cultural Imaterial — que, como a prépria
entidade reconhece, “é, em certo modo, mais ampla e distinta de folclore” (TORGGLER,
SEDIAKINA-RIVIERE, 2013, p. 11).

Isso ndo quer dizer que a palavra tenha sido extirpada da organizac¢ao, uma vez que nos
anos 2000 foi criado o “Comité Intergovernamental sobre Propriedade Intelectual, Recursos
Genéticos, Conhecimentos Tradicionais e Folclore”. O féorum integra a Organizacdo Mundial da
Propriedade Intelectual (OMPI ou WIPO na sigla em inglés), braco da Unesco para a protegdo
do uso abusivo da cultura popular pela industria cultural. E a presenca é demarcada: “Os termos
‘expressodes culturais tradicionais’ e ‘expressées do folclore’ sdo utilizados indiferentemente nas

discussGes da OMPI” (WIPO, 2016, p. 1).
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De qualquer maneira, enquanto convencao de trabalho, a Unesco define o Patrimonio

Cultural Imaterial’ da seguinte forma:

Préticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que
as comunidades, grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem como
parte integrante de seu patrimdnio cultural. (UNESCO, 2003, p. 4)

E prossegue:

Este patrimOnio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geragdo, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu
ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua histéria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente
Convencao, sera levado em conta apenas o patrimoénio cultural imaterial que seja
compativel com os instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e
com os imperativos de respeito mutuo entre comunidades, grupos e individuos,
e do desenvolvimento sustentdvel. (UNESCO, 2003, p. 4. Grifo nosso).

Dois elementos se destacam na proposicao feita pelo 6rgdao das Nagdes Unidas. O
primeiro estd ligado ao reforco da ideia da recriagdo constante, afastando-se de um
entendimento essencialista da imutabilidade da cultura popular. O segundo a uma higienizacdo
da tradicdo, em que sé pode ser reconhecido como patrimonio, herancga, aquilo que esteja em
didlogo direto com as convengdes de direitos humanos.

Ao cotejar estas perspectivas acima expostas com as reflexdes de Edison Carneiro,
percebemos o quanto os estudos brasileiros sobre culturas populares caminhavam de maneira
avancada. O entendimento da dindmica do folclore ja estava intrinseco ao campo desde os anos
1950, enquanto a Unesco sé a reivindicava nos anos 2000. Mais do que isso, percebe-se que
Patrimbnio é wuma nocdo importante, mas estd despida do tensionamento
reificador/contestador evocado pela folcloristica dialética — e, ao qual, reivindicamos que seja

recuperado.

” A mudanca de perspectiva também se mostra na substituicdo dos verbos “preservar” e “defender” pelo ato
de “salvaguardar”, sendo este entendido como o conjunto de medidas que visam garantir a viabilidade do
patrimonio cultural imaterial. Entre elas: “a identificacdo, a documentacao, a investigacdo, a preservacdo, a
protecdo, a promogao, a valorizacdo, a transmissdo — essencialmente por meio da educac¢do formal e ndo-
formal - e revitalizacdo deste patriménio em seus diversos aspectos” (UNESCO, 2003, p. 5).
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“O folclore é sempre, ao mesmo tempo que uma acomodac¢do, um comentario e uma
reivindicacdo. Assim o folclore planta as suas raizes no passado imemorial da humanidade e se
projeta a voz do presente e do futuro”. (CARNEIRO, 1965, p. 2). E impossivel pensa-lo, portanto,
apartado de seu contexto de circulacdo e das dinamicas de poder vigentes.

Calcado pela tradicdo e, portanto, de certo conservadorismo, o fato folclérico é também
uma estratégia comunicativa pelo qual o povo se faz ouvir; catarse de sentimentos reprimidos
pela hegemonia; grito de existéncia diante das agruras da vida. E, se por vezes essas vozes
ecoam resisténcia e reivindicam transformacdo, por vezes também estardo imiscuidas pelos
medos e preconceitos que circulam pela prdpria sociedade em que estdo inseridos.

Afolcloristica ndo fecha os olhos para as contradi¢Ges e ndo busca estudar apenas aquilo
gue é moralizante ou edificante. Entende, em sua diagnose, as problematicas vigentes, e
reconhece neles o espaco para a dinamica, para a recriagdo ou mesmo desaparecimento,
conforme as discussdes avancem para nivel societal.

Outra possibilidade, ja amplamente aceita, é pela substituicdo de Folclore pela sua
traducdo imediata: “Cultura Popular”. No entanto, existe uma inegdvel disputa relacionada ao
termo. Afinal, como lembra Rossini Tavares de Lima, o campo académico do Folclore ndo estuda
a cultura, mas uma cultura (2003, p. 17). E esta é necessariamente identitaria, tradicional e ndo-
institucionalizada®. No entanto, por vezes o termo Popular é utilizado no sentido de Pop Culture,
guase um sindnimo para a cultura de massas; vinculada a industria cultural e ndo a tradicao.

Para tentar estabelecer esta diferenca, Tavares de Lima advoga pelo termo
“Popularesco”, em distincdo ao “Popular”. Seria o primeiro aquele que engloba em seus
dominios as “culturas dirigidas, com finalidades comerciais ou de consumo, que se comunicam
em consequéncia de ampla publicidade e se definem pela moda” (2003, p. 1). Por mais que o
autor incluisse essa discussdo em toda a bibliografia de sua Escola de Folclore (1970-1987), a
distincdo nunca foi amplamente adotada pelo campo académico. A confusdo acaba gerando

distorcdes na discussao.

8 preferimos este termo ao frequentemente utilizado por Tavares de Lima: “espontanea”. Por mais que o
folclore possa ser, por vezes, cooptado pela instituicdo ele s6 se perpetuara enquanto fizer sentido para uma
comunidade. J& nomear uma cultura de espontdnea reforca a ideia de surgimento descontextualizado,
inesperado, inadvertido. Sabemos, entretanto, que sempre existem ldgicas que operam na emergéncia de um
fato folcldrico. Didlogos culturais que atravessam, por vezes, mesmo a cultura hegemoénica e a cultura de
massas.
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Folkcomunicacao e Resisténcia

O Dia Nacional do Folclore foi instituido pelo presidente Humberto Castelo Branco em
1965°%, e o Museu do Folclore criado durante o governo Costa e Silva, em 1968. Ao mesmo
tempo, um dia depois do Golpe, em 1964, os militares lacraram o prédio da Comissdo Nacional
de Folclore e depuseram o entdo presidente da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
Edison Carneiro, de seu cargo. Na entrada, o aviso deixava claro o motivo: “Fechado por ser um
antro de comunistas” (VILHENA, 1997, p.106).

Existe uma légica que perpassa estes acontecimentos e que ndo deve ser ignorada: ha
diferentes formas de olhar o objeto Folclore, sendo que uma delas ndo interessava a autocracia
burguesa, durante o governo totalitario e reacionario que tomava o pais durante a ditadura
civil-militar — sendo, portanto, duramente perseguida e silenciada. E esta visdo estd
perfeitamente sintetizada neste trecho da obra de Carneiro, que a centra na dinamica da luta

de classes:

Ora, sdo exatamente estas diferencas de classe que explicam o folclore. O povo
sente, age e pensa diversamente da burguesia como reflexo da condig¢do
econémica, social e politica inferior em que se encontra. E, através do folclore, o
povo se torna presente na sociedade oficial e da voz aos seus desejos, cria para si
mesmo um teatro e uma escola, preserva um imenso cabedal de conhecimento,
mantém a sua alegria, a sua coesdo e o seu espirito de iniciativa. (CARNEIRO,
2008/1957, p. 15) [Grifo nosso}.

Ainda sobre este choque de perspectivas, vamos retomar a critica feita por Renato Ortiz
aos folcloristas, que assim julga: “ideia da cultura popular associa-se a heranga passadista, cujo
destino, no choque com o processo civilizatério, é ser eliminada ou confinada nos museus”
(1985, p. 64-65). Parece que tratam sequer do mesmo tema? Por certo que ndo.

Determinada visdo do folclore foi inserida no projeto educacional pds-1964; seja na
forma de histérias infantis narradas no Projeto Minerva para o radio, seja nos livros distribuidos

para as aulas de Educacdo Moral e Civica, mas nunca como mera curiosidade pitoresca. O

9 A decisdo esteve em didlogo com a Unesco, 6rgdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura,
gue instaura o Dia Internacional do Folclore em 1960. Criada em 1945, no contexto do pds-guerra, a entidade
trazia a preocupac¢do com preservagao e protecdo do folclore desde o seu bojo. O termo, como veremos, foi
substituido desde os anos 2000 pela no¢do de “Patriménio Cultural Imaterial”, e o 22 de agosto ndo é mais
subscrito pela entidade entre seus dias de celebracdo internacional.
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mesmo pode ser dito do Estado Novo de Vargas (1930 — 1945), em que o samba foi financiado
com dinheiro publico, ao mesmo tempo em que letras que falavam de malandragem eram
prontamente censuradas. O que o poder fez ao institucionalizar o folclore é coopta-lo para
reforcar — a partir da identidade e da tradi¢cdo'? - discursos nacionalistas e conservadores, ao
mesmo tempo em que eufemizavam seu carater contestador e de tribuna.

Edison Carneiro foi um dos que compreendeu que o estudo da cultura popular ndo
deveria se restringir a identificacdo das caracteristicas epifanicas de uma manifestacdo isolada
em seu contexto. Como sintetiza Vassalo Lopes (ainda que sem citar nominalmente nenhum
folclorista), esta corrente de pensamento compreende que o estudo das culturas populares
deve fazer-se sempre em contraposicdo. “Isso ndo implica necessariamente que as culturas
estejam explicitamente em contraposicdao, mas serve para dialetizar a investigacdo e apontar
para estratégias de construcdo da hegemonia” (LOPES, 2003 p. 63).

lury Parente Aragdo percebe que folclore, para Edison Carneiro, carrega o gérmen da
mudancga, como indica a dialética marxista com a qual o pesquisador teve contato desde a
década de 1930. E recupera uma reflexao do pesquisador publicada nos jornais da época onde
esclarece seu raciocinio sobre a esséncia do folclore ser sua dindmica, e esta ser mobilizada pela

tensdo de classes.

O sistema —reflexo das diferengas de classe e, portanto, de educacgao e de cultura
que dividem os homens — incorpora grande nimero de elementos tradicionais
que podem confundir o observador dada a sua aparente imutabilidade, mas
funciona em virtude de processos que Ihe dao vigor e atualidade, que o renovam
constantemente — processos que sdo, na realidade, a esséncia do folclore. Em
geral, pode-se dizer que a forma permanece, enquanto o conteuddo se moderniza.
Ainiciativa pertence, quase sempre, as camadas populares, mas toda a sociedade
sancionando-a, protegendo-a ou reprimindo-a, |lhe dd a configuragdo final,
resultante da interacdo das forgas sociais. Sabemos que essa interagdo é
permanente, de maneira que o resultado ndo pode ser considerado final sendo
em cardater transitério, precario, relativo. (CARNEIRO, 1957, apud ARAGAO, 2017,
p. 209)

A matriz de pensamento que fundamenta a Folcloristica dialética (e que servira de base

para a Folkcomunicagdo) ndo € outra que ndo o pensamento gramsciniano — que, como aponta

10 Aragdo bem pontua: “o folclore, para Carneiro, é mutavel, dindmico. O ‘tradicional’ esta na forma, n3o no
conteudo” (2017, p.207). Uma constatacdo que vai contra toda a ideia da imutabilidade de valores do
conservadorismo nacionalista.
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Vassalo Lopes, teve grande entrada na pesquisa em comunicagao e cultura da segunda metade

do século XX.

A problemdtica da cultura popular se encontra em Gramsci embutida em sua
teorizagdo da ideologia e, mais amplamente, na de hegemonia. Ele é o primeiro
marxista a examinar a ideologia das classes populares como o conhecimento por
elas acumulado e suas maneiras de ocupar-se com a vida. Nesse aspecto, sua
contribuigdo esta em reconhecer na ideologia um valor cognoscitivo no sentido
de que indica o processo através do qual se formam as idéias, as concepgbes de
mundo. (LOPES, 2003 p. 63)

Lopes reconhece em Antonio Gramsci o entendimento da cultura popular sempre em
dialogia, estabelecendo uma relagdo definitivamente ndo-harmoniosa com as culturas
hegemdnicas (o que ndo implica, todavia, que estas sdo sempre conflitivas). Afinal, segundo
Gramsci, “o que distingue o canto popular no quadro de uma nac¢do e de sua cultura ndo é o
fato artistico, nem a origem histérica, mas seu modo de conceber o inundo e a vida, em
contraste com a sociedade oficial” (1978, p.190). Uma vez reconhecida esta poténcia
contraditoria no folclore - reificadora e transformadora, tradicional e contestadora —
poderemos compreender adequadamente este fendmeno e as formas de compreendé-lo.

O campo da Comunicacdo entrecruza-se com os estudos folcldricos no Brasil ainda na
década de 1960 justamente a partir das reflexdes de Edison Carneiro, que iluminaram o
jornalista pernambucano para propor a folkcomunicacgdo. A influéncia do folclorista baiano foi
atestada, inclusive, em entrevista de Beltrdo a José Marques de Melo. “Este livro teve uma
grande influéncia para mim, pois verifiquei que qualquer manifestacdo popular estava ligada ao
povo, porque o povo ndo tinha meios, ele utilizava os meios que lhe davam” (2012, p. 13).

Beltrdo foi lider sindical, e embora ndo se identificasse necessariamente com o
pensamento marxista'!, compreendia a poténcia das camadas populares. Seu interesse era
investigar grupos sociais marginalizados dos processos comunicativos hegemonicos e que,

como alternativa, “utilizam meios de folk para a expressdo de suas informacodes, ideias e

11 Seu posicionamento politico é permeado pela ambiguidade. Em 1965, assume a coordenacdo da Faculdade
de Comunicagdo da UnB logo apds a universidade receber intervengdo militar sob a acusacdo de subversiva.
Poderia ser acusado, portanto, de agente da ditadura. Ao mesmo tempo, teve sua tese de doutoramento
censurada pelo nucleo tedrico ser embasado, justamente, pela perspectiva de Edison Carneiro, perseguido
enquanto comunista pelo regime. Como aponta Aragdo (2017, p. 216), quem quiser pode pincar os fatos que
bem desejar para caracterizar Beltrdo de um ou outro lado do espectro. Nenhum retrato, porém, sera
completo se ignorar sua complexidade.
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anseios, como os folhetos de cordel, as cantorias, os contos, as dangas, os autos populares, a
talha, a ceramica” (2013, p. 512). Folclore passa a ser entendido por ele, inicialmente, como o
“jornalismo” do povo. Os fatos folcléricos sdo sua forma de comunicar o tempo presente e
“revestem-se de atualidade, ndo de meméria” (BELTRAO, 2001, p. 74). Ou, como preferimos,
também de memoria.

Percebemos nas inquietacdes de Beltrdo um didlogo direto com a folcloristica dialética;
um ato comunicativo mediado pela cultura tradicional e que sé faz sentido a partir das
dindmicas do coletivo. Tomemos o exemplo do primeiro objeto empirico analisado pelo
pesquisador a luz da folkcomunicacdo: os ex-votos. Trata-se de oferendas deixadas em
agradecimento nas igrejas por uma graca alcancada. “Os ex-votos se fazem pecas documentais
e noticiosas sobre a situacao social dos devotos de determinado santo, pois por eles se pode
compreender os principais problemas que naquela comunidade existem” (ARAGAO, 2017. p.
45).

Quais os principais milagres agradecidos pela comunidade? Uma profusdo de esculturas
de partes do corpo enfermas comunica a falta de salde publica. Telas agradecendo por
diplomas do colégio comunicam a dificuldade do direito a educa¢do basica. A questao era

encontrar a chave de leitura.

O que significa o frevo, por exemplo? O que significa o samba? O que significa
uma procissao? E a Capela dos Milagres, onde sdo depositados os ex-votos? Seria
s6 Deus, religido, ou seria também uma dose de desespero e protesto? Isso ai me
levou a um estudo mais circunstanciado. (BELTRAO, 2012, p. 301-302)

Conforme avanca suas reflexdes, Beltrao expande o entendimento de folkcomunicacao
com a informagdo sobre o tempo presente para encontrar neste processo também a
necessidade de ensinar, se entreter e agir sobre o mundo. Nada muito estranho ao processo
comunicativo como um todo, que também cumpre estas fungdes.

Outra ponderacdo curiosa é que Beltrdo rejeita, em principio, a ideia de que a
Folkcomunicagdo é uma comunicacdo “classista” (BELTRAO, 2012). Para o autor, pessoas
ideologicamente adversdrias do regime de poder podem ser marginalizadas ainda que integrem
as elites. Beltrdo atenta-se para o recorte social dos grupos marginalizados: do ponto de vista

cultural, geografico, de género. A distincdo talvez seja mais do ponto de vista: é possivel
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estabelecer leituras que entendam que todas estas peculiaridades sejam, justamente,

desdobramentos da tensdo entre as classes.

Consideracoes Finais

Percorremos ao longo deste texto pelos fundamentos epistemoldgicos que deram
forma a Folkcomunicacdo, num trajeto que buscou recuperar as bases a compreensdo da
palavra que lhe serve de radical. De que campo do Folclore estamos falando? Tido como
sinbnimo de exotismo ou absurdo, ou ainda como mentira, falsidade ou saber pré-cientifico, o
termo Folclore é alvo de inevitavel desconfianca dentro do campo social da vivéncia popular —
gue é justamente onde vicejam as tradicbes culturais tradicionais, identitarias e nao-
hegemonicas que o caracterizam.

Para evitar confusGes, Tavares de Lima (2003), por exemplo, defendia ser Folclore
apenas o campo académico, sendo que seu objeto de pesquisa era a “cultura espontanea”.
Folclore com mailsculas ou minusculas e outras tentativas de nomenclatura para distinguir
campo académico e objeto se provaram incapazes de resolver o principal problema: o desprezo
pelos saberes tradicionais perpetrado desde a modernidade ilustrada.

Cunhamos, assim, um entendimento comum que atravessa este trabalho. O campo
académico do folclore é a Folcloristica, enquanto Folclore utilizaremos para falar do campo da
vivéncia; onde encontramos esta forma de conhecimento baseada na tradicdo e na coletividade
gue surge da tensdo entre as classes populares e a hegemonia. Base para isso é o pensamento
gramsciniano, que frutifica na folcloristica dialética de Edison Carneiro e que influencia
diretamente na criacdo da Folkcomunicacdo por Luiz Beltrdo, uma das primeiras teorias da
comunicacao no Brasil.

Por certo que o termo Folclore sofreu de grande imprecisdo durante o século e meio de
sua emergéncia enquanto campo social. Isso favoreceu iniciativas que buscaram substitui-lo
sem necessariamente dar conta da amplitude de seus sentidos. Patriménio Cultural Imaterial
fecha os olhos para os aspectos pouco luminosos da tradi¢cdo, que ndo se alinham as convencdes
da comunidade internacional. J& o Folclore buscard entender que o controverso também
integra a experiéncia humana — com a consciéncia de que a dindmica social caminhara para a
transformacao. Cultura Popular gera confusGes com o popularesco, o pop, com uma producdo

dirigida para o mercado e a moda. O Folclore nao entende o povo com massa consumidora, mas
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como comunidade cujo cimento social se da pelos lastros simbdlico-afetivos da tradicdo. Ainda
assim, seu uso é chancelado enquanto equivalentes pela Carta do Folclore.

Com este percurso concluido, cabe uma reflexdo final sobre o lugar do pesquisador da
Folcloristica na academia. Durante muito tempo, como em todas as ciéncias sociais, esta era a
figura de um intelectual que — apesar do grande fascinio e identificacdo que trazia com a
tematica — ainda precisava estabelecer uma relacdo de notdvel distanciamento entre sujeito e
objeto. O préprio Edson Carneiro, que dizem ter sido oga no candomblé de Salvador, nunca se
colocou diretamente enquanto integrante de sua prépria pesquisa sobre cultura negra.

Esta, porém, é a tendéncia da virada epistémica pds anos-2000. No Brasil ela se
fundamenta, entre outras coisas, pela facilitacdo do acesso ao ensino superior; pela politica de
cotas raciais e sociais e pelo avanco no entendimento de outras formas de conhecimento como
formas validas de compreensao do mundo. E se na primeira década o movimento inicial foi de
assentamento de ideias, a década seguinte passa a colher estes resultados. Cada vez mais temos
a presenca do primeiro bacharel de uma familia, do primeiro mestre, do primeiro doutor.
Pessoas cujas familias foram alijadas dos processos hegemodnicos, e que agora conseguem este
transito transformador — e, como lembra Beltrdo, por vezes carregado de impostura criativa.

O pesquisador-brincante, o pesquisador-benzedor; o pesquisador-contador de histdrias
nao vai enxergar apenas o fascinio, a magia e o gérmem da transforma¢dao no outro. Vai
enxerga-la em si mesmo e na sua propria comunidade. O resultado desta mudanca de

perspectiva sé o tempo dira.
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