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A presente edi¢cdo da Revista Internacional de Folkcomunicagdo (RIF) encerra o ano
de 2024 com uma relevante contribuicdo a pesquisa na area ao publicar o dossié
“Comunicagdo, Cultura e Arte na América Latina”, organizado pela professora Dra. Aida
Carvajal (Universidade Andhuac México) e pelos professores Dr. Denis Rend (Universidade
Estadual Paulista — Unesp) e Dr. Fernando Irigaray (Universidade Nacional de Rosario,
Argentina). A partir da riqueza da cultura latino-americana - presente nas tradi¢bes
populares, nos povos originarios, nas celebra¢des religiosas, nas dangas, nas artes e em
diversas outras manifestacOes - sdo descortinadas perspectivas voltadas ao conhecimento
acerca de produgdes e ambientes comunicacionais, fundamentadas pela folkcomunicagao.

O dossié é composto por onze artigos que tratam de uma “latinidade” e de uma
“regionalidade” observadas com base em olhares tedricos e praticos sobre manifestacdes
culturais e artisticas. O primeiro artigo, intitulado “Una Historia de la liberacion: Estética
espiritual popular viva abyayalence-americana-afro-haitiana”, de Carlos Francisco Bauer,
propde uma entrada na histéria da libertacdo em suas dimensdes estética e espiritual, com
base em um percurso tedrico critico e reflexivo que valoriza os saberes populares. O artigo
“Arqueologia conceitual de um tempo passado mediatizacao, tradicao e folkmidia”, de Maria
Erica de Oliveira Lima e Fernando Fischman, enfatiza o percurso conceitual em torno da
mediatizacdo, da tradicdo e da folkmidia, resultando em uma reflexdao sobre valores que
articulam permanéncia e adaptacdes no ambito da cultura.

O artigo de Eduardo Bezerra de Menezes Macedo e Silva, “Breves esclarecimentos
sobre o cordel brasileiro: forma, conteddo e origem”, baseia-se no método da pesquisa
histdrica de perspectiva marxista para recuperar a trajetdria e as caracteristicas do cordel
brasileiro como canone da literatura nacional. Também com foco na literatura de cordel, o
artigo “Belchior: representacdes do ‘rapaz latino-americano’ na literatura de cordel”, de
Alberto Perdigdo, analisa o conteudo de folhetos da literatura de cordel que abordam a vida,
a carreira e a latinidade do cantor e compositor brasileiro Antonio Carlos Belchior.

O artigo “A cultura popular nas plataformas de streaming: a experiéncia
folkcomunicacional na série Sou cultura popular da Globoplay”, de autoria de Oma Roxana
Cordeiro de Oliveira, Ermaela Cicera Silva Freire Batista e Itamar de Morais Nobre, discute a
televisualidade da série documental “Sou cultura popular” (2023), em que se destaca a

presenca de brincantes e artesdos na produgao audiovisual disseminada em streamings. Em



“S6 de toada vive a musica amazonense? O Xibé Rock da BodéHell: um grito underground
na terra do Boi-Bumba”, de Alexandre de Souza Costa, Gabriel Ferreira Fragata e Gleilson
Medins, a producdo da banda de rock BoddHell, de Parintins-AM, expoente da cena
underground, é analisada por meio da analise das musicas e de entrevistas.

A musica também é tema de outros dois artigos que compdem o dossié da Revista.
Vanessa Nascimento e Zulmira Nobrega, em “Cobertura Web Jornalistica do Maior Sdo Jodo
do Mundo: O Conflito Simbdlico entre os cantores Flavio José e Gusttavo Lima”, examinam
os limites da cobertura jornalistica sobre a disputa entre o cantor paraibano de forré e o
cantor sertanejo durante a festa de Sdo Jodo em Campina Grande (PB) em 2023,
problematizando os contrastes entre a cultura popular e a industria midiatica. E o artigo
“Fandango Caigcara: uma leitura a partir da folkcomunica¢ao e do mapa das mediagdes”, de
Rodrigo Borges Pereira da Fonseca e Thifani Postali, investiga os aspectos socioculturais em
torno do fandango - expressao artistica que reline musica e danca, presente no litoral sul do
estado de S3o Paulo e no Parand - com base no mapa de media¢cbes proposto por Jesus
Martin-Barbero.

A relacdo entre midia e religiosidade se faz presente em outros trabalhos publicados
na edi¢do. O artigo “Comunidade Fanuel, mediacdo midiatica e ativismo folkreligioso em
Parintins/AM”, de Adelson da Costa Fernando e Renan Jorge Souza da Mota, analisa a
construcdo do lider folkreligioso da Comunidade Catdlica Fanuel e o uso da rede social
Facebook como espaco de (folk)ativismo. Em “Folkcomunicagdo no Cariri cearense: religido,
turismo e comércio através da fotoetnografia”, a folkcomunicacdo se revela nas praticas
culturais existentes em torno da imagem de Padre Cicero, icone da religiosidade popular no
Cariri, por meio da analise de fotografias que registram o turismo religioso em municipios
cearenses. Para completar o dossié, uma discussdo sobre o uso de tecnologias da informacao
na constituicdo da identidade cultural local embasa a analise de um chatbot de Floriandpolis
(SC), desenvolvida por Catia Melissa Silveira Rodrigues no artigo “Uma cultura ao alcance da
mao — o bot Estimada”.

A edicdo traz também trés artigos gerais que abordam fend6menos da cultura e da
comunicacdo popular em distintos territorios sob a perspectiva da folkcomunicacdo. No
artigo “O Arrastdao do Pavulagem e a moderna tradicdo amazbnica”, Bruno Mateus Pereira
Lima e Marina Ramos Neves de Castro apresentam, por meio de entrevistas e de observacgao,
a resisténcia da cultura urbana paraense diante do desmonte de politicas do Estado no

periodo pandémico.



A culindria, por sua vez, é tema do artigo “Cultura e desenvolvimento: um estudo de
caso sobre o requeijdo de prato no municipio de Lagoinha/SP”, de autoria de Monica Franchi
Carniello, que identifica na manifestacdo cultural centrada no prato tipico um conjunto de
elementos de identidade coletiva e patriménio local. Ja o artigo “A malhagdo do Judas a luz
da Folkcomunicacdo: contextualizacdo, simbologia, classificacdo e andlise de noticias”, de
Samantha Viana Castelo Branco Rocha Carvalho, recupera aspectos da cultura popular
presentes na celebracdo tradicional realizada na Semana Santa a partir da analise do
tratamento jornalistico realizado por portais do Norte e do Nordeste do Brasil.

A RIF conta ainda com duas entrevistas com pesquisadores com reconhecida
trajetdria de estudos em folclore. Fernando Fischman, professor da Universidad de Buenos
Aires e pesquisador argentino nomeado membro honorario da American Folklore Society,
aborda sua trajetdria de estudos etnograficos e seu interesse em grupos étnicos e migrantes
em entrevista realizada por Bruna Franco Castelo Branco Carvalho. O pesquisador e ativista
cultural Andriolli de Brites da Costa (ou “colecionador de sacis”), professor da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro e atual presidente da Rede de Estudos e Pesquisa em
Folkcomunicac¢do (Rede Folkcom), discute a presenca do folclore em sua trajetoéria de vida e
de pesquisa e relata perspectivas para o campo de producdo jornalistica e artistica em
entrevista concedida a David Candido dos Santos e Elaine Barcellos de Araujo.

O ensaio fotografico “A simbologia do artefato do festejo popular da Santissima
Trindade em Manaus-AM”, de autoria de Gabriel Ferreira e Gleilson Medins, desvenda em
imagens a importancia e o sincretismo de um simbolo da religiosidade popular de um grupo
de devotos com mais de 200 anos de tradicao, denominado Santissima Trindade, de Manaus
(AM). E, para encerrar a edicdo, Amanda Cristine Lima Crissi apresenta a resenha do livro “O

nm

Jeito de Falar dos ‘Pé Vermeio’”, de Emilio Carlos Boschilia, que faz um resgate da memoaria
coletiva e dos modos de fala do Norte do Parand nos anos 1950 como legado cultural de
uma regiao.

O conjunto de textos apresentados na presente edicdo da RIF contribui para o
fortalecimento dos didlogos interculturais e para o reconhecimento das potencialidades da
pesquisa em folkcomunicacdo. Que a leitura inspire o sentido de latinidade, a valorizacao
da diversidade e a centralidade do lugar da cultura na analise dos fenémenos

comunicacionais.
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Historia de la liberacién: Estética espiritual popular viva
abyayalence-americana-afro-haitiana
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RESUMEN

El trabajo presentado, es parte de una obra extensa, dentro de la cual, adquiere otro
significado al que aqui posee. Para esta ocasion, tiene un sentido de abertura, y de
presentacion de la dimensién estética espiritual, de lo que doy de llamar como historia de
la liberacion (véase en bibliografia Bauer, Carlos: 2015, 2016, 2021, 2022, 2024). Entonces,
este escrito propone una via de ingreso espiritual a la historia de la liberacién (para
reconstruir una de sus dimensiones claves y excluidas), a la vez, que indica el camino
estético, como acceso a la dimensidn espiritual. No es el Unico sendero, hay otros, pero es
el que en este caso se explicita aqui. El objetivo, es lograr una visidn integrada y organica
de la historia, con su misidn social-espiritual fundamental, constituida como historia para
la liberacidn.

PALABRAS-CLAVE

Estética; Espiritualidad; Filosofia; Danza; Matriz Afro-americana.
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Integracion Latinoamericana (UNILA-Brasil). Diversos proyectos de pesquisa como la “Filosofia y
economia de la liberacion de Rodolfo Kusch”, Huellas americanas en la historia universal: caso haitiano”;
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Histéria da libertagdo: Estética espiritual popular viva

abyayalense-americana-afro-haitiana

RESUMO

A obra apresentada faz parte de uma obra extensa, dentro da qual adquire um significado
diferente daquele que aqui tem. Para esta ocasido, tem um sentido de abertura, e
apresentacdo da dimensado estética espiritual, daquilo que chamo de histéria da libertacado
(ver em bibliografia Bauer, Carlos: 2015, 2016, 2021, 2022, 2024). Portanto, este escrito
propde um caminho espiritual de entrada na histdria da libertacdo (para reconstruir uma
de suas dimensdes chave e excluidas), ao mesmo tempo que indica o caminho estético,
como acesso a dimensdo espiritual. Ndo é o Unico caminho, existem outros, mas é o que
neste caso é explicado aqui. O objetivo é alcancar uma visdo integrada e organica da
histdria, com a sua missao social-espiritual fundamental, constituida como histéria de
libertacao.

PALAVRAS-CHAVE

Estética; Espiritualidade; Filosofia; Danca; Matriz afro-americana.

Liberation history: Abyayalence-American-Afro-Haitian

Living Folk Spiritual Aesthetic

ABSTRACT

The work presented is part of an extensive work, within which it acquires another meaning
than the one it has here. For this occasion, it has a sense of openness, and presentation of
the spiritual aesthetic dimension, of what | call the history of liberation (see bibliography
Bauer, Carlos: 2015, 2016, 2021, 2022, 2024). Therefore, this writing proposes a spiritual
path of entry into the history of liberation (to reconstruct one of its keys and excluded
dimensions), at the same time, indicating the aesthetic path, as access to the spiritual
dimension. It is not the only path, there are others, but it is the one that in this case is
explained here. The objective is to achieve an integrated and organic vision of history, with
its fundamental social-spiritual mission, constituted as history for liberation.

KEY-WORDS

Aesthetics; Spirituality; Philosophy; Dance; African-American matrix.
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La danza filosofa y la filosofia danza

Tenemos que partir del hecho de comprender que, en la matriz afro, asi como
también podemos ver, por ejemplo, en la filosofia hindd, la realidad se manifiesta como
danza. Similar sucede en nuestras culturas indigenas de Abya Yala, en la cultura china
como equilibrio, en la cultura griega “antigua” como armonia y proporcién, etc. Es decir,
podemos reconocer, como subyacente en todo ello, una estética de la vida, amalgamando
los diferentes componentes y campos de la vida, haciéndola saludable, bella, buena,
verdadera, justa, etc., o posibilitando que asi sea, que ello acontezca o pueda suceder.

Esta estética de la vida o estética profunda-honda, esta intrinsecamente articulada
con la posibilidad de formacién de unidades reales, sociales, comunitarias, populares,
incluso, comprendiendo la permanente dindmica cotidiana que circunscribe la
convergencia y divergencia, el consenso y discenso, considerando las diferentes
expresiones de las contradicciones propias de los campos histéricos, sociales, culturales,
etc.

Entonces, en un terreno senso-real de esta clase, la filosofia danza y la danza
filosofa desde el nucleo energético constitutivo de la realidad, y como posteriormente a
esta percepcion inicial sera concebida. La danza en la matriz afro, esta ligada al modo de
produccion colectivo-agrario, estando a la base de la produccién, reproduccion, desarrollo
y proyeccion de la vida en comunidad ecolégica-cdsmica. El trabajo vivo como universal de
la cultura, estd ligado en la matriz afro, a los flujos del ritmo, la danza, la musica y la
plastica (corporal, ornamentos, vestidos, dibujos rituales). Todo ello estda aconteciendo
desde la cosmo-vivencia de la filosofia y teologia vudu, como marco envolvente, que he
dejado constancia de ello a lo largo de este trabajo como en otros escritos ya
referenciados. En sentido histdrico, teoldgico, filoséfico, cultural, etc.,, estamos en
condiciones para especificar este campo estético fundamental.

Se trata de una estética energética, que estd en la base constitutiva de la realidad
como energia vibrante (armodnica, danzante, plastica) que alimenta y vivifica la vida
cotidiana a la que la comunidad, los pueblos estdn intimamente ligados desde su

fundamental vinculacion con lo cotidiano. Tanto el vudu haitiano, como la santeria cubana,
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se corresponden con dos lineas diferentes de la misma cosmo-vivencia. En la santeria, los
equivalentes a los loas haitianos, son los orichas llamados gliemilere, relacionada con la
palabra ilé-ere que significa casa de las imagenes. Esta casa que se llama ileocha se vincula,
posiblemente, con la contraccién ilé oricha o casa de los orichas, que se corresponde con
el hounfort haitiano. Tanto el hounfort como el ileocha, son espacios anapoliticos
espirituales-culturales, necesarios para la construccidon de una anapolitica entre-cultural y
entre-espiritual.

La sala de reunidn, se llama eyd aranle?. Luego tenemos el igbodu, que es el
sagrario® y posteriormente tenemos el iba-vald, que es el patio donde se encuentran los
adeptos. Dentro de este contexto, el sacerdote es conceptualizado como babalao, que es
un nombre que surge del babalavo, siendo este el sacerdote-oraculo del culto ifa de la
nacion yoruba. De este concepto deriva, el nombre del sumo sacerdote haitiano, llamado
papaloa. En este ambito, para comenzar a adentrarnos en la estética profunda de la vida,
los ritmos se entretejen con toda la realidad de la vida y es desde donde se invocan a los
orichas, para que monten a sus hijos e hijas o se suban a ellos. Estos orichas a los que se
convoca se denominan oru.

Desde aqui, se puede realizar el trabajo, de comparar a los orichas con los modelos
africanos, teniendo en cuenta las danzas. El oricha Bon Dieu de la nacidon yoruba, recibe en
Cuba, el nombre de Olorun. Pero aqui, hay que tener en cuenta, que lo absoluto excede
toda capacidad y limite humano de comprensién, por lo tanto, a Olorun no se le
construyeron templos, ni se le realizaban ofrendas, tanto en el pais yoruba como en Cuba.
Esto tiene una expresiéon maxima en la filosofia honda guarani, que por motivos similares,
aun mas decidida y profundamente, no constituyd ningun tipo de Estado estructurado, ya
gue se alejaria de una forma real de representar la realidad.

La potencia vital del creador, presente también en el vudu, se encuentran latente
en todas las cosas, en todos los seres, en su modo de estar, y especialmente en los orichas,

en la nacién yoruba. Es un modo de estar previo a toda manifestacién, haciendo de la

2 Deriva del yoruba eyd que significa parte, ald como grupo de personas, e ilé traducido como casa.
3 Esta palabra deriva del yoruba igbo que significa bosque, y odu que significa oraculo.

17 I Historia de la liberacién: Estética espiritual popular viva abyayalence-americana-afro-haitiana



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, NGmero 49, p.14-34, Jul./Dez. 2024

expresion de la accidon una operacion inescindible de su condiciéon y modo de estar como
potencia de vida. Esta concepcion de los orichas, es de origen humano y de antepasados
de importancia, de los que desciende el pueblo y la nacién yoruba, en su vision espiritual y
corporal.

Queda claro para el contexto y esta matriz filosofica, que toda esta red espiritual y
fisica, demuestra que son poderes vitales entre-tejidos, que participan en la potencia vital
primaria, tanto del tu como del yo, en la veneracién y el servicio a los orichas, posibilitando
gue los mismos, se materialicen y manifiesten, siendo dotados de los poderes de la vida, y
reforzando, a la vez, a dichos orichas. En esta nocidon de entre-tejido de matriz afro-
americana, no hay posibilidad de concebir un dualismo sustancial.

Estas nociones de corporalidad y espiritualidad, no son meros campos auténomos
sino, productos-emergentes de estos entre-tejidos. Asi que como campos aislados no
existen y, a su vez, responden a la potencia de vida que esta entre-tejida con todo ello. No
hay nociéon de yo ni de tu que, como tal, puedan dislocarse y sobre-ponerse uno a otro,
hegemonizando, o enfrentando la realidad, etc. Rescatamos, a su vez, estas nociones de
corporalidad y espiritualidad entretejidas estéticamente (ritmo, danza, sonido, color,
plastica, sabor, etc.) tan importante para estos pueblos. Esta estética de vida, es un
emergente dindmico de la potencia honda de vida.

En la nacién yoruba, para indicar la adoracién, se corresponde con che oricha®, asi
como en Haiti, primero se llama o invoca a Legba®, de manera similar en Cuba®, se llama a
Eléggua o Echu. Entre los yorubas, posee una doble personalidad, algunos misioneros lo
comparan con el diablo, Frobenius lo indica como el Dios del orden y de la imagen
cdsmica, para Parrinder, en Ibadan, es asimilado a Jesucristo y, Beier indica que echu

puede producir muchos desastres, que es explicitamente maléfico y que entonces, antes

4 Dicha expresion significa crear al Dios. Es la posibilidad de hacerlo como una constelacién accesible
dentro de los naturales limites humanos, no porque Dios no exista y, con ello, sea una pura invenciéon
humana. No tiene nada que ver con este argumento propiamente moderno contemporaneo capitalista,
y de cierta ortodoxia “atea” izquierdista.

5 Como ya he sefialado, en varias ocasiones en este trabajo, es el sefior de los caminos y de las
encrucijadas, etc.

5 En revolucién del ecogénero, ampliaré el andlisis hacia el Brasil, para tener un panorama-perspectiva
de caracter continental.
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de brindarle sacrificio a cualquier oricha, es necesario darle su parte a echu rezando, para
gue reciba su ofrenda y no acontezcan tragedias. Siendo el origen de todo conflicto, es por
ello, también, la posibilidad de la conciliacion.

Un enfrentamiento que acontece sin causas visibles, solo puede venir de echu,
entonces para resolverlo, las dos partes pleiteantes, deben proporcionarle ofrendas para
llegar a un acuerdo. No es adecuado, establecer una ecuacién entre echu y el mal, de
hacerlo, es un claro indicativo que no se comprenden los principios energéticos,
fundamentales y elementales de la filosofia yoruba, como del vudu. En oposicién al
eurocentrismo, no se representa el mundo como un conflicto binario-dualista, maniqueo-
dualista entre el bien y el mal, entre la luz y las tinieblas, entre Dios y el diablo.

En cambio, su vision matizada y de flujos de la realidad, comprende que todos los
poderes, incluido los divinos, se expresan tanto destructiva como constructivamente (aun
esto se expresa esquematicamente, para hacerlo mas proximo al entendimiento, por los
limites que el lenguaje posee). Uno de los secretos ocultos de la vida, y que establecen la
directriz y el sentido estético de la adoracidn a los orichas, es establecer puentes para una
relacion constructiva-bondadosa-bella entre todos los poderes de la vida. En cambio, en
Cuba ha Echu, se lo asimila con el nombre de Eléegua o Elebard qué significa el poderoso,
es decir, se lo iguala con el diablo, siendo sus simbolos, pedazos de hierros, clavos,
cadenas, llaves, etc., ya que él es quien abre los poértales que, como Legba en el vudu
haitiano, conducen tanto al bien como al mal’.

En la dimensidn de la expresion fenoménica de la danza, el danzante, que es el que
estd poseido o montado por echu, esta vestido con una chaqueta roja y negra, un gorro del
mismo color que es alto como el de los cocineros, con un pantalén de tres cuartos que
tiene los mismos colores, estando adornados con conchas, perlas y cascabeles en la
cintura, como en las rodillas. La danza que lleva a cabo, es de tipo grotesca, realizando

piruetas, jugando con un trompo o con canicas, arrebatando los sombreros de los

7 Una pequefia aclaracidn para referirnos a las deidades de matriz africana (cosmo-vivencia) se lo hara
en minuscula y sin acento, y para indicar las deidades de matriz afro-americana (cosmo-convivencia) se
lo realizara con mayulscula y con acento porque hay una re-semantizacidon, re-acentuada vy
resignificacion, por ejemplo, echu (Africa) y Echt (América-Cuba)
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asistentes, quitandoles el cigarro de la boca, moviendo las caderas y las sentadillas de
manera muy acentuada, con un gancho de fierro de medio metro de largo, como si fuese
una gigantesca llave inglesa usandola como un machete, simulando abrir caminos en la
selva, al tiempo y en el mismo momento da asaltos, gira sobre su pierna e improvisa de
manera dinamica, y sorprende, divirtiendo al publico con acrobacias y virtuosismos.

Desde esta plataforma, el coro y la orquesta invocan a otros orichas, siendo que se
dirigen a cada uno de ellos, con la formula o la estructura ritmica, que le corresponde. El
antropdlogo cubano Fernando Ortiz, los ha representado, en gran medida, con notacion
musical, subiéndose o montando, de esa manera, en la cabeza de sus hijos. Son tipos de
danzas pantomimicas que pueden asemejarse a ballets programaticos, pero en este caso
creados por un pueblo artista como el yoruba.

En realidad, son algo mas que un tipo de ballets. Desde el punto de vista estético,
siempre interviene el canto y, en muchos casos, la poesia que, unida al canto, es como una
parabola, que rememora el mito que los feligreses comprenden, y para lo cual tienen que
representarlo en dicho baile. Este pueblo artista, presupone y contiene un pueblo filosofo,
senso-pensante de dichas danzas religiosas, en la red de la vida. Postulados, fundamentos,
principios y criterios vividos con-forman esta dimensiéon. Los mismos han sido expuestos y
desarrollados en las partes filoséficas y teoldgicas de este trabajo. Una cosmovivencia
comun a todos los pueblos, que relacionan dimensiones de la vida, implica una intra e
inter relacién de estos elementos, asi como una entre-relacion con otras culturas, que
buscan construir una humanidad vivible, y no invivible como la actual.

En el caso de la cosmo-con-vivencia vudu, Ogun, quién es el oricha del hierro, por
ende, sefior de los herreros y de la guerra, se divide en los loas del vudu, en Ogou Badagri
y Ogou Ferraille, siendo el oricha de los minerales, de las montafas, de las cosas de hierro,
teniendo como simbolo el machete, el pico, el martillo y las herramientas, incorporando
posteriormente el ferrocarril, el automavil, el tanque de guerra y el avién, etc. Y por ser
cerrajero se lo coloca en paralelo con San Pedro (cosmo-con-vivencia de liberacién y nueva
humanidad).

Este hecho, no puede ser tomado simplemente, como una relacién, un mestizaje,

una miscegenacion, sino, sobre todo como vengo abordando el tema desde hace tiempo,
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como una articulacién tnica (no mera mezcla) en la historia de la filosofia, de matrices
indigena, afro y cristiana, que han sido motor de la Revolucién, en este caso haitiana,
siendo reubicado, este fendmeno filoséfico Unico y trascendental, de manera Unica en la
historia de la humanidad.

La estética de este oricha, en relacidén a su vestimenta, es similar a la de Echu, pero
en este caso es de color purpura y, también baila agachado dando pequefios saltos sobre
una pierna, revoleando el machete como si cortara malas hierbas. Durante esta
escenificacion, epifendmeno energético, levanta la otra pierna para no herirsela con el
machete. A todas las herramientas las mueve como, particularmente las emplean, cada
uno en su oficio.

Para el caso de Yemaya, tenemos que hacer unas precisiones, ya que en general
muchos autores le han atribuido ser la diosa de los rios, manantiales y del mar, pero en
realidad es el mar mismo. En el caso de Cuba, se la identifica con la Virgen de Regla, que es
la santa patrona de los marineros cubanos. Su santuario corona la Bahia de La Habana. En
el caso del Brasil hay matices diferentes, lo trataré en nuestro paragrafo sobre la eco-
revoluciéon de género.

En este territorio de las Antillas Mayores, es la Diosa de la fertilidad, no del amor.
Asi, es una oricha de la maternidad, pero en Africa es la madre de todos los orichas, es
decir, seria una madre primordial, también es esposa y amiga de las buenas compaiiias. Su
color es el azul marino y estd vestida con suntuosidad, en su vestido blanco, se la presenta
como una mujer virtuosa, que es sabia y madura, pero también puede ser picaresca y
sensual, porque en la cosmo-vivencia filoséfico-teolégico africana, no se considera
incompatible la virtud, la sabiduria y la sandunga-donaire-gracia.

La danza es un emergente de una estética profunda de vida, equiparable, como
dice Fernando Ortiz, a la danza de las olas marinas, y desde mi visién, puede ser similar al
movimiento de capas tectdnicas, segun las circunstancias lo requieran. Como cierre,
rememorara el movimiento de origen de la vida, en la que se puede remar de un lado a
otro, abarcando el espacio infinito, llegando hasta el horizonte, cruzdndose a la otra orilla,

en donde Ochun, que es un rio, estd esperandola. Sus movimientos pueden ser, tanto
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suaves, como violentos, llegando al paroxismo de ser una brisa, o un cicléon, o un
maremoto-terremoto destructor.

Sobre Chango hay muchas versiones, de como muriod, se matd, o aun estd vivo. De
todos modos, debemos decir que, posee una doble personalidad y estuvo casado con tres
diosas acuaticas, oya, ochun y oba, lo que simboliza la virilidad en todas sus virtudes y en
todos sus defectos. En Cuba, ya no es el sefor del rayo de la guerra, de la virilidad, porque
con él, estd unido Santa Barbara, que es santa de las tempestades, auxiliadora de los
artilleros y de los mineros, entonces, para los cubanos (cosmo-convivencia americana),
seria una Santa Barbara masculina y, por lo tanto, su danza es de armas, con cierto acento
en la dimensién erdtica, y potencia reproductiva, conjugando una personalidad mas
compleja.

En Cuba, Ochtn es la mujer de Chango, se la iguala con la Virgen Misericordiosa,
que se distingue de la Virgen de las Mercedes, que esta identificada con la deidad creadora
yoruba obatalla-batald. Ochun, también se diferencia de Yemaya como la maternal. Ochun
en la sefiora de los rios y del agua dulce, a ella se le brindan ofrendas florales y se bebe
miel liquida, su color es como el oro, que se encuentra en los rios, siendo el abanico su
simbolo. Su baile posee una coreografia tripartita, donde la primera parte, es una danza de
los manantiales; en la segunda parte, muestra el baino de Ochun, en donde amorosamente
se deja acariciar por el agua; y en la tercera parte, de manera seductora, extiende sus
brazos, con las pulseras de oro, seguida de movimientos sensuales de las caderas,
indicando la lluvia, el agua celeste que representa la fuente principal de toda agua dulce.

Miel, es lo que reclama, siendo, la misma, simbolo de la esencia erética de la vida,
contorsionando su cuerpo que, con el mas sensual de los deseos, se queda a la espera de
la misteriosa gota de la procreacion (erética espiritual de la vida). Esto es muy importante
tenerlo en cuenta, dentro de la matriz afroamericana (cosmo-convivencia), porque en
Africa (cosmo-vivencia), no se encuentran ochun y chango juntos. La danza de Changd y

Ochun, seria imposible en dicho continente.
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Obatalla-Obatald es el oricha creador, quien molded al hombre en barro, y que
una vez borracho, creo también, por descuido, a los paraliticos, albinos, ciegos, etc., lo que
esto muestra®, es que no todo lo que es creador produce obras buenas, sino que pueden
ser también fallidas. Este es un oricha hermafrodita, danzado por un hombre o una mujer
de caracteristicas maternales y bonachonas, pero también es imaginado como un jinete
con sable sobre un caballo blanco, o como un anciano decrépito, o como un invalido que
se cae al suelo, y como un sabio que predice el futuro.

En definitiva, hay incontables danzas, tantas como orichas, con cantos particulares
y ritmos especificos. Las danzas siguen los infinitos flujos energéticos y los van
materializando. En la danza, el sacerdote no controla el movimiento de los pies, sino que
dirige la materializacién de lo espiritual, a través de dicho movimiento, para que se lleve a
cabo de una manera correcta y cierta.

Por otro lado, en este contexto, las sociedades secretas juegan un papel
determinante. Las sociedades secretas son una forma de origen, conservacién y
organizacién del poder politico, para la busqueda de acciones dirigidas y especificas. En la
santeria cubana, contrastando con el vudu, no se dan ni se colocan vestimenta a los
poseidos, tampoco simbolos durante el baile, sino antes de él. Pero la santeria, al igual que
en el vudd, el creyente no es un actor que representa a un oricha, sino que es el oricha
mismo.

En la santeria como en el vudu, debemos analizar lo que se entiende por
Aafiguismo o sociedad secreta. Este término, se usa como un concepto que incluye todas
las manifestaciones religiosas afro-cubanas, entonces, similar al vudu, es un sinénimo de
paganismo, idolatria, obra diabdlica, hechiceria. Lo qué caracteriza a la santeria como el

auténtico Aafiguismo, segun nos indica Fernando Ortiz, no es una religién, sino un orden

8 Tras el aparente absurdo de dicha légica divina, el que posee la idea de perfeccién, no podrad nunca
aceptar que una divinidad se comporte de esa manera. Pero ante una idea de perfeccién divina, el error
puede resultar, para muchos, mas dificil de entender, o puede producir una importante distancia entre
el creador, lo creado y lo humano. Claro, que esto, esta sefialado solo de manera reflexiva, sugiriendo
gue nadie se encierre, en principio, en-su-si-mismo como lo impositivo. Los temas, por separado, han
sido largamente tratados durante milenios. La experiencia nueva, es poderlos reflexionar entre-cultural,
entre espiritualmente. Coloque aqui este cruce reflexivo para habituarnos al pluri-logo y a la
complementacion, articulacidn, conversacion, etc.
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de caracteres militares, tipo mazoneria, a la que pueden pertenecer solamente los
iniciados, los que estadn juramentados, llamados okobio o monina, que son los varones. Las
mujeres no pueden formar parte de esta organizacion.

Aqui se vuelve tocar el nucleo duro (compuesto de elementos y subelementos),
gue vengo sefialando debemos avanzar en descolonizar, y que, en el paragrafo de este
libro, “Revolucién del eco-género. Terapéutica de la liberacién”, desarrollo con mas
detenimiento. El Bardon Samedi y su conjunto de guédé, que se materializan en los
creyentes de el rito vudu, poseen en la santeria de Cuba un culto propio. No existe aqui la
figura de la muerte, ella con su tenebrosa comitiva, posee en el Aafdiguismo, un ritual
propio, pero que no se materializa, ni corporiza. Esto parece ser una profanacién, pero que
tiene sus raices, en realidad, en las tradiciones nigerianas.

Beier sefiala sobre las sociedades secretas de los yorubas, en el caso de los
Egungun que poseen la funcién social de establecer un vinculo entre los vivos y los
muertos, con la tarea de llevar duelo y consolar a los allegados, o familiares luego del
entierro. A esto le llamo la vida larga, fundamental para el desarrollo de una sensibilidad
cuidadora de la vida colectiva. Un adepto que danza a un oricha, se convierte en el mismo,
durante la posesidn, pero, por otro lado, el danzante de mdscara, no puede convertirse en
el difunto, solo sigue siendo un bailarin, prestandole a aquel, su voz, el gesto, la mimica,
etc. Esto quiere decir de fondo, que no es el otro, sino que lo que se produce en el
proceso, es un acto de representacion, por ello es un actor, mientras que el adepto que
baila mientras dura la posesion, si es fundamentalmente ese otro, produciéndose una
especie de mimesis.

En Cuba, el Aafiguismo no se origina desde la sociedad secreta yoruba, sino que
tiene sus raices en un ritual que viene del sur de Nigeria, de una sociedad secreta llamada
Ekué, perteneciente a los efik o ekoi, muy préximos a Calabar. El ritual de los AdAigos es
secreto, y se origina durante la medianoche. Con los preparativos en el templo (fambd),
los iniciados instauran una potencia o logia para ofrendarle al Gran misterio, la sangre de
un gallo que representaria el plasma vital que se entrega a Ekué. Eku significa muerte en
idioma yoruba. El es la muerte en su modo de estar invisible, dejando oir su voz-éthica de

leopardo.
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En lo que se refiere al templo y a todas sus partes, paredes, piso, puertas, altar,
hombres, con todos sus objetos sagrados, tambores, calabazas, bastones, recipientes de
agua bendita, inciensos, etc., se ornamentan con lineas y signos magicos de yeso amarillo.
El yeso blanco, solo se utiliza en los enterratorios, y dentro del templo es empleado por los
sacerdotes y el okobio, quienes utilizan ropas estructuradas con simbolos magicos. Una vez
gue estos preparativos estan prontos, tres personas salen al frente del templo, y puede
entonces iniciarse el juego ya a la luz del dia.

Durante el rito de purificacion, suenan los tambores continuamente, cada accion es
seguida de cantos y conjuraciones. Al momento se genera un silencio y, de la profundidad
del templo, se escucha la terrible la voz-éthica de Ekué que, como ya seiialé, es la invisible
muerte que resuena como un trueno. La orquesta se deja oir nuevamente, con sus
instrumentos hechos de vegetales y animales. El gran misterio de la voz de la muerte,
guarda uno de sus significados principales, que es una voz-orbital-éthica plena de sentido,
llena de vida.

Ahora, a este respecto, tiene en su nucleo-mitico-sacrificial, una diferencia con el
nucleo-mitico-sacrificial del capital-capitalismo. En este ultimo, es cientifico-matematico,
con el cual cae progresivamente la naturaleza y la masa de la poblacién mundial, bajo el
pragmatismo del calculo, a los que se despoja y extrae directamente de todo lo que
poseen. El nucleo-sacrificial-mitico en la historia, puede ser tomado como un antecedente
del sacrificio moderno, pero solo luego de la total perversidon de dicho sacrificio, extendida
posteriormente a escala global. Pero analizado desde el presente, debemos continuar
deconstruyendo y modificando, conjuntamente la estructura del ritual-mitico, desde estos
elementos que estdn dentro de la esfera de la revolucion del eco-género.

Aberisun, quien lleva la ropa del verdugo, debe convertirse, a su vez, en verdugo,
pero se resiste a hacerlo, ya que dicha figura es la que tiene la funcién de matar a la
victima. El tamborilero hace crecer los ritmos, va envolviendo con ello y con su
movimiento al verdugo, que se opone, pero que es inducido a dirigirse al macho cabrio,
ante el cual va aproximandose, pero ante la presencia del mismo, en realidad, lo que

desea, es huir. Los hermanos, entre los que debe fungir como verdugo, se compadecen e
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invocan Abasi, quién es el invisible del mundo de arriba, para que absuelva al animal, por
ser este un hermano.

En ese contexto, el invisible mantiene silencio, porque desea el sacrificio, y el
verdugo entonces recibe la orden del tamborilero, y que el colaborador en accién,
coordinada con el tamborilero, le entrega el iton, que es el bastéon magico, haciendo que la
orden sea irrecusable. El verdugo, frente a la victima pintada de signos amarillos, siendo
ellos los colores de la muerte, se acerca al él, pero si el macho cabrio lanza un alarido, la
ceremonia se interrumpe y el animal es liberado, porque se percibe a ese grito como una
voz-éthica, es decir, como una seial de que la victima se ha convertido en hermano y que
ella implora, clama por su vida.

Pero el hechicero mantiene cerradas las mandibulas del animal, por lo que no se
escucha sonido (voz-éthica: querer vivir-sentido de vida), entonces el verdugo le coloca un
fuerte golpe en el craneo, dandole muerte instantanea, o quedando noqueado. Luego de
ello, el verdugo huye con estupor, y es alli que el ayudante le clava al animal, un puial en
el cuello, cortando la yugular y dejando correr la sangre en la vasija, hasta que esta quede
llena. Luego se le corta la cabeza, se separa su piel, se desmembran sus partes.

Los cantos anuncian la muerte de la victima, luego los hermanos ingresan en la
profundidad del templo, y se ofrendan la sangre de la victima, como libacidn a Ekué, quien
vuelve a dejar oir su misteriosa-voz-de-leopardo, consagrando la libacion de sangre,
llamada macuba, y esta pasando de boca en boca, por medio de una vasija especial. El
candidato bebe en comunidad con los abanékues, que son los hermanos en la muerte, a
los cuales ahora él pertenece. De esta manera, la potencia vital se renueva, a través, de
esta comunidén sacrificial. La cabeza del animal sacrificado, se entrega a Ekuefidn, el
colaborador de la muerte, siendo ubicada sobre el eribd, que es el tambor sagrado. Todo
este procedimiento es muy similar a lo que se describe en los misterios de Eleusis.

Cuando al candidato se le ofrecen los testiculos de la victima, recién se le quitan las
vendas de los ojos. Ahora pasa a ser un resucitado, al que se le muestran los instrumentos
sagrados. Fernando Ortiz sefiala que esto se debe a la cristianizacidn del proceso (Ekué es
equiparado con Jesucristo), pero si aun nos mantenemos en la matriz propiamente afro,

debemos decir, con mas precisidon, renacimiento.
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Eribd, es el tambor sagrado, y representa un poder sobrenatural, es decir, a la
deidad misma, se trata de un tambor magico. La victima, es ofrecida a poderes supra-
terrestres, y a través de los versos, se rememora y relata como, por primera vez, los
antepasados celebraban, en Africa, esta ofrenda a orillas del rio mitico Usagaré. En el
mito-sacrificial-cientifico-capitalista, la naturaleza y la masa de las poblaciones del mundo,
son arrojadas-abismadas desde su propia naturaleza y cultura a la mismisima nada,
reproduciendo y creando un contexto de destruccién y muerte. El sacrificio cientifico
capitalista, inventa un mito sacrificial inexistente en la historia de la vida, inventa el mito-
empirico-sacrificial-del-todo.

Hasta aqui, nos queda claro que, la realidad se manifiesta estéticamente como
potencia danzante y escenografiada, exteriorizando la gracia y el drama profundo de la
vida. En la santeria, las danzas son religiosas, en el drama fidfiigo (potencia o juego) son
cultuales, pero no es este tipo de hechos el que los ha tornado reconocidos, sino su
expresion en la vida publica. En pequefios contingentes articulados, en el dia de Reyes,
durante el carnaval y en dias cotidianos, cuando recorren las calles, se llaman a si mismo
ekobio, que significa amigo o hermano, como ya he anunciado, mientras que en la voz-
éthica popular, se los denomina como diablitos o duendes, amenazas para las mujeres y
nifos.

Estos bailan con su bastén llamado itdn, y la danza que realizan, en este caso, no
tiene expresion acrobdtica ni graciosa, sino que posee caracteristicas sobrehumana-
extraordinarias, ya que los diablillos imitan a los muertos que han vuelto, es decir, se
comunican con seres del otro lado del mundo, esto es del mundo invisible, del mundo
espiritual. Cuando uno de los diablillos ofrenda su exhibicién, los demas lo miran y se
divierten. Este tipo de baile, se ha integrado desde hace mucho tiempo en los carnavales,
aungue a fines del Siglo XIX, fueron prohibidos, al abolirse la esclavitud. Pero este tipo de
danzas profanas, continuaron manifestandose de manera clandestina.

Ya he sefialado, que el Aafdiguismo tiene un costado jovial (dentro de esta matriz),
porgue conjuntamente con el drama profundo, esta la “broma”. No puede entenderse
aqui, a la muerte en sentido eurocéntrico, ni la broma en sentido capitalista, como otra

forma vulgar de matar sentidos. Los diablillos existen y contindan manteniendo relaciones
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con los vivos, y su forma jovial, a la vez, tiene un costado tenebroso, por estar en
comunicacion con los muertos. Aqui, debemos recuperar algunos aspectos perdidos, los
que, en Africa en la sociedad de los egungun, por un lado, establecen un vinculo entre los
vivos y los muertos y, por otro lado, representan también a los vivos.

Se utilizan mascaras profanas, con el solo objetivo de divertir a la gente. La
sociedad secreta, organiza de esta manera los juegos publicos en la cultura popular,
imitando a los hausas, nupes y europeos, poseen mascaras que bromean con la policia, las
prostitutas e imitan a los animales. En Cuba (de matriz cosmo-convivencial afro-
americana) ha desaparecido la distincion entre mascaras que si se diferenciaban en el
Africa (matriz africana), por ejemplo, entre las mdscaras bazimu y las bazima.

Punto en comun entre las dos matrices, es que los bailes de caracter religiosos, asi
como las danzas de mdscaras, permanecen en el Africa como las Antillas, siendo
manifestaciones profanas de sociedad, ya que el baile religioso también posee un caracter
social, siendo y convirtiéndose en danza del trabajo de campesinos, que siembran Ia
tierra, asi como de obreros de la construccidn, que aceptan la relacion religiosa con la
siembra del trigo o con la fuerza del acero.

Fernando Ortiz nos sugiere, que la rumba deriva de la palabra yuka, y que esta a su
vez, de la palabra calinda, ubicada en el contexto de la esclavitud y despreciada como tal
por los moralistas de la colonia. La palabra calinda, también se relaciona con el término
calenda o caringa. La rumba en el lenguaje castellano, también significa fiesta, grupo,
reunion festiva y, en Espafia, se la relacionaba con la prostituta, como mujeres de rumbo.

El padre Labat, quién se instalé en el Caribe, por el Siglo XVII, habla de la calinda,
siendo uno de los bailes que mayor bienestar y dichas producia a los esclavos. Este
provenia de la costa de Guinea, tal vez de Ardra, por ello los espafioles lo aprendieron de
los esclavos. Luego, se baila en toda América, la caracteristica de esta danza, era de un
erotismo y una sexualidad, expresiva y excesiva, por la que eran prohibidas por los amos
para que los esclavos no la dancen.

Aun, con la prohibicion moralista del amo (que solo justificaba, lo que en realidad,
era impedir que dicho mundo se reproduzca en todo sentido), se continuaban bailando,

difundiendo y se iba pasando de generacién en generacion, a través, del aprendizaje y
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proximidad de los nifios con relacién a esta danza. Luego, hay otras descripciones, que
abundan en matices, o hasta en contraposicién de conceptos, que no viene al caso aqui
detallar. Otra danza, que manifiesta estéticamente la realidad de la que hablamos, es la
chica, que proveniente de las Islas de Barlovento en el Congo y de Cayena, denomindndose
como Calenda, que los espaioles le llamaron fandango.

Se caracteriza en la chica, por la precision con la que la bailarina mueve sus
caderas, y a la que un bailarin se le acerca saltando repentinamente en el aire, y
aterrizando bien cerca de ella, en una distancia en que casi es tocada. Estos son trazos
generales sobre esta danza, ya que la descripcidn precisa, es casi imposible de realizar, en
relacion a los fendmenos filoséficos, conectados con la realidad que todo ello conlleva. De
todos modos, se debe afirmar que, sea un africano, un criollo de cualquier “color-matiz”
de piel, que ejecutara la danza sin excitacion, seria considerado un hombre que ha perdido
la dltima chispa de vitalidad.

De las danzas no sagradas practicadas, la que tiene mas relacidn con la rumba es la
yuka (yuca). El tamborilero de la yuca se llama yuquero, tiene las mufiecas atadas,
pequenas maracas para defenderse a si mismo y al tambor, de poderes magicos agresivos.
La yuca se danza musicalmente en compases simples de 2/4, o compuestos de 6/8, y su
ritmo riguroso es mas rdpido. De esta manera, sabemos que puede ser representada en
compases musicales, tanto simples como compuestos. Por lo tanto, se trata de una
dimensién que ritmica y musicalmente expresa una estética de la realidad.

La danza de los pares, es sexual, en la yuca se llama vacunao, en Brasil recibe el
nombre de ombligada, para los cubanos del Congo el nombre nkumba, qué significa
ombligo, que es también desde donde se desprenden las palabras criolla cumba, cumbé
cumbancha vy, que en el vacunado de los danzarines y en el cuerpo del bailarin, golpea
contra el de su pareja, concluyendo en la uniéon simbdlica de ambos, dentro de esta
coreografia. Hay multiples opciones, la bailarina puede negarse vy, ese giro, se llama botao,
gue deriva del término botar, que significa mover el timén para seguir un nuevo rumbo,
para saltar o despilfarrar, oponiéndose al vacunado.

Entonces, el bailarin vuelve a hacer un intento nuevo para obligarla, extendiendo

un pafuelo, con lo que la superficie del baile disminuye. Pero si ella logra eludir la
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reduccion de espacio, y apoderarse del botin que yace en el suelo, es ella la vencedora y la
prenda le pertenece. Entonces él, tiene que rescatar el botin con un obsequio en dinero.
Una vez mas, vemos estructurarse y conservarse el nticleo-patriarcal-matizado que hemos
deconstruido en el paragrafo “revolucion del eco-género”.

La yuca es una contraparte profana de la danza de Ochun, estando relacionada a
Chango. Aunque el simbolismo de ambas danzas es el mismo, el de Ochun es aun mds
complejo. El gran misterio, para nosotros, es como en el Caribe, por ejemplo, en Cuba
puede existir en cosmo-con-vivencia el encuentro entre Chango y Ochun, ya que su
distanciamiento es inviable en la nacién yoruba de Africa. Algunos podrian suponer una
influencia eurocéntrica, pero en realidad, el acto del vacunao, intrinseco de la yuka no es
reproducible desde Europa.

En cambio, puede encontrarse en Africa, entre los zaras, que moran en
proximidades del Lago Chad, aqui los varones y mujeres jovenes se relnen bajo el arbol
del baile, unos formando una fila, otras sentadas, o a veces, también formando hilera se
aproximan entrando en contacto con los cuerpos y las miradas, se compenetran unas a
otras por un breve lapso de tiempo, para que las parejas luego se separen en direcciones
opuestas, muchas de las mujeres vuelven a convertirse en espectadores, y otras son las
que las relevan, obedeciendo, a su vez, al llamado del tam-tam.

La duda, a este respecto, es si una danza de los Saras del Lago Chad puede haber
llegado hasta Cuba. No es esto completamente imposible. Tenemos otro dato, que es
fundamental, en Kano, hacia el norte de Nigeria, era un centro de trata de esclavos, desde
dénde las expediciones de negreros se iniciaban. Desde alli, los Saras no estdn a gran
distancia de Kano, ademds de ser personas de Gran porte, fuertes y muy bellas, que
podrian haber ofrecido, a los negros vendedores, el maximo valor por un esclavo.

También, desde Kano se inicia una vieja ruta comercial para el sur, hasta el Niger, y
desde este hasta Benin, donde se los embarcaba para las Antillas. De esta manera, los
esclavos yorubas influyeron con su cultura, por ejemplo, en el Caribe, y Cuba, en muchos
aspectos como hemos visto. Hay un gran campo de probabilidades, ya que en estos viajes
no resulta muy posible el traslado de grandes contingentes de Saras, ni que estos

sobrevivan a los viajes atlanticos en condiciones deplorables.
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Pero para nuestros datos, la danza de los Saras, puede haber posibilitado esta
cosmo-convivencia entre Ochun y Chango, siendo, tal vez, también, el antepasado directo
de la Calenda, habiendo proporcionado, de esta forma, a la yuka y a la rumba, el troquel
del simbolismo que expresa el vacunao. Luego, hay otra inquietud, que suele trasladarse
desde el eurocentrismo, o el euro-cristianismo con respecto a la yuka. Si es ella una danza
sagrada qué ha llegado a ser profana, o si siempre esta presente con sus rostros sagrado y
profano.

Para dejar claro esta situacion, tenemos que hacer alusién al desarrollo de todo
este paragrafo, y a lo que consideramos una estética honda de la vida, ya que en la
filosofia de matriz africana como de matriz afro-americana, no es distinguible de manera
tajante, ni es separable lo sagrado de lo profano. Uno de los misterios descubiertos, es que
todo es potencia vibrante danzante, tanto en el oricha, como en el hombre, en el tambor
sagrado, como en el tambor profano. Dicha potencia es materializacion de una potencia
mayor, vital, vibrante, universal, a la que no se le puede trazar el limite entre tales campos,
o dimensiones de lo sagrado y de lo profano, seglin los canones eurocéntricos-dualistas,
euro-cristianos, presos de estos arneses.

Todo lo sagrado tiene un elemento profano y viceversa, se comunican desde la
interioridad, desde la profundidad palpitante. Se establece, de esta manera, un nexo, una
articulacion profunda, vibrante, danzante que se materializa, y que dicha materializacion
representa un quiasmo de esta potencia universal. Esta estética profunda de manera
entrelazada nos muestra este proceso.

Los matices son infinitos, muy dificil de determinar con exactitud, si una danza
simboliza mas o menos, mejor o peor la potencia vibrante universal, segun si contiene mas
o menos nommo (poder magico de la palabra). Pero en ese contexto el baile de Ochun,
puede decirse, es mas sagrado que el de la yuka, pero esta tampoco se puede establecer
sin esa potencia profunda vibrante danzante vital universal. No se aplica aqui, en ningun
caso, el concepto de lo profano a lo eurocéntrico, dualista euro-cristiano.

Entonces, una danza de matriz cosmo-vivencial africana o cosmo-convivencial
afroamericana, en realidad es profanada cuando es euro-centrizada, y esto ha sucedido

por ejemplo con la rumba. Segln nos seiala Fernando Ortiz, esta danza de matriz cosmo-
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vivencial africana se va acriollando y amulatando, es decir, se van blanqueando sus
movimientos, se des-erotizan perdiendo conexién con ese fondo vibrante profundo.
Dichos movimientos se vuelven mas estilizados y simbdlicos, la ombligada y el botado van
diluyéndose, y el vacunao se trueca por un simple sefialamiento del sexo femenino.

La yuka, de esa manera, se blanquea ya no siendo un baile africano ni siendo yuka,
de esta manera se convierte en rumba brava, luego, basicamente en rumba picaresca vy,
por ultimo, en rumba de saldn para bailarse en una sociedad moralista. Ha sufrido un
proceso de transustanciacion y transfiguracion. Podemos decir, que una estrategia cuasi
comercial, mantiene un minimo de sandunga para conservar aquello de exdtico de su
caracter y raiz original.

El didlogo de los sexos, va estilizdndose y perdiendo conexidn con la estética honda
del ritual de la fertilidad. Para Fernando Ortiz, infelizmente sera la rumba la que consigue
aceptacion, cuando en 1932, llega a la feria Universal de Chicago. Esta funciona como un
estante de la estética hegemonica que la inserta en el mundo. Ortiz piensa con rabia que
podrian haberse difundido otras danzas, que se tocan con el fondo profundo de la cultura
y no la desvirtuan.

De todos modos, no es casualidad dicha inclusion, porque la rumba ya sufrié un
extenso proceso de re-semantizacion, hasta que llega a uno de los corazones del Imperio y
puede ser aceptada. Es la danza de Ochun y Chango en la santeria, la que se conecta con el
fondo profundo, vibrante de los ritos de fertilidad y todo el caracter erdético, mientras que
las danzas de los Adfigos, se relacionan con estereotipos, asi también, las danzas de
trabajo llamadas corvée en Haiti o coumbite-combite, con su primer cantor el simidor o
samba.

Para entender este ultimo aspecto, es bueno relacionar nuestro concepto, del
ritualizante y vuduizante trabajo vivo danzante, ya que en la cultura de matriz cosmo-
vivencial africana, la danza manifiesta y aumenta siempre la potencia vibrante vital. La
danza de trabajo, tiene, por resultado, el crecimiento colectivo-ecoldgico-sagrado de la
vida, ya que cada danza posee una funcién dentro del continuo proceso energético, no

siendo meramente obsceno, ni careciendo de erotismo.
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Avanzando sobre la diferencia que existe, entre el baile o la danza occidental, y las
de matriz africana-afroamericana, determinando desde cuando dicha danza pertenece a la
dimension cultual africana, y cudndo a la occidental, tenemos que considerar que, en la
matriz africana-afroamericana, un gesto en la danza no es nunca independiente, siempre
es un simbolo conectado con todo lo demas, manteniendo el movimiento del orden
universal. En la matriz cosmo-convivencial afroamericana y, por ejemplo, en la afro-
cubana, una danza de fertilidad simboliza, con el juego del maximo realismo sexual, el
sentido del mundo, posee un lugar destacado, dentro del orden universal, siendo obsceno
solo desde el punto de vista eurocéntrico.

El baile por parejas, en Africa, es concebible como finalizacién de la danza de
fertilidad, pero en América, tuvo que ser transformada por el eurocentrismo, lo que llevé a
que pierda poder simbdlico, adaptdndose a las normas de la ética-moralista-europea. El
resultado ha sido, que la danza se transforma en expresién de movimientos abstractos y
de destreza fisica, entonces la calinda y la chica, como danzas sagradas, que en Haiti se
llama loaloachi-loiloichi, bajo ese influjo europeo eurocéntrico, la danza de Ochun vy
Chango perdid su obscenidad, y en el sentido eurocéntrico se hizo decente. De esa forma,
se expandid en el mundo, pero desde el punto de vista de la matriz africana, todas estas
danzas decentes son profundamente obscenas, porque el abrazo de los cuerpos, simboliza
el acto de la cépula.

F. Ortiz, nos advierte, para nuestra vision de matriz cosmo-convivencial
afroamericana que, por ejemplo, en Cuba no existe influencia indigena, respecto a la
danza que se llamaria Areito de Anacaona, porque no tiene relacion con el areito de los
indigenas, apuntado, con anterioridad, por Fray Bartolomé de Las Casas, ni tampoco con la

reina indigena Anacaona, sino que dicha danza nace en el vudu.
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RESUMO

Produzido durante o pds-doutorado na Argentina, de carater ensaistico, em alguns momentos
estabelecemos como uma “conversa informal” ou memdria académica junto ao supervisor da
pesquisa, valorizando a parceria e as contribuicdes durante o estagio. Enfatizamos os
percursos num exercicio retérico conceitual da mediatizacdo, da tradicdo e do folkmidia,
utilizando autores das Ciéncias Sociais e da Comunicacdo. Revisdo de literatura como técnica
de pesquisa. Os objetivos sdo a construcdo tedrica da mediatizacdo e a insercdo acerca da
tradicdo, alterando seu curso no tempo, a impactar-se pelos meios de comunicacdo e pela
tecnologia; e a apropriacdo de uma indUstria da comunicacdo e da midia perante as
manifestacdes populares, como intitulamos no conceito de folkmidia. Finalizamos com o
contexto mediatizado entre tecnologia, rede e linguagens multiplas nos aspectos de tradicdo a

! Parte integrante do Relatdrio Pds-doutorado realizado na Argentina. Pesquisa na FLACSO e UBA. Assinatura
do ensaio em conjunto com o pesquisador Dr2. Fernando Fischman (UBA), supervisor, a quem agradego por
sua contribuicdo no ato da investigacdo, reflexdo e recep¢do na Universidade. Em alguns momentos o
ensaio se encontra em primeira pessoa devido ao carater memorialista, todavia, o pensamento reflexivo e a
escrita foram em dupla.

2 Professora do curso de Jornalismo e do Programa de Pds-graduacio em Comunicacdo da Universidade
Federal do Ceard (UFC). Doutora em Comunicac¢do (Universidade Metodista de Sdo Paulo e Universidade
Fernando Pessoa, Porto, Portugal). Mestre em Comunicagdo (Universidade Metodista de Sdo Paulo).
Investigadora colaboradora do CITCEM - Centro de Investigacdo Transdisciplinar “Cultura, Espago e
Memédria” da UP, Portugal; Emerge - Centro de Pesquisas e Produgdo em Comunica¢do e Emergéncia da UFF
e GREC — Grupo de Estudos sobre Cibermuseus, UFBA. Correio eletrénico: merical@uol.com.br

3 Doutor em Antropologia (Universidad de Buenos Aires), Mestrado em Artes (Folklore Institute, Indiana
University, EUA), licenciado em Ciéncias Antropoldgicas (Universidad de Buenos Aires). Pesquisador do
Instituto de Investigaciones Sociales de America Latina — FLACSO/CONICET). E Diretor do Diploma Superior
em Migracdes, Mobilidades e Interculturalidade na América Latina. Seus interesses de pesquisa sdo relacdes
interculturais, didspora judaica, relagao judaico-coreana argentina e mobilidade académicas no contexto da
cultura e tradigdo. Autor do livro “Folklore y Comunicacion: enfoques para el analisis cultura”, juntamente
com Cristian Yanez Aguillar. Universidad de La Frontera, 2022, Chile. Correio eletronico:
ffischman@sinectis.com.ar
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sofrerem rupturas, mesclando, gradativamente, uma batalha entre valores de permanéncia e
adaptacdes.

PALAVRAS-CHAVE

Mediatizacdo; Tradicao; Folkmidia; Revisdo de literatura.

Conceptual archeology of a past time: mediatization, tradition

and folkmedia

ABSTRACT

Produced during the post-doctorate in Argentina, it is an in an essayistic form, and at times it
is established as an “informal conversation” or academic memoir with the research
supervisor, valuing the partnership and contributions during the internship. We emphasize the
paths in a conceptual rhetorical exercise of mediatization, tradition and folkmedia, using
authors from the Social Sciences and Communication. A literature review as a research
technique, the objectives are the theoretical construction of mediatization and the insertion
of tradition, altering its course over time, being impacted by the media and technology; and
the appropriation of a communication and media industry in the face of popular
demonstrations, as we call it in the concept of folkmidia. In a mediated context between
technology, the network and multiple languages, aspects of tradition undergo ruptures,
gradually merging a battle between values of permanence and adaptation.

KEY-WORDS

Mediatization; Tradition; Folkmedia; Literature review.
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Arqueologia conceptual de un tiempo pasado: mediatizacion,

tradiciéon y folkmidia

RESUMEN

Producida durante el posdoctorado en Argentina, de caracter ensayistico, en ocasiones la
establecimos como una “conversacion informal” o memoria académica con el director de
investigacion, valorando el companferismo y los aportes durante la pasantia. Destacamos los
caminos en un ejercicio retérico conceptual de mediatizacion, tradicidon y folkmedia, utilizando
autores de las Ciencias Sociales y de la Comunicacién. La revisién de la literatura como técnica
de investigacién, tiene como objetivos la construccidn tedrica de la cobertura mediatica y la
insercion de la tradiciéon, cambiando su rumbo en el tiempo, siendo impactada por los medios
y la tecnologia; y la apropiacidon de una industria comunicacional y mediatica frente a las
manifestaciones populares, como llamamos al concepto de folkmidia. En un contexto
mediado entre tecnologia, red y multiples lenguajes, aspectos de la tradicion sufren rupturas,
mezclando gradualmente una batalla entre valores de permanencia y adaptaciones.

PALABRAS-CLAVE

Mediatizacién; Tradicion; Folkmidia; Revision de la literatura.
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Introducao

Outro dia, nas trocas de mensagens sobre Comunicacdo, Cultura, Folclore,
comentando sobre fendmenos diversos com o professor Dr. Fernando Fischman, supervisor
do meu pds-doutorado na Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociais (FLACSO) e
Universidad de Buenos Aires (UBA), estabelecemos refletir sobre tradicdo e midiatizagdo.

Depois de algumas semanas, ao fazer o estado da arte e na busca de inspiracdo para
um recomec¢o de um novo artigo, (...) me enviou o texto de Charles L. Briggs (2020) a abordar
perspectivas do folclore e meios de comunicacdo; midiatizacdo e algumas defini¢Ges; tradicdo
e tradicionalizacion; o folklorismo, a folklorizacion e o folkoresco; o entrelacamento da
midiatizacdo e tradicionalizacion. As interseccdes criticas entre a “tradicionalizacdo” — numa
traducdo livre — e a midiatizacdo que perpassam, no artigo, com alguns exemplos praticos cujo
autor Briggs (2020) cita o papel da midiatizacdo, as dimensdes ideoldgicas, e comenta
peliculas da Disney, obras dos irmdos Grimm; a questao da COVID-19.

Ao finalizar o artigo de Briggs (2020), fiquei com a sensacdo de reler autores (as) que ja
foram feitas ha tempos, mas que ndo foram pontuadas antes por mim, como por exemplo,
pensar a tradicdo e a midiatizacdo®. Ponderar também no folclore e seu processo de
visibilidade pelo viés mididtico. No tom nostdlgico, porém muito atual, iniciei pela minha
biblioteca a separar obras que tracavam um mapa conceitual levando-me a propdsito de
exercicio de meses, de um trabalho solitario, como muito acometem os (as) pesquisadores
(as).

Numa dessas viagens a S3o Paulo, ndo me recordo o ano, passeando pelas livrarias e
sebos, encontrei o cldssico livro “Cultura Popular — romanticos e folcloristas” de Renato Ortiz
(1992). Com suas 101 paginas tdo ricas em notas e referéncias, eu li, na época, numa
velocidade que hoje ja ndo me pertence mais. A concentracao também mudou de estagio, a
dispersdao aumentou pelo excesso de tecnologia e plataformas... por isso, fazer um artigo nao
exige somente vontade, tempo, reflexdo, entrega, ou cobranca de prazos burocraticos.
Sentar-se, ler, refletir, escrever, anotar esta sendo uma pratica a nos exigir ainda mais. Por
isso, compreendo quando meus alunos (as) da Pds-graduacdo expressam os bloqueios,

dificuldades, falta de animo na atividade de pensar o fendmeno e escrever. Porém, temos que

4 Em alguns momentos no texto a palavra midiatizacdo também podera estar escrita como mediatizacdo
utilizada em Portugal.
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nos desligar totalmente desse mundo tdo materialista e fazer do habito de ler e escrever mais
do que técnica, e sim, um processo criativo e de entrega.

Foi neste ambito, de leitura criativa e dos fenébmenos que me lembrei do nosso grupo
de pesquisadores (as) da Rede de Estudos e Pesquisa em Folkcomunicagdo — Rede Folkcom e
nos tantos alunos e alunas que se dedicam a estudar Cultura, Midia, Processos
Comunicacionais. Na apresentagcdo do livro de Ortiz (1992) ele constitui um cenario de
discussdo sobre cultura popular que mesmo sendo este do século passado, torna-se muito
vigente com a introdugdo de novos aparatos na sociedade, como as tecnologias de
informacdo e novas formas de interacao.

Comenta-se, Ortiz (1992) de uma literatura que foi construida em cima de uma
perspectiva popular atribuida as manifesta¢des concretas, também ao termo mais abrangente
“popular enquanto sindbnimo de povo” e claro, sem considerar também na ligacdo entre
cultura popular e a questao nacional.

Ortiz (1992) vai falar do carater politico que toma essa discussdo e nos inquira, até
hoje, avaliar se essa cultura atinge o carater transformador. Ortiz (1992, p.6), diz: “o folclore
necessita ser trabalhado politicamente para se transformar em ‘bom senso’, a realidade das
classes populares deve ser entendida e orientada por principios éticos e politicos”.

No “Romaéntico e Folcloristas”, Ortiz (1992) faz uma “arqueologia do conceito” cultura
popular, mas antes, porém, volta-se as raizes histéricas para compreender o termo “popular”.
N3o serd esse ponto aqui explorado por mim, contudo, ndo poderei deixar de pensar o quanto
para chegarmos num fenémeno folclérico midiatizado, por exemplo, ndo pensarmos na
realidade das classes subalternas que tiveram muito de seu cotidiano sistematizado pelos
folcloristas e reflexdo sobre a tradigdo popular. Por isso, Ortiz (1992, p. 7) faz o esforco de
buscar entender como os “inventores do folclore procuraram organizar e difundir seu
material. E como a ideia de cultura popular se configura como categoria de andlise”.

Ortiz diz ainda, na sua apresentagao, que o fendbmeno revela muito do pensamento
daqueles que sistematizaram o conceito de cultura popular “muito sobre a ideologia dos que
coletaram” (1992, p. 7), ndo pelo fendbmeno em si, mas por aqueles que o perceberam.

A medida que avancava na releitura de “Romanticos e Folcloristas” lembrei-me dos
estudos ingleses da cultura popular e da “absorcao da Antropologia, como disciplina

fundadora do folclore” (Ortiz, 1992. p. 8). Ndo obstante, relacionando com a América Latina,
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Ortiz (1992) pontua que tanto no Brasil quanto no continente latino-americano a vertente
desse campo sobrevaloriza a potencialidade das manifestacdes populares como forca
transformadora e renovadora. Sim, por suposto, creio que essa potencialidade continua até
hoje o que nos faz também pensar na tradi¢do.

A despeito de contemplar a condi¢do da tradicdo e da me (mi)diatizacdo® exige
repensar o quanto esses dois conceitos estdo ligados no ambito da Cultura Popular e no
Folclore. Para isso, buscou-se levantamento bibliografico num estado da arte de revisitacdo as
obras selecionadas e um esforco qualitativo de pesquisa. Portanto, seguimos na proposta de

pensar a midiatizacdo, s6 que com outras nuances a acrescentar na analise.

Caminar juntos: me (mi)diatizacion y tradicion

Examinar o conceito de me (mi)diatizacdo, a primeira lembranca da ideia estava |3 no
Mestrado em Comunicacdo, em 1998, na Universidade Metodista de Sdo Paulo quando fazia
leituras nas disciplinas de Historiografia da Comunica¢do, Comunicagdo Internacional, Teorias
e Ensino da Comunicac¢do. Afirmo que foi na obra de John B. Thompson (1998) “Midia e
modernidade: uma teoria social da midia” que eu tive a primeira nocdo sistematizada das
acles, comunicacdo, midiatizacdo e mediacdo. Os conceitos sdo diferentes e como ndo deixar
de memorar do Coléquio Internacional, na UMESP, cujo pesquisador maior Jesus Martin
Barbero, esteve conosco a compartilhar trajetéria, pensamentos, conhecimento e
cotidianidade, dentro do CELACOM® 98. Foi uma semana muito rica, inesquecivel. O objetivo,
como bem registrou a pesquisadora brasileira Maria Cistina Gobbi (1999, p. 128) foi “tais
eventos destinam-se a fazer histéria, com a participacao dos seus protagonistas”. Na época,
Gobbi (1999) ouviu o idealizador do projeto, o entdo coordenador do Programa de Pds-
graduacdo em Comunicagdo e Diretor Cientifico da Catedra Unesco/Umesp, o pesquisador e
professor José Marques de Melo, que maravilhosamente nos proporcionava, enquanto alunos

e alunas, grandes imersdes a literatura: “Nesse sentido é que vamos dedicar cada edicdo a

5> A partir de agora vou utilizar essa grafia me (mi)diatizacdo para tentar contemplar no estilo do Brasil e
noutros paises.

6 O CELACOM era o Ciclo de Estudos da Escola Latino-americana de Comunicagdo que teve sua segunda
edicdo em 1998 destacando vida e obra de Jesus Martin Barbero.
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uma personalidade ou instituicdo criadora de conhecimento comunicacional relevante”,
afirmou José Marques de Melo (GOBBI, 1999, p.128).

No decorrer dos estudos de Mestrado e Doutorado na Universidade Metodista de Sao
Paulo (final dos anos 90 e comego dos anos 2000) sempre tivemos acesso aos mais diversos
encontros, argumentos, estudos, metodologias, investigacdes, até porque tinhamos ebulicdo
nos contatos que eram bem frutiferos desde Sdo Paulo e demais paises da América Latina,
Portugal e Espanha, por exemplo, tendo a presenca da Catedra Unesco Umesp com recursos
para pesquisa, eventos, congressos, lancamentos. Era um grande estimulo da insercdo do
corpo discente nas melhores discussdes da época. Foi neste prisma que também recordo da
obra do professor Ciro Marcondes Filho, da ECA USP, quando lancou o Diciondrio de
Comunicagao. Revisitando o trabalho de Ciro Marcondes a trazer a questao da midiatizagao
ou mediatizagao pude, entdo, reorganizar o seguimento do estudo.

Midiatizacdo ou Mediatiza¢do, segundo Marcondes Filho (2000), no seu classico
“Dicionario da Comunicacado” esta relacionada tanto no senso comum quanto no diciondrio
lexical como presenca dos meios de comunicacdo na sociedade contemporanea. Todavia,
Marcondes Filho (2000) explica que a sociedade em “vias de mediatizacdo” sucede de uma
intricada multiplicacdo comunicacional a partir de intensivo processo de modificacdo,
alteracdo de tecnologias em meios, avultando novo elemento comunicativo, expansivo.

Por conseguinte, “a mediatizacdo, fendbmeno em processo, transcende assim o ‘campo
midiatico’ propriamente dito, embora dele retire os elementos que vao instituir forma e
dindmica de uma sociedade em transformacao” (MARCONDES FILHO, 2000, p. 326).

O conceito de me (mi)diatizacdo ndo necessita de uma teoria especifica, prépria ou de
uma metodologia, mas se compde partir de aportes da realidade, do contexto social
contemporaneo. Ndo obstante, a expressdo ndo é apenas uma averiguacao histérica
observada. A manifestacdo tem complexificacdo, problematizacdo — “angulo especial de
guestionamento sobre aquela realidade, podendo acionar teorias e metodologias diversas”
(MARCONDES FILHO, 2000, p. 327).

Por isso, no pensamento de Ciro Marcondes dilatando essa observac¢do e diagndstico
do fendbmeno “A mediatizacdo ndo se restringe as a¢des dos meios de comunicagdo, mas
envolve, abrangentemente, o ambiente cultural em que o mundo contemporaneo se elabora.

Podemos considerar que a mediatizacdo é a principal mediacdo acionada pela sociedade
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contemporanea” (2000, p. 327) e assim sendo, expomos alguns conceitos nucleares segundo

nosso autor supracitado:

Tabela 1 - Conceitos nucleares da mediatizacdo

Interacdes

Usos e praticas sociais

Circulacao

Circuitos

Dispositivos (em diversos aspectos)

Processos de transformacao

Inferéncia e cddigo

Estratégias discursivas e enunciativas

Ambiéncia Comunicacional

Fonte: MARCONDES FILHO, Ciro (Org.). Diciondrio de Comunicag¢éio. Sdo Paulo: Paulus, 2000.
(*) Elaborado pela autora do artigo.

Em cima da reflexdo dos conceitos nucleares de Marcondes Filho, pensei na obra
“Mediatizacdo da politica na era das redes sociais” da pesquisadora portuguesa Rita Figueiras
(2017) quando nos traz o conceito de mediatizacdo “como um termo usado para explicar a
crescente influéncia social dos media na sociedade e a disponibilidade de varias instituicdes
sociais”... (p. 17). “A mediatizacdo diz assim respeito a um processo de mudanca social no qual
os media tornaram-se crescentemente influentes”’ (p.12).

De acordo com Figueiras, “os media sdo, simultaneamente, parte do tecido da
sociedade e uma instituicdo independente que se interpde entre outras institui¢cdes sociais, ao
mesmo tempo que coordena muitas dessas interagdes” (2017, p. 12).

Por suposto que a me (mi)diatizacdo ndo so se direciona no procedimento de
transformacdo social a partir de alteracdo impelida e levada pelos media, como também
explora a poténcia crescente que os media tém de agir, infundir as diferentes instituicdes.

Diante disso, a me (mi)diatizacdo tem por sustento o pressuposto de que os media formam

7 Segundo Figueiras (2017) autores importantes para o conceito: Asp e Esaiasson, 1996; Hjarvard, 2004,
2008; Lundby, 2009; Mazzoleni, 2008; Strémback, 2008).
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um sistema, um complexo, independente das outras organiza¢des sociais, ainda que na
mutualidade (FIGUEIRAS, 2017).

No livro da pesquisadora portuguesa, Rita Figueiras (2017) ela faz uma citacdo que nos
chamou muita atencdo: “hoje todas as instituicbes sociais sdo instituicbes de media”
(ALTHEIDE; Robert SNOW, 1991, ix). O que basicamente essa afirmacdo nos quer dizer? De
modo geral, os meios de comunicacdo, intitulamos também de mass media, tornaram-se tao
significativos que a sua racionalidade, congruéncia, — configuracdao, formatos, linguagem,
conteudos, pratica e ritmos — colaboram para mudar a perceptibilidade publica e esta tornou-
se sentido de visibilidade me (mi)didtica conduzida por seus principios de aplicacdo
(THOMPSON, 2005).

Na sociedade globalizada, integrada e executada em rede e matizada por media
tradicionais e sociais, como diz Thompson (2005, p. 47) os intensos fluxos comunicacionais e

producdes, alterando o cotidiano, diluindo percepcdes, enfim:

quotidianamente produzida uma miriade de conteludos que circulam de
forma trans-medidtica. No ambiente digital contemporaneo de intenso
fluxo comunicativo, de multiplas plataformas e canais, e onde nogdes de
centro ou de media dominantes se diluiram, os individuos ganharam um
papel preponderante da definicdo da relevancia dos contelddos
produzidos por si, mas também pela prépria inddstria mediatica.
(THOMPSON, 2005, p. 47)

N3o obstante, é sabido que a Internet propulsou a recomposicdo do mercado da
informacdo. Thompson (2005) cita, claramente, que se por um lado, a era digital proporcionou
a ampliacdo do espaco e do movimento noticioso, por outro lado, trouxe contracdo ao
mercado da informacgdo, com a derrocada do modelo de negdcio das empresas noticiosas. “A
percepc¢do da Internet como um meio de comunica¢do gratuito e a crescente relevancia dos
media sociais — potenciada por smartphones e trablets —, como exemplos alternativos de
producdo, disseminagdo e consumo da informagdo, conduziram a diminuicdo do valor
comercial e simbdlico do trabalho jornalistico” (THOMPSON, 2005, p. 47).

Embora o novo contexto “digital tenha levado a racionalizacdo (cortes de recursos
humanos), a mercantilizacdo (noticias como mercadoria) e a homogeneizacdo de contelddo”

(FENTON, 2010, p.45), ndo evitou a crise e insolvéncia do modelo de negécio do jornalismo,
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por exemplo, desde a sua industrializacdo, na segunda metade do século XX, e que por
enguanto ainda se encontra indefinido.

A fim e ao cabo, a me (mi)diatizacdo metodiza-se, pois, “como um processo que ndo se
desenvolve num sentido Unico” (DEACON e STANYER, 2014; LIVINGSTONE, 2014) autores
citados por Figueiras (2017), que ndo mostra para onde se encaminha o seguimento de
mudanca, mesmo sendo seus resultados parecidos em diferentes atribui¢cdes. “Deste modo, a
mediatizacdo desenvolve-se a tempos e ritmos diversos em diferentes instituicGes no mesmo
pais (exemplo: a politica, a religido, a ciéncia), dentro de uma mesma instituicdo (exemplo:
partidos no governo e os partidos da oposicdo) e em diferentes contextos (exemplo: em
momentos eleitorais e durante o ciclo legislativo)” (FIGUEIRAS, 20017, p. 98).

Tencionei no contexto me (mi)diatizado a pensar a tradicdo. Qual lugar estd esse
pensamento de tradi¢io? E uma pergunta muito ampla, a0 mesmo tempo vaga e desafiadora
e cuja resposta ndo sei precisar categoricamente. Todavia, exercitando nas consultas das
obras em carater de releitura e no empenho de uma extensao atual, arrisco-me ponderar no

legado de outras temporadas a apesentar demais argumentos que veremos a seguir.

Arcabouco da tradicao no cenario me (mi)diatico

Uma das mais poderosas herancas do pensamento social cldssico é a ideia do que, com
o desenvolvimento das sociedades modernas, a tradicdo vad gradualmente perdendo
importancia e finalmente cesse de desempenhar algum papel significativo na vida cotidiana da
maioria dos individuos. Tradicdo, se presume, é uma coisa do passado (em mais de um
sentido) e “sociedades modernas” contrastam de um modo geral com ‘sociedades
tradicionais’ que as precederam.

Antes do desenvolvimento da midia, a compreensdao que muitas pessoas tinham do
passado e do mundo além de seus imediatos ambientes era modelada principalmente pelo
conteldo simbdlico intercambiado em intera¢des face a face. Para a maioria das pessoas, a
nocao de passado, do mundo além dos seus locais imediatos e de suas comunidades
socialmente limitadas, das quais foram parte, era constituida principalmente através das
tradicdes orais que foram produzidas e reproduzidas nos contextos sociais da vida cotidiana.

Com o desenvolvimento da midia, contudo, os individuos puderam experimentar eventos,
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observar outros, e, em geral, conhecer mundos — tanto reais quanto imaginarios. Foram
incessantemente atraidos por redes de comunicacdo que ndo tinham mais um carater de
interagir face a face. Além disso, a medida que os individuos tiveram acesso aos produtos da
midia, eles puderam também manter um certo distanciamento do conteudo simbdlico das
interacdes face a face e das formas de autoridade que prevaleciam em seus contextos sociais.
Para chegarem a um sentido de si mesmos e das possibilidades que |lhes eram abertas, os
individuos chegaram a confiar cada vez menos no contetdo simbdlico transmitido pelas
interacdes face a face e pelas formas localizadas de autoridade. O processo de autoformacao
tornou-se mais reflexivo e aberto, no sentido de que os individuos recorriam cada vez mais
aos proprios recursos e ao conteddo simbdlico transmitido pela midia para chegarem a
identidade coerente para si mesmos.

Esses desenvolvimentos enfraqueceram a tradicdo? Segundo Thompson (1999) ndo
necessariamente. Pois as tradicdes transmitidas oralmente continuaram a desempenhar um
papel importante na vida cotidiana de muitos individuos. As tradicbes mesmas foram
transformadas a medida que seu conteudo simbdlico foi sendo assumido pelos novos meios
de comunicagao. A mediatizagao da tradicao dotou-lhe de uma nova vida: a tradicao se
libertou das limitacGes da interacdo face a face e se revestiu de novas caracteristicas. A
tradicdo se desritualizou: perdeu sua ancoragem nos contextos praticos da vida cotidiana.
Mas, o desenraizamento das tradi¢cdes ndo as privou dos meios de subsisténcia. Preparou-lhes
o caminho para que se expandissem, se renovassem, se enxertassem em novos contextos e se
ancorassem em unidades especiais muito além dos limites das intera¢des face a face.

O que é tradicao? Como devemos entender suas caracteristicas? No sentindo mais
geral, “tradicao” significa um traditum — isto é, qualquer coisa que é transmitida ou trazida do
passado. A tradicdo pode envolver elementos de tipo normativo (praticas do passado que
deveriam servir como guia para futuras acdes). Este ndo é necessariamente um aspecto de
todas as tradigOes. Segundo Thompson (1999, p. 163) ha quatro diferentes tipos aspectos da
tradicdo: “‘aspecto hermenéutico’, ‘aspecto normativo’, ‘aspecto legitimador’, ‘aspecto
identificador’. Na pratica esses quatro aspectos se imbricam e se fundem uns com os outros.
Mas ao distingui-los tem-se um sentido mais claro do que é implicado na existéncia da

tradicao”.
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Tabela 2 — Aspectos da tradiagao

Aspecto hermenéutico Conjunto de pressupostos de fundo.
Aceito pelos individuos. Transmitidos de

geracdo em geracéo.

Aspecto normativo Conjunto de pressuposicdes, crengas e
padrdes de comportamentos trazidos do
passado. Podem servir como principio

orientador para a¢Oes do presente.

Aspecto legitimador Em certas circunstancias, servir como
fonte de apoio para o exercicio do poder
e da autoridade. Neste ponto as tradi¢fes

podem se tornar ‘ideoldgicas’.

Aspecto identificador Natureza da tradicio em relacdo a
formacdo da identidade. Thompson
(1999) estabelece dois pontos: ‘“‘auto

identidade™® e “identidade coletiva™®

Fonte: THOMPSON, John B. A midia e a modernidade: uma teoria social da midia. Petrdpolis:
Ed. Vozes, 1999.
(*) Elaborado pela autora do artigo.

Neste ponto acima lembrei-me do que E. P. Thompson (1998) comenta sobre
costumes e estudo do folclore: as pressdes e a reforma do século XVIIl em Europa “viu abrir-se
um hiato profundo, uma profunda alienagdo entre a cultura patricia e a da plebe” (p. 13).
Citando a obra de Peter Burke (1978) “Cultura popular na idade moderna” eis que uma das
consequenciais foi o principio do folclore quando observado pela classe superior da

sociedade, promovia a verificacdo da “pequena tradigdo” mencionando ritos e praticas.

8 Auto-identidade: “é o sentido que cada um tem de si mesmo como dotado de certas caracteristicas e
potencialidades pessoais, como um individuo numa certa trajetéria de vida”. (TRHOMPSON, 1999, p. 164).

% ldentidade coletiva: “é o sentido que cada um tem de si mesmo como membro de um grupo social ou
coletividade; é um sentido de pertenga, de ser parte de um grupo social ou coletividade que tem uma
histéria prépria e um destino coletivo”. THOMPSON, 1999, p. 165).
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Por isso, desde a origem o estudo do folclore teve representacdao de “distancia
implicando superioridade, de subordinagcdo” (THOMPSON, 1998, p. 14). Num salto
mastodontico conceitual, razoar sobre o folclore me levou a requerer folkmidia para nossa
realidade. Seguramente cumprindo uma ldgica a partir da tradicdo, estudos folcléricos,
fendmenos que sdo apropriados pela ordem me (mi)diatica inseridos numa circunstancia

industrial.

Folkmidia e Folkcomunicacao

No artigo da pesquisadora Maria lzabel Amphilo Souza (2003) “Industria cultural e a
folkmidia” publicado na Revista Internacional de Folkcomunica¢do, o recorte destinado ao
conceito supracitado, folkmidia, recai sobre alguns autores cldssicos, como Camara Cascudo
(1998) quando se refere ao conceito de Folclore a partir da cultura do popular, pela tradicdo
tornando-se normativa e explica que:

ao que entendemos de folclore, é a tradicdo dos nossos pais, que
percebemos na expressdo da sua religiosidade, na sua culinaria, nas suas
festas comemorativas, que na sua maioria sao festas religiosas, e tudo

aquilo que se refere a preservagdao do modo de ser de um povo (Souza,
2003, p. 4).

Ainda na definicdo que Souza (2003) nos apresenta, relembrando os estudos de
Camara Cascudo (1998) no Dicionario do Folclore Brasileiro, deve sim o folclore estudar todas
as representacOes, manifestaces tradicionais na vida coletiva, na vida social. E complementa
Souza (2003) a folkmidia nada mais é do que a apropriacdo dos massmedia pela “dinamica da
transmissdo folcldrica, seja ela oral — contos, gestual — autos, escritos, cordéis e folhetos,
através de signos que possam transmitir a mensagem desejada utilizando-se de cdédigos

iconicos, linguisticos ou sonoros, citando Umberto Eco,

Assim, como entendemos a Folkmidia no contexto da Folkcomunicagéo,
entendemos o intercambio de informacdes entre a cultura folk e os mass
media, onde estes alimentam-se de informagdes da cultura folk, e a
cultura folk alimenta-se de informagGes dos mass media, principalmente
no que diz respeito a informagGes que estejam fora do ambito regional
(SOUZA, 2003, p. 4)
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Por curiosidade busquei na web em resultados de pesquisa o conceito de Folkmidia e
apareceu a seguinte definicdo: “Os meios de comunicacdo massivos apropriam-se da cultura
popular e projetam o folclore nos mass media, devolvendo a grande massa da populagdo um
produto da Industria Cultural. A partir de McLuhan, veremos que a Industrial Cultural é, para
ele, o que hoje chamamos de Folkmidia” (O que é folkmidia, Google). Conceito de 2 de
dezembro de 2008 e com aproximadamente 2.300 resultados.

Ha muitas referéncias e bibliografias desde livros, teses, dissertacdes e artigos
cientificos em revistas no Brasil e fora, acerca da teoria Folkcomunicacdo. Mediante a
consolidacdo tedrica tanto da Folkcomunicacdo quanto da Folkmidia e, portanto, é importante
recordar a definicdo que o pesquisador Joseph Luyten nos aponta em Midia e Folclore (p. 29):
“Folkcomunicacdo é comunicacdo em nivel popular. Por popular aqui, deve-se entender tudo o
que se refere, especificamente ao homem do povo, aquele que ndo se utiliza dos meios

formais de comunicacao”.

Na cldssica obra “No¢des bdsicas de Folkcomunicacdo: uma introducdo aos principais
termos, conceitos e expressdes” de Gadini e Woitowicz (2007), Marques de Melo (p. 21) nos
aponta que o objeto de pesquisa da Folkcomunicagdo encontra-se na fronteira entre o
Folclore “resgate e interpretacdo da cultura popular” e a Comunicacdo de Massa (“difusdo
industrial de simbolos, através de meios mecéanicos ou eletrénicos, destinados a audiéncias
amplas, anénimas e heterogéneas”). Roberto Benjamin, na mesma obra, também expde, em
primeira vista, o conceito de Folkcomunicacdo como pensou Luiz Beltrdo “o processo de
intercambio de informagdes e manifestacdes de opinides, ideias e atitudes de massa através
de agentes e meios ligados direta ou indiretamente ao folclore” (p. 25). Também nos alerta
para uma afirmacdo que ndo podemos esquecer: “é preciso ndo perder de vista que os
estudos de Folkcomunicag¢do constituem um campo da Comunicagao Social e, portanto, a
utilizagdo dos conceitos elaborados pelos folcloristas deve se sujeitar aos objetivos de

natureza comunicacional” (BENJAMIN, 2007, p.26).

A pesquisadora Cristina Schmidt (2007) destaca a Folkcomunicacdo a partir de uma
elaboracdo tedrica j4 nos mostrando que a apresentacdo dos seus resultados segue,
certamente, o modelo das ciéncias humanas, e trazem dados qualitativos e quantitativos

seguidos de interpretacdo que se estruturam a partir de correntes e pensamentos das “nossas
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escolas” no ambito da Comunicacdo e das Ciéncias Sociais. Muito interessante lembrarmos
gue “a construcdo tedrica que o homem aparece como sujeito concreto — classe social,

relagbes de poder — e faz a relagdo teoria/pratica para a compreensdo da praxis humana”

(p.35).

Para os tempos de hoje, 2023, dezesseis anos depois dessa obra, passando por uma
pandemia da Covid-19 (2019 a 2022), periodo de guerras'® e do crescimento da Inteligéncia
Artificial, os estudos da Folkcomunicacdo ainda sdo evidenciados “pelas caracteristicas
resultantes do hibridismo e da midiatizacdo da cultura. As manifestagdes em suas novas
configuragdes, os cddigos novos, os elementos atualizados e sua ressignificacdo sdo os que
interessam ao campo da folkcomunicacdo” (Schmidt, 2007, p. 36), renovando, para j3,
observando e investigando os suportes tecnolégicos, contetudos de midia e entretenimento
diversos, plataformas digitais, streamings, midia social e redes social, universo das startups,
enfim, como dissemos em “Noc¢des basicas” que “a Folkcomunicacdo estuda as cadeias
comunicacionais e informativas que estdo a margem dos circuitos tradicionais, formais”
(LIMA, 2007, p. 75) impulsionamos para neste instante, a Folkcomunicacdo também presente
como teoria a refletir os novos dispositivos, mecanismos, agentes, intera¢des e relacdes

sociais, culturais e me (mi)diaticas.

Notas finais

Quando estive em Buenos Aires, Argentina, na pesquisa de pds-doutorado na segunda
fase de levantamento bibliografico e na realizacao da dindmica de aula aberta na UBA, curso
de Antropologia, na cadeira de “Folklore general” do professor Fernando Fischman, abordei a
me (mi)diatizacdo a luz dos estudos da Comunicacdo numa arqueologia de pressupostos,
avangando sobre a tradicdo e buscando reconstruir o pensamento folkmidiatico quando este

verifica os fendmenos populares adaptados ou convenientes pela midia.

No livro “Una mecanica metodoldgica: para el analisis de las mediatizaciones”, de José
Luis Ferndndez, professor da UBA e da Universidad de Tres de Febrero, além do Centro de

Investigacion en Mediatizaciones — UN de Rosario, aponta que “las mediatizaciones son

10 Guerra Russia e Ucrania na Europa. Conflito Israel e Hamas no Oriente Médio.
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sistemas muy diversos de intercambio, soportados en instrumentos tecnolégicos muy
diferentes, pero que siempre incluyen lo discursivo”!! (2023, p. 25). Ademais, também cita
Eliseo Verdn que indica a pensar a mediatizagdo como algo préprio da espécie e ndo somente
de um momento histérico (FERNANDES, 2023). “En nuestro campo comun, los objetos de

estudio son los discursos mediaticos, autonomizados y persistentes”?? (p. 25).

As plataformas me (mi)didticas estdo constituidas por variadas séries da nossa vida
social, por exemplo podemos citar: a tecnologia, a economia empresarial, o politico-
planificador, o artistico, a politica, enfim, ndo podemos negar que em todas as naturezas, as
mediatizacGes, a vida social e cultural depende dos intercAmbios discursivos, das acdes, dos

bens de consumo e servico que produzem dentro delas mesmas (FERNANDES, 2023).

Essa producdo me (mi)diatizada num contexto ultra tecnoldégico, em rede, refinado de
linguagens visuais e verbais, também se apreende das multiplas culturas e principalmente da
cultura popular demonstrando ecossistemas convertendo as tradicdes em possibilidades de
valores de permanéncia e adaptacdes. Ndo se esgota, neste ensaio, o campo de estudo que
nos traz diversos enfoques e leva-se muito tempo para compreender as plataformas e redes, o

processo digital, e a condicdo de acesso a essa vida em movimento.
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RESUMO

O cordel brasileiro é um género literdrio amplamente aceito e difundido no Brasil, além de
contar com projecdo internacional. Trata-se de uma manifestacdo artistica das mais
auténticas que possuimos e apesar de ter se consolidado inicialmente entre o publico restrito
da regido hoje denominada de Nordeste, possui lugar privilegiado nas prateleiras escolares e
livrarias. Seu suporte material superou a apresentacdo em folhetos de baixo custo e,
atualmente, para além do formato de livros de capa dura, alcancou o ciberespaco e os
aplicativos de mensagens. Entretanto, apesar do sucesso ora mencionado, o publico amplo
ainda desconhece as caracteristicas que o constituem, bem como os aspectos relacionados a
sua origem. Nesse sentido, este breve estudo, baseado no método da pesquisa onto-histdrica
e da estética marxistas, pretende orientar os leitores em direcdo ao entendimento do que é
de fato o cordel brasileiro, ao passo que corrobora os esfor¢cos empreendidos por aqueles que
concluem que essa poesia — dita popular — ndo deve ser vista como fenémeno folclérico, mas
sim, como parte do canone da literatura nacional.
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Brazilian cordel is a literary genre widely accepted and spread in Brazil, as well as
internationally. It is one of the most authentic artistic manifestations we have and despite the
fact it was initially consolidated among the inhabitants of the region known nowadays as
Northeast, it occupies a special place in schools and libraries. Its material support has
overcome its presentation in low cost brochures and now not only it is printed in hardcover
books, it also has reached the cyberspace and message apps. Moreover, in spite of the
mentioned success, its fundamental characteristics are still unkown for the public in general,
as well as the aspects related to its origins. So, this brief study, based on the onthological and
historical marxism and its aesthetic, aims at guiding readers to understand what the brazilian
cordel really is, at the same time it corroborates the efforts of those who conclude that this
so-called popular poetry mustn’t be seen as a folkloric phenomenon, but as part of the
national literary canon.

KEY-WORDS

Cordel; Literature; Marx; Lukacs; Ontology.

Breves aclaraciénes acerca del cordel brasilerio: forma, contenido y

origen

RESUMEN

El cordel brasilefio es un género literario ampliamente aceptado y difundido en Brasil, ademas
de tener proyeccion internacional. Es una de las manifestaciones artisticas mas auténticas que
tenemos y aunque de haberse consolidado inicialmente entre el publico restringido de la
region hoy conocida como Nordeste, ocupa un lugar privilegiado en los anaqueles de escuelas
y librerias. Su soporte material ha superado la presentacidon en folletos de bajo coste v,
actualmente, mas alld del formato de libro de tapa dura, ha llegado al ciberespacio y a las
aplicaciones de mensajeria. Sin embargo, a pesar del éxito mencionado anteriormente, el gran
publico aun desconoce las caracteristicas que lo constituyen, asi como los aspectos
relacionados con su origen. En este sentido, este breve estudio, basado en el método de la
investigacion ontohistdrica y la estética marxista, pretende guiar a los lectores hacia la
comprension de lo que es realmente el cordel brasilefio, al tiempo que corrobora los
esfuerzos de aquellos que concluyen que esta poesia - dicha popular — no se le debe ver como
un fendmeno folcldrico, pero si, como parte del canon de la literatura nacional.
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Introducao

Romance, verso, folheto, literatura de cordel, literatura popular em verso... muitos sao
os nomes atribuidos a profusa poesia do povo que gestou-se na regido nordeste do Brasil em
fins do séc. XIX e cuja producdo foi originalmente — e durante muitos anos — publicada
exclusivamente na forma de folhetos de baixo custo, franqueando-lhe acesso as camadas
menos abastadas da sociedade. Escritos fora dos circulos da intelectualidade, tais poemas
partiam do povo e a ele se destinavam. Para que se tenha ideia da sua popularidade, entre os
anos de 1904 e 1930 havia um total de 20 tipografias que imprimiam folhetos e se achavam
espalhadas pelos estados de Pernambuco, Paraiba, Ceara, Alagoas, Rio grande do Norte, Pard
e Rio de Janeiro, conforme registra Terra em sua obra “Memdria de lutas: literatura de
folhetos do nordeste, 1893 — 1930” (TERRA, 1983, P. 24). Entretanto, imediatamente
associados a arte dita “popular” pela cultura oficial — com todo o peso do preconceito que a
segregacao entre popular e erudito carrega — logo passaram a ser estudados a partir de
abordagens folcldricas, cuja tendéncia é cristalizd-los no tempo e no espaco como se fossem
pecas de museu, relegando-os do conjunto que constitui a literatura brasileira.

E exatamente com o intuito de alcar o cordel brasileiro ao seu devido lugar, o de
genuina literatura do povo, que desenvolveremos este artigo, com a pretensdao de torna-lo
ponto de partida para uma pesquisa mais robusta a ser realizada em um futuro breve.
Ressaltamos, ainda, que nosso estudo se dard a partir das bases ontoldgico-histdricas do
materialismo histdrico-dialético e da estética marxista, cujo grande resgate e

desenvolvimento creditamos ao filésofo hungaro Gyorgy Lukacs.

O que ¢é o cordel brasileiro?

Destacamos como premissa o fato de que o cordel brasileiro é literatura propriamente
dita, independente do suporte material pelo qual venha a lume. Todo texto literario é em sua
esséncia constituido pelas palavras que o compdem, ndo estando vinculado a midia por meio
da qual é publicado. Por exemplo, a “Epopeia de Gilgamexe” ndao perde ou ganha literariedade
estando ela gravada em uma tabuleta de argila ou impressa nas paginas de um livro de bolso,

bem como, o “Guarani” de José de Alencar nao sofreu descaracterizagdo alguma desde que
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passou a ser publicado em folhetim no ano de 1857 até os dias de hoje, quando disponivel em
forma de e-book para ser lido diretamente em computadores, tablets ou aparelhos de celular.
Mas, é mesmo necessdrio ressaltar este aspecto? N3do seria Obvio o que ai se afirma?
Infelizmente, as respectivas respostas sao sim e ndo. Partamos aos esclarecimentos. Pergunte-
se aos mais desavisados o que é cordel (ou literatura de cordel, como é comumente chamado)
e as respostas tenderdo a uma associacdo automatica ao folheto impresso, com pouca ou
nenhuma relacdo com o conteudo literdrio, ao que, no mais das vezes, imagina-se como
sendo poesia matuta ou qualquer rima carregada de clichés regionalistas ou gracejos mais ou
menos vulgares. Tal equivoco, inclusive, é reforcado pelo posicionamento de alguns autores e
pesquisadores de visdo dita purista, folclorizante, que cometem o absurdo declarar o vinculo
entre poesia e midia impressa como requisito ao género, a exemplo de Umberto Peregrino
que, ao defini-lo, destaca entre outras caracteristicas a “apresentacdo em folhetos tipicos
(PEREGRINO, 1984, P. 13)”. Neste sentido, corroboramos o que aponta o poeta e pesquisador
paraibano, Aderaldo Luciano: “no que diz respeito ao cordel ndo é a impressao do folheto que
o transformara em poesia. Ndo serd a maquina nem o papel impresso que o fardo” (LUCIANO,
2012, P. 54).

E fato que no momento em que surgiu, o cordel brasileiro foi massivamente publicado
em folhetos impressos produzidos em tipografias, as graficas de entdo, que utilizavam prensas
de tipos moveis em seus processos produtivos. Entretanto, conforme se desenvolveu a
tecnologia e outras formas de impressdo se popularizaram (como o offset e as maquinas
digitais), novas possibilidades se abriram. Se hoje ainda se publica cordel em folhetos, isto se
deve a dois motivos: o seu baixo custo e o apelo que tem o formato tradicional — o qual, diga-
se de passagem, tem sua beleza peculiar.

O equivoco de tal associacdo deriva de uma hipdtese eurocéntrica que trata o cordel
brasileiro como continuacdo da tradicdo da literatura de cordel portuguesa, como se esta o
tivesse concebido a exemplo dos equinodermos que se replicam através do processo de
fissdo: é como se uma estrela-do-mar da costa ibérica tivesse perdido um de seus bragos e
este, de alguma forma, atravessado o atlantico para enfim se desenvolver em praias
tupiniquins. Conforme aponta Abreu (1993) em sua tese de doutorado intitulada de “Cordel

Portugués / Folhetos Nordestinos: confrontos”, realiza um estudo histérico-literario
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comparativo entre as producdes de folhetos portuguesa e brasileira, na qual desarraiga do

chdo do locus communis esta falsa ideia.

A ideia da filiagdo entre as duas literaturas parte mais de pressupostos do que
de uma investigacdo sobre o assunto. O pressuposto que normalmente embasa
esta hipdtese é o da colonizagdo cultural do pais. E certo que, em alguns
momentos, a influéncia portuguesa — e europeia — foi decisiva para a
produgdo brasileira, como em muitos movimentos literdrios eruditos, por
exemplo. Entretanto, nem toda manifestacdo cultural ocorrida no Brasil pode
ser explicada a partir deste principio. Uma visdo eurocéntrica, menos ou mais
presente, faz com que sé se consiga conceber a criagdo de novas formas —
sejam elas literarias, politicas, de comportamento, ou outras quaisquer —
partindo dos grandes centros europeus. Entretanto, a producdao de folhetos
nordestinos parece ser uma criagao local que independe de um similar
composto na “metrépole”, sendo fruto de um trabalho de constituicdo,
depuragdo e aperfeicoamento de formas e temas realizado pelos poetas
nordestinos. (ABREU, 1993, P. 7)

A autora percorre toda a cronologia da literatura de cordel lusitana, iniciando no
século XVI e alcancando o século XX, dando énfase as obras que foram remetidas ao Brasil
entre 1769 e 1886 a partir de requisicdes feitas diretamente a Real Mesa Censdria, instituicdo
portuguesa que avaliava e concedia ou negava tais pedidos, os quais totalizaram no periodo
em questdo em 233, sendo “71 pedidos de envio de folhetos para o Rio de Janeiro, 55 para a
Bahia, 40 para o Maranhdo, 22 para o Parad e 45 para Pernambuco” (ABREU, 1993, P. 64). As
obras registradas servem como referéncia do que chegou ao pais da literatura de cordel
portuguesa, dentre as quais foram selecionadas pela autora para analise minuciosa os titulos
gue aparecem em tais pedidos cinco vezes ou mais. S3o elas “Carlos Magno”, “Bertoldo,
Bertoldinho e Cacasseno”, “Entremezes e Comédias”, “Capitdo Belizario”, “Princesa
Magalona”, “Infante D. Pedro”, “Imperatriz Porcina”, “Donzela Teodora”, “Roberto do Diabo”,
“Paixdao de Cristo”, “D. Ignez de Castro”, “Divertimento para um quarto de hora”, “Jodo de
Calais”, “Santa Barbara” e “Reinaldos de Montalvdo” (ABREU, 1993, P. 64).

Interessante ressaltar ja o aspecto formal dos textos dos folhetos selecionados: do
total de 16 titulos, excetuando-se as obras teatrais, apenas quatro sao apresentadas em verso,
as quais, sem formas fixas bem definidas. E qual a relevancia deste dado? Para responder,

voltaremos ao trabalho de definir os elementos que caracterizam o cordel brasileiro.
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O cordel brasileiro nao é qualquer poesia

A cultura nordestina é fortemente marcada pela tradicdo, o que a transforma até
mesmo em referéncia a outras regides e a cultura brasileira em geral. O desenvolvimento e a
permanéncia de tracos caracteristicos proprios ao Nordeste tem relacdo com a estagnacao
econdmica vivida pela regido por forca do deslocamento do centro das atividades
administrativo-econOmicas nacionais para outros territérios, ja a partir do periodo colonial. Se
grandes cidades litoraneas como Recife e Salvador passaram a segundo plano com a
decadéncia da producdo agucareira e com a mudanca da capital para o Rio de Janeiro, as
povoacgdes do interior, que sempre formaram um “mundo” a parte, mais apartadas ainda
ficaram das influéncias e determina¢des que da Europa chegavam a costa. Enquanto nas
capitais estaduais se cultivava costumes e se produzia arte com influéncia das tendéncias
europeias por individuos pertencentes a uma elite intelectual, nas pequenas cidades e
povoamentos, onde predominavam atividades agropecudrias, o povo forjava a sua maneira
um conjunto de manifestacdes artisticas com alto grau de espontaneidade e imunidade ao
gue “vinha de fora”. Essa gente vivia a margem das novidades metropolitanas, o progresso
ndo a alcancava, os costumes urbanos “civilizados” passavam-lhe ao largo. Da mesma forma,
também ausentes eram as precadrias instituicGes que representavam o Estado, a exemplo da
escola. Neste contexto, é essencial que se ressalte a importancia que continha a tradicdo oral,
predominante em sociedades onde os processos de ensino institucionalizados sao
absolutamente escassos e quando existentes se destinam, em sua maioria, apenas as
primeiras letras e a um diminuto grupo de privilegiados.

Dai a profusdo de poetas e o sucesso longevo da poesia entre o povo nordestino.
Rodrigues de Carvalho registra em seu “Cancioneiro do Norte” o poema “O Rabicho da
Geralda”, uma gesta de gado? que se passa na cidade de Quixeramobim e traz a narrativa em
primeira pessoa de um boi fugitivo — o famigerado “barbatao” dos sertdes — que passa onze

anos vivendo livre, escapando a todas as tentativas empreendidas para captura-lo até ser

2 Composic3o poética caracteristica do sertdo do nordeste em que s3o narradas histérias de bois brabos,
fugidios, que se desgarram de seus rebanhos ou fogem de suas fazendas e ddao muito trabalho aos seus
acossadores vaqueiros. As primeiras gestas de gado foram coletadas diretamente da tradi¢cdo oral ou
resgatadas de cadernos manuscritos e se converteram, posteriormente, em um dos temas classicos do
cordel brasileiro, revisitado por diversos autores, ininterruptamente, até os dias de hoje, conforme relata
Haurélio no.
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forcado pela seca ocorrida no ano de 1792 a retornar a fazenda de origem em busca de agua,
qguando termina abatido: “Chega enfim — noventa e dois — / Aquela seca comprida; / Logo vi
que era causa / De eu perder a minha vida.” (CARVALHO, 1967, P. 227). Segundo informa o
autor, a obra foi encontrada “entre os papéis” do historiador cearense Antbnio Bezerra de
Menezes, nascido em 1841 e falecido em 1921.

Caso o ano que consta nos versos acima diga respeito a época da feitura do poema,
podemos concluir que composi¢des deste tipo circulavam entre o povo do Ceara ja em fins do
séc. XVIII. Eram elas criadas por bardos populares, declamadas ou cantadas em ajuntamentos
sertanejos sob o acompanhamento de algum instrumento, nas ditas cantorias. Enquanto
algumas se perderam na dinamica da tradicao oral, outras foram recolhidas por pesquisadores
e resgatadas de cadernos manuscritos em meio ao povo. Hoje comumente chamados de
repentistas, estes poetas sempre apresentaram ao publico um vasto repertdrio, constituido
de poemas diversos, romances e cancles, além de possuirem a genialidade do improviso
necessario as apreciadissimas pelejas, caracterizadas pela performance conjunta de uma
dupla que empreende um embate poético, em que um improvisador responde ao colega no
ambito de um verdadeiro universo de formas estréficas e temas que ndo cabem neste breve
estudo.

A despeito de tantos outros que findaram no anonimato, Atila de Almeida identifica o
poeta Agostinho Nunes da Costa (1797-1858) como fundador da tradicdo da poética oral
nordestina, garantindo que “no principio ndo foi o caos, foi Agostinho Nunes da Costa”.
(ALMEIDA apud ABREU, 1993, P. 136) O interesse por estes poetas e sua arte foi tamanho
entre o povo da regido que a maioria daqueles que se consagraram passaram a viver
exclusivamente da poesia. A pesquisadora ainda relata em sua tese que “ja nas trés primeiras
décadas do século XX, sdo cento e cinquenta e dois cantadores e autores de folhetos em
atividade”. (ABREU, 1993, P. 135)

Este sucesso inconteste dos poetas entre a gente do nordeste brasileiro tem por
motivacdo, conforme ja mencionamos, a oralidade. Raras eram as pessoas que sabiam ler e
escrever. Para que fagamos ideia em termos numéricos, obtivemos junto a obra de Tomas
Pompeu, “Ensaio estatistico da Provincia do Ceara”, os seguintes dados: no ano de 1860 a
entdo provincia cearense possuia uma populacdo de 504.600 pessoas (BRASIL, 1864, P. 806),

ao passo que apenas 114 escolas atendiam a um conjunto de 5.374 alunos, nos dando as
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razdes de uma escola para cada grupo de 4.109 pessoas e um aluno a cada 94 habitantes, ou
seja, aproximadamente 1% da populagdo tinha acesso a escola! Nisto, fica facil concluir que a
alfabetizacdo era um privilégio absoluto e a tradicdo oral prevalecia sobre a escrita quase
mesmo a sufocando. Em sociedades assim, onde os costumes, os relatos tradicionais, os
valores populares sdo transmitidos geracao a geracao sem o auxilio da escrita — ou, como se
diz, “de boca em boca” — a memédria é fator determinante a preservacao cultural. Eis o
porqué de a poesia possuir lugar de destaque em todas as classes que compunham tal tecido
social, ja que fornecia a padronizacdo formal necessaria a memoriza¢do. Conforme assinala
Abreu:

A base mnemoénica do pensamento é um dado constitutivo de qualquer cultura
oral, j4 que uma produgdo de natureza intelectual tem a memadria como Unico
recurso capaz de conserva-la. Assim, padrdes fixos de pensamento, repeticdes
constantes sdao essenciais tanto para a manuten¢ao quanto para a produgdo de
novas composi¢cdes. Mesmo em culturas de oralidade residual, ou seja, aquelas
em que ha conhecimento de formas escritas mas cujo acesso nao é franqueado
a grande parte da comunidade - como a nordestina de fins do século passado e
inicio deste - o pensamento de bases orais persiste. (ABREU, 1993, P. 149)

Neste cendrio desenvolveu-se o cordel brasileiro. Influenciados pela poética oral e
lancando mdo dos recursos materiais que permitiam produzir edicdes a baixo custo, a
semelhanca do que apresentava a literatura de cordel portuguesa, em fins do século XIX
alguns poetas (cantadores ou nao) resolveram editar folhetos com poemas de prdpria lavra.
Foi quando nasceram entre o povo os ditos “poetas de bancada”, cuja especificidade de
compor longe das cantorias, reclusos em seus gabinetes e diretamente para o papel, os
diferenciava dos ja populares bardos cantadores.

E undnime entre os estudiosos considerar o poeta paraibano Leandro Gomes de

Barros como fundador do cordel brasileiro, conforme comprovamos abaixo:

Nos idos de 1893, quando o poeta Leandro Gomes de Barros passa a publicar
seus poemas em folhetos inicia-se a literatura popular impressa do Nordeste.
(TERRA, 1983, P. 17)

Entretanto, a maior gléria do nosso romanceiro cabe a Leandro Gomes de
Barros (1865-1918), que foi, indiscutivelmente, o maior poeta popular do Brasil.

(BATISTA, 1977, P. XXIV)

Leandro Gomes de Barros foi o epitome do poeta popular do Nordeste. Foi ndo
sé um dos primeiros a escrever e imprimir folhetos que incluiam o melhor da
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tradi¢do oral, mas também o mais prolifico dos poetas populares. (KURRAN in
DIEGUES JUNIOR et al, 1986, P. 316)

E é isso que nos importa para creditar a Leandro a formatagdo do cordel e a
sistematizagdo de sua publicagdo. Foi ele o criador do cordel (...) (LUCIANO,
2012, pP. 71)

Ndo se sabe quem foi o primeiro autor a dar forma impressa a seus poemas
mas, seguramente, Leandro Gomes de Barros foi o responsavel pelo inicio da
publicagdo sistematica de folhetos. (ABREU, 1993, P. 165)

Criou um tipo de poesia cem por cento brasileira, versejou em diversas
modalidades (sextilha, setilha e martelo), utilizando a redondilha menor (versos
de cinco silabas), a redondilha maior (versos de sete silabas) e o decassilabo.
(VIANNA, 2014, P. 20)

Leandro Gomes de Barros nasceu em Pombal, Paraiba, no ano de 1865. Tendo passado
parte da sua vida na regido da Serra do Teixeira, na Paraiba, berco tradicional de poetas da
tradicdo oral, mudou-se para Recife entre fins de 1890 e o inicio do séc. XX. Leandro foi o
fundador da categoria do poeta editor, autor que ao mesmo tempo compunha e editava suas
préprias obras, ficando, muitas vezes, encarregado também das vendas.

Se voltarmos as consideragGes acima colocadas por Luciano e Vianna perceberemos
que a questdo formal é tratada por ambos, enquanto Abreu, Kurran e Terra mencionam os
folhetos. Estes, conforme ja apontamos, constituem o suporte material vidvel a época do
surgimento do cordel brasileiro. Ja a forma poética fixa é o grande distintivo desta literatura,
conforme exporemos a seguir.

Entre os cantadores do séc. XIX diversas eram as formas estréficas utilizadas. Muitas
delas, inclusive, cairam em desuso, a exemplo da quadra mostrada mais acima retirada do
poema andonimo “Rabicho da Geralda”. Neste aspecto, talvez a maior contribuicdo seja
atribuida ao poeta Silvino Piraua, que, segundo Atila Almeida, tendo aprendido a cantar
utilizando-se das quatro linhas e “sentindo falta de espaco nas quadras para a expansao das
idéias, introduziu a sextilha”. (ALMEIDA apud ABREU, 1993, P. 140)

Um pouco mais tarde, ou mesmo simultaneamente, quando da sistematizacao do
cordel brasileiro Leandro Gomes de Barros selecionou algumas formas levando em conta a

versatilidade que apresentavam no ato da composicdo® e a aceitacdo e a preferéncia que

3“0 processo de definicdo formal dos folhetos privilegiara as sextilhas, mantendo, entretanto, a ideia de que
cada estrofe corresponde a uma unidade de sentido.” (ABREU, 1993, P. 159)
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tinham entre o povo. Sdo elas: 1) a mencionada ha pouco sextilha, estrofe composta por seis
versos com ocorréncia de rima entre os versos pares; 2) a setilha, estrofe de sete versos, com
rimas coincidindo entre os versos segundo, quarto e sétimo por um lado, e entre o quinto e o
sexto por outro; 3) e a décima, estrofes mais compridas, de dez versos, com rimas especificas
entre os grupos de versos i) primeiro, quarto e quinto, ii) segundo e terceiro, iii) sexto, sétimo
e décimo e iv) oitavo e nono*. Com relacdo a métrica® s3o0 os versos de sete silabas poéticas —
chamados de “redondilhas maiores” — os utilizados preponderantemente nas composicoes
cordelisticas.

Abaixo seguem exemplos do exposto acima, retirados respectivamente de “A histéria
de Antoénio Silvino”, de Francisco das Chagas Batista, das “Proezas de Jodo Grilo”, de Jodo

Martins de Ataide, e da “Batalha de Oliveiros com Ferrabras”, de Leandro Gomes de Barros:

Até os vinte e um anos / Vivi calmo e sossegado, / Desfrutando a mocidade /
Como um sertanejo honrado, / Porém nessa idade o crime / Quis me fazer
desgragado. (BATISTA apud PROENCA, 1986, P. 334)

Jodo Grilo olhou de um lado / disse para o diretor: / — este mestre é um
quadrado / fique sabendo o senhor / sem ddvida exame ndo fez / o aluno dessa
vez / ensina o professor. (ATAIDE apud PROENCA, 1986, P. 473)

Eram doze cavaleiros, / homens muito valorosos, / destemidos e animosos /
entre todos os guerreiros, / como bem fosse Oliveiros, / um dos Pares de fianca,
/ que sua perseveranca / venceu todos infiéis / eram uns ledes cruéis / os Doze
Pares de Franca! (LEANDRO apud SILVA, 2008, P. 70)

Tais formas poéticas, acrescentadas das exce¢bes presentes em poemas que narram
as famosas contendas conhecidas por “pelejas” que levam ao leitor em forma escrita supostos
acontecimentos da tradi¢do oral, constituem a forma fixa dada ao cordel brasileiro desde seu

surgimento.

4 As formas estréficas mencionadas sdo representadas pelos esquemas que seguem, sendo cada verso
representado por uma letra cuja repeticao significa a ocorréncia de rima: ABCBDB (sextilha), ABCBDDB
(setilha) e ABBAACCDDC (décima).

> A métrica (ou metro) de um verso é a medida da quantidade de silabas poéticas que contém.
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Desvendando a origem — autores e suas obras

Diante do exposto, constata-se que o cordel brasileiro possui um canone bem definido
gue vem sendo utilizado com rigor ha mais de um século, o que o distingue de outras formas
poéticas como a poesia matuta e demais estruturas utilizadas por versejadores de ocasido que
se pretendem cordelistas. A forma canonica é ponto pacifico entre os poetas do género e
faltas cometidas nesse sentido sdo imperdodveis e repreendidas com veeméncia.

Se neste ponto acabamos por definir a questdo formal como caracterizadora do
género, voltamos a defesa que faremos de que o cordel brasileiro é uma manifestacdo
artistica auténtica do povo do Nordeste, nascida no Brasil, de modo a refutar conclusivamente
a tese de que ele teria origem na tradicao ibérica.

A literatura de cordel portuguesa é constituida de uma verdadeira miscelanea de
obras que transitam entre a poesia, a prosa e o teatro. Conforme aponta Maria Alice Amorim
na obra “Teia de cordéis”, no catdlogo que serviu de referéncia a pesquisa se encontram
“varias modalidades de folhetos populares portugueses”, os quais apresentam poesia,
narrativa [em prosa], teatro, oracdes, cronicas, biografias (...)” (AMORIM, 2013, P. 18)

Ora, se é justamente a apresenta¢do formal poética aquilo por que sempre prezaram
os poetas cordelistas e os estudiosos do género — que refutam categoricamente poemas
escritos fora das formas estroficas citadas ha pouco — como seria possivel sustentar que
obras que se apresentam num espectro tdo amplo e diverso daquele que constitui o cordel
brasileiro, conforme é a literatura de cordel portuguesa, tenham gestado um filho tdo
diferente de si?

Ha ainda outra grande peculiaridade que, conforme destacamos acima, qualifica o
cordel brasileiro como resultado de um trabalho genuinamente do povo, o que o diferenciara
mais uma vez da literatura de cordel portuguesa: a origem de seus autores. E este ponto é
para nos fundamental, pois além de contribuir com a distingdo do nosso objeto de estudo
revela também o seu local de nascimento e as consequéncias que disso resultam.

Outra vez, tomando como referéncia a tese de Abreu (1993), trazemos o trecho em
gue a pesquisadora se refere a um conjunto de autores da literatura de cordel portuguesa do
séc. XVIIl — mais especificamente ao teatro de cordel, género abundante nas publicacdes

lusas — onde os mesmos sdo apontados ao lado de suas respectivas formacdes:
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(...) advogados como Fernando Anténio Vermuel e José Antonio Cardoso de
Castro; professores como José Joaquim Bordalo, Leonardo José Pimenta, e
Manuel Rodrigues Maia; padres como Rodrigo Antonio de Almeida e José
Manuel Penalvo; militares como D. Gastdo Fausto da Camara Coutinho, que era
capitdo de fragata, ou como José Maximo Pinto da Fonseca Rangel, que era
major; médicos como Nuno José Columbina; funciondrios publicos como José
Caetano de Figueiredo ou Francisco de Paula Ferreira da Costa (...) (SAMPAIO
apud ABREU, 1993, P. 54)

Diferentemente do acima disposto, sabemos que os poetas fundadores do cordel

brasileiro sdo todos oriundos da classe trabalhadora do campo. Abreu atesta que:

Os autores abandonaram o campo e estabeleceram-se nas capitais ou nas
grandes cidades, onde compunham, editavam e vendiam suas obras, vivendo
exclusivamente de seu trabalho poético. Alguns iniciaram sua vida profissional
como operarios, agricultores ou almocreves, mas assim que conseguiam editar e
vender folhetos, abandonavam o antigo oficio, passando a se dedicar apenas ao
trabalho com folhetos. (ABREU, 1993, P. 172)

A respeito de tal migracdo, lancaremos mao da contextualizagdo histérico-economica
que Terra (1983) elabora na introducdo de “Memodria de lutas: literatura de folhetos do
nordeste, 1893 — 1930”. Ndo é nosso interesse levar em conta somente aspectos culturais,
considerando a tradicdo como um resultado abstrato do espirito de um povo. A guisa de
conclusdo do que expusemos na abertura da se¢do anterior, ressaltamos que as mudangas nas
relacOes de exploracdo decorrentes da abolicdo da escravatura legou a ultima década do séc.
XIX uma série de transformacdes na base econ6mica da regido nordeste. Engenhos dao lugar a
usinas e monoculturas de café e algoddo sdo introduzidas em areas onde antes se cultivava
agricultura de subsisténcia, fazendo cair a qualidade de vida das populagdes do campo,
dificultando o abastecimento das cidades e, consequentemente, elevando o preco dos
géneros alimenticios. Outra consequéncia é o surgimento do trabalho assalariado, até entdo

estranho as popula¢cdes em questao.

Num periodo onde se dd o aviltamento das condi¢gdes de vida das camadas
populares, e onde, com a introdugdo do trabalho assalariado ocorre a quebra de
costumes e valores que tinham por base relagGes tradicionais de dominagao
fundadas numa rede de contraprestacdes de servicos e favores, tem lugar a
literatura de folhetos do Nordeste, escrita por homens pobres, atentos aquela
realidade, que repercutird na tematica dos folhetos entdo produzidos. (TERRA,
1983, P. 17)
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Assim, realidades sociais distintas resultam em condi¢cdes objetivas igualmente
distintas. A respeito da diferenciacao existente entre as literaturas provenientes de Portugal e

do Brasil, Abreu arremata:

Os cordéis lusitanos que chegaram ao Brasil retratam um universo
"suprassocial", em que as distingdes de classe ndo sdo relevantes, os problemas
ndo dizem respeito a sobrevivéncia e sim a manutencdao de comportamentos
moralmente adequados. Neste universo ndo cabe qualquer critica social, ja que
ha valores claramente delimitados que unem pobres e ricos na busca da justica e
da bondade — que, com certeza, serdo atingidas no final. [Ao passo que] ja nas
primeiras composicoes, a realidade nordestina se impde como tema preferencial
— o mundo do trabalho, das festas, as relagdes sociais sdo matéria poética
privilegiada. (ABREU, 1993, P. 257)

Conclusio

Os fenbmenos sociais constituem uma unidade dialética que deve ser considerada em
sua totalidade caso aqueles que os pesquisam queiram, de fato, aproximar-se minimamente
de suas esséncias. Incorrer no erro das investigacdes fragmentdrias € um sintoma que provém
de paradigmas tanto positivistas quanto pdés-modernistas. E fato que quando se trata da
aplicacdo do conhecimento objetivando o desenvolvimento de solucdes isoladas para
problemas praticos que afetam o cotidiano dos seres humanos, a especializacdo cientifica
alcanca seus objetivos imediatos com sucesso. Entretanto, quando questdes que remetem a
toda uma cadeia de complexos eventos dados na histdria o estudo ontoldgico desvinculado de
dogmas religiosos e fundamentado sobre bases cientificas que levem em conta a totalidade
social é condicdo sine qua non ao conhecimento da realidade em sua totalidade. Converte-se,
assim, em necessidade basilar para que todo e qualquer fendmeno social seja minimamente
compreendido para além de sua superficie, e o mais aprofundado possivel, a abordagem
ontoldgica marxista. De acordo com Lukdcs, “separar a investigacao histérico-genética da
analise filoséfica do fendmeno que surge em cada caso daria lugar, caso se fizesse com
pretensdo metodoldgica, a uma deformagdo dos fatos®” (LUKACS, 1966, P. 24). Por isso é para

nds tdo caro que se desvele e ressalte a origem ontolégica do cordel brasileiro, ja que o solo

6 “(...) separar la investigacién histérico-genética del andlisis filoséfico del fenémeno surgido en cada caso
daria lugar, si se hiciera con pretension metodoldgica, a una deformacion de los hechos verdaderos.”
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sobre o qual pisaram seus pioneiros é o eito em que os poetas e leitores de hoje voltam para
colher e semear.

Para o filésofo hingaro, é no solo do cotidiano que os seres humanos langam mao do
materialismo espontaneo a fim de atender, de forma imediata, as demandas do dia-a-dia. E
nele que teoria e pratica se fundem e que homens e mulheres realizam trabalho movidos por
processos teleoldgicos socialmente dispostos e impostos. Entretanto, é também no cotidiano
que sdo engendradas as objetivacdes humanas ditas superiores, oriundas de necessidades e
problemas reais inerentes ao desenvolvimento do ser social. Tais objetivacdes, como as que
resultam da ciéncia e da arte, cumprem func¢des sociais distintas ante o cotidiano, visto que é
ele “comeco e fim de toda atividade humana (LUKACS, 1966, P. 11)”.

Assim, as objetivacOes cientificas e estéticas e do pensamento cotidiano se
fundamentam em reflexos que reproduzem sempre a mesma realidade objetiva’ (LUKACS,
1966, P. 21). Lukacs indica que tais categorias constituem uma triparticdo a partir da qual o
homem se relaciona com seu entorno, cujos reflexos mais sutis se desenvolveram ao longo da

histéria humana e que nesta

pureza — surgida relativamente tarde — em que reside sua generalidade cientifica
ou estética, constituem os dois polos do reflexo geral da realidade objetiva; o
fecundo ponto médio entre esses dois polos é o reflexo da realidade préprio da
vida cotidiana®. (LUKACS, 1966, P. 34)

Na sociabilidade capitalista, os processos teleoldgicos socialmente dispostos se
apresentam, no mais das vezes, impostos, ja que a classe trabalhadora é responsavel pela
producdo de riquezas que, ao fim e ao cabo, sdo-lhes expropriadas por agueles que detém os
meios de producdo. Na abertura do Caderno | dos “Manuscritos econdmico-filosoéficos”, Karl
Marx afirma que o saldrio é resultado do confronto hostil entre capitalista e trabalhador.
(MARX, 2010). A instituicdo do trabalho assalariado é um advento do modo de producdo
capitalista; é a chave para sua manutencdo, pois a partir da transformacdo da forca de

trabalho em mercadoria e da divisdao social do trabalho é que se viabiliza a extracado

7 “Una de las ideas bdsicas decisivas de esta obra es la tesis de que todas las formas de reflejo — de las que
analizamos ante todo la de la vida cotidiana, la de la ciencia y la del arte — reproducen siempre la misma
realidad objetiva”.

8 “Por eso en la pureza — surgida relativamente tarde — en que descansa su generalidad cientifica o estética,
constituyen los dos polos del reflejo general de la realidad objetiva; el fecundo punto medio entre esos dos
polos es el reflejo de la realidad propio de la vida cotidiana”.
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descomedida de mais-valia. Na esteira deste processo, o estranhamento dele decorrente
desumaniza trabalhadores e trabalhadoras da cidade e do campo. As sociedades ao redor do
mundo, cada uma em seu tempo e de modo nada linear, mas mediante movimentos dialéticos
de transicdo mais ou menos severos, passaram pelo processo de substituicdo da velha ordem
pela nova, ou seja, de sociedades pré-capitalistas a sociedades capitalistas. E, se nessa
dindmica a burguesia desfez todas as antigas relacdes de inspiracado idilica, rasgou “o véu do
sentimentalismo que envolvia as relagcbes de familia e reduziu-as a meras relagdes
monetarias” (MARX e ENGELS, 2017, P. 24), tdo grandes transformagdes ndo trariam menores
consequéncias. Tais mudancas ocorridas na estrutura produtiva e reprodutiva da sociabilidade
humana manifestaram-se na cotidianidade e, dessa forma, tornaram-se alvo de objetivacdes
humanas superiores, a exemplo da arte.

Na condicdo de agricultor ou operdrio, o que o trabalhador vivencia na sua
cotidianidade é aquilo que ele reflete e objetiva. Desse modo, as objetivacdes artisticas — ou
seja, as obras de arte — tém sua génese no reflexo estético da realidade objetiva da qual o
sujeito criador faz parte. Suas linhas, tons, cortes, cores e palavras sdo assimilagOes,
depuracOes e acréscimos que o artista elabora subjetivamente a partir daquelas situagdes
concretas postas em seu entorno.

Ainda de acordo com o esteta hungaro “todas as formas de reflexo — das que
analisamos, antes de tudo, do cotidiano, da ciéncia e da arte — reproduzem sempre a mesma
realidade objetiva®” (LUKACS, 1966, P. 21), porém, se levarmos em conta o reflexo cientifico
encontraremos um movimento de afastamento da subjetividade que caracteriza o reflexo
estético. Nesse sentido, enquanto a ciéncia se apresenta como uma categoria
desantropomorfica, a arte, ao contrario, detém aqueles reflexos que se prestam a analisar e
representar a realidade de modo subjetivo, conforme a sensibilidade do artista, ou seja,
antropomorficamente. Utilizando as palavras de Didgenes, retiradas de sua tese de doutorado
“Gyorgy Lukacs e Honoré de Balzac: um didlogo entre estética, literatura e formacao

humana”, enquanto

a ciéncia, ao refletir o em-si da realidade, busca o maximo de objetividade,
investigando de forma racional e eliminando todo e qualquer subjetivismo,
estabelecendo seus pressupostos no dominio da universalidade (...) para dar

9 “(...) todas las formas de reflejo — de las que analizamos ante todo la de la vida cotidiana, la de la ciencia y
la del arte— reproducen siempre la misma realidad objetiva”.
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conta de uma totalidade intensiva, a arte tem como pressuposto a
particularidade, refletindo uma totalidade fechada num determinado contexto
historicamente determinado. (DIOGENES, 2019, P. 87)

E fundamental ressaltar o que ora expomos, pois as objetivaces estéticas, dada a
imanéncia comum que a elas possuem aquelas provenientes do reflexo cientifico, sdo um
esforco empreendido pelos homens e mulheres para “criar um mundo para chamar de seu”,
conforme afirma Deribaldo Santos em sua obra homoénima que aborda a estética lukacsiana

(SANTOS, 2018). Ainda, segundo o autor

A arte (...) € uma das melhores formas de superagdo da fetichizagdo das coisas,
tipica da sociedade capitalista, portanto, é uma das melhores formas de
superacdo do estranhamento, porque a arte abre o sujeito a multilateralidade
da inteira humanidade. Na obra de arte o usufruidor vai além do préprio
estranhamento, porque descobre o humano do artista e, a0 mesmo tempo, o
humano que estava nele e que apenas com a fruicdo da obra de arte aflora ao
nivel da consciéncia. A descoberta do humano é o passo definitivo em direcao
ao sentido de pertencimento ao género humano, porque se instala aquela
relagdo dialética entre artista, obra de arte e usufruidor que é o fundamento da
propria arte. (SANTOS, 2018, P. 398)

A necessidade de se humanizarem impele os individuos a criacdo e a fruicdo estética. E
o artista irremediavelmente preso a sua cotidianidade capta o hic et nunc da realidade
objetiva e o registra em sua obra. Eis o fundamento da relevancia que para nés possui o cordel
brasileiro para o seu povo. E um género literario criado por homens e mulheres oriundos da
classe trabalhadora que, a partir de um esforgo estético consciente — dado que a eles se
negava o acesso a arte produzida pela cultura letrada urbana — sistematizaram
magnificamente uma forma canoénica a partir da qual passaram a registrar uma tematica que
vai desde obras oriundas da tradicdo europeia (adaptadas a sua prdpria linguagem) até os
classicos de sua propriedade baseados no imaginario e no cotidiano populares, passando pelo
relato de acontecimentos e criticas politicas e de costumes, criando, por conseguinte, um
mercado editorial a parte voltado exclusivamente a publicagdo cordelistica e,
respectivamente, ao seu publico leitor.

Destarte, vale ressaltar que, conforme aponta Abreu, “Até 1920, os poetas populares
eram proprietarios de toda sua obra, sendo responsaveis pela criagdo, publicacdo e venda de
seus poemas, advertindo, em praticamente todos os folhetos, que o auctor reserva o direito

de propriedade” (ABREU, 1993, P. 166). Se na primeira década do séc. XX Leandro Gomes de
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Barros encomendava diretamente seus folhetos a tipografias do Recife para vendé-los, ele
proprio, Francisco das Chagas Batista fundava em Jodo Pessoa a Livraria Popular Editora,
tipografia totalmente voltada a produgdo folheteira (ABREU, 1993, P. 166) e muitos outros
poetas os seguiram, inclusive, conforme se constata até os dias atuais. Assim, junto com o
cordel brasileiro surge a figura do poeta editor — autor ndo desapropriado da sua obra, que a
produzia intelectualmente, materialmente!® e era responsdvel pela respectiva distribuic3o
ante o publico amplo. Esta caracteristica qualifica tais poetas como trabalhadores nao
produtivos na medida em que os coloca em posicdo autébnoma criativa e comercial com

relacdo aquilo que produzem. Conforme aponta Marx (1978)

Milton produziu o Paradise Lost tal como um bicho-da-seda produz a seda, como
manifestacdo de sua natureza. A seguir, vendeu o produto por cinco libras, e
desse modo converteu-se em negociante. O literato proletario de Leipzig que
produz livros — por exemplo, compéndios de economia politica — por encargo do
livreiro, esta préximo a ser trabalhador produtivo, porquanto sua produgdo esta
subsumida ao capital, e ndo se leva a termo sendo para valoriza-lo. Uma cantora
gue entoa como um passaro é um trabalhador improdutivo. Na medida em que
vende seu canto é assalariada ou comerciante. Mas, a mesma cantora,
contratada por um empresario (entrepreneur), que a faz cantar para ganhar
dinheiro, é um trabalhador produtivo, ja que produz diretamente capital. Um
mestre-escola que é contratado com outros para valorizar, mediante seu
trabalho, o dinheiro do empresario (entrepreneur) da instituicdo que trafica com
o conhecimento (knowledge mongering institution), é trabalhador produtivo.
(MARX, 1978, P. 76)

O cordel brasileiro se apresenta como uma tentativa bem sucedida empreendida pelo
povo de produzir sua proépria literatura, o que a projeta para além do folclore, sem deixar a
desejar a qualquer outro género considerado pelo canone oficial da literatura nacional. Além
disso, trata-se, para nds, do resultado de uma batalha histdrica travada no campo da arte e
vencida pela classe trabalhadora. Parafraseando Terra (1983), o acervo que esta poesia
representa é um verdadeiro memorial de lutas, erigido pela classe trabalhadora de uma regido
recém-mergulhada nas relagbes de exploracdo caracteristicas da instituicdo do trabalho

assalariado e sujeita a todos os desdobramentos sociais que dele advém.

10 Desde que se desconsidere que os folhetos encomendados ou impressos em grafica propria eram feitos
por outros trabalhadores.
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RESUMO

O artigo analisa o conteudo de folhetos da literatura de cordel que abordam a vida, a obrae a
morte do cantor e compositor brasileiro Antoénio Carlos Belchior, o qual se fez conhecer por
meio do titulo de sua canc¢do de grande sucesso Apenas um rapaz latino-americano. A analise é
feita por meio de oito critérios: infancia, juventude e comeco da carreira; latinidade e musicas;
e sumico, absolvicao e legado. Acolhe a hipdtese de que os referidos folhetos apresentam o
artista com caracteristicas semelhantes em relacdo aos personagens das narrativas tradicionais
da literatura de cordel, em detrimento da imagem socialmente construida do rapaz latino-
americano. Preliminarmente, discute aspectos relacionados a obra, a imagem e a latinidade
pretendida de Belchior.

PALAVRAS-CHAVE

Literatura de cordel; Belchior; América Latina; Nordeste do Brasil.

Belchior: representations of the “Latin American boy” in cordel

literature

ABSTRACT

The article analyzes the content of pamphlets from cordel literature that address the life, work
and death of the Brazilian singer and composer Anténio Carlos Belchior, who made himself

1 Possui graduacdo em Comunicagdo Social pela Universidade Federal do Ceard (1986) e mestrado em
Sociologia pela Universidade Estadual do Ceara (2009). Atualmente é diretor da assessoria de comunicagdo —
Superintendéncia Estadual do Meio Ambiente. Tem experiéncia na area de Educagdo, com énfase em Ensino-
Aprendizagem, atuando principalmente nos seguintes temas: telejornalismo, TV publica, comunicagdo
publica, jornalismo e apresentacdo. Correio eletronico: aperdigaol3@gmail.com
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known through the title of his highly successful song Apenas um rapaz latino-americano. The
analysis is carried out using eight criteria: childhood, youth and beginning of a career; latinity
and music; and disappearance, absolution and legacy. It accepts the hypothesis that the
aforementioned leaflets present the artist with characteristics similar to those of characters in
traditional narratives of cordel literature, to the detriment of the socially constructed image of
the Latin American boy. Preliminarily, it discusses aspects related to Belchior's work, image and
intended Latinity.

KEY-WORDS

Cordel literature; Belchior; Latin America; Northeast of Brazil.

Belchior: representaciones del “muchacho latinoamericano” en la

literatura de cordel

RESUMEN

El articulo analiza el contenido de folletos de la literatura cordel que abordan la vida, obra y
muerte del cantante y compositor brasilefio Antonio Carlos Belchior, quien se dio a conocer a
través del titulo de su exitosa cancidon Apenas um rapaz latino-americano. El analisis se realiza
utilizando ocho criterios: infancia, juventud e inicio de carrera; latinidad y mdusica; y
desaparicion, absolucion y legado. Se acepta la hipotesis de que los panfletos mencionados
presentan al artista caracteristicas similares a las de personajes de las narrativas tradicionales
de la literatura de cordel, en detrimento de la imagen socialmente construida del muchacho
latinoamericano. Preliminarmente, se analizan aspectos relacionados con la obra, la imagen y
la latinidad pretendida de Belchior.

PALABRAS-CLAVE

Literatura de cordel; Belchior; América Latina; Noreste de Brasil.

Introducao

Tentar o canto exato e novo

E que a vida que nos deram nos ensina
Pra ser cantado pelo povo

Na América Latina.

(Belchior, em Voz da América, 1979).

Antonio Carlos Belchior - este é o seu nome exato e completo - nasceu em Sobral, no
estado do Ceard, no dia 26 de outubro de 1946, e morreu em Santa Cruz do Sul, no Rio Grande

do Sul, em 30 de abril de 2017, portanto aos 70 anos. Um aneurisma da aorta o alcancou
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repentina e silenciosamente de madrugada, enquanto dormia. Desde entdo, foi perdoado pelos
admiradores (pelo sumico), depois lembrado e aplaudido (por sua vida e obra), como
apontariam os folhetos da literatura de cordel. Foi ressuscitado como mito de um tempo e de
um lugar, num movimento de construcdo social simbdlica poucas vezes verificado na musica
brasileira.

Belchior viveu em Fortaleza entre 1960 e 1971, entre os 14 e os “25 anos de sonho e de

|II

sangue/ E de América do Sul”. No periodo, provocou um surpreendente sumigo, ao se isolar por
Trés anos em conventos capuchinhos, em Guaramiranga, a 105 quilémetros da capital - na
sequéncia, em Fortaleza e em Sobral. De volta, conviveu intensamente com a movimentacado
cultural universitaria do final dos anos 1960, com poetas e atores, compositores e cantores, que,
depois, seriam identificados pela midia sudestina como Pessoal do Ceara. Foi 13, mais
precisamente no Bar do Anisio, na praia do Mucuripe, que rogou: “Vida, vento, vela/ Leva-me
daqui”. Foi para o Rio de Janeiro, com “Coisas novas pra dizer”, ganhou festivais, conquistou
gravadoras e fama.

Este artigo foi escrito em Fortaleza, em agosto de 2024, quando a musica Na Hora do
Almog¢o completava 50 anos de gravada. Esta é uma das faixas do disco Belchior a palo seco
(Chantecler, 1974), o primeiro LP do cearense, o que o revelou definitivamente para o Brasil,
iniciando, neste momento, seu processo de consagracao na MPB. O estudo traz alguns aspectos
definidores da obra e da imagem de Belchior, com énfase para a latinidade traduzida em suas
cancdes e em depoimentos a imprensa. Finalmente, analisa o contelido de oito folhetos da
literatura de cordel que retratam o rapaz latino-americano.

Pergunta-se como os folhetos de cordel representam a vida, a obra e a morte de
Belchior. Tem-se, como hipdtese geral, que os referidos folhetos apresentam o artista como um
personagem-arquétipo semelhante ao das narrativas tradicionais da literatura de cordel
(HAURELIO, 2019), em detrimento da imagem construida do rapaz latino-americano. Oito
critérios sdo utilizados na analise das poesias, a saber: no que se refere a vida, inféncia,
juventude e comec¢o da carreira; no tocante a obra, latinidade e musicas; e relativamente a

morte, sumico, absolvicdo e legado.
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Obra

Robo goliardo deste tempo

Narro a minha vida comegando pelo fim

E bem melhor assim

Vou contar pra vocés a vida que eu inventei pra mim.
(Belchior, em Rock Romance de Um Robé Goliardo, 1984)

A vida pessoal e a carreira de Belchior lembram duas parabolas de boca para baixo.
Representam trajetérias que se iniciaram em condigGes relativamente adversas, com valores,
talvez, abaixo de zero; subiram, atingiram vértices de valores positivos elevados, até que
comegaram a cair irremediavelmente rumo ao eixo das abscissas, rumo ao zero. Na pardabola
da vida, a linha comeca abaixo do eixo das abcissas. Belchior nasceu na 112 posicdo da régua de
20 filhos que seu pai gerou (BELCHIOR; ZIZZl, 2023), numa familia de classe média, numa cidade
do interior do Ceara, sendo obrigado a mudar para Fortaleza, depois para o Rio de Janeiro,
depois para Sao Paulo, onde alcangou o vértice de suas realizagdes subjetivas.

A parabola da carreira também comecga no negativo. Belchior, a despeito de conhecer,
desde ainfancia, os Cdnticos espirituais de S3o Jodo da Cruz e de praticar, na juventude, o canto
gregoriano (MEDEIROS, 2017), ndo era um cantor, ao contrario, mostrava uma voz anasalada e
rouguenha. Também nao era musico, so veio a tomar aulas de violdo com um vizinho, aos 20
anos, e apenas demonstrava alguns movimentos no violdao, quando participava dos saraus
etilico-musicais do Bar do Anisio e da Universidade Federal do Ceara (UFC) onde estudou. Era
um poeta sim, os amigos reconheciam. Foi o letrista de Mucuripe, musicado por Raimundo
Fagner. Mas a linha subiu, representando o Belchior cantor e compositor, com discos gravados
pelas maiores companhias fonograficas, um ou dois shows quase todos os dias, em todo o pais.

As quedas na vida e na carreira de Belchior ocorreram de forma vertiginosa,
desenhando uma concavidade estreita no eixo das ordenadas, o eixo y, o do tempo. Entre 1974
e 1994, apenas 20 anos, as situacdes se inverteram de forma incontrolavel para Belchior e
irremediavel para os fas que o seguiam a cada novo disco e o admiravam como idolo. N3o se
guestiona, aqui, a qualidade das cancdes. Mas, de fato, as parcerias com os grandes intérpretes
diminuiram sensivelmente e os bons contratos com grandes gravadoras ficaram rarefeitos. A
venda de discos despencou, os shows cairam em frequéncia e porte, Belchior passou a ser um

produto relativamente rechacado pelos novos tempos do mercado da musica.
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Foi neste contexto de pouca receita e de muitas dividas a pagar (MEDEIROS, 2017), que
Belchior desapareceu dos palcos, sé sendo visto, muito raramente, em Porto Alegre e entre
pequenas cidades do Rio Grande do Sul e do vizinho Uruguai. Durante dez anos de auséncia, as
Unicas apari¢cdes na imprensa foram proporcionadas, quase que exclusivamente, por meio de
fotos e videos de arquivo. Foi “uma trajetdria artistica singular, cujas peculiaridades se
estendem do abandono do curso de Medicina [em 1970] (...), a fim de se dedicar as crescentes
participacbes em festivais universitarios de musica, ao repentino sumico dos palcos e dos
holofotes na fase final de sua carreira” (SANTOS, 2020, p. 95).

A reputacdo de Belchior como compositor e intérprete foi sedimentada ndo sé pela
gualidade de suas canc¢Ges - sob todos os aspectos analisaveis -, mas também pela quantidade
de cang0es e de discos que produziu, ou de que participou, durante cerca de 46 anos - do disco
compacto Na Hora do Almogo (Belchior)/Quem Me Dera (Osny), langcado pela gravadora
Copacabana, em 1971, ao compact disc (CD) Belchior 70 Anos - Pequeno Mapa do Tempo, da
Warner Music, de 2017, langado concomitantemente a um box composto por seis albuns e

intitulado Tudo outra vez, também da Warner.

Atualmente [2007] o artista cearense tem mais de 300 composi¢des gravadas por
ele e por cantores como Roberto Carlos, Elis Regina, Erasmo Carlos, Vanusa, Jair
Rodrigues, Ney Matogrosso, Emilio Santiago, Jessé, Fagner, Ednardo, Antbnio
Marcos, Elba Ramalho, Engenheiros do Hawaii, Toquinho, Zé Ramalho, Fagner
[como no original] e Amelinha. Sua obra ultrapassa as fronteiras do Brasil, pois esta
gravada também em italiano, inglés e espanhol. (CARLOS, 2007, p. 84).

Conte-se também a quantidade de execug¢des que as musicas de Belchior passaram a
ter nas emissoras de radio de todo o pais, especialmente a partir de seu segundo disco, o LP
Alucinagdo, lancado pela gravadora Chantecler, em 1976. Uma resenha de um jornal da época
apontou que este “foi o disco brasileiro mais badalado de 1976” (CARLOS, 2017, p. 226) - o
primeiro LP, Belchior a palo seco (Chantecler, 1974) ndo fora o sucesso de vendas esperado.

Mais execucdes, mais vendas nas lojas; mais vendas nas lojas, mais apresentacdes. O sucesso

astrondmico estava apenas comegando.

Com o lancamento do LP Belchior a palo seco, pela gravadora Chantecler, as suas
composi¢des passam a ser gravadas por outros intérpretes e a consagragao vem
com o imenso sucesso de Apenas um rapaz latino-americano, Como nossos pais e
Velha roupa colorida, todas gravadas em 1976, no album Alucinagdo. O segundo
elepé de Belchior supera todas as expectativas de venda em S3o Paulo, de acordo
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com uma pesquisa realizada pelo Nopen que informou, na época, passar de cento
e trinta mil o numero de cépias vendidas. A Pop Difusora, por meio de outra
pesquisa, também revelou que em seis semanas consecutivas a musica Apenas um
rapaz latino-americano ocupou o primeiro lugar em S3o Paulo e no Grande Rio, e a
composicdo Como 0s nossos pais o quarto lugar nas paradas de sucesso. (CARLOS,
2007, p. 79).

A qualidade da obra de Belchior pode ser traduzida, especialmente, pelo que imprimia
nas suas cancdes. No que toca a estética, “Belchior constréi sua obra dentro de um estilo
original, tanto do ponto de vista tematico, quanto da linguagem. Sao letras impregnadas de
poesia, textos que, se retirados do ambiente musical em que foram produzidos, permanecem
como versos de evidente qualidade literaria” (SILVA, 2006, p. 104 apud SANTOS, 2020, p. 96).
O compositor foi poeta e intelectual, foi popular e erudito com a mesma fluidez, como poucos
na Musica Popular Brasileira, sé comparavel, talvez, a Chico Buarque de Holanda, Caetano
Veloso e Gilberto Gil.

As letras de Belchior traduzem um artista que se complementa nas suas aparentes
contradicdes. Foi simples e complexo, realista e utépico, conservador e vanguardista, local e
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global (“Universal pelo regional”, como costumava dizer, numa referéncia ao lema da UFC), e
nordestino e latino-americano - como se vera a seguir. Abordou temas sociais e politicos, sem
ser panfletario ou partidario. “Temos na obra de Belchior um conjunto de composi¢cdes que
dialoga de distintas maneiras com tépicos do pensamento social brasileiro, mostrando-se
também de grande importancia para a compreensdo de temas sociais e politicos do pais”
(SANTOS, 2020, p. 105).

Outras trés caracteristicas da obra de Belchior que também o definem sdo a diversidade
de ritmos, a variedade de temas e a intertextualidade de suas cang¢des. Aquele que ficou
conhecido como o cantor das baladas, porque foi este o ritmo mais presente nos discos que o
apresentaram ao publico, na década de 1970, também se utilizou fartamente do rock e do blues,
do baido e de ritmos latinos entre outros. Um dos parceiros mais frequentes nas musicas de
Belchior, Jorge Mello, afirma que “Rock-romance de um robé goliardo [do disco Cenas do
Proximo Capitulo, Paraiso/Camerati, 1984], que o Belchior gravou como rock e, depois, eu
gravei como blues, foi o primeiro rap da musica brasileira” (MELLO, 2024).

No que concerne aos temas, Belchior trafegou por um tempo-espago que parece ser sé

dele, dadas as perspectivas muito particulares que apresentava em suas letras. Andou pelo
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cotidiano comum das pessoas simples e pela filosofia, pelas cidades e pelos sertées, por dores,
amores e medos, e foi antropofagico (no sentido dado por Oswald de Andrade ao termo). “As
letras abordavam reflexGes de opiniGes sobre temas tdo distintos quanto preconceito
geografico - especialmente contra nordestinos, relacbes amorosas, politica, poesia, fluxos
migratérios, artes em geral e (a falta de) liberdade de expressdo durante a ditadura” [militar,

vigente de 1964 a 1985] (SANTOS, 2020, p. 105).

Belchior, um trovador de canto quase falado, aspero, irbnico e melancélico se
comprometeu a cantar os dilemas de sua geragdo, para fazer isso o compositor
utilizou-se de um vasto referencial tedrico para elaborar cang¢des de distinta
qualidade poética, onde falou de amor, das angustias e frustragdes da juventude,
dos dilemas do cidadao comum, de saudade, das dificuldades das grandes cidades,
refletiu sobre politica, sociedade e o seu tempo. O cantor definiu sua obra como
uma matriz aberta, hibrida e antropofagica, podemos através de uma escuta atenta
de suas cangdes encontrar referéncias de suas raizes nordestinas, de classicos da
literatura, das ciéncias humanas, do cinema, de elementos da cultura hispano-
americana, estadunidense e europeia e o didlogo com a cultura pop e com seus
contemporaneos [pontuagdo conforme o original]. (FERREIRA, 2022, p. 8).

No que se refere a caracteristica da intertextualidade apresentada nas can¢des, tem-se
mais claramente que Belchior recorre com frequéncia aos classicos da literatura, as vezes
citando autores da poesia ou da prosa, o titulo da obra, em parte ou no todo, ou mesmo trechos
do texto de que se apropria. Diluem-se na letras os autores mais diversos com quem Belchior
teve contato, desde as leituras realizadas na adolescéncia, como aluno do Colégio Sobralense,
em Sobral, e do Liceu do Ceara, em Fortaleza; e na juventude, nos trés anos que passou interno
no convento dos capuchinhos, em Guaramiranga.

Uma pesquisa exploratéria sobre textos académicos que tratam da intertextualidade
em Belchior, realizada no curso desta investigacdo, aponta a ocorréncia de 46 citacdes, numa
pratica sem comparativos na Musica Popular Brasileira. Entre os nomes, alguns com mais de
uma ocorréncia, estdo brasileiros de diferentes periodos histéricos, do Império a
contemporaneidade, como Goncalves Dias, José de Alencar, Castro Alves, Olavo Bilac, Alvares
de Azevedo, Camilo Castelo Branco, Oswald de Andrade, Carlos Drummond de Andrade,
Euclides da Cunha, Sérgio Buarque de Holanda, Manuel Bandeira e o recém-ingresso na
Academia Brasileira de Letras, Gilberto Gil.

Na lista dos escritores estrangeiros, também citados fartamente na obra de Belchior,

aparecem nomes da literatura, como Federico Garcia Lorca, John Donne, Marcel Duchamp,
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Francois-René de Chateaubriand, Arthur Rimbaud, Charles Baudelaire, Dante Alighieri, Honoré
de Balzac, George Orwell, Edgar Allan Poe, Francois Villon, Lord Byron e William Blake; da
filosofia, como Jean-Jacques Rousseau e Erasmo de Roterdd; do teatro, como Sofocles e
Calderdn de la Barca; das artes plasticas, como Pablo Picasso; da antropologia, como Claude
Lévi-Strauss; da politica, como Eduardo Galeano; além da musica, como Jacques Brel, Henri

Salvador e Bob Dylan, este também Prémio Nobel de Literatura.

As cang0es de Belchior revelam uma formacgdo intelectual sélida, talvez explicada
devido a sua intensa e precoce relagdo com a poesia. Podem ser encontrados em
todo seu trabalho fragmentos de textos de Gongalves Dias, Olavo Bilac, Machado
de Assis, Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Fernando
Pessoa, Garcia Lorca, Edgar Allan Poe e outros grandes escritores (poetas e
prosadores) brasileiros e estrangeiros. (CARLOS, 2007, p. 86).

Belchior também cita, direta ou indiretamente, autores, obras e trechos de letras de
outras musicas de brasileiros e estrangeiros. Na lista aparecem Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Raul Seixas, Luiz Gonzaga quem, declaradamente, admirava, nao obstante a imprensa, a cada
nova citacao, ter interpretado as referéncias como provocativas. Os proprios citados preferiram
acolher as inser¢cdes como uma deferéncia. As bandas Beatles e Rolling Stones, Jim Morrison,
Jimi Hendrix, John Lennon e Janis Joplin, idolos da juventude rebelde dos anos 1960, também
compdem o eclético balaio de citacdes. E de onde viria tao diversificada influéncia musical?

A resposta pode estar na relacdo que Belchior tinha com a musica, desde muito antes
de se perceber um compositor, um cantor. “O artista, ainda menino, ouvia o servico de alto-

falante da praca - experiéncia comum a muitos compositores de sua geracdo, dentre eles

Gilberto Gil e Caetano Veloso -, que incluia uma radiadora e um radio-baile domingueiro, bem

como os violeiros que percorriam o sertdo” (CARLOS, 2017, p. 222).

Da Sobral da infancia, carregava consigo uma miriade de influéncias que iam de
Cego Aderaldo, Romano da M3e d'Agua e Inacio da Catingueira até Ray Charles,
que tinha ouvido no alto-falante da cidade. (...) Mas foi a partir da literatura que
Belchior considerava que tinha criado e requintado a experiéncia profissional da
musica: Jodo Cabral, Drummond, Verlaine, Rimbaud. A vocac¢do aflorou na
universidade, no contato com a musica de Caetano, Chico Buarque, Gilberto Gil, “o
gue me pareceu ser a MPB mais requintada, que tinha ligacdo com a producdo
literaria”. (MEDEIROS, 2017, p. 44).
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Imagem

Eu sou apenas um rapaz latino-americano

Sem dinheiro no banco sem parentes

importantes

E vindo do interior.

(Belchior, em Apenas um rapaz latino-americano, 1976).

O que se sabe da vida pessoal de Belchior, da imagem pessoal dele, é muito pouco, em
relacdo a grandeza do artista, e pode ter muitos desvios frente a realidade vivida. Por um lado,
Belchior teve uma vida relativamente discreta, ou blindada do interesse da grande midia,
especialmente dos veiculos que noticiam o que se chama no linguajar jornalistico de “fofoca de
artista”, sem, portanto, os devidos procedimentos de checagem. E certamente tentaram, dado
gue a celebridade em questao teve alguns casamentos, varios casos extra-conjugais, brigas de
murro e processos judiciais a responder em variadas varas de diversas comarcas do pais
(MEDEIRQS, 2017).

A imagem de Belchior que se tem hoje foi construida ao longo de décadas e por muitas
maos, com meias verdades e com meias mentiras, e entrou para a posteridade como se
correspondesse fielmente a realidade de sua experiéncia de vida. Profissionais de marketing
das gravadoras e da imprensa, parentes, amigos e conterraneos, fas e pesquisadores sem
maiores rigores com o trato de fontes e de informagdes ajudaram nessa construgdo coletiva,
social, de um Belchior mito, simbdlico. O grave dessa “biografia movedica, dificil de equacionar”
(MEDEIRQOS, 2017, p. 56), é que, muitas vezes, o proprio Belchior era o autor “dessa figuragao,
da construcdo da imagem dele proprio” (CARLOS, 2024).

Parte do atoleiro biografico gerado, em parte, pelo préprio Belchior, ainda hoje resiste
em trabalhos académicos, contelddos de imprensa, de redes sociais e, dai, também pelas
ferramentas de geracdo de conteldos (texto, dudio e imagem) por inteligéncia artificial -
mesmo tendo sido negado e esclarecido por bidgrafos e estudiosos, especialmente apds a
morte do biografado. O desaparecimento quase completo de Belchior durante quase dez anos,
entre 2008 e sua morte, em 2017, ou seja, a auséncia da fonte primaria de informacao
certamente facilitou o surgimento de novas inverdades, mas pode também ter preservado

velhas versoes.
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Uma das informacgGes propagadas por Belchior, mas nunca comprovada, é a de que ele,
na infancia ou adolescéncia, em Sobral, teria sido repentista ou um cantor de feira. Parece
pouco provavel que, tendo até 14 anos - idade com que ele passou a morar em Fortaleza -,
sendo filho de uma familia de classe média e um estudante regularmente matriculado, tenha
exercido uma profissao tipica de adultos, numa época em que os cantadores viajavam de feira
em feira pelo sertdo. Ndo ha fotos, ndo ha transcricbes de cantorias, ndo ha gravacdes dos
repentes ou mesmo depoimentos acreditdveis de quem possa té-lo ouvido cantar numa

oportunidade sequer.

Belchior gostava de mitos e sempre soube como se misturar a eles ou recria-los.
Hoje, é muito comum encontrar relatos sobre seu passado, incluindo narrativas
herdicas que o reportam como um ex-cantador de feira, repentista vocacionado,
filho ou sobrinho de musicos ultradotados. Tudo cascata. (JOTABE, 2017, p. 24).

O Belchior tem [tinha] uma capacidade de improviso muito forte e devia assistir
muito a repentistas, mas, pela experiéncia dele, ndo é possivel dizer que ele é um
repentista. Ele gostava, até inventava um versinho ou outro, mas nao tinha a carga
das formas milenares do repente. E ndo foi cantador de feira. (MELLO, 2024).

Eu pude conversar com o Bel em muitas oportunidades de maneira informal e,
nessas oportunidades, o Belchior comentava sobre a sua trajetdria pessoal sempre
citando esses fatos. Eu fui testemunha do Belchior contando a sua histéria, sempre
narrando esse conjunto de informacdes, essa experiéncia dele com essa cultura
nordestina. (CARLOS, 2024).

Ha desmentidos também em relacdo a aspectos da familia a que Belchior dizia pertencer.

Sao informacgdes ndo-verificadas em relacdo ao numero de irmaos - que dizia serem 23 -, sobre
0 que, invariavelmente, ele tratava com humor, inclusive quando dava entrevistas.

O Belchior sempre se apresentou como sendo o 132 filho de uma familia de 23

irmdos. Na biografia que o Jotabé Medeiros fez sobre o Belchior, ele tentou

identificar esses irmdos todos, e fala dessa dificuldade. Ndo se sabe ao certo onde

estdo tantos irmaos, porque na contagem que o Jotabé fez ele ndo identifica essa
guantidade exata. (CARLOS, 2024).

Especificamente sobre sua mae, o desvio mais comum é o de que teria sido cantora de
coral numa igreja de Sobral e de que isso teria influenciado o filho a se interessar por musica,
gue teria sido o embrido de uma carreira. “Mae que cantava em coral de igreja? Essa era uma

histdria tipica da mitologia dos artistas negros evangélicos norte-americanos, mas que nao batia
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com a rotina eclesiastica das igrejas do Nordeste brasileiro” (MEDEIRQOS, 2017, p. 24). O autor

complementa o desenho de um Belchior escorregadio em relacdo a construcdo de sua imagem.

Ele chegou a inventar seu préprio nome durante uma entrevista ao Pasquim, em
1982. Quase todos os verbetes de enciclopédia, reportagens e artigos posteriores
sobre o artista trazem estampado o nome “AntOnio Carlos Gomes Belchior
Fontenelle Fernandes”. Ha inclusive processos judiciais contra ele publicados na
Imprensa Oficial, nos quais esse cidaddo é acionado. Mas ele é simplesmente
Antbnio Carlos Belchior, o resto é um sarro na posteridade - Carlos Gomes é
homenagem ao compositor; Fontenelle Fernandes é homenagem aos sobrenomes
dos pais que ele ndo carrega na certiddo de nascimento. (...) “Tem uma tradi¢do de
grandes nomes na musica popular brasileira: Caetano Emanuel Vianna Teles Veloso,
Maria da Graga Costa Pena Burgos, Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim”
[gozagdo do Belchior]. (MEDEIROS, 2017, p. 45).

Latino

O nordeste, sentado na esquina do mapa,

Olvidado de los Reyes del mundo en un siglo de luces,
Se mira no Atlantico: Américas, Africas,

indios, pobres e jovens, tudo um negro blues.

A dor do Nordeste, a cor do Nordeste,

Deste e daquele outro que o homem nao Ve,

Las venas abiertas de Latinoamérica:

Mil poetas, primatas que abragcam o E.T.

(Belchior, em Ploft, 1984).

O rapaz nordestino-americano Belchior, nascido em Sobral, na regidao Norte do Cear3,
carregou consigo, por toda a vida, os vinculos simbdlicos e afetivos de seus primeiros anos, mas
nao imprimiu esses valores em sua obra, mais marcada pelo descolamento do territério do
estado do Ceara ou do Nordeste para o Sudeste ou a América Latina. Nao cantou Sobral,
diferentemente do que fizera Roberto Carlos com a sua pequena Cachoeiro de ltapemirim
(Espirito Santo); ndo versou sobre o rio Acaral, de sua Sobral, ou sobre a lagoa de Messejana,
de Fortaleza, como semelhantemente o fizera Caetano Veloso, em relacdo ao rio Subaé, de
Santo Amaro da Purificacdo (Bahia), sua cidade natal, e a lagoa do Abaeté, de Salvador.

N3do ha marcas claras ou frequentes na musica de Anténio Carlos Belchior diretamente
relacionadas com uma ética ou com uma estética nordestina, tdo presentes na obra de outros
cantores e compositores contemporaneos que emergiram ao mercado fonografico nacional nos
anos 1970 e 1980, origindrios de estados como Bahia e Pernambuco, Maranhdo e Piaui, Rio

Grande do Norte e Paraiba - mais o norte de Minas Gerais - espécies de fieis depositarios de
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uma ancestralidade de que ndo poderiam se desvincular. Belchior ndo sé se descolou, mas
também estabeleceu uma ruptura incomum até entdo e, para ele, definitiva.

Ha registros relativamente confirmados de que Belchior ouvia no alto-falante da cidade
da sua infancia e nas emissoras de radio da sua adolescéncia “o primeiro grande astro nacional
do sertdo, Luiz Gonzaga”, entre outros. “Gostava principalmente das parcerias de Gonzaga com
Humberto Teixeira, como o baido Respeita Janudrio, a valsa toada Légua Tirana e o baido
Paraiba, hino cultural de uma terra” (MEDEIROS, 2017, p. 22). Xotes, xaxados, cocos se ouviam
naquela Sobral dos anos 1950 e 1960. Cantadores repentistas certamente também estavam no
raio de audicdo de Belchior, nas feiras e nas festas daquela sua cidade-mundo.

Na temporada do seminario, Belchior teria sido identificado pelos colegas como “eximio
versejador” que “conseguia improvisar por duas ou trés horas seguidas, em tardes de passeio”
(MEDEIRQS, 2017, p. 15). Mas ndo ha registros escritos ou gravados de tantos versos criados ao
repente e declamados pelo entdo Frei Sobral. “Tinha varios tracos que o distinguiam, segundo
seu amigo [de semindrio] Herminio [Bezerra]: inteligéncia, comunicacao, alegria e bom humor,
e contribuia para alegrar o grupo, com repentes rimados e tiradas comicas.” (MEDEIROS, s/d,
s/d).

Durante a carreira, Belchior teve de explicar exaustivamente para a imprensa sudestina,

por que nao trazia o Nordeste no seu matuldo de compositor.

No caso especifico de Belchior, desde o inicio da carreira até mais recentemente, o
compositor recusa o esteredtipo de nordestino. Em 1973, por exemplo, em
entrevista ao jornal Folha de S. Paulo, o artista assevera: “Eu ndo sou representante
do Nordeste, do Ceard, de coisa nenhuma. Se o Nordeste aparece na minha obra,
é como raiz, matéria-prima, em termos afetivos (me afetou)”. E segundo afirmou
nos anos 2000, em texto publicado em seu site, Belchior assegura que ndo é
“cantador do Nordeste”, nem carrega “nenhuma figura muito determinada”. A
respeito de ter declarado sobre o disco Alucinacdo que esse era o trabalho “de um
nordestino na cidade grande”, Belchior esclarece que se refere a “um nordeste
verdadeiro, ndo um nordeste mitico, dos livros, que o eixo cultural Rio-Sdo Paulo
inventou para consumo proprio, para explorar cada vez mais as pessoas”
(BELCHIOR em entrevista a SOUZA, 1976). Essa negacdo do Nordeste estereotipado
chega as ultimas consequéncias na can¢do “Conheco o meu lugar”, na qual o
enunciador defende argumenta: Nordeste é uma ficcdo! Nordeste nunca houve!/
N3o! Eu ndo sou do lugar dos esquecidos!/ N3o sou da nagdo dos condenados!/
N3o sou do sertdo dos ofendidos! (CARLOS, 2024, p. 227-228).

Belchior foi claro em sua atitude musical. O novo sempre vem, o passado é uma roupa

que ndo serve mais, pensava o cearense, que demonstrava, a cada nova letra, que ndo estava
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interessado em nenhuma teoria, que amar e mudar as coisas lhe interessava mais. No misto de
radiografia e mapa que foi o disco Alucinagdo (Polygram, 1976), Belchior j& se via em outra
cartografia, ndo mais a do Ceara ou do Nordeste que olha para o Brasil, mas a de S3o Paulo ou
do Brasil que olha para a América Latina. Reivindicou para si, com mais ou menos intensidade,
ao longo de toda a carreira, esse lugar de alguém que fala na América Latina, para a América
Latina, da América Latina e com a América Latina. E conseguiu, pelo menos em parte.

Desde que cantou pela primeira vez a musica Apenas um rapaz latino-americano,
Belchior deixou de ser apenas um rapaz nordestino, do Ceara ou de Sobral. A frase certeira
cantada naquele inicio de carreira fundou a autoimagem de latino-americano que o
acompanhou por toda a vida. A autointitulacdo proposta veio desprovida de qualquer intengao
de soberba ou de empafia, emoldurada que foi por ideias opostas carregadas pelas expressdes
“apenas”, “sem dinheiro” e “sem parentes”. O publico aprovou a autodenominacao inusitada
na Musica Popular Brasileira e assegurou a Belchior ndo s6 a manutenc¢ao do titulo, mas o lugar
de fala pretendido.

Menos empafia do cantor, mais empatia de uma juventude avida por novas falas, novas
praticas, novos idolos, num pais em que tudo era “divino”, “maravilhoso”, mas “proibido”
também. “Em épocas de disciplinas obrigatérias como OSPB [Organizacdo Social e Politica
Brasileira] e Moral e Civica nas escolas, ‘Apenas um rapaz latino-americano’ era um hino limpen
gue parecia ter o dom, ou o sentimento, de dispensar a juventude da época da posicdo de
sentido ou reveréncia” (MEDEIROS, 2017, p. 81). A frase, ou a inspiragdo para o primeiro verso
da letra, surgiu ainda no inicio da Ditadura Militar, entre o final dos anos 1960 e comeco dos
anos 1970, numa mesa de bar.

O Bar do Anisio, ja extinto, era frequentado por figuras como Fagner, Belchior, Amelinha,
Cirino, Jorge Mello, Augusto Pontes e outros que vieram a compor depois o que se chamou
nacionalmente de Pessoal do Ceara. Fosse sd local, o movimento talvez tivesse sido chamado
de pessoal do Anisio, tanta foi a importancia do lugar para aqueles poetas e letristas de

guardanapo de papel. Um dos contemporaneos conta:
Essa frase a gente ouvia varias vezes, no Bar do Anisio [localizado na Beira-Mar de
Fortalezal], dita pelo [publicitario, compositor] Augusto Pontes. Um dia, ele fez uma

palestra, em Brasilia, e 0 nome da palestra era Eu sou apenas um rapaz latino-
americano sem dinheiro no banco, sem parentes importantes. (MELLO, 2024).
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Ha outras versdes muito préximas e ndo excludentes.

‘Eu sou apenas um rapaz latino-americano sem parentes militares’, disse Augusto
Pontes em sua posse como professor de Comunicagdo da Universidade de Brasilia,
no comego dos anos 1970. Na plateia estava Belchior, que se inspirou no discurso
do amigo para criar Apenas Um Rapaz Latino-Americano, um de seus maiores
sucessos. (HOFFMANN, s/d, s/d).

A primeira cangdo de Alucinagdo era ‘Apenas um rapaz latino-americano’, nascida
curiosamente durante uma aula na Universidade de Brasilia, em 1974 ou 1975. Foi
durante uma masterclass do fildsofo cearense Augusto Pontes que a cangdo surgiu.
Nessa aula, em que Belchior estava presente, Augusto introduziu a si mesmo da
seguinte maneira: ‘Eu sou apenas um rapaz latino-americano sem parentes
militares’. Em plena ditadura, a audacia de Augusto, comunista de carteirinha,
provocou risadas desabridas. Fagner, também no recinto, gargalhou tdo alto que a
sala toda se virou para ele. Belchior, o mais calado de todos, também adorou a
boutade de Augusto, mas foi além: esperou algum tempo e construiu uma cangao
inteira em torno do mote. (MEDEIROS, 2017, p. 82).

Para Augusto Pontes, a frase siamesa de Belchior seria “uma homenagem que adorava”
(MEDEIROS, 2017, p. 83). De fato, os dois nunca se desentenderam em relagdo ao fato,
tampouco o possivel reclamante tirou algum proveito da originalidade, quer dizer, da
genialidade da frase.

Além de Apenas um rapaz latino-americano, no mesmo disco Alucina¢do, Belchior
voltou a gravar A palo seco, que traz alguns versos de refor¢o a construcao da autoimagem do
rapaz latino-americano. “Tenho vinte e cinco anos/ De sonho e de sangue/ E de América do Sul/
Por forca deste destino/ Ah vocé sabe e eu também sei/ Um tango argentino/ Me vai bem
melhor que um blues”, gritou desesperadamente em portugués. A reivindicacdo do lugar de
fala de uma América Latina portuguesa para toda uma América Latina se repetiu, com mais
énfase e clareza, talvez, na cancdo Voz da América, do disco Era uma Vez um Homem e Seu

Tempo (Warner, 1979).

O Rapaz latino-americano é a musica que mais identifica o Belchior como rapaz
latino-americano. Mas ndo é uma visdo real. Tem Voz da América. E tem o Ploft,
que eu fiz com ele e fala muito mais desse rapaz latino-americano, porque fala das
venas abiertas de América Latina, do [Eduardo] Galeano. (MELLO, 2024).

O titulo Voz da América é uma reivindicacao, traduz a mesma intencao autonominativa
de Apenas um rapaz latno-americano. “El condor passa sobre os Andes/ E abre as asas sobre

nds/ Na furia das cidades grandes/ Eu quero abrir a minha voz”, brada Belchior na primeira
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estrofe. E continua, como palavras de ordem: “Tentar o canto exato e novo/ E que a vida que
nos deram nos ensina/ Pra ser cantado pelo povo/ Na América Latina”. Em Ploft, do disco Cenas
do Préximo Capitulo (Paraiso/Camerati, 1984), Belchior rompe a cordilheira idiomatica com
expressoes em espanhol e inclui o Brasil, mais especificamente o Nordeste, em sua utdpica

cartografia.

O nordeste, sentado na esquina do mapa/ Olividado de los Reyes del mundo en un
siglo de luce/ Se mira no Atlantico: Américas, Africas/ indios, pobres e jovens, tudo
um negro blues./ A dor do Nordeste, a cor do Nordeste/ Deste e daqueloutro que
homem n3o vé&/ Las venas abiertas de Latino-América:/ Mil poetas, primatas que
abracam o E.T.

Em Bucaneira, do disco Melodrama (PolyGram, 1987), Belchior abraca o ritmo
caribenho salsa, talvez embalado pelo modismo da lambada. Um cantor latino-americano
cantando uma musica caliente parecia muito normal. Acontece que a letra da musica é uma
miscelanea extrema dos idiomas portugués e espanhol, como se América Central, América do
Sul e o Brasil fossem um so territério e tivessem um sé algo a dizer para o mundo das
temperaturas temperadas do Hemisfério Norte. “Bucaneiras e guantanameras de José Marti/
(Mi corazén guarani, Peri beija Ceci)/ Indios, blancos, criollos, los colores de la amistad/ (La
libertad con tesén e voluntad)”, diz um dos versos.

Este tom de homenagem a revolucionarios cubanos vai enderecado também a Ernesto
Che Guevara, na musica Bahiuno, do CD homonimo (MoviePlay, 1993), quando Belchior se
refere a “mesma dura ternura que aprendi na estrada e em Che”. Outra referéncia ao heroi

cubano esta na capa do disco Era uma vez um homem e seu tempo (Warner, 1979).

Era uma vez um homem e seu tempo - Medo de avido (1979) faz na capa e
contracapa - que traz somente o rosto de Belchior em destaque e seu nome - um
pastiche a famosa pintura de Che Guevara, feita pelo artista plastico estadunidense
Jim Fitzpatrick, a partir da foto tirada por Alberto Koda, que se tornou a segunda
imagem mais difundida da era contemporanea, atras apenas de uma imagem de
Jesus Cristo. (CARLOS, 2017, p. 379).

Outra eloquente manifestacdo artistico-fonografica do latino-americano é o compact
disc intitulado Eldorado (com Larbanois & Carrero) (MoviePlay, 1992). A parceria com dois dos
renomados musicos do Uruguai, Eduardo Larbanois e Mario Carrero, e a participacdo da ndo
menos reconhecida Laura Canoura se somam as musicas antolégicas de Belchior, desta vez

traduzidas por ele e gravadas em espanhol. Duas faixas de contexto politico continental,
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Quinhentos Anos de Qué? e La vida es suefio, compostas pelos parceiros especialmente para o
CD, completam a obra, lancada no contexto das lutas e das discussdes ensejadas no marco dos
500 anos da tomada da América.

Essa mistura deu a obra um “carater integracionista” (FERREIRA, 2022, p. 38), dado que
a invasdo europeia, que também ocorreria em relagdo ao Brasil, oito anos depois de 1492, uniu

umbilicalmente o continente sob as violéncias do capitalismo colonial.

O CD Eldorado constitui um manifesto latino-americano de Belchior, onde o cantor
criou uma narrativa sobre a América Latina através de sua obra. Ao analisarmos as
cangdes escolhidas dentro de seu cancioneiro e levando em consideragdo os
contextos histéricos de sua producdo e regravagdo, podemos concluir que a
narrativa sobre a América produzida por Belchior comeca pela sua colonizagao,
passa pelas ditaduras, pelo exilio, pela frustragdo da juventude, pela assimilagdo
do cinema hollywoodiano a das musicas da contracultura, pela redemocratizagao,
como também pelo apelo a constru¢dao de uma utopia, a busca pela felicidade e o
prazer e ao ideal de ndo passividade frente as injustigas. Tudo isso € América Latina
para Belchior, hibrida e com diversas filiagdes, assim como suas cang¢des. (FERREIRA,
2022, p. 38).

O esforgo pela criagdo e manutengao da imagem latina foi uma constante na obra de
Belchior. Somente uma grande motivacao poderia mové-lo tanto e durante tanto tempo. Nao
era uma onda, uma experimentacao ou uma estratégia mercadoldgica coincidente a diferentes
gravadoras do percurso iniciado com Apenas um rapaz latino-americano. Teria querido Belchior
ser reconhecido como um musico engajado dos que cantavam pela liberdade da América Latina
e estavam de moda entre os jovens de entdo? Teria querido ser um latin lover, um sex simbol
continental, como deixou transparecer em outras capas em que aparece em poses e olhares
sedutores?

Belchior, em seu estilo imprevisivel e indecifravel, talvez ndo quisesse nada disso. A tese
trazida a seguir aponta para o desejo de ser um tipo bem diferente do que se costuma teorizar

e discutir.

Ele ndo tinha o projeto de ser uma personalidade musical da América Latina. Ele
queria que a obra dele fosse ouvida, fosse amada, fosse conhecida. Ele ndo queria
ser o rapaz latino-americano. Ele queria era ser um cantor de sucesso fortalecido
pelo romantismo, como na musica Paralelas que ele fez no apartamento em que
eu morava, no oitavo andar, na [rua] Barata Ribeiro com [rua] Santa Clara, para
uma namoradinha dele que voltou para Belo Horizonte. Ele queria se vender como
um romantico, com vocabulario mais rico. (MELLO, 2024).
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E possivel também que Belchior tenha querido, de forma mais ou menos consciente,
expressar sua condicdo de emerso de um sul global, na acep¢do decolonial do termo, primeiro
como nordestino que migrou para o Sudeste, depois como alguém que, vivendo em Sao Paulo,
a maior metrépole da América do Sul, enxergava-se no andar de baixo, em relacdo aos Estados
Unidos, o maior pais das Américas. Neste caso, subjetivamente e na perspectiva de Belchior,
Nordeste, Brasil e demais nagbes da América do Sul estariam todos numa posicdo, numa

imposic¢do, de inferioridade.

Podemos compreender que, na posicdo de migrante no sudeste, Belchior se
identifica como nordestino e percebe uma correspondéncia entre esse lugar
identitario, no ambito da nagdo brasileira, e a postura latino-americanista, frente a
hegemonia do norte global, no ambito americano. (...) A América Latina ndo
aparece isoladamente, mas integrada em um horizonte onde nordeste, Brasil e a
Ameérica Latina sdo partes constituintes um dos outros, mesmo quando utiliza
elementos estrangeiros em suas composi¢oes. (FERREIRA, 2022, p. 16).

Embora nunca tenha erguido a bandeira de um partido, ndo deixava de ser um
revolucionario em suas cangbes, uma espécie de herdi latino-americano que
sugeriu a través de suas musicas uma ponte para que os brasileiros conhecessem
melhor a América Latina e tirassem seus olhos dos Estados Unidos ou da Europa.
(BORTOLOTI; FUSCALDO, 2021, p. 158).

Ha outras possiveis explicacdes que podem ajudar a esclarecer por que Belchior
reivindicou e manteve este lugar de rapaz latino-americano. Trés das argumentacdes estao
embutidas em falas do préprio Belchior, todas revelando um forte viés politico do rapaz latino-
americano. Na primeira delas, aparece um revolucionario utépico que denuncia os desenganos

do jovem latino-americano.

‘O que me impressiona é a possibilidade de nos, latino-americanos, podermos nos
comunicar com uma linguagem nova, comovente, revolucionaria. Alids, o tango
argentino é a auténtica linguagem das minorias latino-americanas. E claro que ndo
sou contra o blues, forma de expressao dos negros americanos. Nem sou contra o
samba ou contra o rock — um grito da juventude. O que eu ndo gosto — de musicas
ou letras apenas contemplativas, passivas. Eu falo — e devo falar — dos enganos que
nds, os jovens, sofremos por ver nossas esperangas cairem por terra. Assim, ndo
abro mao da agressdo.” (BELCHIOR em entrevista a ATHAYDE, 1976 apud FERREIRA,
2022, p. 14-15).

Na segunda fala, aparece o latino-americano resistente e com capacidade de luta por

um novo ordenamento do poder.
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‘O fundamental dessa musica, do “rapaz latino-americano” é justamente essa frase:
“Eu sou apenas um rapaz latino-americano sem dinheiro no banco, sem parentes
importantes e vindo do interior”. Essa afirmagdo enfitica de ser um latino-
americano. Portanto, uma pessoa na esquina do mundo, uma pessoa do terceiro
mundo, uma pessoa na expectativa, uma pessoa dependente economicamente do
restante do mundo, mas com uma capacidade enorme de desdobramento vital, de
resisténcia, de rebeldia do espirito, de novidade, de transformacao, de poder novo.’
(BELCHIOR em entrevista a GUILHERME, 1983 apud CARLOS, 2017, p. 228).

E na terceira fala, estd o Belchior integracionista, ecuménico, que repudia o isolamento
cultural do Brasil em relagdo a América Latina.

‘Assumir o fato de sermos latino-americanos, sendo brasileiros, sendo cearenses,

sendo de Sobral, é justamente vocé participar da fraternidade latino-americana e

isso diz muito de perto respeito aquilo que eu falo em muitas outras musicas, esse

sentido de desinsular a cultura, de fazer com que a cultura seja penetrante, troque

energias com todos os espacgos. O Brasil € um pais que esta isolado culturalmente

da grande tradigdo irm3 latino-americana.” (BELCHIOR em entrevista a GUILHERME,
1983 apud CARLOS, 2017, p. 229).

O que dizem os folhetos

A pesquisa qualitativa aqui relatada analisa o conteldo de oito folhetos da literatura de
cordel que tratam da personalidade Belchior. O nimero pode ser considerado relativamente
representativo, ndo obstante ndo se saiba ao certo quantos folhetos com este tema foram
publicados. O Brasil, que apresenta para o mundo este género literdrio em poesia sem
precedente no que toca a quantidade ou a qualidade das publicacdes, nunca dispds de qualquer
forma de registro da cidade, da editora, do ano etc das publicacbes - ao contrario do que ocorre
com livros e revistas -, sendo impossivel, também, mapear o género, a idade, a escolaridade ou
o local de moradia dos poetas.

Os folhetos da amostra foram publicados em 2017, 2018, 2019 (3), 2020, 2022 e 2023,
todos depois da morte do cantor - o mais recente deles, seis anos apds o falecimento. As
impressdes foram feitas em Fortaleza (7) e Mossord (RN), por poetas de diferentes perfis
socioecondmicos. Sao eles: Batendo a porta do céu: a chega de Belchior ao paraiso, de Caio
César Muniz (24 estrofes em septilhas); Em homenagem a Belchior, de Chico Fabio (31 estrofes
em septilhas); Belchior: um pensador entre os astros, de Stélio Torquato Lima (42 estrofes em

septilhas); e Belchior: o artista e seu tempo, de Dideus Sales (38 estrofes em septilhas).
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A lista continua com Bel, 0 menino de cora¢do selvagem, de Wagner David Rocha (22
estrofes em sextilhas); Homenagem a Belchior: a incrivel peleja do trovador eletrénico com o
robé goliardo, de Arievaldo Vianna e Jorge Mello (34 estrofes, sendo 28 septilhas e seis
décimas/martelo); A comédia divina de Belchior, de Lucarocas (24 estrofes em septilhas) e
Belchior entre os dez mais, de Otavio Menezes (dez estrofes em décimas).

A andlise foi realizada por meio de oito critérios relacionados a vida, a obra e a morte
de Belchior. Sdo variadveis da vida: a infdncia (em Sobral), a juventude (em Fortaleza) e o comeg¢o
da carreira (no Rio de Janeiro). S3o critérios da obra: a latinidade (socialmente construida) e as
musicas (cancioneiro). E da morte: o sumico (até a morte), a absolvicdo (por parte dos fas) e o
legado (espdlio simbdlico). Os trechos trazidos neste artigo estdo transcritos conforme o
original.

Cinco dos oito folhetos contemplam o critério de analise infdncia. Em Bel, o menino de
coragdo selvagem, o poeta apresenta Belchior como alguém de origem pobre e de familia feliz,
de pai exemplar e mae religiosa; alguém que recebeu da familia a “melhor heran¢a” e de Deus,
o “dom de ser um artista”. Em Belchior: um pensador entre os astros, o poeta destaca o batismo,
o sacramento catélico que purifica a alma e transforma pagaos em filhos de Deus, e reforca a
ideia de uma familia ndo s6 de artistas, mas, sobretudo, harménica, um lugar moral onde os

mais velhos sdo exemplo para os mais novos, onde filhos seguem o modelo dos pais.

A influéncia da familia
Foi a sua melhor heranga.
Nada de ouro nem prata,
Nem dinheiro, nem abastanca,
Mas a feliz convivéncia
Com arte desde a infancia.

O seu pai era bom musico.
Ao tocar flauta, emocionava.
Fosse a praca ou a feira,
Ele sempre arrasava.

E o pequeno menino Bell
Sempre o acompanhava.

Sua mae, muito religiosa,
Ao filho Bel era dedicada.
Também tinha o seu talento
E com zelo o exercitava.
Ndo perdia as missas na igreja
E no coro ela cantava.
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Nos encontros da familia,
Tudo terminava em festa,
Pois os parentes do menino
Se apresentavam sem modéstia.
Alguns dos tios eram boémios
E outros, mais, eram poetas.

Antonio Carlos Gomes Belchior
Foi o nome dado ao menino.
Abencgoado por Deus-Pai,
Desde o momento do batismo,
Recebeu Dele o divino dom
De ser um artista conhecido. (ROCHA, 2018, s/d).

Como seu grande talento
Seu nome também foi mor:
De pia, chamou se Antbnio

Carlos Gomes Belchior
E Fontenelle Fernandes.

E mesmo um nome dos grandes,
Pra guardar, saber de cor.
(...)

Veio a ser filho de artistas
Este grande astro em pauta:
Tocava o pai saxofone
E também tocava flauta.
A mae cantou em Coral.
A arte desse casal
Era, assim, intensa a lauta.

Seus tios eram poetas
E boémios de primeira.
Dessa forma, Belchior
Fez-se cantador de feira
E poeta repentista,
Virando também artista
Tal como a familia inteira. (LIMA, 2023, p. 1-2).
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Figura 1 — “Belchior: um pensador entre os astros”
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Fonte: Alberto Perdigao

Cinco dos oito folhetos da amostra alcangcam o critério juventude. Em Bel, o menino de
coragdo selvagem, o poeta apresenta um Belchior “sem medo e com ousadia” que “foi buscar
a felicidade", que “tomou uma decisdo corajosa”. Em Belchior: o artista e seu tempo, o poeta
apresenta o retratado como um jovem com “elegancia de principe, postura de um espartano”,
gue teve a grandeza de tomar decisdes importantes como a de declinar do curso de medicina,

que “da status e money”, para abracar “o sonho de [ser] cantor.

Ill

A nossa “Capital do So
Foi a sua prioridade.
Primeiro porque gostava,
Também pela proximidade.
Sem medo e com ousadia
Foi buscar a felicidade.

Ao morar em fortaleza,
Buscou as universidades.
Através da Filosofia,

Foi estudar Humanidades.
Depois usou essa ciéncia
Para cantar muitas verdades.

Sem ainda saber direito
Qual seria a sua sina,
Mudou totalmente de area:
Foi estudar Medicina!
Mas também desistiu do curso,
Pois a musica o fascina.
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Foi naquela empolgacao,

De um sonho bem sonhado,
Que conheceu novos amigos.
Era mesmo um felizardo:
Fagner, Teti e Amelinha,
Rogério, Cirino e Ednardo.

(...)

Bel, que nunca teve medo de nada,
Tomou uma decisdo corajosa.

E um dia falou pros amigos:
_Gosto daqui, mas vou embora.
Vou morar no Rio de Janeiro,
Naquela cidade maravilhosa. (ROCHA, 2018, s/d)

Tinha elegéncia de principe,
Postura de um espartano,
Simplicidade de um monge,
Lapidadas, ano a ano.
llustram o seu boletim,

O italiano, o latim
E canto gregoriano.

Profundo conhecedor
Da cultura nordestina,
Obtivera em escola
De padres, mais disciplina.
Pisou em flor e espinho,
Foi professor de cursinho
E aluno de medicina.

Curso dos mais disputados
De nivel superior,
Medicina da status
E money, mas Belchior
No quarto ano declina
Da lide da medicina
Para o sonho de cantor. (SALES, 2022, p. 1-3).

Cinco dos oito folhetos analisados trazem dados relativos ao critério comeco de carreira.
Em Belchior: o artista e seu tempo, o poeta mostra o cantor que foi de Fortaleza para o Rio de
Janeiro, “caminhando com a sorte, quase em frequente duelo”, para, entdo, sagrar-se vitorioso
em festivais de musica. Em Homenagem a Belchior, o autor também faz referéncia a vitéria em
um festival e reforca a ideia de alguém que “deixa de lado a certeza e se arrisca com paixao”,

gue “segue pra outro rincao”.
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Abandona a faculdade
E caminha ao Deus-dar3,
Junta-se a outros jovens
Musicos que havia c3,
Todos de muito talento,
Donde aflora o movimento
Pessoal do Ceara.

Mudou-se entdo para o Rio
Buscando um futuro belo,
Caminhando com a sorte,

Quase em frequente duelo;

Com talento e voz de aboio,

Teve 0 necessario apoio
Do parceiro Jorge Mello.

Em setenta e um, tragando
Da obra prima o esbogo,
Uma injecdo de alento
Provocara-lhe alvorogo,
Quando vence um festival
De nivel nacional,

A cangdo Hora do Almogo.

Ao ganhar o festival,
Com o éxito faz um pacto,

E a carreira ainda timida,
tem seu primeiro impacto.
Com a cangdo que ganhou,

Como cantor estreou
Na gravagao de um compacto.

Ainda em setenta um
Outra vitoria viria,
Um festival em Brasilia
Fagner arrebataria,
Com Mucuripe, um primor!
A letra de Belchior,
De Fagner a melodia. (SALES, 2020, p. 3-4).

De grande veia poética
Nas noites alencarinas
Frequenta o Bar do Anisio
Este lugar Ihe fascina
Na Parqueldndia morava
E a cidade inspirava
Sua paixao nordestina.

Deixa de lado a certeza
E se arrisca com paixao
Largado os seus estudos
Segue pra outro rincao
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E vai pro Rio de Janeiro

Na mala o cancioneiro

Que encantara a nagdo.
(...)

Um festival na Tupi
Vence sem grande esforco
A emblematica cangdo
Foi na hora do almogo
Isto lhe da certa fama
Mas o ego nao inflama
N3o quero morrer tdo mogo. (FABIO, 2019, p. 2-3).

Quatro dos oito folhetos da amostra trazem dados relativos ao critério latinidade, ou
seja, fazem alguma referéncia ao rapaz latino-americano, a musica Apenas um rapaz latino-
americano e/ou a América-latina. Em Batendo & porta do céu, a palavra latino-americano ou a
expressao América Latina aparece com maior frequéncia, quatro vezes, ficando os demais
folhetos com duas ou uma sé ocorréncia. Observe-se que, neste primeiro caso, em que o poeta
premia Belchior com vida eterna no céu, o eternizado se apresenta a porta do paraiso como
alguém da América Latina.

Sou da América Latina,
N3o fique, pois, assustado
S3o Pedro, com olhos mansos,
Abriu um portao doirado,
Trombeta tocou baido,

E anjos com violao
Surgiram de todo lado.

17

Gonzagao e Gonzaguinha,
Jodo do Vale e Patativa,
Receberam o bigodudo
Naquela manha festiva
Com rabeca e com piano

E o latino-americano

Foi saudado com um viva!

(...)

Ganhou fama mundial
Com seu canto agressivo
Com Mello, Radar, Raul,

Valente, provocativo,

Um latino-americano,

Cearense, paulistano,

De todo sertdo nativo.

(...)

Parabéns por ter mostrado
Ao povo daquele plano
Toda sua inteligéncia,
A forga de um espartano

96 | Belchior: representagdes do “rapaz latino-americano” na literatura de cordel



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, Namero 49, p.74-111, Jul./Dez. 2024

E um canto que tanto traz
A graca deste rapaz
Latino-americano. (MUNIZ, 2019, s/d).

Em Homenagem a Belchior, o poeta apresenta o artista como “um grande cantor”
latino-americano “que traz um novo tempo consigo”. Em Belchior, um pensador entre os astros,

o autor afirma que o retratado era “um bom latino-americano”; e em A comédia divina de
Belchior, que “queria um mundo de paz”.

A vinte seis de outubro
Quarenta e seis era 0 ano
Nascia um grande cantor

Um latino americano
Falo aqui de Belchior
Poeta e compositor
Um trovador soberano.
(...)

N3o leve flores pra cova
Do seu pior inimigo
A palo seco e selvagem
Sai visceral do umbigo
E o latino rapaz
Americano que traz
Um novo tempo consigo. (FABIO, 2019, p. 1; 4).

Se apenas foi um rapaz,
Bom latino-americano,
Também ele ja fulgura
No pantedo soberano
Chamado de MPB.
Choram, pois, eu e vocé,
Pois deixa o terrestre plano. (LIMA, 2023, p. 1)

Queria um mundo de paz
E um viver sem engano
Por se sentir Um Rapaz
Um Latino Americano
Numa vida que engana
Viver a Comédia Humana
Fazia parte do plano. (LUCAROCAS, 2019, p. 2).

Pelo critério de andlise musicas, sete dos oito poemas tratam do assunto, portanto, o
mais frequente tema entre os nove considerados. Em todos os casos, os poetas versejam
usando o titulo das cancdes e, em alguns casos, utilizando também o nome dos discos.

Destaque-se aqui, entretanto, algumas qualidades peculiares das musicas referidas. Em Belchior:
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um pensador entre os astros, o autor lembra o compositor “profundo, mas popular, local e
cosmopolita, criador de muita frase tao forte quanto bonita”. Em A comédia divina de Belchior,
o poeta recorda que Belchior, “no vazio que abraga com a dor da solidao, vai desvendando o

segredo daquele que causa medo no pulsar do coragao”.

Um sucesso apds o outro
Belchior foi emplacando.
Muitos cantores famosos
Foram seus hits gravando.
Com sucesso merecido,
Cada vez mais conhecido
Ele ia se tornando.

Profundo, mas popular.
Local e cosmopolita.
Criador de muita frase
Tao forte quanto bonita.
Pra baguncar o coreto,
Raven une a Assum Preto,
Relendo a obra erudita.

Jodo Cabral de Melo Neto
E visitado por ele.
Também Edgar Allan Poe
Ta no cancioneiro dele.
Sério ou por brincadeira
Visita até Zé limeira,
Mostrando grandeza nele.

N3o instando interessado
Em nenhuma teoria,
Em alusGes, referéncias,
Complexa Filosofia,

Sé via o povo beleza,
Que ha muito, com certeza,
Nas cangdes que ele fazia.

Assim se fez popular,
Cantado por geragGes,
Pelo senhor do escritério,
Pelos mais simples pedes,
Pela patroa e empregada,
O estudante, a garotada...
Foi cantor das multidGes. (LIMA, 2023, p. 4-5).

Entre o riso e a tragédia
Entre o siléncio e a dor
Ha o lume da comédia

Que se dissolve no amor
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E vai cumprir sua sina
Para se tornar divina
Na obra de Belchior.

Na poesia que enlaga
As trilhas da emogdo
E no vazio que abraga
Com a dor da soliddo
Vai desvendando o segredo
Daquele que causa medo
No pulsar do coragao.

Belchior com sua acalma
P6s lirismo no cantar
Foi escrevendo na alma
Um timbre de relaxar
E nas emogdes que traz
Mostra um siléncio de paz
No exercicio de amar. (LUCAROCAS, 2019, p. 1).

Figura 2 — “A Comédia Divina de Belchior”

LITERATURA POPULAR BRASILEIRA
A Comédio Divino. de

BELCHIOR

Autor: L_ucarocas

Fonte: Alberto Perdigao

Para além do Belchior eclético e do Belchior lirico, hd também o Belchior das cancdes
politicamente questionadoras e socialmente contundentes, como atesta o poema Belchior
entre os dez mais. Nos versos, o autor destaca “um artista especial que ndo fez verso pueril, um
compositor plural das criticas sociais” que “discutiu os valores dos bons e dos cruéis, mexeu

com as coisas reais sem pena, culpa ou pudor”.
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Um artista especial
Que ndo fez verso pueril
Por isto que no Brasil
Dizem que ele é genial.
Um compositor plural
Das criticas sociais
Dos caprichos imorais
De tirar risos da dor
Por isto que o Belchior
Esta entre os dez mais.

Sua obra se completa
Com uma produgdo perfeita
Pois obra que foi feita
Por um excelente poeta.
Sua cangdo é uma seta
No peito dos conservadores
Pois discutiu os valores
Dos bons e dos cruéis
Por isto estd entre os dez
Dos grandes compositores.

Com trabalho importante
Muito sério de vanguarda
E nome que a gente guarda
Como um livro na estante.
Com a sua poesia vibrante
Cheia de simbolos e sinais
Mexeu com as coisas reais
Sem pena, culpa ou pudor
Por isso que Belchior
Estd entre os dez mais. (MENEZES, 2020, p. 2).

Figura 3 — “Belchior Entre os Dez Mais”
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Fonte: Alberto Perdigdo
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Quatro dos oito poemas da amostra contemplam o critério de andlise sumigo. Este é o

critério que abarca da morte social, o isolamento, que alguns consideram um autoexilio no

Y

préprio pais, a morte fisica ocorrida numa espécie de novo claustro, no Rio Grande do Sul.
Belchior morreu tranquilo, quando descansava em casa, ouvindo musica cldssica, lembra o
poeta em Homenagem a Belchior. “Um anjo do Senhor, de mansinho lhe chamou, ndo lhe
deixou acordar”, descreve a cena do Ultimo momento do artista. “Um rompimento da aorta o
levou ao céu tdo lindo (...) e o pesar foi nos cobrindo”, outro autor reforca, em Belchior: um
pensador entre os astros, numa referéncia a ideia de uma morte como pascoa, como s6 os

santos podem ter, seguida de uma assungao.

Ninguém sabe se ele anda
Seguindo pelo sertdo
Ou talvez no Uruguai
No mote da amplidao

Quem sabe um dia volte
E sua voz ele solte
Nos tire da soliddo.

Vai num lance de dez
Perdendo sempre o juizo
E quando ele voltar
Aqui serd paraiso
Pois no tronco do ipé
Daquela serra, quem vé
V& seu resumo conciso.

Mas o pior acontece
Foi em trinta de abril
De dois mil e dezessete
Chorando todo o Brasil
Pois é imensa a dor
E o grande Belchior
Do nosso meio sumiu.

Foi em Santa Cruz do Sul
Com aneurisma na aorta
Passava da meia noite
Sua mulher bate a porta
E o chama pra dormir
Antes cldssicos vou ouvir
Sei que vocé nao se importa.

Disse mulher to com frio
E sentou-se no sofa
E ela sé vai dormir
E Belchior ficou I3
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Mas um anjo do Senhor
De mansinho Ihe chamou
N3o lhe deixou acordar. (FABIO, p. 7-8).

Figura 4 - “Homenagem a Belchior”

5 A

Autor: Chico Fabio
= ~——

Homenacem
A__ Belchior

Literatura de Cordel
Capa: internet / Fortaleza, fevereiro de 2019

Fonté: Alberto Perdigdo

Por isso, ndo se entendeu
A subita decisdo
De fugir do burburinho
Pra viver em reclusao.
Muitos sua volta pediram,
As campanhas se expandiram,
Mas ele ousou dizer “nao”.

Formado em Filosofia
Artista pldstico também,
Procurou a vida simples

Sempre junto de seu bem.
Veio a produzir cangdes;
Pro espanhol fez tradugdes
De suas obras também.
(...)

A morte o alcancou
Enquanto estava dormindo.
Um rompimento da aorta
O levou ao céu tdo lindo.
Radio, TV e jornal
Deram a noticia fatal,

E o pesar foi nos cobrindo. (LIMA, 2023, p. 5-6, 7).
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Trés dos oito poemas da amostra se enquadram no critério absolvi¢cdo. Em Batendo a
porta do céu: a chegada de Belchior ao paraiso, o bardo narra a recep¢do, uma “manha festiva
com rabeca e com piano” em que o “latino-americano foi saudado com um viva”. Em Belchior:
um pensador entre os astros, o autor indica 0 mesmo novo endereco do falecido artista, ao

afirmar que Belchior “foi morar no céu de anil”. E completa: “Repousa o grande guerreiro, mas

o povo brasileiro ndo lhe esquecerd jamais.”

Num avido desastrado
Furou o bucho do céu,
E um piloto bigodudo
De cachimbo e de chapéu
Disse assim: “ndo tenha medo
Cheguei em casa mais cedo
N3o precisa de escarcéu!

Sou da América Latina,
N3ao fique, pois, assustado!”
S3o Pedro, com olhos mansos,
Abriu um portao doirado,
Trombeta tocou baido,

E anjos com violao
Surgiram de todo lado.

Gonzagao e Gonzaguinha,
Jodo do Vale e Patativa,
Receberam o bigodudo
Naquela manha festiva

Com rabeca e com piano

E o latino-americano

Foi saudado com um viva!

Foi o Mestre Ariano
Quem deu o “vival” maior
E disse assim: “sou seu fa!

Sei muita letra de cor!
Aguardava sua chegada,
Vai ter som de madrugada,
Viva, viva, Belchior!”

Num livro grande e bonito
Onde guarda-se a memdria
Dos que vivem ca na Terra,
Cada perda e cada gldria,
Um santo disse: “vou ler
Pro céu inteiro saber
Um pouco da sua histéria”. (MUNIZ, 2019, s/d).
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Chora todo o Cear3,
Chora o Nordeste, o Brasil...
Um astro de nossa musica,
No dia trinta de abril
De dois mil e dezessete,
Registro (pois me compete)
Foi morar no céu de anil.

Se apenas foi um rapaz,
Bom latino-americano,
Também ele ja fulgura
No pantedo soberano

Chamado de MPB.
Choram, pois, eu e vocg,
Pois deixa o terrestre plano.
(...)

A partir de dois de maio
O cantor querido jaz
Num cemitério daqui
Chamado Parque da Paz.
Repousa o grande guerreiro.
Mas o povo brasileiro
N3o Ihe esquecerd jamais. (LIMA, 2023, p. 1, 7).

Finalmente, em relacdo ao critério de andlise legado, tem-se trés dos oito folhetos da
amostra. Em Belchior: o artista e seu tempo, o autor ressalta a heranca deixada pelo artista que
“produzira em varios géneros”, que “fez uma obra profética de perenal validade”, que
“expressou em suas musicas questdes existenciais” e que “fez can¢des e pintou telas, deixando
a missdao cumprida”. Em Peleja do trovador eletrénico com o robé goliardo, os poetas

reverenciam o espolio deixado por um “filésofo contemporaneo com sotaque nordestino” que

“tornou-se universal”, alguém cuja “arte floresceu e, por certo, ndo morreu, depois que ele foi

embora”.

Produzira em varios géneros
Com grande e forte expressao,
MPB, country rock,

Folk rock, blues, baido...
Em toda cangdo fazia
Enxerto de poesia
Para dar mais emocgao.

Nos textos reflexivos
A constante identidade,
Sinal caracteristico
De sua autenticidade.
Na construcdo dialética
Fez uma obra profética
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De perenal validade.
(...)
Enamorado das letras,
Compunha com fluidez
Em portugués e, também,
Introduzia o francés
Em suas cangdes, enfim,
O espanhol, o latim,
Italiano e inglés.
(...)
Expressou em suas musicas
Questdes existenciais,
Os versos muito inspirados
Brilham como nossos pais,
Também atestam seu dom,
Todo sujo de batom,
Galos, noites e quintais...
(...)
Quis e fez tudo outra vez
Nos descaminhos da vida,
Até desbotar a sua
Velha roupa colorida;
E em estradas Paralelas,
Fez cangOes e pintou telas,
Deixando a missdo cumprida. (SALES, p. 7-8).

Filésofo contemporaneo
Com sotaque nordestino
Conviveu com os cantadores
Desde os tempos de menino,
Mas tornou-se universal
Seguiu para o Plano Astral
Maravilhoso e Divino.

(...)

Assim como o pé de Ypé
Que apenasmente flora
Apenso ao pé da colina
No cendrio aonde mora
Sua arte floresceu
E por certo ndo morreu
Depois que ele foi embora.

Visceralmente poético
Seu canto ndo é platénico
Tem um discurso inspirado
E um belo projeto harmoénico
De grande vitalidade
Todo o Brasil tem saudade
Do TROVADOR ELETRONICO. (VIANNA; MELLO, 2017, p. 10-11).
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Figura 5 — “Peleja do trovador eletrénico com o rob6 Goliardo”
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Fonte: Alberto Perdigao

Em Belchior entre os dez mais, o poeta coloca o espélio de Belchior no pantedo da

genialidade e em perspectiva histdrica, apontando para o futuro:

Vai chegar outro milénio
E o ouvinte do futuro
Vai dizer muito seguro:
“Belchior foi um génio”
Certeza disso eu tenho
Pois na poética musical
Serd sempre essencial
E por seu rico legado
Serd sempre lembrado
O Cearense de Sobral. (MENEZES, 2020, p. 4).

Consideracoes finais

O artigo discutiu aspectos relacionados a obra, a imagem e a latinidade pretendida pelo
cantor e compositor brasileiro Antonio Carlos Belchior e, a seguir, analisou o conteldo de
folhetos da literatura de cordel que abordam a vida, a obra e a morte do artista. O percurso
suscitou algumas pistas ndo contempladas neste artigo e apontou possiveis novos objetos de

estudo conectados a contemporaneidade, como difusdo de narrativas da literatura de cordel

nos meios digitais.
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E fato que folhetos, incorporando as novas tecnologias da informagdo e comunicagdo
sdo produzidas com a influéncia delas, a partir da pesquisa que o poeta realiza previamente
sobre o tema a ser versado, por meios de sites os mais diversos e portais de noticias ou
apoiando-se em ferramentas de criacdo de conteudo por inteligéncia artificial (1A). Inclusive as
capas dos folhetos ja sdo produzidas por IAs, como uma opc¢do a mais as ilustragGes
confeccionadas artesanalmente pela técnica da xilogravura. Quando ndo impressos, é
prerrogativa dos poetas que os folhetos sejam editados em dispositivos portateis ou moveis, e
a impressao seja feita em impressoras domésticas.

Folhetos de pelejas, por exemplo, sdo construidos a partir de cantorias virtuais por meio
de aplicativos de conversa, por texto, por audio e por audio e video. Ndo ha nenhum demérito
ou impedimento nestes referidos usos (AMORIM, 2019) como ndo ha também nenhum mérito
a mais para quem escreve e publica pelos métodos tradicionais. Acrescente-se, entretanto, que
algumas poesias sequer chegam a ser publicadas como midia fisica, em papel, ficando
disponivel para leitura ou para a leitura em diferentes sitios individuais ou coletivos da internet
ou mesmo ficam reservadas para visualizacao em perfis de redes sociais, inclusive em canais do
YouTube.

Outro possivel objeto é o folheto de cordel como midia para a projecao da imagem
publica de artistas, o que efetivamente ocorre, desde o surgimento dos primeiros idolos do
cinema e da radionovela, quando os mocinhos e mocinhas, os algozes e martires até poderiam
estar em jornais e revistas, mas pouco chegavam as cidades remotas do interior. A
popularizacao do radio, a partir dos anos 1940, e da televisdo nos anos 1970, no Nordeste,
ampliou o nimero de folhetos dedicados as celebridades, da politica, da religido e dos
programas de entretenimento, confirmando assim o cardter informativo dos dispositivos
populares vendidos nas feiras.

Ressalte-se que o folheto informativo da literatura de cordel, em todas a sua trajetdria
- como ja ocorria na literatura oral -, sempre se apresentou como alternativo, popular e contra-
hegemdnico (PERDIGAO, 2021) sendo, desta forma, uma outra midia para informar, informar-
se e dialogar na esfera publica. Foi com estes atributos que o cordel serviu para projetar - de
forma traduzida e contextualizada, em relacdo aos meios de comunicacdo de massa tradicionais

e hegemonicos (BELTRAO, 2014; TRIGUEIRO, 2013) - de figuras da musica como Luiz Gonzaga e
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Jackson do Pandeiro, desde a era do radio, e Raul Seixas e Belchior, a partir do advento da
televisdo.

Os quatro idolos sdo nordestinos e ja falecidos, cumprindo, assim, dois dos fatores
impulsionadores do interesse de poetas cordelistas e de leitores por publicar e por ler,
respectivamente, o folheto do idolo. E bem possivel que Luiz Gonzaga tenha sido o recordista
em tiragem e venda de folhetos, pelo fato deste cumprir um terceiro fator impulsionador, o da
longevidade de sua atuagdo como artista. Mas ndo é de todo seguro afirmar, dado que o Brasil
nao dispOe de qualquer mecanismo de controle sobre a publicacdo de folhetos de cordel capaz
de aferir as tiragens bem como outros dados - diferentemente das demais publicacbes
impressas, como livros, jornais e revistas.

Considerando finalmente, o esfor¢o investigativo considerou uma amostra de oito
folhetos publicados por distintos poetas, em Fortaleza e em Mossord (RN), entre os anos de
2017 e 2022, todos apds a morte da personalidade retratada. Utilizaram-se oito critérios de
analise - infancia, juventude e comeco da carreira; latinidade e musicas; e sumigo, absolvigdo e
legado - com o fito de checar a validade da hipdtese de que os referidos folhetos apresentam a
personalidade como um personagem mais proximo das narrativas tradicionais da literatura de
cordel, em detrimento da imagem socialmente construida do rapaz latino-americano.

Em relacdo a vida - a infancia em Sobral (CE), a juventude em Fortaleza e ao comego da
carreira no Rio de Janeiro -, obteve-se que Belchior é representado como (1) um menino pobre,
cristdo, filho/sobrinho de uma familia harménica e feliz, e seguidor do exemplo dos mais velhos;
(2) um jovem inteligente, talentoso e ousado; e (3) um adulto guerreiro e destemido.

Em relacdo a obra - a latinidade, percebeu-se (4) um latino-americano menos politico e
mais homem bom, sem pecados, merecedor do céu; e (6) um poeta-letrista Unico e de alta
gualidade.

Em relacdo a morte - ao sumico dos palcos, gravadoras, midia e fas, a absolvicdo pos-
morte por parte destes fias e ao legado deixado a MPB - percebeu-se que Belchior é
representado como (6) alguém que morreu em paz e foi elevado ao céu, como nas
representacdes sobre os santos; (7) uma alma recebida com festa e inquestionavelmente
perdoada de pecados pelo tribunal do paraiso; e (8) um artista cujo o patriménio musical

deixado é incomparavel e inesquecivel.
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De acordo com os dados, analisados, é possivel aferir validade a hipétese de que os
referidos folhetos representam Belchior como um personagem-arquétipo mais préximo das
narrativas tradicionais da literatura de cordel, em detrimento da imagem socialmente
construida do rapaz latino-americano.

Ou seja, a literatura de cordel negligencia a possibilidade de referendar ou de exaltar a
referida imagem, preferindo apresentar um Belchior mais nordestino e menos latino, que
transparece os valores e qualidades pessoais recorrentes nos herdis da literatura de cordel de
ficcdo: a humildade, a obediéncia e a fé; a bravura e o destemor; a inteligéncia e os talentos
especiais.

Assim, descolado e deslocado da perspectiva geopolitica da América Latina, o cordel
reconduz Belchior a uma ancestralidade nordestina, para, a seguir, e, talvez, como inegociavel

condicdo, sacraliza-lo, santifica-lo e eleva-lo ao pantedo afetivo do céu dos folhetos.
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RESUMO

O trabalho propGe-se a compreender a cultura popular pelo viés da sua televisualidade por
meio da analise da série documental Sou cultura popular (2023), produzida numa parceria entre
a UERN TV e o canal Futura e distribuida pela Globoplay. O aporte teérico é fundamentado nos
estudos de streaming (Bahia et al., 2022), nas reflexdes acerca de televisualidades (Rocha, 2019)
e em pesquisas folkcomunicacionais (Trigueiro, 2019 e 2008; Macedo; Furtado, 2018 e Marques
de Melo, 2008). Metodologicamente, este resumo aplicou a Andlise Televisual Convergente
(ATC) proposta por Becker (2019), ampliando o esquema analitico da Analise Televisual (Becker,
2012, 2016b, 2019), para compreender como a série documental se insere no ambito televisivo.
A partir de um corpus constituido por 4 episédios observados de outubro a novembro de 2023,
esta investigacdo aponta para a presenca de brincantes e artesdos na producdo audiovisual,
gue é disseminada em streamings, como o Youtube e em aplicativos.
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The popular culture on streaming platforms: the
folkcomunicational experience in the series Sou cultura popular of

Globoplay

ABSTRACT

The work aims to understand popular culture through the bias of its televisualidade through the
analysis of the documentary series Sou cultura popular (2023), produced in a partnership
between UERN TV and the channel Futura and distributed by Globoplay. The theoretical
contribution is based on streaming studies (Bahia et al., 2022), reflections about televisions
(Rocha, 2019) and folkcommunicational research (Trigueiro, 2019 and 2008; Macedo; Furtado,
2018 and Marques de Melo, 2008). Methodologically, this summary applied the Convergent
Television Analysis (ATC) proposed by Becker (2019), expanding the analytical scheme of the
Becker Television Analysis (2012, 2016b, 2019), to understand how the documentary series is
inserted in the television context. From a corpus consisting of 4 episodes observed from
October to November 2023, this investigation points to the presence of players and artisans in
audiovisual production, which is disseminated in streamings, such as YouTube and applications.

KEY-WORDS

Popular culture; Streaming; Folkcommunication; Televisions; Globoplay.

La cultura popular en las plataformas de streaming: la experiencia

folkcomunicacional en la serie Soy cultura popular de Globoplay

RESUMEN

El trabajo se propone comprender la cultura popular por el sesgo de su televisualidad a través
del analisis de la serie documental Soy cultura popular (2023), producida en una asociaciéon
entre UERN TV vy el canal Futura vy distribuida por Globoplay. El aporte tedrico se fundamenta
en los estudios de streaming (Bahia et al., 2022), en las reflexiones sobre televisualidades
(Rocha, 2019) y en investigaciones folkcomunicacionales (Trigueiro, 2019 y 2008; Macedo;
Furtado, 2018 y Marques de Melo, 2008). Metodoldgicamente, este resumen aplicé el Analisis
Televisual Convergente (ATC) propuesto por Becker (2019), ampliando el esquema analitico del
Analisis Televisual Becker (2012, 2016b, 2019), para comprender como la serie documental se
inserta en el dmbito televisivo. Desde un corpus constituido por 4 episodios observados de
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octubre a noviembre de 2023, esta investigacion apunta a la presencia de jugadores y artesanos
en la produccién audiovisual, que se difunde en streamings, como YouTube y en aplicaciones.

PALABRAS-CLAVE

Cultura popular; Streaming; Folkcomunicacién; Televizialidades; Globoplay.

Introducao

Refletir sobre a televisdo como um fendmeno cultural implica compreender como as
narrativas apresentadas nas varias telas se tornam espacos de construcdo de sensibilidades
coletivas, que estdo intrinsecamente ligadas a um contexto sociocultural. A televisao, além de
ser um dispositivo tecnoldgico, representa um campo de interagdes e conflitos politicos, sociais
e culturais que influenciam a forma como nos comportamos e interpretamos o mundo ao nosso
redor.

Nesse aspecto, o servico de streaming emerge como definidor da transformacdo da
forma como o publico interage com os conteludos de entretenimento, essa nova configuracao
ndo apenas muda a industria, mas também impacta significativamente a sociedade e a cultura.
A possibilidade de acessar conteudos a qualquer momento e de qualquer lugar revolucionou os
habitos de consumo, modificando a forma como as pessoas se relacionam, e hoje os fenébmenos
culturais dispdem de um meio de propagacao instantaneo que ultrapassa fronteiras geograficas
e culturais.

O processo de digitalizacdo e, mais especificamente, a expansdo do VOD* e do
streaming causaram mudancas significativas nas condi¢des de producao, distribuicdo, exibicdo
e experiéncias do publico no que diz respeito as obras audiovisuais, ao mesmo tempo em que
0s mecanismos de apoio e protecdo do setor se mantém estruturados segundo um paradigma
em crise, baseado na exploragdo de diferentes canais de midia (TV paga, VOD, TV aberta) e
ancorado nas salas de cinema (Bahia et al., 2022).

A maneira como a relagdo entre o publico e a televisdo é configurada permite que

compreendamos as transformagdes nas vivéncias cotidianas, ndo apenas no que diz respeito a

4VOD é a sigla para a expressdo video on demand é um sistema de distribuicdo de midia que permite aos
usuarios assistir conteido de video como quiserem, sem as restricdes de programacdes de transmissdo
estatica ou de dispositivos de reproducdo de video especificos.
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modificacdo do espaco fisico com a introducdo de aparelhos, mas também na forma como
passamos a construir nossas identidades por meio de mediacdes televisivas. Nesse cendrio, o
mercado de streaming surge como um importante influenciador na producéao e distribuicdo de
conteldos televisivos on demand, isso nos leva a refletir sobre os tensionamentos que surgem
nas parcerias entre TVs universitarias e canais de grande alcance nacional.

Na era da internet, os servicos televisivos surgem com novas formas de circulacdo e
interacdo possibilitadas por diferentes estruturas digitais como Netflix, Prime Video, HBO,
Disney Plus e Apple TV, por exemplo. O campo dos estudos televisivos aponta para “o interesse
acentuado em formatos ficcionais em circulacdo nas grades de programacdo televisivas”
(Médola; Pereira, 2020, p. 69). Apds realizar um levantamento da producdo cientifica do GP de
Televisdo e Televisualidades da Intercom, entre os anos de 2010 e 2019, os autores concluem
que:

o cardter dinamico dos objetos de comunicacao faz emergir novos focos de
investigacdo sob novas epistemologias, diante de uma ecologia midiatica forjada
pela coexisténcia dos meios massivos com as plataformas que permitem aos
consumidores o acesso aos conteldos por demanda, em tempo e espago nao

mais atrelados a programacgGes organizadas e disponibilizadas pelas emissoras
(Médola; Pereira, 2020, p. 69).

Em consequéncia dessas circunstancias, uma questdo indicativa que aparece nesse
cendrio é a assimilacdo dos elementos da cultura popular que a grande midia televisiva faz da
traducado popular. Podemos observar como as classes populares resistem aos impactos da midia
globalizada e repassam seus valores culturais por meio dos novos suportes midiaticos. Nas
palavras de Trigueiro (2008), a cultura nordestina experimenta a recriacdo de suas tradi¢oes, e

a televisdo, especialmente, é considerada um dos principais agentes dessas transformacgdes.

Isso ndo quer dizer que a cultura popular seja fechada a segmentos de outras
sociedades e, muito menos, a novos significados; pelo contrario, assim como as
demais culturas, ela ndo se fecha em si mesma: seus significados estdo sempre
abertos as novas praticas sociais e aos novos sistemas de comunicagdo,
notadamente da televisao (Trigueiro, 2008, p. 25).

Macedo e Furtado (2018) desenvolveram uma pesquisa trabalhando a relagdo entre
televisao regional e folkmidia e apontam para as peculiaridades de emissoras regionais como a
TV TEM, que apesar de sua afiliacdo a TV Globo, possui um cardter de regionalizagdo. Isso é
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utilizado para obter identificacdo com o publico e consequente aumento do consumo de sua
programacao, o que resulta em producdes voltadas a realidade local, logo também a cultura
local.

No Brasil, o conteludo disponibilizado nas principais plataformas de streaming é de
origem estrangeira, totalizando 86% das produgdes, enquanto o audiovisual nacional ocupa 14%
desse total, segundo dados da Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), esse cenario deixa clara a
necessidade de aumento das producgbes locais nesses espacos. Em contrapartida, podemos
destacar uma expressiva oferta de conteldo brasileiro em plataformas de servicos de
telecomunicacdes como a Vivo Play e a Claro TV, a Plataforma Publica de Streaming do MinC®
e a Globoplay. Esta ultima, nosso objeto de estudo, se destaca na producdo de conteudos
brasileiros distribuidos em programas de TV, filmes, séries e novelas inclusive por produgdes
em parceria com TVs universitarias, que tratam de temas regionais e comunitarios.

Partindo destas reflexdes, os questionamentos que serviram de guia para a construcao
desse artigo, elencamos os seguintes: de que forma as novas plataformas de streaming
retratam a cultura popular nordestina? Como é possivel compreender a cultura popular através
da sua insergdo nas novas plataformas de streaming?

Procurando responder nossas perguntas, sem a intencao de esgotar o tema proficuo
gue se apresenta, estabelecemos um objetivo central, compreender a cultura popular pelo viés
da sua televisualidade por meio da analise da série documental Sou cultura popular (2023), uma
producdo da UERN TV e do canal Futura, sendo distribuida pela plataforma Globoplay. Para
tanto, apresentamos trés objetivos especificos: a) compreender as formas de divulgacdo da
cultura popular dentro da grade de programacdo do streaming Globoplay; b) identificar
elementos da cultura popular existentes na producdo que reforcam as identidades culturais e
locais tendo como base a taxionomia da folkcomunicacdo (Marques de Melo, 2008) e c)
investigar a presenca do ativismo mididtico e do midiartivismo na série pesquisada.

No que diz respeito ao trabalho do artigo, ao observar a parceria entre as TVs

pesquisadas, percebemos um resultado significativo e isso se evidencia por outras séries e

5 Criada para a difusdo gratuita de obras audiovisuais, a plataforma visa formar novos publicos e impactar o
setor audiovisual nas dimens&es simbdlica, cidada e econdmica. Herdeira do pensamento e iniciativas como
a Programadora Brasil, a plataforma atualiza tecnologicamente as condi¢ées de difusdo de filmes brasileiros,
objetivando familiarizar a sociedade brasileira com a diversidade de nossa produc¢do audiovisual. Fonte:
https://www.gov.br/cultura
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programas produzidos em conjunto, como é o caso do Al8, Comunidade® (2023), com foco em
acoes extensionistas desenvolvidas pelas universidades e institutos federais em didlogo com
comunidades. Na semana da estreia, o programa alcangou mais de 12,5 milhdes de pessoas,
sendo o segundo programa mais assistido no Futura, no primeiro semestre de 2023. A titulo de
exemplo, destacamos outras producdes da parceria como Sou Palhago’ (2023), Sou Chorinho®
(2023), Georoteiros °(2022) e Sou Xaxado® (2018).

Além das séries apontadas, o Globoplay também oferece produgdes similares a
pesquisada como: Sou Poesia Popular (2021)*, A Cor da Cultura (2023)*?, Sou Carimbé (2023)*3
e Cordel da Gente (2022)**. Embora essas producdes explorem aspectos significativos da cultura
brasileira e tenham relevancia social televisiva, nenhuma delas abrange a diversidade de
expressoes culturais nordestinas com a amplitude de Sou Cultura Popular. Por esses motivos e
conforme os argumentos anteriores, essa foi a série escolhida para estudo.

Ao perceber que ha poucas pesquisas académicas sobre os processos folkcomunicativos
nas plataformas de streaming, fica claro que é possivel desenvolver um trabalho com foco nesse
tema. Considerando a importancia de buscar e compreender o atual estado do conhecimento
sobre esse assunto no campo cientifico, comecamos a explorar as discussdes relacionadas a
difusdo da cultura popular nordestina tanto em ambito local quanto nacional.

Um outro aspecto no qual podemos perceber a importancia da pesquisa é o tema da
preservacdo das expressdes culturais populares, as quais sdo incorporadas as demandas
televisivas tanto das emissoras universitarias, como a UERN TV, quanto das grandes redes de
televisdo, como a Rede Globo. Nesse sentido, o cardter comunicativo e sociocultural do povo
nordestino torna-se relevante para esta investigacdo, pois a forca da tradicdo popular passa a

ser consumida também em diversos espacos de distribuicdo audiovisual nos novos dispositivos

6 Disponivel em: https://futura.frm.org.br/conteudo/programacao/alo-comunidade
" Disponivel em: https://globoplay.globo.com/sou-palhaco/t/DIJmbGSImKt/

8 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/sou-chorinho/t/wXwcLdKSnG/

% Disponivel em: https://globoplay.globo.com/geo-roteiros/t/wMW9VakVgy/

10 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/sou-xaxado/t/JjXjB7sXL7/

11 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/sou-poesia-popular/t/pZsnsPSMYG/
12 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/a-cor-da-cultura/t/bRTZ5xMPkd/

13 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/sou-carimbo/t/CBQgVRmb1;/

14 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/cordel-da-gente/t/9SLBnZkgk2/
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digitais. Essa realidade revela a diversidade das narrativas visuais e orais, dos processos de

sociabilidade e de comunicac¢do préprios das manifesta¢des estudadas.

Analise Televisual Convergente

A Andlise Televisual Convergente (ATC) é um procedimento metodoldégico que
possibilita observar cinco dimensdes dos processos comunicativos de telejornais e programas
de televisdo: os sentidos do texto, as singularidades das ambiéncias (e/ou dispositivos), a
circulacdo, a producdo e as interagGes das audiéncias (Becker, 2019). Este esquema analitico é
derivado da Andlise Televisual® (AT) (Becker, 2012, 2016b, 2019).

Nesse sentido, o esquema analitico da Andlise Televisual Convergente (ATC), é um
procedimento metodoldgico possivel para a leitura critica dos textos audiovisuais nas pesquisas
em comunicacdo e em processos de aprendizagem num momento de transformacdo da
producdo e consumo de conteludos e formatos em dudio e video decorrentes da digitalizagdo
dos meios.

Apontamos que esse procedimento metodoldgico permite tanto compreender outras
faces dessa cultura popular quanto as rupturas e ressignificacdes dessa cultura marginalizada.
Portanto, optar por esse caminho contribui para revelar as potencialidades que estdo fora da

sazonalidade da programacao televisiva direcionada a cultura do Nordeste.

15 A AT é formada por trés etapas: a Descri¢io ou Contextualizagdo do objeto de estudo, a Andlise Televisual
propriamente dita, formada por um estudo quantitativo e qualitativo do texto em &dudio e video, e a
Interpretagdo dos Resultados. Seis categorias (Estrutura Narrativa, Tematica, Enunciadores, Visualidade,
Some Edi¢do) e trés principios de enunciagdo (Fragmenta¢do, Dramatizagdo e Definicdo de Identidades e
Valores) sdo aplicados na segunda etapa da analise televisual (Becker, 2012). Este percurso metodoldgico é
utilizado por pesquisadores de diferentes niveis de formag¢do na Graduagao e na Pds-Graduagdo para auxiliar
o entendimento da complexidade dos cddigos audiovisuais na elaboracdo e ressignificacdo dos sentidos dos
discursos midiaticos de obras televisivas ficcionais e néo ficcionais (Becker, 2019).
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Figura 1 - Grafico da analise Televisual Convergente (ATC)

Andlise
Televisual

Fonte: (Becker, 2019).

De acordo com a pesquisadora, como uma ferramenta flexivel para a analise de
telejornais e de programas televisivos, a escolha da aplicacdo da ATC implica observar:

(1) singularidades da ambiéncia, destacando determinantes tecnolégicos e econémicos
que a atravessam e experiéncias de fazer ver e poder agir especificas, e/ou do dispositivo onde
um determinado texto esta localizado, ou ainda, os aspectos de um meio que intervém na forma
textual e viabilizam acdes interativas;

(2) caracteristicas das organizacGes e das praticas produtivas, buscando evidenciar as
historicidades, os interesses ideoldgicos, as formas de comercializagdo e os modelos de negdcio
de uma emissora de TV, de um canal ou de uma plataforma, bem como atuagGes e desafios de
seus profissionais e/ou colaboradores;

(3) os modos como os textos em audio e video sdo estruturados, inseridos ou ndo em
uma grade de programacdo e produzem sentidos e representacdes, visibilidades e
invisibilidades permeados por jogos discursivos em contextos socioculturais e politicos
especificos, dimensao esta viabilizada pela aplicacdo da Andlise Televisual;

(4) as maneiras como um programa ou um conjunto de conteldos e formatos
audiovisuais circulam no ambiente convergente e estabelecem relagdes com outros produtos

televisuais similares; e
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(5) as interagdes das audiéncias, os modos como atribuem significagGes as narrativas de
géneros televisivos distintos e se sentem motivadas para estabelecer os seus agenciamentos.

Foram analisados 4 episddios da série, totalizando 105 minutos de material audiovisual.
O tempo de duracdo dos episddios analisados variou de 26 a 27 minutos, o conteuddo foi
observado durante os meses de outubro e novembro de 2023, na plataforma Globoplay, servico
televisivo das Organizag¢des Globo. A analise foi realizada com base nas dimensdes da ATC:
contextualizacdo da série documental, singularidade da ambiéncia, caracteristicas das

organizagdes e das praticas produtivas, maneiras de circulacdo e interacdes da audiéncia.

Contextualizacao da série documental

A série documental Sou cultura popular (2023), dirigida por Fabiano Morais, foi
produzida pela UERN TV (Canal 21) em parceria com o Canal Futura e foi posteriormente
disponibilizada na plataforma de streaming Globoplay. Este projeto foi lancado oficialmente em
19 de marco de 2023, ocupando o hordrio nobre das manhas de domingo, as 10 horas até o dia
09 de abril. Além do diretor, a equipe de producdo foi composta por: Plinio Sa (cinegrafista e
diretor de fotografia), Luiza Gurgel (Still e imagens), Danilo Queiroz (Editor de video), Zendbio
Oliveira (Cinegrafista), contando ainda com os estudantes Erika Souza (Redes Sociais) e Daniel
Frota (Operador de dudio).

Este conteudo estd disponivel no catdlogo tanto para assinantes quanto para nao
assinantes da plataforma, categorizado na secdo "Nossa Gente", o produto audiovisual
apresenta manifestacbes culturais dos estados do Rio Grande do Norte e Pernambuco. O
documentario possui uma temporada composta por quatro episédios com os seguintes titulos:
Rabeca, Teatro de Bonecos, Pifano e Maracatu, que sdo exemplos marcantes da cultura popular
nordestina.

A producdo traz quatro capitulos que retratam parte da manifestacdao cultural
nordestina, dentro da obra, além de mergulhar na musicalidade e na comunicacao desses
fendmenos culturais, a série destaca também os artesdaos responsdveis pela confeccdo desses
instrumentos, oferecendo uma visdo mais detalhada do universo destes eventos.

Na plataforma, a ficha técnica da série traz algumas informagdes: dire¢ao de Fabiano
Morais, género que esta classificado como variedades, histdria, artes e cultura, classificacdo AL,
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ou seja, a producdo é livre para todos os publicos. Uma breve sinopse também pode ser
encontrada com as seguintes informacbes: A série apresenta importantes manifesta¢ées
artisticas do Nordeste. A produgdo narra histdrias e personagens do maracatu, do pifano, do

teatro de bonecos e da rabeca.

Singularidade da ambiéncia

Essa dimensdo da ATC possibilitou identificar como a série, lancada e veiculada no canal
Futura, se desdobra para a ambiéncia do streaming, estando disponivel em duas plataformas,
um canal do Youtube e um aplicativo. Sdo eles: Globoplay, Futura Play, Canal Futura e Globoplay
(App).

A anadlise revelou ainda a identificacdo de personagens e processos significativos dentro
do sistema folkcomunicacional (Marques de Melo, 2008), os comunicadores (personagens da
cultura popular), os intermediadores (artesdos e vendedores de pecas) e o processo de
apropriacdes das manifestacdes da cultura popular pelo sistema de comunicacdo massiva e
pelos circuitos de difusdo da cultura popular (arte, musica, danca, teatro, artesanato). O quadro

1 demonstra a identifica¢do citada acima.

Quadro 1 - Divisao dos brincantes e artesaos por episédio

Personagens Episddio Episédio Teatro Episddio Episddio
Rabeca de bonecos Pifano Maracatu
Comunicadores | Claudio Rabeca, Catarina Zé Gago, Mestre Bi,
Caio Padilha Calungueira, Jodo do Pife, | Nailson Vieira,
(Rabequeiros) Marcelino Z¢é José Joelson
Limao, Shicd Wanderson, Alexandre,
(Mamulengueiros) | Jodo Vitor Josenildo
Barros Estevao,
(Tocadores | José Lourenco,
de pifano), José Luis da
Mozart Silva,
Vieira Zilmara
(Maestro de Valentino.
Pifano) Malena
Mariana
(Brincantes)
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Zé de Nininha | Miro dos Bonecos | Jodo do Pife Manoel
Intermediadores ou Zé da (Mamulengueiros) (Luthier) Salustiano
Rabeca (Bordador)
(Luthier),
Claudio Rabeca
(Luthier)
Banda de Maracatu
Pifano Nossa Nagao
Manifestacdes - - Senhora das Pernambuco,
em grupo Gracgas, Maracatu
Banda de Estrela de Ouro
Pifanos Alianga,
Vitoriano Maracatu
Jovem, Jodo Cambimba
do Pife Brasileira

Fonte: Elaboracdo prépria, 2023.

Além da apropriacdo da cultura popular a partir de seu contetdo, outro ponto relevante
é a presenca de caracteristicas da regido Nordeste na narrativa como o sotaque dos
entrevistados, pois no geral o sotaque nordestino é representado por atores e atrizes em
producdes audiovisuais da Globo, assim a série passa a ser um canal auténtico da cultura
nordestina. Percebemos que ha outras referéncias como uso de linguagem informal e a prépria
trilha sonora composta por instrumentos tipicos da cultura popular. As manifestacdes artisticas
voltadas para a série sdo de cunho imagético e sonoro, por isso, a ambiéncia de todos os
episodios sdo direcionados a esses elementos, como por exemplo, no episédio piloto da rabeca

é apresentado o foco no instrumento e rabequeiro ou rabequista.
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Figura 2 - Rabeca

Pt

&

. Vel
Fonte: Globoplay, 2023.

No episddio sobre Teatro de Bonecos, o foco recai sobre os préprios bonecos, e sobre

os mamulengueiros que os manipulam e os produzem. “A cultura popular é o cuscuz com leite

da gente, é o cuscuz com rapadura que tem for¢a, ela tem muito nutriente” (Shico,

mamulengueiro da cidade de Assu-RN).

Figura 3 - Teatro de bonecos

Fonte: Globoplay, 2023.
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Jd no terceiro episddio, intitulado "Pifanos", o destaque recai na atmosfera de
socializacdo em torno do pifano, abrangendo ndo apenas o instrumento, mas o contexto
completo. “A maior expressdo aqui do agreste a nivel de musica instrumental é o pifano, um
instrumento poderosissimo. A banda de pifano tem uma importdncia aqui, ela é uma instituigdo
viva da cultura universal, ela td em batizado, em casamento, ela td no reisado, ela td na

procissdo, ela ta nos cultos religiosos da igreja catdlica” (Mozart Vieira, Maestro de Pifano).

Figura 4 - Pifano

Fonte: Globoplay, 2023.

Por ultimo, no quarto episddio, "Maracatu", a narrativa é também visual, ndo apenas
por meio das performances, mas também pelas vestimentas e movimentos realizados. No
episddio, é mostrada a danga folclérica de origem afro-brasileira, tipica do estado de
Pernambuco, que surgiu em meados do século XVIII, aparecem os dois tipos de maracatus: Rural

ou Maracatu do Braque Solto e Nagdo Maracatu do Braque Virado.
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Figura 5 - Maracatu

F(.J;te: Globoplay, 2023. |

Observamos que a producdo apresenta os ativistas midiaticos, que sdo narradores da
cotidianidade, guardides da memodria e identidade local, personagens que transitam entre as
praticas tradicionais e modernas e apropriam-se das novas tecnologias de informacdo e
comunicac¢do. Como afirma Trigueiro (2008) o ativista dos sistemas folkcomunicacionais, entre
muitos outros produtores-criadores-culturais da rede de comunicag¢ao cotidiana, toma para si
e usa o cordel, a cantoria, o teatro, as dancas dramaticas populares, o jornal mural, os grafites,
o artesanato, a culindria, entre outras tantas manifestacdes do saber popular; potencializa, da
visibilidade a esses produtos culturais, recolocando-os nas redes globais de comunicagao,
notadamente o radio, a televisdo e a internet como estratégia de inclusdo social (Trigueiro,

2008).

Caracteristicas das organizacoes e das praticas produtivas

A UERN TV, uma iniciativa da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, oferece
uma programacao acessivel por meio do YouTube e do canal universitario TCM Telecom. Além
disso, a emissora ndo sé produz sua propria grade de programac¢do, mas atua como
retransmissora do Canal Futura no estado do Rio Grande do Norte. E importante salientar que
o Futura é parte da Fundacdo Roberto Marinho, uma entidade vinculada as Organizag¢des Globo
e, por extensao, a plataforma de streaming GloboPlay.
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Em entrevista a UERN TV, em marc¢o de 2023, Fabiano Morais, o diretor da sériee da TV
universitaria, explicou que o programa é mais um resultado da parceria com o canal Futura, que
ja conta com oito producdes. Nessa nova producdo, a equipe produziu conteldo dos estados
do Rio Grande do Norte, em lpueiras, Assu, Cruzeta e Natal, e do Pernambuco, em Caruaru,
Carpina, Ferreiro, Aracoiaba, Nazaré da Mata e S3o Caitano, destacando quatro grandes
expoentes da cultura popular nordestina. De acordo com Fabiano Morais, as manifesta¢des
culturais sdo retratadas no seu lugar de origem e destaca a série como uma oportunidade de as
pessoas adentrarem cada vez mais nessa cultura popular.

Fundado em 1997, o Canal Futura é um projeto de comunicacdo e educacdo com
finalidade social, que conta com o apoio de parceiros da iniciativa privada e do terceiro setor.
Surge com o objetivo de colaborar com a rotina das pessoas, proporcionando entretenimento
e conhecimentos praticos para a vida cotidiana. O canal desenvolve conteudo televisivo em
conjunto com instituicdes, comunidades e redes da sociedade civil, mobilizando grupos que
desenvolvem projetos de forma colaborativa com equipes de mobilizacdo e programacdo. O
publico do canal é composto por criangas, jovens, familias e trabalhadores, assim adota uma
linguagem inclusiva para tratar de assuntos de relevancia e interesse coletivo, como saude,

trabalho, juventude, educacdo, meio ambiente e cidadania.

Modos como os textos em audio e video sao estruturados

Os episddios da série documental Sou cultura popular compartilham uma familiaridade
na estrutura narrativa, cada um comeca realcando uma expressao cultural especifica, como a
rabeca, o teatro de bonecos, o pifano e o maracatu. Em seguida, mostram cenas das cidades
onde essas expressbées se manifestam, enquanto o instrumentista ou artista compartilha um
pouco da histdria, experiéncia e vivéncias relacionadas a manifesta¢do cultural em foco. Outro
ponto a ser ressaltado é a exibicdo ndo apenas da expressao cultural, mas explora o processo
de sua confecc¢do, seja por meio da costura ou da marcenaria, isso demonstra a forma artesanal
e propria como sao construidos os materiais.

A partir disso, os textos explanados no produto sdo de personagens que narram
histdrias por meio de uma linguagem popular para entendimento de todos. Essa abordagem

utilizada é veiculada de maneira espontdnea, semelhante a estrutura de um documentdrio,
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revelando parte da realidade por meio de sequéncias de imagens e sons que complementam o
discurso. Nesse contexto, o aporte de texto, dudio e video sdo construidos por meio da cultura

sonora e visual, visto que, ambas as manifesta¢des culturais sdo voltadas para tal narrativa.

Maneiras de circulacao

O produto audiovisual analisado é fruto da parceria entre uma TV universitaria e uma
TV aberta, e esta disponivel na Globoplay e no canal do Youtube do Futura, todavia, é
importante apontar que a série ndo pode ser encontrada no canal do YouTube da UERN TV. Ao
realizarmos uma pesquisa no streaming do Canal Futura, a série é listada, mas ao clicar, o
direcionamento ocorre para a plataforma da Globo, sendo a Globoplay a Unica que oferece a
série e a distribui para o Futura Play e o Youtube do canal. Apesar de o acesso ser gratuito, é
necessario efetuar um cadastro, conforme o procedimento padrdo para outras séries gratuitas
na plataforma.

Nesse contexto, a circulacdo ocorre por meio do servico de plataforma Globoplay,
acessado por assinantes em todo o Brasil. Esse servico alcanca uma audiéncia diversificada,
abrangendo pessoas de todos os estados e diferentes faixas etdrias. Essa amplitude contrasta
com o publico mais limitado do canal do YouTube da UERN TV e do streaming do Canal Futura,
0s quais ndo veiculam a série.

O Canal Futura busca realizar uma articulagdo em rede por meio de parcerias com
universidades, institutos e centros universitarios do Brasil, que somados contabilizam 134
instituicdes distribuidas nas cinco regides do pais. Desse modo podemos perceber ampla
disseminacdo da série, uma vez que, o modo de circulacdo do canal abrange as principais
operadoras de TVs brasileiras por assinatura, uma rede de TVs universitarias com sinal de TV
aberta e parabdlica digital. De acordo com o site futura.frm.org.br a rede de circulacdo é

constituida por 17 TVs universitdrias e cinco TVs por assinatura.

Interacoes da audiéncia

A série discutida no artigo cientifico é destacada por meio de um perfil no instagram
denominado @souculturapopular gerenciado por uma profissional da equipe de producao.
Nessa rede social, sdo disponibilizados ndao apenas trechos e momentos marcantes do produto
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em guestdo, mas também comunicados oficiais e informacgdes sobre seus lancamentos mais
recentes. O perfil também oferece a compreensao sobre os personagens que desempenharam
papéis importantes no documentario, proporcionando aos seguidores uma visdo sobre a
estrutura, organizacdo e traz a identidade visual da série.

Considerando esses aspectos, o perfil fez sua primeira postagem em 21 de setembro de
2022, pouco antes do lancamento efetivo, esse instagram costuma receber de 20 a 80 curtidas
por postagem, com uma quantidade limitada de intera¢des no feed, variando entre um e 10
comentarios.

Na pagina foram construidos mini perfis dos brincantes, artistas e grupos populares,
sendo divulgado também 14 perfis do instagram, sendo eles: @cambimbabrasileiraoficial,
@nailsonvieira, @mestre_bi, @vitoriadopife, @mozartviveiraoficial, @catarinacalungueira,
@banda_nossa_senhora_das_gracas, @jododopifecaruaru, @nacaopernambuco,
@mirodosbonecos, @vitoriano jovem, @mbs_estrela_de_ouro_de_alianca, @claudiorabeca,
@manoelzinhosalustiano e @fotosdepadilha.

Trigueiro (2019) j& aponta que na atualidade é quase impossivel desconectar as
manifestacdes da cultura popular e o folclore das novas tecnologias da comunicacdo e da
informacdo, até porque os brincantes dessas manifesta¢des culturais estdo, também, quase
sempre conectados na internet, no tablet, no iPad, no smartphone, no WhatsApp, no Youtube,
no blog, no Facebook e em tantas outras midias que registram, que gravam, que divulgam e que
até transmitem ao vivo os acontecimentos da vida cotidiana e das suas festas. Ou seja, ja ndo
sdo totalmente dependentes do apoio da exterioridade ou do profissional para documentar os

acontecimentos midiaticos no seu grupo social e na sua comunidade urbana.

Consideracoes finais

Desde a década de 50 no Brasil, época do surgimento da televisao no territério nacional,
como testemunhamos, o progresso da tecnologia resultou em uma evolucdo nas formas de
producao, na proliferacao de telas e na conversao dos dados para o formato digital. Atualmente,
no contexto da diversidade de servigos televisivos e diante da figura do consumidor multitelas,
a TV acompanha as mudancas sociais e tecnoldgicas, buscando assim tragar estratégias para
fortalecer seus produtos e servicos ofertados. “O publico tem liberdade para escolher o que vai
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assistir e quando vai assistir. Na mesma medida, as empresas de televisdo ja conseguem saber
quais de seus produtos fazem mais sucesso e quais ndo agradam tanto” (Scalei; Finger, 2020, p.
327).

Nos propomos com este trabalho entender a dinamica de quatro manifesta¢des da
cultura nordestina dentro da ambiéncia convergente e plural do streaming a partir da
perspectiva folkcomunicacional para dimensionar o fendmeno pesquisado. Este artigo
cientifico revelou ndo apenas a presenca de brincantes e artesdos na esfera da producdo
audiovisual, mas também realcou a disseminacdo dessas expressdes artisticas por meio de
plataformas digitais como o streaming.

Desse modo, salientamos que existe uma incorporacao de caracteristicas da regido
nordeste na narrativa, singularmente através das vestimentas, instrumentos musicais,
expressoes populares e sotaques dos entrevistados. Historicamente, o sotaque nordestino tem
sido mostrado por atores e atrizes muitas vezes ligados a TV Globo, contudo, a série destaca
um sotaque natural dos préprios habitantes da regido. Com base nisso, a presenca desses
elementos culturais ndo apenas amplia a diversidade de conteddo nas plataformas digitais, mas
também ocupa um papel na desconstrucdo de esteredtipos ligados a industria audiovisual sobre
a cultura nordestina.

Paralelamente ao conteudo discutido, é notavel uma ampla disseminacdo da série, visto
que o canal abarca as grandes operadoras televisivas brasileiras por assinatura, além de uma
rede de TVs universitdrias. Apesar disso, o streaming da Globoplay e o canal do Youtube do
Futura sdo os Unicos locais onde é possivel assistir ao produto em discussao, isso mantém a
distribuicao da producgao atrelada ao controle da TV Globo, mesmo a UERN TV dispondo de
canais de distribuicdo proéprios.

Portanto, a obra audiovisual Sou Cultura Popular transcende a missdo de entreter,
emergindo como uma preservacao cultural do Nordeste. Por fim, é imperativo reconhecer que
o documentario apresenta apenas uma amostra da rica cultura que compde a identidade
regional, servindo, no entanto, como um ponto de partida para uma representacao mais

abrangente e aprofundada.
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RESUMO

Em face de sua multiculturalidade, a Amazonia é terreno fértil para expressdes
folkcomunicacionais. Escolhemos um fen6meno do segmento musical como objeto de andlise:
a banda de rock BoddHell, da cidade de Parintins-AM. Uma banda de Hardcore Punk que
conquistou o “submundo” da cena parintinense, marcada pelo monopdlio musical da toada. A
banda questiona o comportamento da sociedade parintinense e denuncia aquilo que acredita
ser a mais pura hipocrisia e injusti¢ca social. Suas letras autorais sao marcadas por doses de
humor 4cido, regionalismo, alto nivel de intelectualidade e critica social, que os posiciona na
marginalidade do cenario underground da cena roqueira amazonense. Como metodologia,
utilizamos a abordagem qualitativa, onde realizamos entrevistas em profundidade com dois
fundadores da banda, por meio de aplicativo de mensagens. Nossas impressdes cientificas
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sobre a producado e o papel social da banda estdo diluidas ao longo do texto por meio de uma
analise simbdlica fluida ndo linear.

PALAVRAS-CHAVE

BodéHell; Xibé Rock; Cultura underground; Folkcomunicacao.

Does Amazonian music live only by toada? The Xibé Rock of

BodéHell: an underground cry in the land of Boi-Bumba

ABSTRACT

In view of its multiculturalism, the Amazon is fertile ground for folkcommunicational
expressions. We chose a phenomenon of the musical segment as the object of analysis: the
rock band BodéHell, from the city of Parintins-AM. A Hardcore Punk band that conquered the
"underworld" of the Parintinense scene, marked by the musical monopoly of toada. The band
guestions the behavior of Parintinense society and denounces what it believes to be the
purest hypocrisy and social injustice. Their authorial lyrics are marked by doses of acid humor,
regionalism, a high level of intellectuality and social criticism, which positions them on the
margins of the underground scene of the Amazonian rock scene. As a methodology, we used
the qualitative approach, where we conducted in-depth interviews with two founders of the
band, through a messaging application. Our scientific impressions of the band's production
and social role are diluted throughout the text through a non-linear fluid symbolic analysis.

KEYWORDS

BodoHell; Xibé Rock; Underground culture; Folkcommunication.

(La masica amazénica vive solo de la toada? La Roca Xibé de

BodoéHell: un grito subterrdaneo en la tierra de Boi-Bumba

RESUMEN

Por su multiculturalidad, la Amazonia es un terreno fértil para las expresiones folcléricas.
Elegimos como objeto de andlisis un fendomeno del segmento musical: la banda de rock
BoddHell, de la ciudad de Parintins-AM. Una banda de Hardcore Punk que conquistd el
"inframundo" de la escena parintinense, marcada por el monopolio musical de la toada. La
banda cuestiona el comportamiento de la sociedad parintinense y denuncia lo que considera
la mas pura hipocresia e injusticia social. Sus letras autorales estdn marcadas por dosis de
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humor acido, regionalismo, un alto nivel de intelectualidad y critica social, lo que los posiciona
en los margenes de la escena underground de la escena del rock amazénico. Como
metodologia, utilizamos el enfoque cualitativo, donde realizamos entrevistas en profundidad a
dos fundadores de la banda, a través de una aplicacion de mensajeria. Nuestras impresiones
cientificas sobre la produccion y el papel social de la banda se diluyen a lo largo del texto a
través de un analisis simbdlico fluido y no lineal.

PALABRAS-CLAVE

BododInfierno; Roca Xibé; Cultura clandestina; Comunicacion folcldrica.

Introducao

Em seus quase 70 anos de investigacdo cientifica e reconfiguracGes epistemoldgicas, a
taxonomia folkcomunicacional nos revelou e ainda revela, mesmo que sofra degradacdes
sociais ou apropriacdes técnicas/midiaticas, cenarios obscurecidos e/ou marginalizados, que
apesar de todo vilipéndio das elites dominantes (inclusive mididticas) ainda permanecem
vivos e presentes por meio da cultura de resisténcia nas sociedades, em todos os segmentos.
Destacamos para esta reflexdo tedrica o segmento musical, uma das principais vozes
mobilizadoras (e modificadoras) da cultura por sua capacidade sinestésica e intangivel de
envolver as pessoas ao seu redor (consciente e inconscientemente).

” 4 3 banda BoddHell iniciou suas atividades

Autointitulado “Power trio dos infernos
musicais com Estevam Bartoli na bateria, Mouzart Melo no contrabaixo e Tony Mike na
guitarra, no ano de 2011, apds o fim da antiga banda de Hardcore Mad Crushers, em
Parintins®. O encontro dos trés ocorreu na casa de Estevam para tocarem covers de bandas
internacionais de rock como Black Sabbath, Motorhead, Deep Purple, etc. Com essa primeira
formacdo, o trio realizou diversas apresentacdes na terra dos Bois-Bumbds (Garantido e
Caprichoso) e cidades vizinhas, na regido do Baixo Amazonas.

O primeiro trabalho desenvolvido pela banda foi lancado de forma independente em

2012. Intitulado Cerveja, Xibé e Rock n’ Roll. O CD demo apresentou suas primeiras cangdes

4 Codinome utilizado pela banda nas redes sociais e em suas apresentacdes.
> Municipio do interior do Amazonas localizado na regido do Baixo Rio Amazonas, distante 369 km da
capital, Manaus, por via fluvial e a 50min de voo.
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autorais que fez nascer o “Xibé® Rock”, uma mistura do rock and roll com a toada’. No ano de
2014, a BododHell fez uma apresentacao no palco do Teatro Amazonas, principal cartdo postal
de Manaus, apos ter sido selecionada para o 52 Festival Amazonas de Musica. Em 2015, Tony
Mike deixou a banda para entrada de Erick Magrdo, que também deixou o posto de guitarrista
um tempo depois para Isnael Azevedo assumir atualmente.

Em 2023 a banda foi selecionada pelo Edital de Cultura Criativa da Secretaria de
Estado de Cultura do Amazonas (SEC-AM) por meio de financiamento para gravarem o
primeiro alboum, O Auto do Boi Vudu, lancado em janeiro de 2024, com 13 faixas. Apds esta
breve apresentacdo sobre o histérico da BoddHell, ressaltamos a intencdo de discutir as
conexdes presentes da cultura underground e dos grupos culturalmente marginalizados
conforme nos orienta a Folkcomunicagdo, a partir da mensagem passada pela banda em suas
musicas, como por exemplo, as criticas a mercantilizacdo e a exploragdo a partir do Festival de

Parintins.

Cultura: base do conhecimento e das relacoes sociais

Todo movimento social, religioso, econdmico e politico de uma sociedade estd
enraizado na cultura. A cultura é o organismo que move simbdlica e racionalmente todas as
acOes humanas. Nenhuma atitude de um individuo humano estd apartada e/ou imune a sua
cultura. Até mesmo no plano inconsciente a cultura nos toma o ser e influencia nossa forma

de vestir, falar, celebrar, contemplar a natureza, pensar, ver, interpretar e viver o mundo,

6 O Xibé é uma iguaria culindria ribeirinha amazdnica da regido Norte do Brasil, feita basicamente com
farinha de mandioca (conhecida como aipim e/ou macaxeira em outras regides do pais) e dgua. Embora
gourmetizado e servido com outros temperos por restaurantes turisticos, o xibé costuma ser a Ultima opgdo
alimentar das populagGes tradicionais amazoénicas. Quando se vé um caboclo e sua familia se alimentando
apenas de xibé é porque estdo passando por grandes dificuldades.

7 A toada ou toada de boi é o género musical criado no estado do Amazonas para embalar a sonoridade do
Festival Folcldrico de Parintins, onde ha a disputa dos bumbas Garantido e Caprichoso (uma apropriagao e
reinvengdo do Bumba-meu-Boi, originado no Maranhdo, estado da Amazbnia Legal). Trata-se de uma
melodia hibrida e singular. A toada pode se apresentar de forma cadenciada e/ou acelerada e até
ritualistica, dependendo da tematica amazbnica que pretenda representar/narrar. Utiliza-se de diversos
instrumentos (sobretudo de percussdo) das culturas indigena, amerindia e africana; além de instrumentos
melddicos genéricos comuns a todos os géneros e culturas musicais, como violdo, guitarra, teclado, flauta
etc.
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como nos adverte Carl Gustav Jung (2011) a partir do seu pressuposto sobre o “inconsciente
coletivo”.

Portanto, reside ai a necessidade de mencionar ou até mesmo se aprofundar em
questdes culturais, seja qual for seu viés de interpretacdo sobre cultura (afinal, seu conceito é
vasto e difuso), posto que a cultura é a substancia de toda pesquisa/investigacdo cientifica no
campo das ciéncias humanas e sociais. Todo o objeto tera, por ébvio, um ou mais elementos
culturais em sua base constituinte. Cabe, pois, ao pesquisador atento, observar esses
movimentos para acessar a maneira mais qualitativa e verossimil de apresentar e analisar o
seu objeto de estudo (Minayo, 2015).

A cultura estd sempre em movimento e localizada nas a¢des humanas, por meio das
experiéncias vividas e o conhecimento adquirido por meio delas. Para o antropélogo Roque
Laraia (1993), culturas sdo sistemas que servem para adaptar as comunidades humanas aos
seus embasamentos bioldgicos. Esse modo de vida das comunidades inclui tecnologias e
modos de organizacdo econOmica, padrdoes de estabelecimento, agrupamento social e
organizacdo politica, crencgas e praticas religiosas, entre outras manifestagoes.

A partir de Geertz (2008) e Laraia (2007), Menezes (2023, p. 49-50) assegura que:

O ser humano imerso em uma cultura esta amarrado a uma teia infinita de
significados, que ele mesmo teceu (de forma consciente ou inconsciente).
Esse entendimento sobre cultura aponta para uma concepcdo cientifica ndo
experimental, um conceito onde nao se privilegia a constituicdao de leis, ou
seja, defende uma ciéncia interpretativa, a procura de significados e
sentidos. Dessa forma, a identidade cultural torna-se um processo
independente multiplo e em constante transformacgdo, alheio a qualquer
necessidade impositiva, vinda de qualquer instancia de poder; seja de
autoridade politica, social ou religiosa.

Corroborando com essa abordagem socioldgica sistémica, também destacamos o
pensamento de Raymond Willians (2008) e Albuquerque Maia (2014), quando apontam que a
cultura se refere ao modo de vida de uma comunidade, de modo geral, sendo a cultura,
portanto, um caminho para resolver os problemas cotidianos. Também convém observarmos
o conceito de Santos (1996, p. 36), da cultura como geradora de conhecimento, em que
podemos abarcar a arte, onde o autor trata a cultura como dimensao da sociedade dinamica,

criadora, fundamental das sociedades contemporaneas.
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O pensamento social sobre a Amazonia

E a partir das trocas culturais, sempre ciclicas, buscando o novo revisitando o velho
(“eterno retorno”, Eliade, 1992), embora seja caro para o racionalismo tecnolégico
contemporaneo admitir, que as sociedades vdo criando seu lastro antropoldgico, raizes
semanticas orientadoras do imaginario coletivo, que se especializa e se transforma e (re)
significa a partir do contato visceral com o “mundo das coisas” (Habermas, 2012) altamente
racionalizado e objetificado.

Assim como um casquinho?, a banda BodéHell navega por entre as curvas sinuosas de
um mar de construcdes subjetivas histéricas deturpadas a respeito da regido amazobnica. Pré-
concepcbes e rotulagcdes que visam subalternizar as populacdes desta parte do Brasil,
minimizando sua riqueza cultural e humanistica em detrimento a uma nocdo de civilizagdo e
desenvolvimento eurocéntrica, “superior”, de cunho utilitarista e expropriador.

Sobre a violéncia deste tipo de pensamento colonizador, Menezes (2023, p. 71), a

partir dos apontamentos de Pizzaro (2012), assevera que:

A respeito da obscuridade das formas culturais da regido amazonica forjada
pelo pensamento colonizador, que durante muito tempo produziu
fabulagBes sobre barbarie, indoléncia e/ou selvageria e impediu um olhar
ndo apenas antropoldgico, mas também “abarcador de diferentes
dimensdes” sobre esta regido, Ana Pizarro (2012, p. 23) acrescenta que: “[...]
apesar do seu precoce reconhecimento como uma unidade no plano
geofisico, o constante assédio geopolitico e suas divisdes nacionais
retardaram o reconhecimento de sua complexa unidade no plano simbdlico”.
O que acabou por dar tempo e condigdes para a formulagdo e cristalizagdo
de preconceitos e esteredtipos. Forjou-se entdo, um movimento de
intelectualizagdo hegemodnica que vem desde os tempos da colonizagdo
ocidental e que se consolida até hoje, com forte ajuda da ciéncia e das
tecnologias da informacdo e da comunicacgdo [...] Portanto, ndo é exagero
considerar que tudo isso pode ter origem nas relagbes de poder entre
civilizagGes, sociedades e classes sociais, regadas cada uma a seu tempo e
com suas peculiaridades contingenciais (ambientais, intelectuais, sociais,
politicas, econGmicas, religiosas etc.), aos seus interesses de dominagdo do
mais forte (e pretensamente mais inteligente) sobre o mais fraco, mas

8 Palavra do jargdo regional amazoOnico para se referir a uma canoa muito pequena, rasa e estreita, com
capacidade para, no maximo, duas pessoas. A embarcacdo é ideal para navegar por lagos estreitos, igarapés
e igapds com baixa profundidade e/ou vegetacdo densa submersa.
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principalmente, sobre a natureza, objeto da exploracdo e expropriagdo de
recursos naturais na modernidade em grande escala, em fun¢do da
supremacia econdmica de regimes totalitarios.

A BododHell também enxerga que esse movimento histérico de intelectualizagdo
hegemoOnica se mantém até hoje impondo padrdes de comportamento e de consumo no
contexto amazonico, que ali, no seu microcosmo parintinense, se manifesta de diversas
formas, e a populagdo, cada vez mais alienada, reforca o pensamento colonizador em sua
expressividade cultural e condena sistematicamente a Amazoénia e a expressividade cultural
de suas populacdes tradicionais, a marginaliza¢do nacional.

O que ndo é dificil, pois, como ja dissemos, esse movimento tem a contribuicdo
pesada e estratégica das tecnologias da informacdo e comunicacdo. Fato que o quarteto
dissidente enxerga como uma via de mao dupla, e por meio de sua resiliéncia e resisténcia
cultural se apropria desses mesmos meios para enviar sua mensagem, visando quem sabe,
quebrar paradigmas e ajudar a forjar e consolidar um novo pensamento social sobre a
Amazobnia, por meio da intervencao de sua persona artistica.

E nessa vertente subversiva que a banda segue em frente, confrontando em suas
letras a supressdao da memoria, o falseamento (literdrio e midiatico) das identidades culturais
amazonicas e as seducdes latentes da Industria Cultural. Do local ao global, a BodéHell busca
condensar em suas cancles, criticas sociais de tensGes macro do cotidiano e intelecto
hegemonico brasileiro, a partir do cenario local, refletido na cotidianidade parintinense: na
politica, na educagdo, na economia, na religido e na cultura de modo geral, especialmente a
musical. Nao sé no que diz respeito a falta de espaco para a diversidade de géneros, mas

também pela falta de valorizacdo dos artistas locais (pela populagao e pelo Poder Publico).

Contracultura: a génese do underground

Surgida nos anos de 1960 nos Estados Unidos, a contracultura que imprimiu o
underground, que significa “subterraneo” em inglés, desde sua génese estiveram entrelacadas
por meios contestatdrios expressados em produtos e manifestagbes culturais fugindo dos
padrdes comerciais da Industria Cultural. Ou seja, nos diversos tipos de arte, a mensagem era
de luta e resisténcia ao que buscava se estabelecer como modelo de viver e ser na sociedade

em geral.

138 l S6 de toada vive a misica amazonense? O Xibé Rock da BodéHell: um grito underground na terra do Boi-
Bumba



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, Namero 49, p.132-155, Jul./Dez. 2024

E diante do contexto histdrico da contracultura e do cenario underground, Goffman e
Joy (2007) apontam que a origem deste movimento é mais antiga do que parece, como por
exemplo, nos mitos de Prometeu e Abrado, ambos fundadores das tradicdes cldssica e
judaico-cristd, as duas correntes que deram origem a moderna civilizagdo ocidental
(Albuquerque Maia, 2014).

Conforme Goffman e Joy (2007) havia caracteristicas inerentes a contracultura em
Prometeu, como a rebeldia, o humanismo revoluciondrio, a inovacdo. E em Abrado, a persona
individualista e de autoexilio. A partir disso, observamos sua influéncia nos direcionamentos
sociais sob a concep¢do de mito®, segundo a Teoria Geral do Imaginario (TGI). Da mesma
forma, identificamos inevitavelmente esses tracos simbdlicos de raizes arquetipais (imagens
primordiais, fundadoras) operando de forma latente e potente nos ambientes
comunicacionais de grupos sociais marginalizados (como a banda BoddHell), onde a
transgressao a valores impositivos é sua marca registrada, e somente por meio de uma cultura
de resisténcia (ou contracultura) seu pensamento e expressividade identitaria ganham forca e
espaco.

Além das duas figuras como exemplo sobre a contracultura, temos no cotidiano a
partir de obras artisticas na busca por romper o status quo estabelecido em determinado
lugar. Dessa forma, Albuquerque Maia (2014) destaca ser “importante compreender a
contracultura enquanto um fenédmeno histérico gerador conceitual da cultura underground”.
Mas houve modificacdes na conjuntura social do movimento ao longo dos anos, absorvendo
“novas expressdes, sem abrir mdo de sua esséncia, e por isso, muitas caracteristicas da
contracultura, estdo presentes tanto no underground, como nos grupos culturalmente

marginalizados da Folkcomunicag¢do” (Albuquerque Maia, 2014, p. 39).

% Adotamos aqui a concepc¢do de mito conforme Gilbert Durand (2012), criador da TGl e pensadores afins, da
filosofia, antropologia e histéria da religido, como Mircea Eliade (2016) e J-J. Wunenburger (2022). Para
estes estudiosos, o mito é uma narrativa primordial que explica a criagdo do mundo e das coisas, a partir de
imagens, simbolos e ritos. Os personagens dos mitos fundadores sdo sempre sobrenaturais e dao
movimento as estruturas antropoldgicas das organizagOes culturais, ou seja, do comportamento humano.
Neste sentido, portanto, o mito ndo pode ser concebido como sinénimo de mentira, fabula ou devaneio,
pois ele sempre fara referéncia aquilo que é real e pauta nossa existéncia. Todos esses componentes sdo
misturados a fatos “reais”, caracteristicas humanas e pessoas que realmente existiram, pois ele jamais pode
ser concebido fora da realidade objetiva e subjetiva dos seres humanos, do contrario, a producao de sentido
(ainda que por via metafisica) ndo seria possivel.
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A BodoHell é underground?

Antes de responder a pergunta deste tdpico precisamos compreender que a cultura
underground nao busca seguir os parametros estabelecidos pela Industria Cultural, ou seja,
estd ligada a tudo que é oposicao a isso, sobretudo, no valor conferido aos produtos artisticos
e culturais. Portanto, estd ligada a sua oposicdo semantica, o mainstream (Albuguerque Maia,

2014):

O mainstream (que pode ser traduzido como “fluxo principal”) abriga escolhas
de confeccdo do produto reconhecidamente eficientes, dialogando com
elementos de obras consagradas e com sucesso relativamente garantido. O
underground, por outro lado, segue um conjunto de principios de confec¢do de
produto que requer um repertério mais delimitado para o consumo. Os
produtos “subterraneos” possuem uma organiza¢do de produgdo e circulacdo
particulares e segmentadas, firmam, quase invariavelmente, a partir da negagao
do seu “outro” (o mainstream) (JANOTTI JUNIOR; CARDOSO FILHO, 2006, p.8).

Desta feita, pode-se dizer que sim, a banda Boddhell é underground, pois busca se
diferenciar das caracteristicas do mainstream, como forma de legitimacdo de suas praticas
culturais, para transmitir suas mensagens por meio das suas produces artisticas, muito além
do lucro, pois sua arte estd preocupada com a autenticidade e ndo em atender as
necessidades do mercado (Albuquerque Maia 2014).

Além disso, os produtos culturais desenvolvidos por bandas como a BoddHell,
sobretudo num ambiente dominado pela cultura folcldrica do Boi-Bumba, em Parintins, busca
a internet e outras midias alternativas para fortalecimento do consumo segmentado, neste
caso, aqueles que curtem o som da banda e constroem audiéncia, tornando-se participantes
do modelo de contracultura, que ndo encontram e nem buscam espaco na midia tradicional
(Albuquerque Maia, 2014).

E como referencial para compreender este posicionamento da Unica banda de Xibé
Rock no Brasil e no mundo, Estevam Bartoli, baterista e fundador da Boddhell, destaca a
utilizacdo da contracultura em oposi¢ao aquilo que chama de “monocultura bovina”, ou seja,

o ritmo hegeménico!® de Boi-Bumba e predominante em Parintins, que gera um sufocamento

10 Apesar de a toada ser o Unico género musical criado no Amazonas, é apenas no municipio de Parintins que
sua reproducdo é hegemonica e unanime. De acordo com nossa observa¢do, ha um compromisso politico e
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de outras expressdes fora do status quo artistico determinado pela midia e pelo Poder Publico

daquele municipio.
A gente vive a monocultura bovina, acho que no Brasil inteiro td mal, a gente
vive num fosso cultural, a gente esqueceu da boa musica, sem preconceito ao
funk, sertanejo, mas o sertanejo universitario do agronegdcio a gente detesta.
Mas a gente ndo tem preconceito com outros tipos de musica, ndo. Mas sim, o
Bodo, ele quer chacoalhar, atazanar essa monocultura bovina, tudo ao Boi e
nada para outras manifestagGes. Isso é horrivell Uma cidade que se diz cultural?

Que se diz capital da cultura? Isso é ridiculo, eles deixarem a gente invisivel
(Estevam Bartoli, 2024).

Ao criticar o que estd posto, na realidade vivida pelo integrante da BoddHell, revela-se
como o fato da Industria Cultural, a partir do lucro, orienta a producdo e elimina a criatividade
ao impor a mercantilizagdo e padronizacao do produto somente para a venda, deixando a
apreciacdo/contemplacio de lado, como busca a BoddHell, conforme afirma Estevam. Dessa
forma, entendemos que “hd pouco espaco para a novidade na Industria Cultural: qualquer
coisa que coloque em risco o lucro é uma ameaca. O espago para o experimentalismo é
minimo: ndo agradar ao publico contraria a logica da produc¢do” (Martino, 2009, p.49).

Isso significa que na ldgica capitalista e tecnicista da Industria Cultural, o som da
BodéHell ndo devera mesmo reverberar na grande massa do Boi-Bumbd e emergir aos
holofotes midiaticos e/ou sociais, até porque, criticas ao Festival de Parintins e aos Bois sdo
consideradas inconcebiveis a legido de torcedores fanaticos de Garantido e Caprichoso. O que
nos leva a crer que o grupo musical ainda vai continuar na cena underground por muito

tempo.

BodoHell: uma banda culturalmente marginalizada

A Folkcomunicacdo trabalha com a concepcao de trés frentes de grupos

marginalizados, ou seja, formados por individuos considerados excluidos do sistema politico e

econdmico em consolidar a supremacia fonografica musical da toada naquele municipio por causa da
dimensdo midiatica que seu festival folclérico de Boi-Bumba ganhou ao longo do tempo, elevando o
crescimento econdmico local (especialmente o privado) a nimeros imensurdveis. Todavia, ndo se vé tal
crescimento econémico (tdo pouco desenvolvimento) na mesma proporc¢do no setor publico. Fato bastante
criticado nas letras da BoddHell.
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de comunicacdo, estes por sua vez, sdo responsaveis pela manutencao do status quo definido
pela ideologia e a¢do planejada dos grupos dirigentes (BELTRAO, 1980).

Sdo eles: 1) os grupos rurais marginalizados - que se encontram isolados
geograficamente, com recursos econémicos escassos e baixa escolaridade; 2) os grupos
urbanos marginalizados - formados por individuos que fazem parte dos escaldes considerados
inferiores na sociedade, constituindo as classes subalternas, desassistidas, subinformadas e
com minimas condi¢Ges de acesso; 3) e os grupos culturalmente marginalizados, urbanos ou
rurais, que representam contingentes de contestacdo aos principios, a moral ou a estrutura
social vigente (Beltrdo, 1980).

E nesta terceira categoria que posicionamos a banda BoddéHell, sendo moradores de
um contexto urbano amazonico que se reinem em espacos de bares de rock na periferia de
Parintins ou em universidades publicas, para manifestar sua ideologia dissidente por meio de
sua performance sonora agressiva e letras comicas, irbnicas e protestantes.

A falta de espaco para tocar devido a marginalizacdo cultural vivida é revelada
também pelo baixista, Mouzart Melo. Percebe-se que a “missdo” da banda underground
parintinense ndo é a busca por fama, dado o cenario estabelecido em relacdo a arte e
expressao cultural no municipio de Parintins, mas a situacdo em que estdao como marginais e

até mesmo invisibilizados na cidade onde surgiram vivem até hoje.

Boa parte dos parintinenses nunca ouviu falar da BoddHell, a gente tem um
reconhecimento fora da nossa cidade, mas a nossa prépria cidade ndo conhece
a gente. E um pouco triste isso, mas para mim, ta tranquilo. Continuando ai 13
anos de banda, é pra quem gosta mesmo da parada e é uma forma de
resisténcia dentro da nossa prépria cidade. Muitas bandas surgiram em Parintins
e infelizmente desapareceram, por essa falta de apoio, por essa falta de espago
para tocar. Se tivesse pelo menos isso, o resto eles também conseguiriam levar
bacana. E a gente resistir até hoje é porque a gente ama essa parada mesmo
(Mouzart Melo, 2024).

Entendemos a partir da condicdo artistica apresentada por Mouzart, a opressao do
poder politico/hegemdnico/cultural dentro do que deveria ser uma cidade multicultural, bem
como a resisténcia (tipica de grupos culturalmente marginalizados) da BoddHell,
representando uma cena rock, ainda que de maneira isolada em Parintins, pois muitas outras

bandas encerraram suas atividades por falta de apoio e espaco, cabendo aos roqueiros da

142 l S6 de toada vive a mdsica amazonense? O Xibé Rock da BodéHell: um grito underground na terra do Boi-
Bumba



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, Namero 49, p.132-155, Jul./Dez. 2024

BoddéHell manter por meio do Xibé Rock a contestacdo ante a monocultura vivida no
municipio. Reiteramos, portanto, tal qual asseverou Beltrdo (1980, p. 103), que os roqueiros
da BoddHell sdo “individuos marginalizados por contestacdo a cultura e a organizagdo social
estabelecida, em razdo de adotarem filosofia e/ou politica contraposta a ideias e praticas
generalizadas da comunidade”.

Sendo assim, a marginalizacdo ou até mesmo a exclusdo social é o ponto de
convergéncia entre os grupos culturalmente marginalizados e a cultura underground, que
podemos observar na BoddHell. Maciel (1980), apud Perreira (1988, p.69) afirma que “A
contracultura é a cultura marginal, independente do reconhecimento oficial. No sentido
universitdrio do termo é uma anticultura. Obedece a instintos desclassificados nos quadros
académicos”.

Diante disso, apresentamos a mensagem da BoddHell, ideias transfiguradas em

musica, rock and roll, hardcore, misturado ironicamente com o Boi-Bumba. Isto é o que

expressa Estevam Bartoli como mensageiro da “discérdia”.

A mensagem que o Bodo tenta trazer é a discordia, é a insatisfacdo, é a revolta,
mas com bom humor. A BoddHell é uma banda de quem se sente invisivel, de
guem se sente oprimido, de quem se sente sem voz, como é o grafiteiro, como é
0 hip-hop, como é o pessoal da capoeira, do movimento negro, do movimento
LGBTQIA+. A BoddHell também como hardcore critico, autoral, também se sente
sem espago, sem voz. A mensagem é essa, uma mensagem provocativa de todos
os sentidos. Provocar a sociedade burguesa, a ordem estabelecida, o
estabilishment, o status quo da arte que é um trogo etilizado, a gente também
faz arte (Estevam Bartoli, 2024).

Da fala de Estevam podemos relacionar ao que Goffman e Joy (2007, p.50) definem
como trés principios bdasicos da contracultura, e que a difere da sociedade hegemoénica, como
por exemplo: 1) afirmam a precedéncia da individualidade acima de convengbes sociais e
restricGes governamentais; 2) desafiam o autoritarismo de forma Obvia, mas também
sutilmente; 3) defendem mudangas individuais e sociais. E como a cultura underground é
formada por grupos sociais que apresentam caracteristicas semelhantes, a banda é
influenciada pelos produtos artisticos culturais que consome. De acordo com Mouzart Melo, a
BoddHell estd além dos seus integrantes, pois hd um circulo social de amizade ligado entre

eles e os amigos-fas da banda.
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A mensagem que talvez a BoddHell passe, seja resisténcia e diversdo, como o
titulo da nossa demo em 2012, Cerveja, xibé e rock and roll, é isso, e eu
acrescento sempre a palavra amizade, porque a banda s6 estd viva até hoje,
porque nds somos amigos, entre nés da banda, e as pessoas que curtem nosso
som sdo nossos amigos, todo mundo que gosta da gente, da nossa banda, do
nosso som, se torna automaticamente nosso amigo. Entdo, justamente por
causa da amizade que a gente até hoje estd vivo, por causa dessa resisténcia,
dessa diversao e dessa amizade. Se ndo fosse isso, a gente ja teria ido pro saco
faz tempo (Mouzart Melo, 2024).

Entre a relacdo do lema “cerveja, xibé, rock and roll e amizade”, consideramos no
grupo de adeptos da producdo artistica e cultural da BoddHell, o “tribalismo” proposto por
Michel Maffesoli pertinente a compreensao da necessidade do “estar-junto”, representado no
“aspecto coesivo” da partilha sentimental de valores, de lugares ou de ideais que estdo, ao
mesmo tempo, absolutamente circunscritos (localismo) e que sdo encontrados, sob diversas

modulagdes, em numerosas experiéncias sociais” (Maffesoli, 1998, p. 28).

Figura 1 - BodoHell fazendo show na Casa da Cultura em Parintins, um local abandonado
pelo Poder Publico.

Fonte: Pagina da Bod6Hell/ Facebook.

Além do aspecto tribalista dos que fazem e curtem a BoddHell, por serem adeptos da
cultura underground a partir da mensagem ecoada no som da banda, podemos situa-los em

trés subgéneros dos grupos culturalmente marginalizados da Folkcomunicac¢do, em func¢do da
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diversidade e amplitude, sobretudo na abrangéncia de inimeras expressées da contracultura
(Albuquerque Maia, 2014).

O primeiro deles é o messidnico, inerente a uma das caracteristicas da contracultura,
como a “ruptura” e as “inovacgbes radicais” apresentadas nos contextos filoséficos, estilo de
vida e especialmente, no que tange a espiritualidade (Albuquerque Maia, 2014),
principalmente por seguir um “lider carismdtico, com ideias religiosas que representam
contrafacbes, adultera¢Oes, exacerbagdes, interpretacdes personalissimas de dogmas e
tradicbes consagradas pelas crencas e denominacdes religiosas estabelecidas” (Beltrdo, 1980,
p. 103).

O sentido aqui exposto, ndo esta ligado ao ponto de vista religioso, mas de influéncia.
E o segundo subgénero é o politico-ativista, pois seus seguidores sdo “individuos decididos a
manter estruturas de dominagdo e opressao vigentes ou revolucionar a ordem politica e social
em gque se fundamentam as relacBes entre os cidaddos” (Beltrdo, 1980, p. 104). No entanto, o
fato do politico-ativista adotar a forca para impor suas ideias, pode ser encontrado em apenas
algumas expressdes da contracultura.

Além disso, a descricdo desse subgénero é semelhante ao underground de uma forma
geral, sobretudo, ao considerar a perseguicao da cultura hegemdnica, e em alguns casos, a
fuga ou o exilio. E por terceiro e ultimo, o erdtico pornogrdfico, formado por individuos que
n3o aceitam a moral e os costumes que a comunidade adota como sadios (BELTRAO, 1980).
Ou seja, rompe os paradigmas morais estabelecidos como organizadores da sociedade.

E a partir das semelhangas apresentadas nesta discussdao chegamos a comunicagao
como ponto primordial entre a cultura underground e os grupos culturalmente
marginalizados. Aos movimentos contraculturais a comunica¢ao é “verdadeira e aberta” com
um “profundo contato interpessoal, bem como, generosidade e partilha democrdtica dos
instrumentos” (Goffman e Joy, 2007, p. 54).

Diante disso, o movimento underground domina ferramentas comunicacionais para
divulgar sua ideologia por meio de seus produtos culturais, que sdo veiculados por meio de
fanzines, gravadoras e editoras independentes (Albuquerque Maia, 2014). Ou seja,
comunicam a cultura para que possam resistir e existir, como esta posto na mensagem da

BoddHell, assim como explica Mouzart Melo, a partir das composi¢cdes na banda.
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Ao meu ver as inspiragdes para as composi¢cdes da Bodd, vem da propria vida
material, vem da proépria sociedade que a gente vive, a conjuntura social,
politica e econdmica que a gente viveu até pouco, que a gente esta vivendo. As
ideologias dominantes, tudo isso é inspiragao para as composi¢des da Bodd, até
mesmo as nossas experiéncias pessoais, 0s nossos estudos também, que ndo
deixa de ter uma relevancia legal nas letras da BoddHell, tanto que a gente tem
composi¢des, desde piadas, de brincadeiras, desde tiracdo de sarro com o
cotidiano da regido amazonica, do cotidiano das pessoas, até criticas sociais
assim sérias, sabe?, ferrenhas mesmo, criticas a ideologia dominante. Criticas
até mesmo a mercantiliza¢do do Boi, criticas ao racismo, enfim, tudo isso esta
dentro das composi¢Ges da BoddHell. Claro, desde o comego a gente teve a
ideia de fazer musica para divertir, é diversdo total, sempre compondo com
bom-humor, sempre tocando alegre, porque a partir do momento que as dores
de cabeca e as brigas forem mais intensas e maiores que a propria diversdo em
si, a banda acaba (Mouzart Melo, 2024).

Além disso, “gracas a popularizacdo dos recursos tecnolédgicos, como os programas de
editoracdo eletrénica e a internet, os blogs, sites e midias sociais contribuiram para a
amplificacdo do movimento, tudo isso, feito muitas vezes de forma independente”
(Albuquerque Maia, 2014). Assim como os grupos culturalmente marginalizados possuem
uma grande capacidade de desenvolver agées comunicacionais, que reforcam sua ideologia

através do processo folkcomunicacional (Albuquerque Maia, 2014).

O Auto do Boi Vuda

Os ideais da BodéHell foram condensados em seu primeiro dlbum intitulado O Auto do
Boi Vudu, com 13 faixas, idealizado por Estevam Bartoli, reunindo sobretudo criticas a

mercantilizacdo e a “monocultura bovina” de Parintins, entre musicas antigas e inéditas.
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Figura 2 - Capa do Album O Auto do Boi Vudu.

O titulo da producdo da BodéHell é uma ironia ao verdadeiro auto-do-boi interpretado
no Festival de Parintins, onde é realizada uma encenacdo da histéria da negra chamada de
“Mde Catirina” que, gravida, desejou comer a lingua do boi mais bonito e querido pelo dono
da fazenda (Amo do Boi), em que vivia como escrava. Diante disso, para atender o desejo de
Catirina, Pai Francisco, esposo da escrava, matou o melhor animal de seu patrdo e depois
fugiu.

Para ndo sofrer castigos como consequéncia, pediu socorro ao pajé, que ressuscita o
boi, mas no formato de pano, para alegria e comemoracdo de todos na fazendall,
principalmente da Sinhazinha, filha do amo, que se da entdo a celebragao folclérica do auto.
Esta expressao cultural popular é realizada dentro do Bumbddromo, durante trés dias no
Festival de Parintins, na disputa de Garantido e caprichoso, no fim do més de junho.

E para apresentar o contexto irénico e critico ao Auto do Boi, mostramos a seguir um
trecho da musica Auto do Boi Vudu Il - Nem vermelho nem azul, composta por Estevam Bartoli

e Mouzart Melo:

11 Leia mais no Portal da Amazénia. Disponivel em: Conheca a histéria do 'Auto do Boi' e como se adaptou ao
Festival de Parintins - Portal Amazonia (portalamazonia.com)
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Naquela fazenda, onde sujo boi ressuscitou, o pajé fez o feitico e tudo comecou.
Isso déi demais, pois o boi era a alegria, brincava encantando, girando noite e
dia. Hoje na fazenda, o dono é um grileiro, cab6co é agoitado, apanha o ano
inteiro. Até que surge algo estranho, nem vermelho, nem azul, é o cinza dos
infernos, ele é meu Boi-Vudu (Auto do Boi Vudu Il - Nem vermelho nem azul,
2024).

A letra revela o Boi Vudu, na cor cinza, indicando uma revolu¢cdo contra hegemonica,
deixando de lado as cores vermelho do Garantido e o azul do Caprichoso, que dominam o
cendrio cultural de Parintins. A grilagem, trabalho escravo e a explora¢do sdo destacados na
musica da BoddHell, como problemas vigentes na Amazonia. Hd também a ironia ao
esquecimento ou acobertamento dos problemas reais do municipio, pelo Festival, para que o
povo possa esquecer o que enfrenta no cotidiano em troca da diversdo ao torcer pelo seu Boi
do coragao.

E do processo de gravacao seja por questao técnica ou até mesmo ideoldgica, o dlbum
da banda passou por dificuldades para conseguir um estudio, pois segundo Mouzart Melo,
“ninguém queria gravar a gente”, exemplificando a condicdo de marginalizacdo e de

preconceito em relagdo aos roqueiros da BodéHell.

Varios estudios ndo quiseram gravar com a gente, [até que] achamos um
estidio, e mesmo assim a gente teve dificuldade para gravar. Levou muitos
meses para gravar esse album, tanto que a bateria teve que ser gravada em
Manaus. O Estevam teve que ir a Manaus gravar a bateria, e nesse mesmo
estudio que ele gravou a bateria, foi feita a mixagem. [...] Foi um trabalho duro,
de meses e meses de produgdo do disco (Mouzart Melo, 2024).

O trabalho fonografico do trio é um produto tipico representativo da cultura
underground e porta-voz de um grupo urbano culturalmente marginalizado, como descreve

Estevam Bartoli, ao criticar a exploracdo dentro do Festival de Parintins:

Sobre a proposta do Boi Vudu, a gente assistiu ai nessa década o Boi cada vez
mais sendo apropriado pelas elites, fazendo os trabalhadores e os artistas de
bobo, superexploracdo [do trabalho]. Nem saldrio os caras recebiam, tinham
que tacar fogo em alegoria. Entdo, o Auto do Boi-Vudu foi uma provocagdo
mesmo a esse conservadorismo, essa espetacularizagdo da cultura, o capital estd
transformando a cultura em mercadoria. Ja transformou. Vocé nao pode entrar
na galera [do Bumbddromo], vocé ndo pode levar uma garrafa, vocé tem que
comprar uma garrafa d’agua, vocé fica 1a [no Bumbddromo] igual uma
marionete fazendo espetaculo para ser vendido. A imagem é vendida, vocé se
esforca, vocé paga para outra pessoa ter lucro em cima de vocé. Entdo o Auto do
Boi Vudu é provocativo, é pegar a histéria do Boi, transformar na realidade
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agressiva e violenta que a Amazonia esta vivendo hoje, que é de grilagem, que é
de exploragdo, que é de trabalho escravo. A Amazonia hoje nao estd bem, nés
estamos cercados, estamos repletos de violéncia, no campo, nas cidades
(Estevam Bartoli, 2024).

Para tratar um ponto mais especifico da critica da BodéHell a mercantiliza¢cdo do Boi-
Bumb3d, apresentamos a musica Auto do Boi Vudu Ill — Boi Vudu em que dividimos a leitura
simbdlica da cangdo em trés partes, para melhor compreensdao dos contextos. A seguir, a

primeira parte:

Vem brincar, chegou meu Boi Vudu. Girando endiabrado, querendo matar um.
Criado nas trevas, curral do Belzebu. E de botar medo, esse é o Boi Vudu. Saia ja
da rua, que ele passar, boi endiabrado, que vai te matar. Compre seu caixdo,
gue vocé vai partir. Serd sua mortalha, um belo tururi.

Diferente da brincadeira serena dos Bois Garantido e Caprichoso, o Boi Vudu mostra
ser o inverso, por ser “endiabrado” e das “trevas”, praticamente feito para “matar” qualquer
opressor. Além disso, a letra faz menc¢do de forma irénica aos Bois que saem nas ruas de
Parintins em datas comemorativas. Na segunda parte da letra, interpretada no ritmo de Boi-
Bumb3d, por Mouzart Melo, percebe-se o tom de brincadeira imprimido em sua voz passando
a mensagem da musica de chamar a todos para brincar com o Boi Vudu, um Boi feito para os

marginalizados, aos adeptos da cultura underground, que curtem a BodéHell.

Vem brincar, chegou meu Boi Vudu, ele vem dos infernos, o meu Boi Vudu. Vem
trazendo a desgraga pra nossa burguesia, faca uma carcaga da hipocrisia. Vem
meu boi, ele é meu Boi Vudu. E, Boi Vudu.

Na terceira e Ultima parte, a mencao é feita a transformacao dos Bois de Parintins e
até mesmo seus torcedores em mercadoria vendida com um faturamento anual acima de RS
100 milhdes de reais. Ou seja, as pessoas atualmente, principalmente o povo que vive no
municipio, permanece com as mazelas deixadas apds a festa, enquanto os patrocinadores,
neste caso da musica, em referéncia a Coca-Cola, uma das primeiras a investir no Festival, leva

o lucro enquanto a populacdo fica com as migalhas.

Na Festa do meu boi, o capital deita e rola,
N3o é mais boi do Povao, é o boi da Bosta-Cola.
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Por isso, compreendemos a mensagem da BoddHell no Auto do Boi Vudu como um
alerta ao que estd sendo explorado, ao outro lado da monocultura bovina, que até mesmo o
comodismo e a paixdao pelos Bois folkmididticos tenha deixado o povo com menos senso

critico e distraidos/alheios aos verdadeiros problemas existentes na cidade de Parintins.

Resultados e discussio

A banda BoddHell é um daqueles fendmenos que te perturbam a primeira vista.
Primeiro, pelo seu nome incomum, improvavel, e porque ndo dizer, “detestavel”, por aqueles
gue por curiosidade, conseguem chegar ao seu significado (“etimoldgico” e semantico). Vimos
desde Piaget, Skinner e Pavlov, classicos da Psicologia Geral, que tudo o que é novo ou
diferente tende a assustar e/ou inquietar as pessoas até que seja alcancado o status de
familiaridade e, por conseguinte, convencionalidade social com tal fenébmeno. A BoddHell
oferece a todos um bonus que vai além do seu nome esquisito e jamais visto ou assemelhado:
um som agressivo (diriam seus integrantes, “dos infernos”) que ndo se parece em nada com a
cadéncia da toada implantada como um chip inviolavel na cultura musical parintinense.

Etimologicamente, pode-se explicar o nome da banda da seguinte maneira: Bodd — é
uma referéncia a um peixe de dgua doce bastante comum e consumido na regido amazonica.
O Bodd pertence a familia dos bagres (Siluriformes) e seu nome cientifico é Acari Bodo. O
animal ndao é nem de longe um dos mais belos da fauna aquatica amazobnica, pelo contrario, o
peixe tem uma péssima aparéncia, quase pré-histérica, com uma carapaga escura, grossa e
cortante. Em outros estados da regido Norte do pais, também é conhecido como cascudo.

Assim como a banda, que habita o submundo da cena musical parintinense, o Bodd sé
pode ser encontrado em regides de varzea e/ou igapd (equivalente a mangue ou pantano em
outras regides), com alta quantidade de 16do, lama e vegetacdo densa. Por conta de sua
aparéncia e habitos alimentares (algas, 16do e qualquer tipo de degetos que possam ser
despejados no fundo dos lagos ou em troncos e arbustos submersos) o peixe também sofre
certa discriminacao. Apesar disso, € um dos peixes mais consumidos na regiao, especialmente

no interior do Amazonas.
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Ja a palavra Hell é de origem inglesa e significa inferno. A palavra é tomada pelos
membros da banda em referéncia a doutrina cristd, onde se prega que o inferno se aproxima
daquilo que esta abaixo de nds, nas profundezas, e é uma oposicado a toda ideia de calmaria e
santidade do plano ascensional (celeste), onde se assenta o paraiso, no céu. E o terreno da
subversado e do sofrimento eterno.

Posto que a banda ndo se assume como satanista, fica evidente que a referéncia ao
inferno é apenas um eufemismo e um exagero proposital. Semanticamente, vimos que a
banda flerta com a subversdo de valores e dogmas sociais, contudo, seu viés é libertador, pois
idealiza “pescar mentes” e trazer a claridade uma maneira critica de ver o mundo
(especialmente o mundo parintinense). O que seria improvavel sem o choque que a banda

causa a partir do mergulho intimo as profundezas do seu mundo underground (seu “inferno”).

Sobre o estilo da musica da banda BodoHell

Longe de querermos classificar o som da banda ou até mesmo coloca-los em uma
categoria especifica para compara-los com bandas mainstream (o que seria uma discussao
vazia e superficial), mas para melhor compreendermos o estilo da banda em um primeiro
momento, entendemos que a BoddHell desenvolve um som cru do género hardcore,
considerando os elementos do punk hardcore dos anos de 1980 do século XX, mas apesar do
sincretismo, sou som é peculiar e auténtico.

O punk que surge nos EUA com os Ramones e depois se populariza no Reino Unido
com bandas como Sex Pistols e o The Clash era uma musica simples e rapida, de temas como a
opressdo contra os jovens por parte da familia e da escola, os problemas da vida adulta, tais
como arrumar um emprego e o uso de substancias ilicitas, por exemplo. Foi um estilo
contestador e contra a cultura musical da época dos longos solos de guitarra nas musicas de
Rock Progressivo e a “felicidade infinita” das discotecas.

O Hardcore foi a segunda onda do punk onde as bandas tocavam ainda de forma mais
rapida e agressiva. Tratando de temas como guerras, questdes anarquistas, lutas sociais locais,
entre outras questdes de protesto. Houve uma grande repercussao nos paises da América

Latina considerando as musicas de protesto contra o sistema politico.
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Dessa maneira, compreendemos que o Xibé Rock feito pela BoddHell, que é Unico em
nosso entendimento (no Brasil e no mundo), nos remete a um folk hardcore, considerando os
elementos presentes do hardcore e dos elementos culturais parintinenses. Temos assim, no
underground amazonense uma nova producdo de sentidos do ponto de vista da cultura, da
musica e da arte. Ndo temos ainda (sendo apenas pistas) base sélida para consolidarmos o
conceito do Xibé Rock como género ou subgénero do Folk Hardcore (ambas, criagdes inéditas),
mas certamente, ja podemos identificar seu potencial musical, sociopolitico e civico, como
também possuem, em alguma medida, os outros géneros midiadticos j& consolidados
mencionados aqui.

Desta feita, considerando a velocidade e o impacto com que nos chegou o fendmeno
BoddHell e o seu produto Xibé Rock, é imprescindivel para este momento (de contemplagao,
recepcdo e entendimento) destacar o potencial (inclusive cientifico) da semente plantada pelo
Xibé Rock, essa coisa estranha que pode incomodar ou agradar publicos, e que, sem duvida,
desperta curiosidade. E se incomoda e/ou gera dulvida, certamente interessa a ciéncia e
merece, daqui para frente, um olhar especial, visando no futuro sistematizar um conceito e

consolidar essa expressividade musical amaz6nica como um novo género brasileiro.

Ultimas consideracoes

Esta breve incursdo tedrica vislumbrou fazer conexGes entre a cultura underground e
os grupos culturalmente marginalizados da Folkcomunicacdo, antes discutidos somente de
forma conceitual pelo trabalho de Albuquerque Maia, publicado na edi¢cdao de nimero 26,
volume 12, da Revista Internacional de Folkcomunicag¢do (RIF), no ano de 2014. Desta vez,
apresentamos por via pratica como podemos aplicar esses conceitos a partir de um dialogo
entre os dois temas, utilizando como objeto uma banda de rock and roll do interior do
Amazonas, por meio de entrevistas em profundidade e observagdo participante da sua
performance.

Além disso, é importante destacar o ineditismo com que se apresenta para o universo
folkcomunicacional, o Xibé Rock, um novo género musical criado pela BoddéHell (e praticado
apenas por ela no Amazonas) fincado no regionalismo amazo6nico, na critica social e no
hibridismo musical. Por quest&es alheias a nossa vontade (sobretudo logisticas), ndo pudemos
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nos aprofundar mais na questdo do impacto social que a mensagem da banda ja causou no
publico em geral (para além da sua audiéncia). Para tanto, gostariamos de acompanhar in loco
mais apresentacbes da banda e conversar com a populagdo de Parintins a respeito da
receptividade do seu som (mensagem artistica e cultural). Esta é a metodologia que utilizamos
e que nos parece mais apropriada para este tipo de abordagem.

Contudo, acreditamos que este artigo (como breve incursdo tedrica) cumpre seu papel
sistematizador na apresentacdo e problematizacdo de um fendbmeno social importante para
os desdobramentos multidisciplinares dos estudos da cultura e da Comunicagdo, apontando
caminhos soélidos (embora de forma embriondria) para estudos de maior profundidade
(dissertacdes e/ou teses) passiveis de consolidagdo com maiores amostragens e
acompanhando de campo.

Supondo que o Xibé Rock é uma joia importante deste achado cientifico, acreditamos
ter potencial para ser catalogado dentro do contexto da taxonomia folkcomunicacional (no
gue tange a musicalidade e oralidade nacional brasileira). Convém observar ainda que o nome
xibé é oportuno e imprescindivel para nomear esse novo género, uma vez que ele é visto
como um simbolo de identidade (heranca das populagbes indigenas tradicionais) e resiliéncia
no interior do Amazonas.

Por fim, é preciso destacar a necessidade de discutir novos contextos das realidades da
Amazonica, de viés artistico e cultural fora dos padrdes sociais estabelecidos na sociedade
como ordem geral e padrdao moral artistico, para a ampliacdo e criacdo de novos conceitos e
categorias, como podemos identificar nesta investigacdo, o Xibé Rock, a partir do

conhecimento oral e artistico da banda amazonense BoddHell.
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RESUMO

Este artigo examina a cobertura jornalistica online do conflito simbdlico entre o cantor
paraibano de forré/pé-de-serra, Flavio José, e o sertanejo/agornejo, Gusttavo Lima, na 402
edicdo da festa do Maior Sdo Jodo do Mundo, em Campina Grande, Paraiba, ocorrida em 2 de
junho de 2023. O conflito surgiu quando o tempo de apresentacdo do forrozeiro foi reduzido
em favor do sertanejo, gerando repercussdo e controvérsia. A pesquisa foca em como os
veiculos locais e nacionais abordaram o evento nos portais eletronicos, investigando as
caracteristicas do webjornalismo, da cobertura midiatica e os possiveis vieses editoriais com
suporte da folkcomunicacdo. Os resultados indicam uma cobertura influenciada pelas redes
sociais e notas oficiais, com pouco aprofundamento critico e escassa pluralidade de fontes.
Esta pesquisa conclui com uma reflexdo sobre a necessidade de maior polifonia e
profundidade na cobertura jornalistica online.
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ABSTRACT

This article examines the online journalistic coverage of the symbolic conflict between the
forré/pé-de-serra singer from Paraiba, Flavio José, and the sertanejo/agornejo, Gusttavo Lima,
at the 40th edition of the Maior Sdo Jodo do Mundo festival, in Campina Grande. , Paraiba,
which took place on June 2, 2023. The conflict arose when the presentation time of the
forrozeiro was reduced in favor of the sertanejo, generating repercussions and controversy.
The research focuses on how local and national media outlets approached the event on
electronic portals, investigating the characteristics of web journalism, media coverage and
possible editorial biases supported by folkcommunication. The results indicate coverage
influenced by social networks and official notes, with little critical depth and a scarce plurality
of sources. This research concludes with a reflection on the need for greater polyphony and
depth in online journalistic coverage.
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Lima.

Cobertura periodistica web del Sdo Jodio mdas grande del mundo:

el conflicto simbdlico entre Flavio José y Gusttavo Lima

RESUMEN

Este articulo examina la cobertura periodistica en linea del conflicto simbdlico entre el
cantante de forrd/pé-de-serra de Paraiba, Flavio José, y el sertanejo/agornejo, Gusttavo Lima,
en la 402 edicidn del festival Maior Sdo Jodo do Mundo, en Campina Grande, Paraiba, que
tuvo lugar el 2 de junio de 2023. El conflicto surgié cuando el tiempo de presentacion del
forozeiro se redujo a favor del sertanejo, generando repercusiones y polémica. La
investigacion se centra en cdmo los medios de comunicacion locales y nacionales abordaron el
evento en portales electrénicos, indagando las caracteristicas del periodismo web, la
cobertura mediatica y los posibles sesgos editoriales sustentados por la folkcomunicacidn. Los
resultados indican una cobertura influenciada por redes sociales y notas oficiales, con poca
profundidad critica y escasa pluralidad de fuentes. Esta investigacién concluye con una
reflexion sobre la necesidad de una mayor polifonia y profundidad en la cobertura periodistica
online.

PALABRAS-CLAVE

Periodismo web; Cobertura periodistica; Gran Sao Jodo en el mundo; Flavio José; Gusttavo
Lima.
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Introducao

Para o socidlogo Stuart Hall (2006) a cultura “é um discurso - um modo de constituir
sentidos que influencia e organiza tanto as nossas a¢cdes como a concep¢ao que temos de nds
mesmos”. Por isso, tanto se discute cultura como integrador e constituinte de membros e
grupos sociais, enquanto construtivismo simbdlico e identitdrio de um povo ou regido. No
mesmo viés, é em interacdo ativa que os individuos produzem cultura e a reverberam, a partir
de dindmicas e ldgicas prdprias ao longo do tempo simbolos e artefatos vdao ganhando novas
roupagens e enunciacdes diferentes na sociedade.

Nesta perspectiva, quando associamos simbolos culturais, podemos discernir as
modificacOes de propagacao destes elementos e até possiveis padroes. Como é o caso das
festas populares — aquelas que relunem aspectos culturais de determinada regido em
comunhdo com diversas pessoas e elementos, tornando a situacao festiva —, anunciadas de
formas diferentes, fortalecendo estigmas ou renovando conceitos por meio do discurso
coletivo apreendido pela influéncia (ou ndo) de noticias, por exemplo.

O jornalismo, nesse contexto, assume papel fundamental. Como meio de informacédo e
formagdo de opinido, o jornalismo ndao apenas transmite fatos, mas também influencia a
interpretacao e a valorizacdo de simbolos culturais. As escolhas editoriais — o que é noticiado,
como é narrado e qual a énfase — podem contribuir para a preservacdo e promocao de
tradicGes ou, pelo contrario, causar distanciamento e desvalorizagdo. Portanto, a noticia, além
de informar, também age como um fator que pode impulsionar ou repelir determinados
significados culturais, moldando a percepc¢do da sociedade sobre as suas préprias tradigdes.
Esse processo é particularmente relevante em sociedades democrdticas, onde o jornalismo
tem o dever de refletir a pluralidade cultural e incentivar o didlogo.

A evolugdo dos meios de comunicacdo e a forma como as festas populares, como o
S3do Jodo de Campina Grande, sdo representadas na midia é muito pertinente. De fato, os
diferentes formatos de comunicacdo — desde os jornais impressos, passando pelo radio e
televisao, até a era digital — transformaram nao apenas a forma como as noticias sao
veiculadas, mas como as préprias manifesta¢des culturais sdo divulgadas e percebidas. No
caso do Sdo Jodo de Campina Grande, festa reconhecida como o maior evento junino do
mundo, o seu impacto e alcance nao se restringem mais ao contexto local. Hoje, na era digital,
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o alcance do Sao Jodo foi amplificado ainda mais, atingindo audiéncias globais, a festa ganhou
um novo nivel de visibilidade, transmitindo a musica, a danca e as tradicdes para um publico
mais amplo.

Ainda no que diz respeito ao estudo cultural, reverberacdo de andlises sociais e
compreensdo jornalistica, a folkcomunicacdo é uma teoria que torna-se suporte para
entendimento quando delibera que "o conjunto de procedimentos de intercambio de
informacdes, ideias, opinides e atitudes dos publicos marginalizados urbanos e rurais, através
de agentes e meios direta ou indiretamente ligados ao folclore" (BELTRAO, 1980, p. 24). Sendo
assim uma ponte para o estudo de procedimentos comunicacionais relacionados a cultura,
folclore e tradicGes. Esta também é caracterizada pela expressdao simbdlica do povo, que
demonstra suas formas de sentir, pensar e agir, sendo integralmente associada ao saber
popular e festividades tradicionalmente culturais.

Tendo isso em vista, este artigo explora a cobertura jornalistica dos 40 anos da festa
do "Maior Sdo Jodo do Mundo" em 2023, analisando como o conflito entre os cantores Flavio
José e Gusttavo Lima foi abordado pelos portais de noticias. A partir da analise de portais
como G1 Paraiba, Jornal da Paraiba e veiculos nacionais, o estudo busca entender como a
cobertura web jornalistica pode influenciar a percepcao publica de eventos culturais e como

os valores-noticia orientam a producdo de conteudo.

O papel social do jornalismo e do jornalista

O jornalismo envolve a apuragdo, organizacdo, andlise e transmissdao de fatos,
transformando-os em produtos informativos de acordo com parametros técnicos dos géneros
jornalisticos, como noticia, reportagem e cronica. No entanto, compreender apenas o
processo pratico da producdo jornalistica ndo é suficiente para captar o ciclo informativo e
social que o envolve. Isso ocorre porque, frequentemente, hd interesses prévios a
disseminacdo da informacdo. Esses interesses podem influenciar a forma como os fatos sao
apresentados, seja para divulgar, desconstruir ou até mesmo ocultar determinados aspectos
da realidade.

Os meios de comunicacdo operam num contexto social, politico e econémico que
pode afetar as decisdes editoriais. Grupos comerciais, pressdes politicas e até a busca por
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maior audiéncia sdo exemplos de fatores que podem condicionar o conteudo noticiado. Uma
das formas mais comuns de influéncia é a selecao da informacdo, em que se decide quais
fatos serdo destacados e quais serdo omitidos, criando narrativas que podem atender a certos
interesses, deliberadas por muitos como “linha editorial”. Além disso, o enquadramento pode
moldar a percepcdo do publico sobre o que é relevante ou importante. ljuim (2009) explica
gue o fazer jornalistico ndo é apenas um complicado de técnicas e, por isso, o profissional de
jornalismo ndo teria o papel de um “mero produtor de noticias” — ou, em pior hipétese, um
reprodutor.

Para Medina (1982) a funcdo do jornalista é de criar caminhos entre os possiveis lacos
de poder da realidade, que naturalmente é dividida em grupos de interesses (pelas classes
sociais e capitais), extratos de uma sociedade, idades diferentes e outras setoriza¢des. Sendo
assim, caberia ao jornalista medir estes interesses por um bem comum, livres dos meramente
fatores comerciais ou estruturais e, sim, por um contexto inteiro. “Na dura estratificacdo
social, verdadeira muralha muitas vezes intransponivel, o jornalista precisa cavar sua
trincheira e avancar, gradativa e firmemente.” (Medina, 1982, p. ??) Contudo, ainda assim, na
pratica, critérios editoriais demandam espa¢o na construcdo da noticia e, por vezes, um
mesmo aspecto pode ser explorado em editorias diferentes, em formatos discursivos e
conteudisticos diferentes. Tal fato, ndo contradiz o papel social do jornalista, uma vez que o
objetivo final pode ainda se manter dentro do teor democratico e informativo.

Assim, o acontecimento a ser transformado em informacao passa pela construcdo da
pauta, a apuragao, a redacdo, a edicdo e, enfim, a distribuicdo. E é claro que nesta cadeia de
producdo existem critérios de relevancia diferentes. Silva (2014) se prop06s a definir quais
valores podem sistematizar noticias, a fim de compreender o que é preponderante naquele
produto jornalistico. As perspectivas dos valores-noticia postulados pela pesquisadora afim de
assegurar maior facilidade de categorizacdo na analise de cobertura jornalisticas serdo
utilizadas nesta pesquisa.

A partir do protocolo de Silva (2014) verificamos, ainda, que mesmo acontecimento
pode permear valores-noticia diferentes. Por exemplo, quando se pensa no evento “Maior
Sdo Jodo do Mundo” (a festa popular ocorrida anualmente na cidade de Campina Grande,

interior da Paraiba) tem-se a proeminéncia e cultura como base de andlise. Mas, a depender

160 l Cobertura Web Jornalistica do Maior Séo JoGo do Mundo: O Conflito Simbélico entre os cantores Fldvio José e
Gusttavo Lima



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, Ndmero 49, p.156-175, Jul./Dez. 2024

do fato, outro valor-noticia pode se sobrepor. Em caso de desentendimento entre artistas,
por exemplo, o valor de polémica ultrapassa o valor cultural. Ainda neste exemplo, o valor
proeminéncia andaria lado a lado a polémica, uma vez que estaria sendo discutido um fato
entre pessoas publicas e de relevancia social.

Ja em caso de acidente, ainda que o cendrio fosse o Maior Sdo Jodo do Mundo, o
valor-noticia preponderante seria ultrapassado para tragédia/drama. A abertura do evento,
por sua vez, pode intercorrer valores mais assertivos relacionados ao impacto, governo e
proeminéncia, ainda que a festa popular tenha direto vinculo com a cultura.

Mas dentre os acontecimentos de um evento desta magnitude, o que de fato seria
noticia? Para responder essa indagacdo, postula-se o conceito de “noticiabilidade” que nos
estudos de Silva (2014), seriam fatos com critérios aptos a receberem tratamento jornalistico.

A depender de linha editorial, redacdes e veiculos de comunicacdo, alguns valores
podem ter mais relevancia que outros, o que pode gerar descompromisso ou compromisso
com o papel social do jornalista, por exemplo. De toda forma, a cobertura de grandes
acontecimentos (seja grande por tempo ou por proeminéncia), com certeza, pressupdem

diferentes valores noticia.

Sao Joao de Campina Grande: 40 anos do maior Sao Joao do mundo

0O S3o Jodo de Campina Grande, cidade do interior da Paraiba, € um evento que ocorre
todos os anos desde 1983, no bairro Sdo José, nas proximidades do centro da cidade. O
acontecimento movimenta a regido com 31 dias de festa entre os meses de junho e julho,
com calenddrios definidos ano apds ano. De forré, quadrilha, sertanejo, piseiro e até
eletronica, o palco é composto por atragdes de todo o Brasil, de domingo a domingo.

Mas o caracteristico S3o Jodo de Campina Grande ndo é apenas uma festa popular.
Mais que um acontecimento festivo, o evento representa um hibridismo cultural, simbolos e
significados. Fatos estes confirmados por Nébrega (2010), quando aborda o contexto histérico
e contemporaneo da festa.

A festa, historicamente é vista como uma celebracgdo a vida, espontaneidade e alegria,
sendo muito significativa para o homem, especialmente na sua acep¢do como ser

comunicativo e social, ndo existindo sociedade humana sem festas. Ao participar de uma

161 l Cobertura Web Jornalistica do Maior Séo Jodo do Mundo: O Conflito Simbélico entre os cantores Fldvio José e
Gusttavo Lima



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, Ndmero 49, p.156-175, Jul./Dez. 2024

festividade, cada individuo sente que estd entre um coletivo e, ao mesmo tempo, na
reconstituicdo e recolhimento de sua identidade, ameacada pela vida séria, cotidiana e
regrada do mundo social. (NOBREGA, 2010, p. 17).

A primeira palhoga de S3o Jodo na cidade de Campina Grande foi montada em 4 de
junho de 1983. Em noticia do G1 (2023), o portal explica que a festa logo se popularizou,
guando cita “foi montada no Parque do Povo uma palhoca improvisada para que as pessoas
dancassem forrd. Em cinco anos, a festa ja estava incluida no calendario turistico do Brasil.”
Ainda segundo o portal eletrénico G1 Paraiba, na mesma noticia, ndo existem dados que
confirmem a duracdo da primeira edicdo do evento. Entretanto, desde 1984, a festividade
acontece por 30 dias.

Nas ultimas edi¢cOes da festa, palcos, camarotes, cidade cenografica e muito mais
enchem o Parque do Povo de afeto, cultura e simbolos. Em 2023, a festividade comemora
guarenta anos de existéncia. Para tal, a producdo da festa contou com organizacdo da
Prefeitura do Municipio de Campina Grande, representada pelo nome do prefeito em gestao
Bruno Cunha Lima (Solidariedade) e patrocinada, com dados do Portal Eletrénico Propmark
(2023), por Arte Producdes, Virotte Eventos, Vybbe e prefeitura de Campina Grande, e conta
com o patrocinio de Seda, Bradesco, Ballantine’s, Proxxima, Primor, Matuta, Redepharma, Mix
Mateus, O Boticario, RedBull, AeC, Casas Bahia, Amvox, Elo, PagBank, Maggi, Energisa, Santa

Clara, C&A, Gol, PHD, Cremer, Beats e Pepsi Black. Além do apoio do Banco do Brasil e Claro.

Protocolo de analise de cobertura jornalistica

Tomando como via primordial os estudos de Silva (2014), ao delimitar uma andlise de
cobertura seguindo um protocolo jornalistico, nos debrugamos sobre estes ensinamentos,
aplicando-os para a analise no web jornalismo em nivel nacional e regional. No que diz
respeito a apuracdo destes produtos midiaticos, os redatores implicam em alguns indicios
para interpretacdo: a assinatura, a apuracgdo interna ou in loco e a origem da informacgao (em
primeira mao ou de segunda mao). Em segundo nivel, a anadlise volta para as marcas de
composicao do produto, como o género a qual pertence, o destaque dado ao texto e os

recursos visuais empregados. Em sequéncia, é dada atencdo aos aspectos contextuais, que
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podem ser internos ou externos. A partir do protocolo técnico, entdo, é possivel inferir como
o acontecimento foi sendo construido naquele produto e a sua configuracao final.

Portanto, o estudo do texto fica setorizado em trés fases principais: a “pré-andlise”, a
“exploracdo do material” e o "tratamento dos resultados”. Primeiramente, faz o estudo do
material seguindo as cinco regras da leitura flutuante, sendo elas: a exaustividade,
homogeneidade, pertinéncia, representatividade e exclusividade. Em seguida, deve-se
categorizar o estudo, separando-os em temadticas subsequentes, possibilitando um estudo
mais aprofundado de cada categoria desvinculada. Por fim, os resultados da pesquisa devem
ser organizados seguindo, ainda, os postulados da primeira fase para interpretacdo. Assim, a
analise ndo precisa se ater apenas ao conteldo daquele texto, mas em referéncias amplas do
assunto e até nos significados do “nao-dito” (implicito).

Entende-se a cobertura jornalistica como o ato de cobrir jornalisticamente uma série
de fatos relacionados. Juntos, eles resultam na (ou nas) noticia(s) vinculada(s). Para isso
acontecer, é necessario previamente que exista uma estratégia de apuracdo e angulacdo
destes fatos.

Assim, é interessante pensar qual abordagem sera dada aos fatos, que fontes serdo
ouvidas (apenas fontes oficiais? pluralidade de vozes?), quem irad assinar aquelas noticias (o
proprio repdrter? a redacdo?), quais recursos de multimidia podem ser utilizados ou ndo
utilizados (texto, audio, foto, video, hiperlink) e até quais limitacdes daquela cobertura
(tempo, equipe, recurso).

Ja a folkcomunicacdo de Beltrdo (1980) aparece como um quadro tedrico para
observar como os portais repercutem, filtram ou interpretam aspectos da cultura popular,
ainda que embasados ou supostamente embasados na noticiabilidade. Fato é que a festa é
um acontecimento da cultura popular com varias diretrizes, entre ela, a interven¢dao midiatica.
E sendo assim, cabe a analise se a midia vai na via ou na contramdo ao fortalecimento da
cultural popular ou prioriza o destaque aos artistas, a frente do acontecimento em si — a
reducdo do tempo de palco. Considera absurdo? Ignora o fato? Traz palco para Gusttavo Lima
ou suporte para Flavio José?

Tomando como base os pontos acima, a intencdo deste trabalho é, justamente, reunir

os critérios e fatores de producao e veiculacdo da noticia a fim de qualificar uma cobertura
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online e protocolar uma analise de cobertura web jornalistica quantitativamente. Para isso,
serd levado em consideracdo os estudos postulados por Maia (2014), porém adaptados para o
ambiente online. Dessa forma, ndo serdo considerados, por exemplo, a posi¢do do texto e das
imagens, visto que nas homepages a posicao é padrao. Além disso, também sera observado se
a assinatura das noticias foi dada apenas em nome do portal ou no nome do reporter.
Ademais, as prioridades da andlise na web serdo a assinatura, a editoria selecionada, as
marcas de apuracgdo e o viés dado ao conteldo, ao priorizar algumas fontes em detrimento de
outras.

Partindo disso, foi realizado o clipping jornalistico das noticias referentes ao Sao Jodo
de Campina Grande na edicdo de 2023. A principio, foi selecionado o portal G1 Paraiba, o mais
visto na Paraiba. Ao perceber que existia uma editoria especifica que tratava o “S3o Jodo da
Paraiba em 2023”, a busca foi iniciada nesta pagina.

Com isso, descartando noticias referentes a festividades em outras cidades, foi
construida uma tabela contendo noventa e quatro noticias provenientes do Portal G1, todas
da editoria “S3o Jodo da Paraiba em 2023”, as quais foram tabeladas seguindo os critérios de
numero (para facilitar a contagem de noticias posteriormente), data de publicacdo, titulo da
matéria, subtitulo, assinatura (se pela redacdo ou pelo repédrter) e link para visualizacdo da
noticia. A seguir, a busca por palavra chaves como “Campina Grande”, “Sdo Jodo 2023,
“Maior Sdo Jodo do Mundo” foi feita no Google. Assim, portais como o Estaddo Online, Folha
de S3o Paulo e O Globo entraram em evidéncia. Ao ingressar em cada um destes portais,
utilizei o filtro de busca, percebendo que o filtro de O Globo, é por palavra e periodo, entao ao
pesquisar “Campina Grande”, aparecem matérias que sé tem o termo “grande”, mas nada
tem a ver com a cidade ou o S3o Jodo; o filtro do Estaddo e da Folha de S3o Paulo no site ndo
aparece as mesmas coisas da pesquisa no Google, portanto, peguei do Google.

Nesta segunda parte da busca, foram elencadas mais vinte quatro noticias que foram
setorizadas em tabelas da mesma forma citada anteriormente, porém foi acrescentada a
coluna de “editoria”. Com as tabelas prontas, foi percebido que o nivel de repercussao dado a
um determinado evento do S3o Jodo em 2023 a nivel local e nacional, apresentou critérios e

enfoques diferentes na composi¢do do conteudo jornalistico.
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Contudo, um fato se imp6s a pesquisa. Trata-se de um fato ocorrido no dia do show

dos cantores Flavio José e Gusttavo Lima no palco principal do Parque do Povo. Com isso,

optou-se por selecionar apenas as noticias que tratavam deste fator. Assim, na prépria tabela

pré-construida, foi aplicado os filtros “Flavio José” e “Gusttavo Lima”, a fim de selecionar

apenas as noticias referentes a situacao.

Com esta coleta, o material passa por uma nova categorizacao, elencando as noticias

por data e critério de noticiabilidade, a fim de compreender os niveis de informatividade e

repercussdo dados ao fato desde a raiz. Mantendo os critérios da catalogacdo anterior, foi

acrescentado “critério de noticiabilidade”, a fim de realizar a andlise de cobertura, segundo

Silva (2014). Chegando, enfim, ao objeto de analise que emergiu da exploracdo do material.

Tabela 1 - Categoriza¢ao de noticias

Numero da noticia

A fim de quantificar e ndo perder a quantidade de noticias catalogadas

Veiculo

A fim de identificar com clareza de qual portal aquela noticia fora
colhida

Data Criando uma organizacado cronoldgica dos fatos noticiados

Titulo Demarcando o titulo da noticia, a fim de saber qual informacdo
principal do texto; Subtitulo: demarcando o subtitulo da noticia, a fim
de saber qual informacdo secundaria do texto

Assinatura Verificando se a noticia foi assinada pelo repérter ou apenas como
“redacdo”, a fim de analisar esta situacdo mais a frente através do
protocolo de andlise de cobertura

Link: Endereco eletrénico salvo para facilitar a busca daquele material
completo novamente

Editoria Para identificar a qual padrao editorial aquela informacao foi arraigada,
percebendo divergéncias entre portais que veicularam o mesmo fato
com editorias diferentes

Critério de Inserido por ultimo, apenas nas noticias que de fato foram analisadas

Noticiabilidade

para construcdao desta monografia, a fim de compreender um dos
fatores que tornou aquele fato cotidiano uma noticia propriamente
dita

Numero da noticia

A fim de quantificar e ndo perder a quantidade de noticias catalogadas

Fonte: Elaboragao prépria (2018)

Resultados da pesquisa

O incidente entre o cantor paraibano Flavio José e o cantor sertanejo Gusttavo Lima,

ocorrido no S3o Jodo de Campina Grande em 2023, gerou grande repercussao. Naquela noite,
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Flavio José que deveria encerrar seu show a 1h, teve sua apresentacao reduzida em meia hora
pela producdo do evento, para que Gusttavo Lima subisse ao palco mais cedo. Flavio José,
referéncia do forrd tradicional, expressou publicamente sua insatisfacdo, destacando a falta
de respeito com os artistas nordestinos.

Em Nota Oficial a prefeitura de Campina Grande alegou que a organizacdo do evento
estava sob responsabilidade de uma empresa terceirizada. Tal empresa afirmou que a
alteracdo no hordrio ocorreu a pedido de Gusttavo Lima. O episddio gerou debate tanto na
midia quanto nas redes sociais, com opinides divididas sobre a situacao.

O contexto do Parque do Povo, nas ultimas edi¢cdes do Sdo Jodo, reflete uma mudanca
no foco musical do evento. O "forré tradicdo", que historicamente era o centro das
festividades, perdeu espaco para géneros mais comerciais, como sertanejo, pop e eletronica.
Isso se deve, em parte, a maior adesdo do publico a estilos musicais populares e ao interesse
financeiro dos patrocinadores, que favorecem artistas com maior apelo comercial.

Dados do Spotify mostram a diferenca de alcance entre os dois artistas: enquanto
Gusttavo Lima tinha 13,3 milhGes de ouvintes mensais em 2023, Flavio José contava com
293,3 mil. Ainda assim, a repercussdo do incidente destaca o simbolismo do conflito entre
tradicdo e comercializacdo da cultura, com o tradicionalismo do forré sendo colocado em
discussdo, mesmo diante da popularidade crescente de outros géneros.

A partir do fato da reducdo de tempo do show do cantor paraibano Flavio José em prol
de antecipar a participacdo de Gusttavo Lima em 30 minutos no evento, analisamos a
cobertura de veiculos de abrangéncia local e nacional o tratamento do assunto. Neste artigo,
contudo, vamos expor apenas parte de nossa investigacdo que pode ser consultada na sua
completude em Nascimento (2023).

Em primeiro lugar, trataremos da cobertura dos portais de noticias locais,
especialmente do G1 Paraiba e Jornal da Paraiba, que nos provocou a buscar camadas mais
profundas de entendimento. Citamos como exemplo os dados que coletamos do Portal
Eletronico G1 Paraiba que, das 94 noticias relacionadas ao Sao Jodo 2023 da Paraiba que
mencionam fatos e acontecimentos do Sdo Jodo de Campina Grande, nenhuma delas cita o

caso ocorrido entre os cantores Flavio José e Gusttavo Lima, entre as decisdes da producdo do

166 I Cobertura Web Jornalistica do Maior S&o Jodo do Mundo: O Conflito Simbélico entre os cantores Fldvio José e
Gusttavo Lima



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, Ndmero 49, p.156-175, Jul./Dez. 2024

evento na noite do dia dois de junho de 2023. A opc¢ao do veiculo é publicar a “Programacao
do Soul Jodo 2023, na PB, tem Pedro Sampaio, Safaddo, Gusttavo Lima e mais; confira.”

No dia do ocorrido, o G1 publicou uma matéria antecipando as expectativas para os
shows da noite de 2 de junho, intitulada "Sdo Jodo 2023 de Campina Grande tem shows de
Gusttavo Lima e Flavio José nesta sexta-feira (2)" (G1 Paraiba, 2023). No dia seguinte aos
shows, a publicacdo destacou: "Gusttavo Lima declara amor pela Paraiba em show no Sado
Jodo 2023 de Campina Grande: ‘sou apaixonado por esse estado’" (G1 Paraiba, 2023).

Das 94 noticias relacionadas ao Sdo Jodo de Campina Grande em 2023, durante a
edicdo especial de quarenta anos, trés mencionaram Gusttavo Lima e uma, Flavio José.
Nenhuma mencionou a reduc¢do do tempo de palco do sanfoneiro na noite das apresentacoes.

Foram publicadas duas noticias de programacdo — uma em marg¢o e outra no dia do
evento, antes dos shows — além de uma terceira, que destacou Gusttavo Lima como
apaixonado pela Paraiba, usando a citacdo: "sou apaixonado por este estado". As duas
noticias de programacao foram assinadas pela redacdo do G1 Paraiba, enquanto a declaracdo
de amor de Gusttavo Lima foi publicada como uma matéria especial, mais extensa, assinada
por Erickson Nogueira, da redacdo do G1 Paraiba em Campina Grande.

Ao que parece, a noticia sobre o evento possuiu tom comercial, apresentando a
programacao do evento privado "Soul Jodo", com foco em entretenimento e sem grandes
aprofundamentos. A matéria destacou as atracdes, a data da festa privada e incluiu fotos dos
artistas Pedro Sampaio e Dennis. Gusttavo Lima foi mencionado uma das estrelas da
programacao, aparecendo em evidéncia ja no titulo. Essa matéria, assinada pela redacao do
G1, sem destacar um repdrter especifico, parece ter sido baseada em informacgdes oficiais e
imagens de arquivo externo.

Apesar de mencionar Flavio José no titulo, a matéria ilustra o cantor Gusttavo Lima
com uma foto, priorizando-o em detrimento ao cantor paraibano. A legenda da imagem
reforca essa preferéncia, com a frase: "Gusttavo Lima faz show no S3o Jodo de Campina
Grande nesta sexta-feira (2)", deixando claro o destaque maior ao sertanejo. O texto inicia
mencionando Gusttavo Lima como o primeiro artista da lista, sem seguir uma ordem de
apresentacdo ou alfabética, reforcando ainda mais a énfase no sertanejo. A noticia é

composta por paragrafos que focam exclusivamente na programacdao do evento, o que
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confirma o cardter de entretenimento da matéria. As informacbes parecem ter sido
transcritas de um release oficial, sem cita¢des diretas ou informacdes adicionais.

Além disso, a matéria publicada no dia seguinte ao show, assinada por Erickson
Nogueira, apresenta um maior nivel de detalhamento, com curiosidades e cita¢cdes de
Gusttavo Lima. O titulo, que destaca a frase "sou apaixonado por este estado", dita pelo
cantor mineiro apds sua apresentacdao no Parque do Povo, atrai atencdo para o sertanejo.
Contudo, ndo ha mencdo ao episddio envolvendo o tempo de show de Flavio José ou qualquer
outra referéncia a ele no portal G1 durante a cobertura do S3o Jodo 2023 de Campina Grande.

Um trecho chama a atencdo ao descrever a comoc¢do em torno de Gusttavo Lima
durante o show, enfatizando sua popularidade: "Em diversos momentos do show, ecoava pelo
Parque do Povo os gritos de ‘uh, embaixador!’, orquestrados pelo cantor, que trouxe no
repertdrio musicas que consagraram sua carreira e outras mais recentes, como ‘Termina
Comigo Antes’, ‘10 Anos’, ‘Inventor dos Amores’, ‘Espetinho’ e ‘Na Hora de Amar’".

A matéria também incluiu detalhes especificos, como a interacdo de Gusttavo Lima
com fas, a subida de uma crianga ao palco e a presenga de um cartaz no publico com a frase
"Oh saudade que eu tava de vocé em Campinal”, Figura 1. O crédito da imagem foi atribuido a
um membro da redacdo da TV Paraiba, revelando uma cobertura presencial do evento e

reforcando o interesse na repercussao do show.

Figura 1 — Fa homenageia Gusttavo Lima no Maior S3o Jodo do Mundo (2023)

Fonte: Reprodugdo G1
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Na sequéncia, o texto traz Flavio José como tema principal em um intertitulo, abrindo
o tépico com: "Flavio José comanda forré raiz no palco do Parque do Povo" (G1, 2023). Porém,
o cantor é colocado em segundo plano, especialmente quando comparado ao destaque dado
a Gusttavo Lima no titulo principal.

O artigo inclui uma citacdo de insatisfacdo de Flavio José, explicando brevemente o
contexto de sua apresentacdo em um pardagrafo conciso: "Antes do show de Gusttavo Lima,
qguem subiu ao palco foi o paraibano Flavio José, que comecou a cantar por volta de 22h40.
Apds iniciar a primeira cancao, reclamou do encurtamento do tempo destinado ao seu show,
tendo apenas cerca de uma hora para se apresentar" (G1, 2023). A matéria apresenta o
posicionamento de Flavio José por meio de uma citacdo direta, onde o cantor expressa sua
insatisfacdo e preocupacdo sobre o futuro da festa: "Ta complicado demais. O que eu tinha
gue dar para a cultura, para a musica, eu ja dei. Eu ndo sei até quando vou ficar por aqui. A
minha preocupacdo é de que em breve mudem o nome da festa de S3o Jodo e passe a se
chamar festival cultural" (Flavio José, 2023 para o G1). A reportagem se encerra com outro
intertitulo, desta vez abordando a programacao da noite de 3 de junho, dia em que a matéria
foi publicada.

Em resumo, o texto jornalistico da evidéncia ao Gusttavo Lima, colocando-o como foco
principal ja no titulo e o mencionando primeiro no corpo do artigo, seguindo o critério de
relevancia. O ocorrido com Flavio José é tratado de maneira breve, sem aprofundamento,
resumido a um Unico pardgrafo. Dessa forma, percebe-se que o critério da matéria vai além
do "entretenimento”, adotando o valor noticia de "notoriedade", que coloca o sertanejo em
destaque sobre o forrozeiro.

Além dessa reportagem, nao houve outros produtos da redagcdo do Gl que
comentassem o ocorrido. A pesquisa no portal revela que, ao buscar informacgdes, o foco recai
sobre a declara¢dao de amor de Gusttavo Lima pelo Parque do Povo, sem nenhuma mencao a
reducdo do tempo do show ou discussées sobre os tradicionalismos e simbolos da festa.

Uma coluna jornalistica publicada em 4 de junho de 2023, assinada por Laerte
Cerqueira e Angélica Nunes, trouxe mais detalhes e aprofundamento sobre o caso. Diferente

da matéria anterior, essa coluna apresenta mais informagdes e contexto. Desde a manchete
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até a abertura, os colunistas relatam as informacdes oficiais divulgadas pela organizacdo do
evento, que negou ter dado prioridade a um cantor em detrimento do outro. Em seguida, o
intertitulo "Entenda o caso" descreve o incidente da reduc¢do do tempo de palco e traz novas
declaracbes de Flavio José. A coluna termina com as versGes oficiais da prefeitura e a
repercussao do prefeito Bruno Cunha Lima em suas redes sociais, onde lamenta a perda de
tempo no show e justifica o atraso devido a passagem de som, que durou 20 minutos. A
coluna utiliza trés fontes oficiais e uma fonte obtida durante o show, com as declaragées de
Flavio José. Essas aspas podem ter sido captadas diretamente no local ou retiradas de outros
portais, dado o intervalo entre o ocorrido e a publicacdo da coluna.

Em outra perspectiva, a cobertura do fato nos portais nacionais, observamos a
repercussdo com outros critérios, trazendo fontes, depoimentos, imagens e até editoriais
divergentes da anteriormente analisada. Com os filtros de pesquisa com os termos “Gusttavo
Lima” e “Flavio José”, incluindo limitacdo de tempo de publicacdo nas pesquisas, foram
selecionadas 15 outras noticias. Destacamos algumas a seguir:

Portal o Globo - Publicada em 3 de junho de 2023, ainda na manha seguinte ao
ocorrido, veicula a noticia na editoria de cultura, sem assinatura, porém com outras marcas de
apuracao. Inicia com imagem do cantor Flavio José, de reproducao do Twitter — que pode ter
sido uma fonte de informacdo motivadora do caso, por possivel repercussdo na rede. Além
disso, ja no titulo evidencia uma estrutura frasal marcante, ao optar por iniciar com “festival
prioriza”, se prioriza, tem preferéncia por e, em livre interpretacao, escanteia, reduz, minimiza
a participacdo do segundo artista. O titulo é enfatico a situagdo, ndo questiona, mas afirma
gue havia um lado de preferéncia pela organizacao.

No corpo do texto, a redacdo evidencia em todos os paragrafos o “lado” de Flavio José
reclamar da redugdo do tempo de show. A seguir, traz um video e depoimento de internautas,
que ratifica o Twitter como marca de apuragao. No tweet, o usudrio declara “N3do troco meu
Flavio José, pelo Gusttavo Lima de ninguém”, como um trocadilho com o famoso bordao “Nao
troco meu oxente pelo ok de ninguém”, repercutido pelo poeta e escritor nordestino Ariano
Suassuna. A noticia, associa texto, imagem e som. Percebe-se que, ao inserir o depoimento de
Fldvio José em video, as aspas ganham um sentido maior, pois vem arraigado do tom e

expressao facial. O artista fala em tom critico que se alguma musica esperada no repertoério
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pelo publico ndo for tocada, a culpa ndo é dele, “eu ndo tenho nenhum show para sair daqui
correndo para fazer, ndo foi uma ideia minha”, ele afirma, em possivel alusdo critica ao
proprio Gusttavo Lima, que faria show em sequéncia em outra cidade. O recurso audiovisual
traz outro tom de poder e assertividade as aspas, pois ele ndo estd editado, é um corte seco
do inicio da apresentacdo do sanfoneiro, ndo ha como questionar a indignacao.

Noticias da TV - “Gusttavo Lima: Cantor com show cortado desabafa e é apoiado por
famosos” é a manchete que abre o texto com imagem dos dois artistas dividindo tela em
mesma propor¢do. A matéria assinada por Daniel Farad e publicada na tarde do dia 4 de
junho, ja tem marcas de apuracdo online ao citar que o cantor foi apoiado por famosos, uma
vez que esses pronunciamentos vieram do online. Entretanto, a escolha por colocar “Gusttavo
Lima” anterior aos dois pontos, da a entender que o show que foi cortado foi o do sertanejo e,
ndo, do sanfoneiro, deixando marcas de ambiguidade e dificuldade de compreensdo. Apds
relatar brevemente o ocorrido, traz aspas online de artistas como Mariana Aydar, Janaina Dias
e Vitorino Andarilho, que apontam apoio ao Flavio José, citando o forrd raiz, a qualidade do
artista local e outros fatores de empoderamento do forrd tradicdo. Importante destacar ao
final da matéria do veiculo Noticias da TV links para noticias sobre nas quais Gusttavo Lima
também teria provocado a demissdo de um seguranca e ouvido gritos de apoio ao presidente
Luiz Inacio Lula da Silva (PT). O musico é declaradamente apoiador de Jair Bolsonaro (PL).
(NOTICIAS DA TV, 2023).

Folha de S3do Paulo - A noticia da Folha de S3o Paulo “Gusttavo Lima dd bebida para
seguranca em show em Campina Grande”, publicada n dia 5 de junho, dois dias posteriores ao
show, refere-se a outra situagao polémica relacionada ao Gusttavo Lima. Na mesma noite do
show, o cantor teria ofertado bebida a um seguranca da festa e, ainda, afirmado “se te
demitirem, te levo comigo”. Situa¢do que repercutiu na Folha de S3o Paulo que optou por
evidenciar este fato logo na manchete. A matéria ndo conta com assinatura e estd veiculada
na editoria Celebridades, provavelmente pelo notdrio fator de polémica em torno da situagao.
Além disso, repercute a situacao da reducao do show do Flavio José, iniciando com “No
mesmo show, outra questdo chamou a ateng¢do”, explica as causas da reducdo do tempo de
palco, seguidos das aspas de Flavio José falando sobre o repertdrio e da nota da prefeitura de

Campina Grande se ausentando da culpa. A Folha, portanto, repercute a situacdao dos dois
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cantores e da assessoria publica. Entretanto, ainda ndo traz informacdes de publico ou de
primeira mao propriamente dita, uma vez que as marcas de apuracado deste fato remontam,
mais uma vez, a checagem no Twitter e outras redes online.

Correio Braziliense - a noticia “Flavio José reclama de reducdo de show por prioridade
a Gusttavo Lima”, publicada no dia 5 de junho de 2023 na editoria Diversdo e Arte e assinada
por Sofia Séter. Semelhante a do Jornal da Paraiba, traz as visdes do desabafo ao vivo de
Flavio José, o pronunciamento da organizacdo do evento e da prefeitura da cidade. Como as
demais, conta com recursos do Twitter. Difere-se quando acrescenta a reportagem a nota de
repudio na integra, publicada no perfil do Instagram @fatoseletrasculturaparaiba, emitida
pelo Forum Nacional do Forré de Raiz (FNFR). Na nota, a organizagdo explica a busca pela
valorizagao de tradigdes.

Estamos buscando valorizagdo e a preservagdo de nossa cultura, de nossas
tradigbes, que sdo Unicas no mundo, ao tempo que estamos presenciando a
cada dia, os artistas nordestinos serem excluidos, desvalorizados, humilhados,
perdendo seu palco dentro de sua prépria casa, dentro de sua prépria e mais
genuina festa: o S3o Jodo do Nordeste. (FNFR, 2023).

Estado de Sdo Paulo - “Gustavo Lima: Sanfoneiro Flavio José lamenta show reduzido
antes de apresentacao do sertanejo” é o destaque da editoria E+ Gente de 5 de junho de 2023
e assinada por Sabrina Legramandi. A manchete e o subtitulo resumem o caso, deixando a
primeira informagdo encaminhada aos que ndo se aprofundarem no resto do texto. Inicia com
as aspas de lamento do Flavio José, segue com a Nota Oficial da organizacdo do evento na
integra e acrescenta o comunicado do perfil do Instagram da Prefeitura de Campina Grande,

em colaboracdo com o perfil do Maior S3o Jodo do Mundo. Destaca ao final do texto:

Neste domingo, 4, dias apds o ocorrido, Flavio José foi anunciado como a
primeira atracdo do Sdo Jodo da Bahia. O anuncio foi feito através das redes
sociais da Superintendéncia de Fomento ao Turismo do estado. O forrozeiro ird
se apresentar no proximo dia 25 no Pelourinho, em Salvador. (ESTADAO, 2023).

Complementando a publicagdo com postagem feita no perfil também do Instagram da
Superintendéncia de fomento ao turismo da Bahia (@sufotur). A informacdo se faz
importante em uma matéria que informa sobre reducao de espaco na cena cultural, trazer a
promocdo deste espaco em outro local — desta vez, em Salvador, Bahia.

Blog Observatério dos Famosos da UOL - é o Unico veiculo encontrado nesta pesquisa
gue mostra a versao de Gusttavo Lima. Em matéria publicada no dia 9 de junho de 2023, uma
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semana apos o fato, na editoria “Movimento Country” e também assinada por “Movimento
Country” traz a manchete: “Gusttavo Lima comenta sobre o incidente com Flavio José no Sao
Jodo de Campina.” A primeira frase da noticia adjetiva o cantor sertanejo como “popular”,
denotando, possivelmente, um lado de prioridade no discurso. Finaliza o pardgrafo com
“Nesse evento, a organizacdo diminuiu o tempo de apresentacdo do renomado cantor
paraibano Flavio José, supostamente para favorecer Lima.” Neste, o destague vem para o
termo “supostamente”. Na sequéncia, o texto foge dos padrées dos manuais de redacgao
jornalisticos ao utilizar palavra de baixo caldo, ao trazer uma aspas do préprio Gusttavo Lima
(2023) em um show subsequente: “no ultimo fim de semana sobrou para o meu rabo”;
comenta a insatisfacdo de Flavio José, porém sem uso de aspas explicitas; e por fim explica a
reducdo do tempo de show do cantor paraibano “a causa da reducdo do tempo de
apresentacdo de Flavio José teria sido uma solicitacdo da producdo de Gusttavo Lima para ter
mais tempo para a montagem do palco.” Ao final na matéria divulga informacdes fora da
tematica tratada e fala do dlbum que lancado por Gusttavo Lima més intitulado “Embaixador

15 Anos.”

CONSIDERACOES FINAIS

A dificuldade de realizar buscas assertivas em portais de noticias, pois muitos ndo
permitem filtros por palavras-chave precisas ou por data. Isso prejudica a localizacdo de
informacbes especificas, como no caso da pesquisa sobre a Festa do Maior S3o Jodo do
Munda de Campina Grande, onde filtros ineficazes complicam o processo.

Dos textos analisados, a maioria utiliza o critério de polémica como valor-noticia,
sendo que apenas duas se baseiam no entretenimento e uma na proeminéncia. O foco em
polémica reflete o interesse dos portais em atrair leitores, priorizando o conflito entre os
artistas Gusttavo Lima e Flavio José. Noticias de entretenimento, como as do G1 Paraiba,
focam na programacdo de shows, relegando a controvérsia do tempo de palco a segundo
plano. Por outro lado, outras matérias exploram a polémica como tema central.

Outro ponto observado é a preferéncia por fontes oficiais, como a prefeitura e a

organizacdo do evento, ignorando opinides de fas ou uma abordagem mais aprofundada. As
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manchetes tendem a ser unilaterais, o que é problematico, pois muitos leitores limitam-se a
leitura superficial, sem aprofundar no corpo da matéria.

No caso do G1 Paraiba, a auséncia de assinaturas em matérias locais contrasta com a
pratica em noticias nacionais, o que pode indicar cautela frente a possiveis erros. O uso de
informacgdes do Twitter também é notavel, sugerindo que a midia nacional segue pautas da
rede social.

O conflito entre Fldvio José e Gusttavo Lima, representa mais do que uma disputa
entre dois artistas: ele reflete a tensdo entre valores culturais regionais e fenébmenos de
grande apelo midiatico. Prerrogativa confirmada na oética da teoria da folkcomunicacao,
guando avalia a diferenca nas diretrizes de noticiabilidade entre a midia local e nacional, ao
avaliar que os veiculos nacionais estiveram mais préximos a respeitaram a autenticidade
cultural do evento, quando a midia local voltou-se a priorizar uma abordagem que valoriza a
comercializacdo de eventos culturais, bem como o alcance virtual do cantor sertanejo.

Por fim, a andlise conclui que, na era digital, a agilidade na producdo de noticias pode
comprometer a qualidade e detalhamento da informacdo. Além disso, a repercussdo rapida e
o consumo superficial de manchetes pelos leitores reforcam a necessidade de uma apuracdo

mais cuidadosa e completa no jornalismo online.
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RESUMO

O Fandango Caicara é uma expressao artistica musical presente no litoral sul do estado de Sao
Paulo e no Parana. Ele faz parte do modo de vida social das comunidades rurais litoraneas, e
suas musicas e dancas estdao atreladas ao trabalho, ao divertimento e as festas religiosas.
Compreendendo o Fandango Caicara a partir da Folkcomunicagao, este artigo tem como
objetivo refletir sobre as relacées da cadeia comunicacional dessa pratica sociocultural, com
base no mapa das mediag¢des apresentado por Jesus Martin Barbero. Como metodologia, faz
uso de pesquisa bibliografica e de cunho analitico para ampliar os olhares sobre cada
elemento da cadeia comunicacional. Como resultados, traz uma releitura do mapa das
mediacdes aplicado ao Fandango, oferecendo, assim, possiveis perspectivas de analise sobre
producdes culturais populares.
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ABSTRACT

The Fandango Caigara is a musical artistic expression found on the southern coast of the state
of Sdo Paulo and Parana. It is part of the social way of life of coastal rural communities, and its
songs and dances are linked to work, entertainment, and religious festivals. Understanding
the Fandango Caicara through the lens of Folkcommunication, this article aims to reflect on
the relationships within the communicational chain of this sociocultural practice, based on the
map of mediations presented by Jesis Martin Barbero. As a methodology, it employs
bibliographic research and analytical approaches to broaden perspectives on each element of
the communicational chain. The results provide an adaptation of the map of mediations
applied to the Fandango, thus offering possible analytical perspectives on popular cultural
productions.

KEYWORDS:

Folkcommunication; Popular culture; Map of mediations; Fandango Caicara.

Fandango Caicara: una lectura desde la folkcomunicacion y el

mapa de las mediaciones

RESUMEN

El Fandango Caicara es una expresion artistica musical presente en la costa sur del estado de
Sao Paulo y Parand. Forma parte del modo de vida social de las comunidades rurales costeras
y sus canciones y danzas estan vinculadas al trabajo, al entretenimiento y a las fiestas
religiosas. Comprendiendo el Fandango Caicara desde la Folkcomunicacidn, este articulo tiene
como objetivo reflexionar sobre las relaciones de la cadena comunicacional de esta practica
sociocultural, basandose en el mapa de mediaciones presentado por Jesus Martin Barbero.
Como metodologia, utiliza investigacion bibliografica y de caracter analitico para ampliar las
perspectivas sobre cada elemento de la cadena comunicacional. Como resultados, ofrece una
relectura del mapa de mediaciones aplicado al Fandango, brindando asi posibles perspectivas
de andlisis sobre producciones culturales populares.

PALABRAS CLAVE:

Comunicacion popular; Cultura popular; Mapa de mediaciones; Fandango
Caicara.
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Introducao

O Fandango Caicara é uma expressdo artistica musical presente no litoral sul do estado
de S3o Paulo e no Parand. Ele faz parte do modo de vida social das comunidades rurais
litoraneas, e suas musicas e dancas estdo atreladas ao trabalho, ao divertimento e as festas
religiosas. Segundo o IPHAN (2011), o Fandango Caicara explora os saberes e fazeres dos
individuos, a troca de ideias, os conhecimentos, as memdrias e suas narrativas. Sua origem
remonta a época da colonizagdo, sendo introduzido no Brasil pelos portugueses e espanhdis
gue se estabeleceram na regido. Entretanto, as formas de se fazer e viver o Fandango foram
se adaptando ao contexto brasileiro, incluindo elementos africanos e indigenas, resultando
em uma producao cultural hibrida (Canclini, 2008).

Como parte do DNA da cultura caicara da regido, essa pratica sociocultural sustentou,
por muito tempo, suas principais expressdes sem uma interferéncia significativa do processo
de globalizacdo, mantendo vivas as tradicdes, definindo comportamentos e conectando
pessoas de diferentes geragdes, assim como sugere a chamada do dossié tematico desta
revista. No entanto, tendo em vista que cultura é movimento e se adapta ao tempo e espaco,
neste momento, o Fandango Caicara tem sofrido transformacdes para sobreviver ao novo
contexto social, especialmente com o uso das novas linguagens de comunica¢ao no cenario da
convergéncia midiatica (Jenkins, 2008).

Até o inicio da segunda metade do século XX, o ritual do Fandango esteve
intrinsicamente atrelado a religido e as festas da comunidade, e ocorria com os mutirdes —
eventos sociais que combinavam trabalho coletivo e ajuda mutua nos afazeres rurais. Com a
implementacdo dos parques ecoldgicos e a impossibilidade dos afazeres rurais, hoje a pratica
ja ndo tem mais essa finalidade social e, por isso, passou por uma fase de adaptacdo, aderindo
aos formatos de shows artisticos com contratos e cachés. Nesse processo de transformacao,
com o objetivo de motivar e preservar a cultura, os fandangueiros, junto com instituicdes
publicas, criaram um circuito anual de festivais que ocorre nas cidades de Guaraquecaba, no

estado do Parana; Cananéia, Iguape e Ubatuba, em S3o Paulo.
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Assim, este trabalho tem como objetivo compreender o Fandango Caicara a partir da
Folkcomunicacao (Beltrdo, 1980) e refletir sobre as relagdes da cadeia comunicacional dessa
pratica sociocultural, com base no mapa das mediacGes apresentado por Jesus Martin Barbero
(2009). Como metodologia, faz uso de pesquisa bibliografica de cunho analitico para ampliar
os olhares sobre cada elemento da cadeia comunicacional, incluindo o mais recente uso das
novas linguagens midiaticas. Como resultados, traz uma releitura do mapa das mediag¢des
(Barbero, 2009) aplicado ao Fandango Caicara, oferecendo, assim, possiveis perspectivas para

a producdo e analise de comunicac¢des populares.

O Fandango Caicara como expressiao Folkcomunicacional

O Fandango Caicara é uma pratica sociocultural que atravessa geragcbes e entrega
elementos da cultura popular que comunicam o cotidiano, as memdrias, visdo de mundo e
prazeres das pessoas que participam dele. Ao longo dos anos, as praticas artisticas do
Fandango Caicara passaram por transformacdes que o moldaram na forma como o
conhecemos hoje. Por exemplo, a confec¢ao dos instrumentos como Rabeca e Viola passaram
a ser adaptados em sua construgao, pois a extracdo de madeira da arvore caxeta passou a ser
proibida em grande parte dos locais em que se ocorre a pratica, devido as leis de preservacao
ambiental aplicadas ao territério.

Sua pratica ritualistica estava profundamente ligada aos encontros sociais e as
festividades da comunidade, sendo que uma das manifestacées mais tradicionais do Fandango
Caicara ocorria ao final dos mutirées da colheita e da pesca. Durante esses mutirdes, grupos
se reuniam para ajudar uma familia em suas atividades de plantio ou em qualquer evento que
necessitasse do apoio coletivo da comunidade. Como forma de agradecer a ajuda recebida, os
beneficiados organizavam uma festa ao final dos trabalhos, repleta de comida, bebida, musica
e danca.

Nesse contexto, o Fandango Caicara ganhou forca e significado, servindo ndo apenas
como entretenimento, mas também como um espaco de convivéncia e fortalecimento dos
lacos sociais. Ao longo do tempo, essa tradicdo foi passada de geracdo para geracao,
carregando consigo sentimentos, memdarias e a coletividade que definem o modo de vida das

comunidades caicaras.
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Se observado com base nos Estudos Culturais (Fall, 2003), o Fandango Caicara pode
ser lido como uma pratica cultural que resiste ao tempo e as imposi¢cées das légicas
globalizantes. Resiste porque hd toda uma cadeia composta por narrativas que caracterizam
as experiéncias e memorias de seus participantes e ancestrais, técnicas especificas como a
fabricacdo de instrumentos e os modos de toca-los, bem como as dancas, que sdo passadas
para as geracOes com base nas tradicdes e conhecimentos adquiridos no préprio nucleo do
Fandango Caicara. Também ha a organizacdo de eventos que apresentam programacdo e
conteudos préprios, entre outros aspectos presentes, especificamente na regido de
Cananéia/SP.

Posto assim, o Fandango Caicara faz parte da chamada cultura popular, que segundo
os Estudos Culturais, trata-se de uma cultura independente, produzida pelo povo e para o
povo, onde ha a articulagdo das ideias e experiéncias especificas de um grupo social que nao
esta totalmente alienado as ldégicas globalizantes que buscam impor, com base no capital,
uma cultura universal. Dizemos que nao esta totalmente porque elementos da cultura global
acabam penetrando nas mais diversas culturas, por mais tradicionais que sejam. Entretanto,
essa penetracdo nado se trata de um movimento inerte, pois os atores sociais também fazem
uso dos elementos dominantes para aprimorar suas praticas, como é o caso do uso das novas
tecnologias da comunicac¢ao para divulgar conteudos referentes ao Fandango Caicara e outras
tecnologias utilizadas para desenvolver e inovar técnicas das mais variadas.

Para melhor compreender essas nuances, especialmente no que se refere a
comunicacdo presente no Fandango Caigara, utilizaremos a Folkcomunicacdo (Beltrdo, 1980),
teoria genuinamente brasileira que se debrucou em compreender os modos pelos quais as
culturas populares se comunicam.

De acordo com Beltrdo (1980), a cultura popular é um meio fundamental de
conhecimento e compreensdo social, sendo uma prdtica que se atualiza, reinventa e
reinterpreta seus modos de sentir, o que muitas vezes — e na maioria das vezes — ndo pode ser
observado nos meios de comunicacdo dominantes. Nesse contexto, segundo o autor, a
Folkcomunicacao se trata de “um conjunto de procedimentos de intercdmbio de informacdes,
ideias, opinides e atitudes dos publicos marginalizados urbanos e rurais, através de agentes e

meios direta ou indiretamente ligados ao folclore” (Beltrdo, 1980, p. 24).
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Na colocacdo de Beltrdo (1980), é possivel compreender o Fandango Caigcara como
pratica de um grupo rural marginalizado e também caicara, por estar localizado em Cananéia,
litoral sul de Sdo Paulo. Aqui, é importante esclarecer que a palavra “marginalizado” nao
carrega o sentido pejorativo presente no senso comum brasileiro. Ela se apoia nos estudos da
Escola de Chicago e da Folkcomunicagdo, que compreendem a pessoa marginalizada como
alguém que vive em contato com culturas diferentes, ndo alienadas totalmente aos padrdes
dominantes. Para melhor compreensdo, utilizaremos o conceito de cultura hibrida
apresentado pelo tedrico latino-americano Néstor Garcia Canclini (2008). A historia da
América Latina estd imersa em eventos de tensdo, exploragdo e violéncias, cometidos contra
os grupos dominados. No Brasil, os povos origindrios e africanos com o periodo escravagista -
e todos os demais periodos que se sucederam sem superacao - foram brutalmente atacados
em todos os seus saberes e caracteristicas. Houve a investida para eliminar qualquer pratica
cultural, seja pela forga fisica ou narrativa, como a ideia de que as religides de matriz africana
sdo coisas do demonio, para dar um exemplo ainda presente no senso comum.

Ocorre que, segundo Canclini (2008), as culturas hibridas nascem, sobretudo na
América Latina, a partir de eventos como esses. Nao é possivel impor que uma pessoa deixe
de acreditar na sua religido e passe a acreditar na religido dominante, e é nesse tipo de
situacdo — e ndo sb - que surgem as culturas hibridas, ou seja, culturas que existiam de formas
separadas e que diante de um determinado contexto passam a ser praticadas em conjunto,
muitas vezes de forma velada, emergindo delas uma nova pratica cultural. Para continuar na
ideia da religido, no Brasil surge a Umbanda, manifestacdo religiosa que envolve elementos de
religides de matriz africana, elementos do catolicismo e outros presentes no Brasil. Isso tudo
para dizer que a pessoa marginalizada é aquela que, por alguma razdo ou evento imposto,
acaba tendo contato com diferentes formas de cultura, e a partir disso, pode produzir culturas
hibridas.

Se olharmos para o Fandango Caicara por essa perspectiva, podemos observar que
também se trata de uma cultura hibrida, pois segundo o Dossié de registro do Fandango
Caicara, produzido pelo IPHAN (2011, p.32), o termo fandango carrega uma historia

controversa
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[...] trazendo em seu bojo a caracteristica prépria da dindmica de sua
constituicdo expressa em movimentos de idas e vindas, misturas e
contaminagles entre diferentes geografias, etnias e historicidades. Nesta
diregdo, para alguns pesquisadores, o fandango teria origem arabe. Para outros,
suas origens estariam na Peninsula Ibérica, quando Espanha e Portugal ainda
ndo eram reinos de fronteiras definidas, desde pelo menos o século XV” (IPHAN,
2011, p. 32).

Além disso, o Fandango Caicara estd intrinsicamente ligado ao catolicismo, pois muitas
de suas festas, letras de musica e narrativas carregam homenagem e citacdo a elementos do
catolicismo, como é o caso do santo portugués Sdo Gongalo. Segundo o Dossié do IPHAN
(2011), a louvacdo de S3do Goncalo é parte do Fandango, sendo comum o pagamento de
promessa pelos bons dias de mutirdo e festas. Sdo Gongalo também é conhecido como o
santo protetor dos violeiros, papel fundamental na musica do Fandango. Portanto, o
Fandango Caicara, como tantas outras praticas tradicionais brasileiras, trata-se de uma cultura

hibrida.

Ora viva, ora reviva!

Viva, Sdo Gongalo, viva!
S3ao Gongalo de Amarante
Feito do pé de alfavaca

O homem que nao tem rede
Dorme no couro da vaca

A chuva que vem do Norte
De longe se ouve a zuada

Vem acordando os devotos
No romper da madrugada
Ele foi cabarezeiro

Gostava das raparigas

Vamos bater a palminha
Praroda se animar

Quem nao canta e quem nao
danca

Feijdo preto sem farinha

Pra quem canta e pra quem
danca
Arroz, churrasco e galinha

Sdo Gongalo dentro
Sdo Gongalo fora

Diga a S3o Gongalo
Que ja vou-me embora.
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(Sdo Gongalo, de Jodo Sereno)

Na letra de Jodo Sereno, disponivel no site letras.mus.br, é possivel observar a mencao
a S3o Gongalo e também as praticas alimentares comuns na regido de Cananéia, e que fazem
parte da cultura do Fandango Caicara. O feijao preto sem farinha pode ser lido como uma
punicdo para quem ndo participa da danca, jd4 o arroz, churrasco e galinha, representam a
premiacdo para os participantes. No inicio da musica também é possivel observar a mencgao
ao cotidiano: o “homem que ndo tem rede dorme no couro da vaca”. Essa ndo é uma situacao
tdo comum na contemporaneidade, mas representa os modos de vida dos ancestrais do
grupo, ou seja, é conhecimento passado de geracdo para geracdo. Além disso, a prdpria
musica indica o que o evento da danca requer: bater palma para a roda animar, cantar e
dancgar, mencionar Sao Gongalo dentro e S3o Gongalo Fora, para manter o ritmo da danga.
Posto assim, fica evidente que as musicas sdao veiculos de comunicagdao sobre a cultura
fandangueira, de modo geral.

De acordo com Beltrdo (1980), os grupos marginalizados compartilham de
semelhancas entre suas ideias e conectam-se pelo propdsito comum de adquirir
conhecimento e compartilhar com o seu grupo (e ndo sé). Essa troca ocorre por meio da
comunicacado popular expressa em processo mimico, tatil, oral e grafico, como forma de trocar
ideias, experiéncias e sentimentos através de simbolismos especialmente populares. Beltrao
apresenta a Folkcomunicacdo como um processo de estrutura artesanal e horizontal. Neste
sentido, a comunicacdo interpessoal é fundamental no processo, uma vez que suas
mensagens sdo elaboradas, decodificadas e transmitidas em linguagem simples e em canais
familiares a audiéncia. Neste sentindo, o Fandango Caicara se torna uma ferramenta de
comunicacdo que abrange diferentes formas comuns a Folkcomunicacdo. Como exemplo,
podemos considerar as seguintes expressdes: (1) mimica, por meio das dancgas e outros gestos
comuns as rodas de Fandango; (2) tatil, pela utilizacdo de instrumentos que ddo o tom e o
ritmo da manifestacdo; (3) oral, por meio das musicas e falas que revelam as narrativas e o
cotidiano dos fandangueiros e fandangueiras; (4) grafico, quando da utilizagdo de materiais
para a divulgacdo dos eventos e cultura de modo geral. Estudos mais recentes acerca da
Folkcomunicacdo apresentam que a comunicacdo popular também se apropria dos meios

massivos dominantes para propagar suas mensagens. Trigueiro (2008) denomina ativista
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midiatico o agente de comunicacdo folk que faz uso dos meios dominantes para produzir e
veicular suas mensagens. Na pratica do Fandango, é possivel encontrar a participacdo de
fandangueiros em producdes massivas e também o uso das linguagens midiaticas digitais para
a producdo, armazenamento e propagacao de conteudos da cultura.

Desse modo, apresentaremos o mapa das mediagcbes para refletir a comunicagdo do

Fandango.

Os Mapas das Mediacoes

Entender a comunicacdo através de seus multiplos aspectos de sentidos e ndo apenas
pelos meios, onde a recep¢do também tem seu papel participativo e reativo dentro da
producdo, se faz fundamental para compreender as praticas socioculturais de diferentes
culturas. Ao se referir a producdo de Barbero acerca do mapa das mediagdes, Lopes ressalta

que:

[...] foram necessdrios dez anos para tornar evidente que o que era realmente
novo na teoria da recep¢do era propor uma abordagem que mostrasse a
importancia da mediacdo para os estudos de comunicagdo como um todo.
Enfatizamos a perspectiva integradora e compreensiva dos estudos de recepgao,
uma vez que todo o processo de comunicagdo é articulado a partir das
mediag¢des (Lopes, 2014. p. 68).

Na obra “Dos Meios as MediagGes”, Barbero (2009) coloca as diferentes influéncias em
didlogo na construcdo da comunicac¢do. Para tanto, o autor propde uma sequéncia de mapas
nomeados como mapas das Mediacdes.

O primeiro Mapa Metodolégico das Mediacbes foi apresentado em 1987. No centro
do mapa estdo as mediagGes fundamentais para Barbero (2009), sendo elas a comunicagdo, a
cultura e a politica. Para o autor, essas mediacdes tém relacGes diacronicas, ou seja,
conservadas em sua ocorréncia e evolucdo por meio do tempo, ou histéricas, entre o que
chamou de matrizes culturais (MC) e formatos industriais (Fl). Segundo o autor, nestas
relagcdes as matrizes culturais se modificam ao longo do tempo e sdo alimentadas pelas novas
criacdes, ao mesmo tempo em que servem de inspiracdo para a constituicdo de novas criacées

(Barbero, 2009).
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No mapa, Barbero (2009) também apresenta as relagdes “sincrOnicas”, ou seja, que
ocorrem, existem ou agem exatamente ao mesmo tempo entre as légicas da producdo (LP) e
competéncias da recepcdo (CR). Entre a geracdo de contelddo e a aceitacdo da recepgao,
existe um importante espaco de debate, sendo que, para este trabalho, o mais importante é a
consideracdo de que a recepc¢do tem seu préprio entendimento e uma voz critica ao contetdo
proposto. Cabe ressaltar que Barbero (2009) nomeou o primeiro mapa como Mapa Noturno,
uma metafora sobre o fato de que as mediagBes culturais ndo tém uma resposta definitiva ou

caminhos claros sobre as mediagdes em si.

Figura 1: Intitulado como Mapa Noturno

Légicade
Producdes

Comunicacgéao

Formatos
Industriais

Matrizes

Culturais Cultura

Politica

Competéncias
de Recepgao

Fonte: Adaptado de Lopes (2018a, 0.16)

As reflexdes de Barbero (2009) acerca do mapa de mediagdes continuaram ao longo
dos anos. Isso porque, como lembra Lopes (2018a), os sistemas de comunicagdo ocorrem em
diferentes formas e se modificam ao longo do tempo. Assim, Barbero (2009) passa, entdo, a
revisar o processo de comunicac¢do a partir do lugar da recepcao e das resisténcias. Dez anos
depois de 1987, no prefacio da 52 edi¢cdo da obra “Dos Meios as Media¢des”, Barbero (1998)
propds novas mediacdes dentro do mesmo mapa que chamou de Segundo Mapa (Figura 2).

Para o autor, as relacdes sao:
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a) RelagBes entre as matrizes culturais (MC) e a légicas da producgdo (LP), onde se
tem um espaco para o debate da Institucionalidade;

b) RelacBes entre ldgicas da producdo (LP) e os formatos industriais (FI), em que
se tem a Tecnicidade;

c) Relacbes entre formatos industriais (FI) e as competéncias da recepc¢do (CR),
sendo a Ritualidade;

d) RelacBes entre competéncias da recepc¢do (CR) e as matrizes culturais (MC),

sendo a Sociabilidade.

Figura 2: 22 Mapa Metodoldgico das MediagGes

Légica de
Produgdes

Cultura
Formatos
Industriais

Matrizes
Culturais

Comunicagéo
Politica

Competéncias
de Recepcgdo

Fonte: Adaptado de Lopes (2018a, p.17)

Dando continuidade aos mapas de mediacdes, Barbero (2009) ainda prop&e mais dois
mapas. No 3¢, apresentado em 2010, o autor acrescenta novos eixos como a temporalidade, a
espacialidade, a mobilidade, os fluxos e novas mediacdes: identidade e cognitividade. Em
2017, apresenta o 42 mapa, acrescentando os eixos da tecnicidade e sensorialidade, além das

mediacdes: narrativas, redes e cidadania.
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Figura 3: Mapas 32 e 42

Espacialidade

Fonte: Adaptado de Lopes (2018b, p.56 e p.58).

De acordo com Lopes (2018b), os mapas propostos por Barbero ao longo dos anos,
servem como parametros para se pensar em novos formatos e lugares metodoldgicos, a

depender da estratégia adotada pelo (a) pesquisador (a). Em suas palavras:

A incorporagdo desses mapas das mediagdes nos estudos de comunicagdo da
origem a novos lugares metodolégicos. A apropriagdo dos mapas pelo
pesquisador depende da estratégia metodoldgica que adotar em uma dada
pesquisa empirica, de modo que a escolha pode recair em determinadas
mediagcdes e ndao em outras dependendo do destaque que ganham na
abordagem analitica (Lopes, 2018b, p.60).

A partir da possibilidade de uso e adaptac¢do apresentados por Lopes (2018b), que
ressalta que a escolha de algumas mediacdes no lugar de outras dependerd da abordagem
analitica, apresentaremos um novo mapa com as reflexdes acerca da comunica¢do e do ciclo
produtivo do Fandango Caicara.

Assim, tomamos a liberdade de propor novas alteracdes, com base no 32 mapa — que é
0 que mais se ajusta ao olhar sobre a cultura Caicara — com a inclusdo da espacialidade e
temporalidade encontrados no 42 mapa. Essa adaptacdo nos permitird uma visdo mais
sistémica da cultura e da comunicacdo do Fandango dentro da proposta de Jesis Martin

Barbero.
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Figura 4: Jungao 22 e 32 Mapas

aemporalidage

Cultura

Comunicagéo
Politica

Espacialidade

Fonte: Adaptacdo Lopes (2018b).

O mapa das media¢oes do Fandango Caicara

Para compreender a comunicacdo e o ciclo produtivo do Fandango Caicara
selecionamos como ponto de partida as consideragdes acerca do 22 Mapa, acrescentando os
eixos da temporalidade e da espacialidade propostos no 32 Mapa. Acreditamos que a
temporalidade e a espacialidade sdo importantes na producao do Fandango Caicgara, que tem
suas raizes marcadas no tempo e possui certos conflitos com as imposicdes globalizantes,
considerando a perda territorial e a mudanga no espaco, que atribuia sentido a sua pratica

ritualistica. Nesse contexto, o mapa se apresenta da seguinte forma:
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Figura 5 — O mapa da Comunicagao e da Cultura do Fandango Caicara
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&e,mPoralfdgdo

Cultura :
Matrizes Produto

Culturais Comunicagéo Show, Oficinas,

Histéria, Tradigao, Musicas, Letras,
Hereditariedade, e Videos, Matérias de
Identidade, Politica Jomnal,
Religigo ) Instrumentos.

Sociabilidade E: tidade Ritualidade
Interagoes Sociais S oialigl Fandango é consumido:
Cotidianas: Com os Festas, Encontros Familiares,
musicos, familiares, _ Encontros de Grupos, Bailes.
amigos e coma Participagéo/
comunidade. Consumo
Familia, Comunidade,
Turistas, Simpatizantes

Fonte: Elaboracao prépria.

Neste mapa optamos por abolir as linhas, pois entendemos que as media¢des podem
partir de multiplos pontos. Por exemplo, entre a LP e a Fl pode haver a mediacdo da
Ritualidade, que pode contribuir diretamente na forma do produto, como ocorre com o
Fandango. Outro exemplo é o fato de que o préprio habito dos encontros pode inspirar novas
composicdes, assim como a Sociabilidade pode inspirar a producdo ou o produto. Essas
diferentes ligacdes e combinac¢des podem estar presentes neste complexo sistema. Conforme

destaca Lopes:

Portanto, de forma curiosa, mas ndo como mera coincidéncia histdrica, as
mesmas caracteristicas da teoria da comunicacdo de JMB e do pensamento da
complexidade e multiplicidade de Morin (2000) encontram-se presentes nesses
conceitos operatdrios que sdo o dispositivo, o rizoma e a cartografia,
possibilitando que essa ultima funcione como método de analise e ferramenta
para a desmontagem de dispositivos, uma vez que se orienta pelos mesmos
principios (Lopes, 2018b, p.47).
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Para melhor compreensdo, apresentaremos uma breve explanacdo dos principais
pontos do mapa proposto.

Matrizes Culturais: As matrizes culturais sdo uma fonte intuitiva a producdo e a
criagdo. O Fandango Caicara se desenvolveu pela hereditariedade recebida de seus
antepassados, tendo suas origens nas matrizes culturais portuguesas e espanholas, recebendo
também influéncia das culturas africanas e indigenas. A cultura Fandangueira apresenta a
relacdo de sua comunidade com o territdrio, especialmente dos seus antepassados, quando as
festas marcavam a comemoracao dos mutirdes da colheita e da pesca.

Produgdo: A ldégica da producdo esta ligada a construcdo do objeto. As criagbes e
composicdes artisticas refletem suas visdes do mundo, retratam uma vida rural simples, tendo
a pesca, o plantio e a fabricacdo de instrumentos como fonte de subsisténcia. Elas sdao
espelhos artisticos dos ideais da comunidade, sentimentos e emog¢des atrelados ao seu modo
de olhar o mundo. Assim se constroem as culturas populares, como assinala Hall (2003).

Produto: O objeto imaterial, que no caso é a cultura do proéprio Fandango. O
Fandango, enquanto uma ideia que reflete os modos de vida de determinadas comunidades
caicaras, é entregue para o publico por meio de produtos contidos em festas, musicas, shows,
discos, instrumentos, videos, dancas, matérias na midia e outras expressdes artisticas
atreladas ao Fandango Caicara. Esses produtos transitam entre o popular e o massivo. No que
se refere a producdo de instrumentos, musicas e outras expressdes artisticas, em muitos
casos, ainda mantém o fazer artesanal, sem dispensar o uso de novas tecnologias, como
apresenta Beltrdo (1980) por meio da Folkcomunicacdo. O Fandango em si, como
apresentado, é um produto Folkcomunicacional que envolve as diversas formas de
comunicacdo popular para transmitir mensagens em canais familiares ao publico.

Participa¢dao e Consumo: A recepc¢ao do publico do Fandango advém de fortes ligacdes
com suas matrizes culturais (LC), envolvendo fatores emocionais, ligacdes com o territério,
familia, e a sociedade da qual participam. O Fandango, torna-se, assim, um cimento que une
as pessoas que participam dessa cultura, e que Beltrdo (1980) chamara de audiéncia
Folkcomunicacional. H4 também que considerar os turistas e os simpatizantes da cultura
fandangueira que recebem experiéncias e mensagens de uma cultura diferente da sua. Para
esses Ultimos, a conexdo com o Fandango se d4, principalmente, pela sua apreciacado estética,

histdrica e cultural. No que se refere ao consumo, devemos também considerar o consumo
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de conteudos do Fandango disponiveis em canais digitais, por meio da producdo dos ativistas
midiaticos (Trigueiro, 2008), acdo que faz com que o Fandango alcance um publico para além
do seu territorio geografico.

Institucionalidade: A institucionalidade se refere as entidades que agem em prol dos
interesses coletivos e sociais. Sao considerados todos os agentes reguladores ou apoiadores,
como normas internas dos grupos, 6érgdos publicos e privados, universidades, pesquisadores e
imprensa, que langam agdes e olhares para o Fandango.

Tecnicidade: Se refere ao conhecimento, condi¢cdo técnica ou habilidades especificas
desenvolvidas para produzir o produto. Como técnica pode-se considerar a confeccdo dos
Instrumentos, cantos, aprendizados, estudos, convivio, entre outros. Importa esclarecer que a
tecnicidade também pode sofrer alteragdes conforme as necessidades. A producdo da Rabeca
— um dos principais instrumentos da musica do Fandango — teve que ser reformulada por
conta da impossibilidade do uso da madeira caxeta, cuja extracdo foi proibida devido a
preservacao ambiental da regido. Assim, em muitos casos, a Rabeca passou a ser produzida
com material comuns aos instrumentos industrializados, adaptando-se ao tempo e espaco.

Ritualidade: Modo de ser, os habitos e as atividades didrias. No caso do Fandango sao
as Festas, os encontros familiares e de grupos. Importa esclarecer que o ritual é base da
cultura Fandangueira que teve os mutirdes de colheita e pesca como base de existéncia.

Sociabilidade: O universo da vida em sociedade, integracdo com outros seres
humanos. No Fandango, se refere as interacdes sociais cotidianas com e entre os musicos,
familiares, amigos e com a comunidade. Pode ser presencial ou através das redes. Entretanto,
no caso do Fandango, a sociabilidade se da, especialmente, de forma presencial, tendo a
oralidade como principal forma de comunicacdo sobre a cultura. Como lembram Beltrdo
(1980) e Hall (2003), a oralidade é uma das principais formas de comunica¢do dos grupos
marginalizados.

Temporalidade: A temporalidade se refere ao tempo, a duracdo de uma cultura. Como
mencionado anteriormente, o Fandango preservou sua tradicdo por muito tempo, sendo
atravessado pela cultura global mais recentemente. No que se refere ao contemporaneo,

Lopes ressalta que
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[...] a temporalidade contemporédnea configura a crise da experiéncia moderna
do tempo, que se manifesta na transformagdo profunda da estrutura temporal,
no culto ao presente, no debilitamento da relagdo histérica com o passado e na
confusdo dos tempos que nos prende a simultaneidade do atual (Lopes, 2014,
p.72).

Nesse sentido, a temporalidade é um ponto crucial para compreender o Fandango,
gue marca, por meio de suas expressdes e cantos, diferentes épocas. Hoje a cultura se
reorganiza em determinados pontos, garantindo assim a sua continuidade através de
processos como a hibrida¢do (Canclini, 2008) e o uso de canais digitais de comunicacdo.

Espacialidade: A cultura do Fandango esta estritamente ligada a conexdo das pessoas
com o seu territério, o que é possivel ser observado nos eventos e nas producdes artisticas.
Ao abordar caracteristicas especificas de sua regidao como o plantio, a pesca, a religiosidade e
as praticas comuns aos eventos, apresenta sua intima ligacdo com o territério. Segundo

Bertolo:

[...] o baile de fandango aparece assim como um momento de reforgo das
conexdes comunitdrias, reflexo das movimentagdes e interconexdes, pessoais e
familiais, que constituem um senso de comunidade e, por conseguinte, a propria
nogao de um Territério Caicara: Sendo mais que a localidade geografica em que
essas comunidades se estabeleceram, é o espaco onde as pessoas — e as
comunidades como um todo — circulam (Bertolo, 2018, p.16).

Deste modo, buscou-se, por meio da adaptacdao dos mapas das mediagdes, refletir
sobre os principais aspectos da cultura fandangueira, de modo a contribuir para a analise da

comunicacao das praticas populares.

Consideracoes Finais

Analisar a comunicacdo do Fandango Caicara através da Folkcomunicacdo e do mapa
das mediagGes de Barbero (2009), nos revelou a complexidade das produgdes populares. O
Fandango Caicara, como manifestacdo cultural regional, exemplifica como as culturas
populares muitas vezes operam em um nivel micro, criando e recriando suas expressoes,

especialmente para consumo local. O Fandango reflete a narrativa e o conhecimento de sua
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prépria comunidade, resistindo ao tempo e as modificacdes do espaco, ainda que incorpore
elementos da cultura global.

Em suas consideracGes, Barbero (2009) evita conceituar diretamente o termo
mediacdo, embora deixe evidéncias para sua interpretacdo. Com base em suas colocacdes,
entendemos as mediagdes como uma relacdo ponderadora, provocativa e inspirativa na
construcdo de um ideal, relagbes oriundas de diferentes areas da nossa complexa trama de
conhecimento e experiéncias, a fim de provocar o entendimento, o sentido e a conexao.

Estudar a cultura e comunicacdo do Fandango Caicara através das mediacGes foi
importante para compreendermos suas relagdes tanto internas como externas. Essas
mediacdes revelam como as tradi¢Ges locais se adaptam e resistem as influéncias externas,
mantendo sua identidade enquanto interagem com um mundo cada vez mais globalizado.
Identificou-se que a proposta do mapa das media¢cOes e suas possiveis varidveis, serve
também como um instrumento de analise sobre as culturas populares, especialmente no que
se refere a comunicagao. Assim, o estudo das culturas populares ndo apenas enriquece o
nosso entendimento sobre a comunicacgdo como um todo, mas também valoriza as

particularidades e resisténcias culturais que compdem o mosaico cultural global.
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RESUMO

Este artigo analisa a constituicao do lider folkreligioso da Comunidade Catdlica Fanuel, em
Parintins/Am, e sua atuagdo enquanto ativista midiatico no facebook da referida comunidade.
Esta é uma pesquisa qualitativa que adotou o método etnografico e netgrafico na descricao e
interpretacao das caracteristicas do comunicador folkmidiatico. Também fizemos uso da
entrevista semi-estruturada. O estudo articula-se com a teoria folkcomunicacional de Luiz
Beltrdo; também dialoga com Recuero (2014) e Scherer; Farias (2018) sobre os aspectos
basicos que promovem a comunica¢dao no Facebook; com as no¢bes de campo, em Pierre
Bourdieu. Em meio ao interesse da grande midia pelas manifestacdes do folclore surge o
conceito de ativista midiatico de Trigueiro (2013). Vislumbrar as praticas desses lideres, no
facebook, é percebé-los como ativistas folkreligiosos que tem se apropriado das ferramentas e
técnicas da rede social facebook, na transmissao do carisma da comunidade em questao.
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Fanuel Community, media mediation and folkreligious activism in

Parintins/Am

ABSTRACT

This article analyzes the constitution of the folkreligious leader of the Fanuel Catholic
Community, in Parintins/Am, and his performance as a media activist on the community's
Facebook page. Qualitative research that adopts the ethnographic and netgraphic model for a
description and interpretation of the characteristics of a folkmedia communicator. The study
is articulated with Luiz Beltrdo's folkcommunicational theory; it also dialogues with Recuero
(2014) and Scherer; Farias (2018) on the basic aspects that promote communication on
Facebook; with the notions of field, in Pierre Bourdieu. Amid the interest of the mainstream
media in folklore manifestations, the concept of media activist by Trigueiro (2013) emerges.
To glimpse the practices of these leaders on Facebook is to perceive them as folk-religious
activists who have appropriated the tools and techniques of the Facebook social network to
transmit the charisma of the community in question.

KEY-WORDS

Fanuel Community; Facebook; Media mediation; Folk-religious activism.

Comunidad Fanuel, mediaciéon medidtica y activismo folk-religioso

en Parintins/Am

RESUMEN

Este articulo analiza la constitucion del lider folk-religioso de la Comunidad Catélica Fanuel, en
Parintins/Am, y su papel como activista mediatico en el Facebook de la comunidad.
Investigacidon cualitativa que adopta el modelo etnogréfico y netgréfico para describir e
interpretar las caracteristicas de un comunicador folkmedia. El estudio se articula con la teoria
de la comunicacién popular de Luiz Beltrdo; también dialoga con Recuero (2014) y Scherer;
Farias (2018) sobre los aspectos basicos que promueven la comunicacidn en Facebook; con las
nociones de campo, en Pierre Bourdieu. En medio del interés de los grandes medios de
comunicacion por las manifestaciones del folclore, emerge el concepto de activista medidtico
de Trigueiro (2013). Vislumbrar las practicas de estos lideres, en Facebook, es percibirlos
como activistas folk-religiosos que se han apropiado de las herramientas y técnicas de la red
social Facebook, para transmitir el carisma de la comunidad en cuestion.

196 | Comunidade Fanuel, mediagéio mididtica e ativismo folkreligioso em Parintins/Am



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, Namero 49, p.195-218, Jul./Dez 2024

PALABRAS-CLAVE
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Introducao

O Brasil passa por uma transicao religiosa acelerada, traduzida em parte pela
diminuicdo percentual dos catdlicos e pela ascensdo dos cristdos evangélicos. Esse cenario é
de alerta para o Catolicismo (AZEVEDO; FERREIRA, 2018, p. 63). Em um contexto de mudancas
tdo intensas e num pais estratégico para o Catolicismo, em razdo da tradicdo e da extensdo da
sua presenca, ainda sendo a religido predominante no pais (IBGE, 2010, p. 91), a Igreja
necessita dialogar com novos fendbmenos e acontecimentos, entre eles o advento da
tecnologia da informacgdo, constituindo um novo ambiente no qual a Igreja deve transitar
(SPADARO, 2012).

A presenca e atuagao das comunidades religiosas nas redes sociais tém se tornado um
fenbmeno marcante na intersecdo entre a tradicdo e inovacao. No contexto especifico, este
estudo se propde a analisar a presenca da Comunidade Catélica Fanuel nas redes sociais, com
foco especial na atuagdo de seus ativistas folkreligiosos no Facebook. A convergéncia entre a
espiritualidade carismatica e a dindmica digital revela um cendrio intrigante, onde a fé se
entrelaca com as possibilidades da era digital, moldando novas formas de expressdes e
engajamentos com os fiéis. Ao explorar as estratégias, desafios e impactos dessa presenca
online, pretendemos desvelar as complexidades e as oportunidades que emergem quando a
religiosidade se conecta com as plataformas sociais, destacando o papel singular do facebook,
como veiculo folkmididtico, apropriado pelos ativistas da Comunidade Catélica Fanuel.

No contexto da Amazonia, onde essa pesquisa foi realizada, a Comunidade Catélica
Fanuel destaca-se como um exemplo intrigante de como as comunidades religiosas
adaptaram-se as dinamicas digitais, utilizando as redes sociais como ferramentas para
disseminar seu sistema de crencas, sua fé e valores, até mesmo em lugares remotos, como é o
caso deste campo de atuacdo. Outrossim, este estudo propde uma andlise sistematica da
atuacdo de ativistas folkreligiosos dentro dessa comunidade, explorando como utilizam o

facebook como plataforma de expressao e interacao.
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Neste sentido, dentro do contexto da comunicagdo, esse texto procurou analisar os
processos pelos quais os lideres folkcomunicadores catdlicos vivem e atuam nas teias de
significados da Comunidade Carismatica Fanuel e como se constituem ativistas folkmidiaticos
no facebook, conhecendo suas estratégias utilizadas na veiculagdo de mensagens, crencas e
carisma. Foram feitas entrevistas online com os lideres da referida Comunidade Carismatica,
incluindo aidentificacdo, entre eles, de seus ativistas folkreligiosos, explorando as motivacgGes,

experiéncias e suas perspectivas em relacdo a participacdo nas redes sociais.

Facebook: campo de interacoes, compartilhamentos e disputas sociais

Em seu perfil oficial, o facebook se define como um produto ou servico que tem por
missdo “oferecer as pessoas o poder da partilha, tornando o mundo mais aberto e interligado”
(FACEBOOK apud CORREIA et al., 2014, p .168). A referida plataforma pode ser caracterizada
como um website, com a capacidade de interligar paginas de perfil dos seus utilizadores,
tendo em vista que sdao nestas paginas que os mesmos publicam as mais diversas informacdes
sobre eles proprios, e também ligam os seus perfis aos perfis de outros. Assim, a experiéncia
do facebook proporciona trés tipos de atividades iniciais aos seus utilizadores: “publicar
informacao pessoal relevante numa pagina individual com o seu perfil, ligar-se a outros
utilizadores e criar listas de amigos, e interagir com outros utilizadores” (FLETCHER, 2010, p.
56). Recuero (2009, p. 171) detalha que as caracteristicas fundamentais que promovem
processos comunicacionais no Facebook incluem um sistema de “mensagens” que permite
conversas privadas, bem como um “mural” que permite uma comunicacdo de carater mais
publico, onde o usudrio pode optar por deixar somente seus amigos as verem ou optar por
deixa-las abertas para qualquer usuario. Outro sistema é a pagina inicial (fanpage) do
Facebook onde exibe-se toda a informacdo que esta especificamente relacionada com o
utilizador, funciona como uma biografia do usudrio, de forma centralizada e atualizada em
tempo real, incluindo um calendario personalizado de eventos e um feed de noticias, onde as
Ultimas interacdes com os amigos sdo mostradas por ordem cronoldgica. Os usuarios
publicam fotografias e nelas podem identificar e nomear outros utilizadores que fazem parte
ou gue estdo presentes nessas fotografias; essa funcdo é chamada de tag, que também é

utilizada pelo Facebook para analisar o que estd sendo mais comentado pelos usudrios e
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N

definir o que estd em primeiro lugar no ranking de websites destinados a partilha de
fotografias, com 48 milhdes de imagens Unicas (FLETCHER, 2010).

A partir dessas observagbes, podemos perceber que dentro dos estudos das Ciéncias
sociais, a rede facebook se tornou uma grande ferramenta de observacdo do comportamento
humano na modernidade, em uma ideia registrada pelo francés Le Breton (2018) onde ele
defende que as tecnologias sdo extensdo do homem; podemos dizer também, em termos
socioldgicos, que as midias, nos dias de hoje, também s3do o préprio homem, ou a a¢do do
homem; onde é possivel observar suas relagcdes nesses espagos virtuais, nesse “lugar e ndo
lugar” (FERNANDO, 2018, p. 198), de forma visivel e concreta.

Ent3o, o Facebook se tornou uma rede social de comunicagdo e um destino para
usudrios interessados em procurar, partilhar ou aprender sobre determinado assunto
(SCHERER; FARIAS, 2018), assim também como um meio de oportunidades para o transito e o
movimento de ativistas folkmidiaticos que percebem a possibilidade de desterritorializarem e
virtualizarem suas concep¢des de mundo, suas crengas, suas ideias, ou seja, de sairem de seus
espacoscircunscritos, territoriais, e ampliarem suas extensdes para alcancgar esse publico que
ja nao faz mais parte sé de um mundo territorializado, fixo, mas que também esta nas ondas
da internet de forma presente, atuante, participativo, ativo, virtualizado e ativista, para se
consolidarem a uma nova esfera de relacdo social, talvez uma realidade aumentada (RA), que
permite sobreporelementos virtuais a nossa visao da realidade, hologramas, ou o metaverso,
ou seja, uma utopia futurista que une o virtual e real (RECUERO, 2014).

O Facebook pode ser considerado um microcosmo social que goza de certa
autonomia, porgue encontra-se nele uma légica prépria, leis e regras especificas, mas que é
possivel ser influenciado e relacionar-se com a sociedade mais ampla. E dessa forma um
espaco virtual, mididtico, onde ocorrem lutas, disputas, conflitos para se permanecer ou
alcancar determinadas posicoes vistas como lugar de privilégios na visdo do publico interno e
externo a comunidade. Posicdes como a do lider e dos consagrados da Comunidade Fanuel
geram um olhar de grandiosidade e admiracdo pelos membros postulantes a uma posicao de
mérito, o que pode ser percebido como um lugar, um titulo de desejo, o qual esses procuram
alcancar a todo custo. Tais posicOes sdao obtidas pela disputa de capitais especificos,

valorizados de acordo com as caracteristicas do referido campo religioso. “Os capitais sdo
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possuidos maior ou menor grau pelos agentes que compdem os campos, diferencas essas
responsaveis pelas posi¢cdes hierdrquicas que tais agentes ocupam” (PEREIRA, 2015, p. 350).

O facebook tem uma dimensao relacional; a dindmica dele produz manifestacdes que
estdo em continua relacdo e movimento. Na medida em que as pessoas se relacionam nesse
ambiente, mesmo de forma organizada, ha de supor a existéncia de confronto na busca pela
consolidacdo e subversdes de posi¢des, luta pela conquista do espago mididtico e por capitais
especificos, o que gera tensao entre os agentes envolvidos em tais relagdes e processos, nessa
busca e procura intensa por poder. Isto porque, segundo Bourdieu, todo campo (e estamos
pressupondo o facebook como um campo social e simbélico), “é um campo de forcas e um
campo de lutas para conservar ou transformar esse campo de forcas” (BOURDIEU, 2004, p.
22-23).

Na dinamica interna da pagina no facebook da Comunidade Catdlica Fanuel ocorrem
disputas, dominacgao e legitimacdao dos bens simbodlicos construidos ali, mas também se pode
perceber como as relagbes sao definidas e praticadas por esses adeptos da comunidade. Os
lugares pré-definidos de cada integrante, nesse campo, ndo necessariamente reprime esse
agente de determinadas decisbes e posturas; dentro desse ambiente, porém, aceitar as
regras do campo é fundamental para a aceitacdo e aprovacdo nele (BOURDIEU, 1989).
Regras como obediéncia aos lideres, devog¢dao as entidades adotadas pela comunidade,
compromisso e maturidade, sdo elementos impostos pela e na Comunidade Fanuel que
caracteriza a aceitacdo das normas, pela boa vontade em relacdo a cultura e as regras
legitimadas (PEREIRA, 2015).

Assim, pressupomos que o conceito de campo deve ser utilizado quando nos referimos
a “certos espacos de posi¢cdes sociais” nos quais ocorre producdo e consumo de bens
(NOGUEIRA; NOGUEIRA, 2009, p. 31). Situando historicamente o conceito, afirma-se que, no
interior dos setores e campos da realidade social, os lideres e adeptos do catolicismo
carismatico passam, entdo, a lutar pelo controle da produgdo (CATANI, 2004), e, sobretudo,

pelo direito de legitimamente classificarem e hierarquizarem os bens produzidos.
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Ativismo midiatico na Comunidade Catolica Fanuel

Esta investigacdo traz a superficie um debate sobre a figura do folkcomunicador
carismatico catdlico como um ativista folkmidiatico, que transita e se articula no facebook da
Comunidade Catdlica de Alianca Fanuel. Ou seja, além de abordar a constituicdo do facebook
como um veiculo folkmidiatico, na perspectiva da Comunidade Catdlica Fanuel, o interesse
aqui é entender a atuacdo do ativista folkreligioso na fanpage da referida Comunidade.

Fundamentando tal problematica, de acordo com Woitowicz (2014), diante da
insurgéncia de novos canais de comunicacdo, possibilitados pelo progresso tecnoldgico e,
sobretudo, pelo advento da internet, em escala global, bem como dos seus desdobramentos
gue, ao mesmo tempo que acelera, diminui distadncia e promove trocas simbdlicas e materiais
diversas de forma facilitada, os pesquisadores e estudiosos atuais da folkcomunicacdo vém
buscando repensar como as redes de relagdes cotidianas locais estdo sendo nutridas na
contemporaneidade e influenciam toda essa conjuntura maior de que fazem parte (JULIANI;
JULIANI; SOUZA; BETTIO, 2012).

No bojo destes estudos, o pesquisador Trigueiro (2005; 2008; 2013) tem se destacado
por atualizar o conceito de lider de opinido, pensado por Beltrdo (2004), e traz, a
superficie de nossa discussao, a concep¢ao de mediador ativista. A distincdo bdsica entre os
dois conceitos emerge da constatacdo de que o primeiro desempenhava, primordialmente,
uma funcdo que agora ndo é tdo mais necessdria, em virtude do acesso das camadas
populares a midia. Era papel principal dos lideres de opinido trazer as novidades advindas de
fora dos entornos comunitarios, recodificando sua linguagem “estrangeira” a “narrativa” e
vice-versa.

Com base nas referéncias tedricas de Trigueiro (2008, p. 48), suas compreensdes
foram fundamentais para o entendimento do folkcomunicador carismdtico da Comunidade
Catdlica Fanuel, em Parintins/Am, como um “ativista folkmidiatico”: ou seja, “é um narrador
da cotidianidade, guardido da meméria e da identidade local, reconhecido como porta-voz do
seu grupo social e transita entre as praticas tradicionais e modernas”, apropriando-se das
novas tecnologias de comunicacdo no sentido de fazer circular as narrativas populares nas
redes globais. As redes sociais, de uma certa forma, possibilitaram um maior acesso

democratico a contelidos antes restritos aos detentores do poder (JULIANI; JULIANI; SOUZA;
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BETTIO, 2012). Na cultura popular, os grupos marginalizados, conforme os estudos de Beltrao
(1980), conseguiram ampliar, assim, as vozes excluidas nesses e desses meios, tornando-se
verdadeiros ativistas nas midias sociais.

Deste modo, ao nos possibilitar compreender sobre a atuacdo do lider
carismatico no facebook o abordaremos, nesta reflexdo, como um ativista folkmidiatico; e
ao articula-lo a Comunidade Catdlica Fanuel, como base de pesquisa, o vislumbramos como
um mediador folkreligioso, isto porque Trigueiro (2008) observou, no entanto, que tal papel
e atuacdo desses referidos lideres tem sido desenvolvido, mais interessantemente na
atualidade, por meio de tecnologias da informacdo e comunicacdo, cada vez mais
democratizadas nas residéncias da populacdo brasileira. Por outro lado, também propds,
por conta desta intensa convivéncia entre cultura local e midiatica, que os ativistas
folk vém desenvolvendo outra forma de atuagao comunitaria, deixando de desempenhar
essencialmente a funcdo de agente intermedidrio da comunica¢do e incorporando outra: a
de mediador ativista, ou como se queira chamar, de ativista folkmidiatico: este age
motivado pelos seus interesses e do grupo do qual pertence na formatacao de praticas
simbdlicas e materiais das culturas tradicionais e modernas.

O lider carismatico folkmidiatico circula pelos espacos locais e globais mediando
conflitos, hibridizando culturas, produzindo novos conteldos simbdlicos, ao incorporar na
linguagem mididtica massiva aspectos culturais locais da comunidade, do grupo de referéncia,
e vice-versa, num mundo interligado pelas tecnologias e/ou serve de ponte e facilitador entre
comunidade e a sociedade mais ampla, retroalimentando-o através de contelddos simbdlicos
gue inserem nas redes de comunicacdo cotidianas (BEZERRA, 2016, p. 39). Sdo mediadores
ativistas que operam dispositivos de comunicacdo das redes de cooperacdes e solidariedades,
entre populagdes de convivéncia prdéximas umas das outras, vinculadas por laco de
parentescos, de vizinhancas, histdria de vida, como alternativa de sobrevivéncia individual e
coletiva em regides subdesenvolvidas da ruralidade (e das cidades também). Esses
“mediadores operam em redes espontaneas de comunicacdo”, em diversas situacdes, “para
suprir as deficiéncias das instituicbes formais locais de prestacdo de servicos publicos”
(educacdo, saude, seguranca, cultura, comunicac¢do, etc) ou privados (TRIGUEIRO, 2013, p.

698).
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Mas é também importante ressaltar a figura do ativista mididtico no processo de
propagacdo da cultura popular: é o que Castells chama de “autocomunicacdo de massa”, ou
seja, os meios digitais onde [...] as tecnologias de redes digitais permitem que individuos e
organizacdes gerem seus préprios conteddos e mensagens e os distribuam no ciberespaco,
evitando amplamente o controle de corporagdes e burocracias (CASTELLS, 2015, p. 30).

E valido salientar que para ser um ativista em seu grupo cultural e politico, o ator
social ndo precisa ter alta escolaridade nem capital financeiro. A promog¢do a agente
mediador da localidade ocorre pela proatividade deste e pelo reconhecimento das demais
pessoas de que o ativista tem caracteristicas interessantes para fazer negocia¢Ges, articular
mutires e demandas sociais e elaborar conteudos simbdlicos locais. A linguagem, os
simbolismos, as narrativas, tudo se refere ao carisma desterritorializado das comunidades
catdlicas carismaticas nas midias sociais (FERNANDO, 2018).

A propria Igreja Catdlica, institucionalmente, vem utilizando as redes sociais para se
fortalecer entre os jovens. Além dessas manifestagdes institucionais, e entendendo os fiéis
como parte da instituicdo, é possivel encontrar no instagram e no facebook de muitos fiéis
inUmeras hashtags que criam o senso de comunidade desejado pelos nativos digitais
(AZEVEDO; FERREIRA, 2018, p. 63). O contexto religioso atual é permeado pela forte presenca
dos catdlicos nas midias sociais, expondo nestas suas vivéncias religiosas.

Este estudo sobre o folkcomunicador religioso no facebook e seu ativismo mididtico foi
realizado na Comunidade Catdlica de Alianca Fanuel, localizada na cidade de Parintins
(distante 360km da capital Manaus); pertencente a diocese local, segue os moldes das novas
comunidades que se baseiam em novas inspiracdes adaptadas dos Institutos de Vida
Consagrada da Igreja Catdlica e que teve apoio explicito do Papa Jodo Paulo Il que dizia que as
Novas Comunidades sdo uma das “primaveras da Igreja”.

No que consiste a identidade da comunidade, eles se definem como uma comunidade
gue traduz sua atividade por meio das artes, com foco na musica e na danga, o que fica claro
guando apresentam o logotipo oficial, onde em uma cruz e abaixo da imagem (que é a face de
Cristo), o significado “Fanuel” é expresso pela representacdo de uma clave de sol, simbolo

musical.
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A foto de perfil é o logotipo oficial completo, contendo na imagem o nome Fanuel, o
qual a letra F é substituida pela cruz, simbolo da comunidade. Nesta cruz, podemos observar,
em sua parte superior, em cruzamento, um circulo com faixas ao redor, que lembram raios
solares, e no centro deste circulo estd a imagem de um homem que representa “Jesus
crucificado”. E em sua parte superior esquerda vemos tracos silhuetes de uma mulher que
quer representar a imagemde Maria que, é, segundo a religido cristd, a mae de Jesus. E por
fim, em sua parte inferior, temos a imagem de uma partitura musical chamada de clave de sol,

o que simboliza para a comunidade sua relacdo com a musica.

Figura 1: Logotipo da Comunidade Catdlica Fanuel

\n, -
\/ TR COMUNIDADE

Fonte: Pagina da Comunidade Catdlica Fanuel no Facebook, 20233

Em sequéncia da direita para a esquerda, a imagem é composta por uma imagem em
silhueta de: a) Nossa Senhora, b) Crucifixo, c) Ostensoério e d) Clave de sol. De acordo com os
dados coletados, no videodocumentario “O Folkcomunicador Carismatico em Parintins”

(https://www.youtube.com/watch?v=MH1Z6r5zMEQ&t=727s)*, os significados de cada um,

com substrato no depoimento do fundador José Edival (Fundador, entrevista concedida em 02
de janeiro de 2024) sdo os seguintes: a) Nossa senhora: a imagem e silhuete na regido
superior esquerda é de Nossa Senhora do Carmo, a primeira patrona da comunidade. Ela estd

ali nagquela posicdo como a grande made que abracou e intercedeu pela missdo Fanuel: “ela

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/aliancaFanuel?locale=pt_BR. Acesso em: 22 de novembro de 2023.

4 Videodocumentario “O folkcomunicador carismatico em Parintins”, produto jornalistico apresentado como Trabalho
de Conclusdo de Curso em Bacharelado em Comunicagdo Social/Jornalismo pela Universidade Federal do Amazonas
(Campus Parintins/Am).
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nos acompanha desde o inicio”; b) Crucifixo: é o grande simbolo do catolicismo, é assim como
nos novos moldes das novascomunidades, é usado na comunidade como uma pertenca que
nos lembra o grande sacrificio de Jesus, que foi na cruz em meméria da salvagdo; c)
Ostensdério: dentro do crucifixo pode ser observado o ostensério que carrega a face de Deus,
gue dd nome a comunidade, pois Fanuel significa a “face de Deus”, entdo é a “grande
mensagem por traz dessa missdo, que busca ser como essa face”. E ao redor, os raios da
salvacdo que emanam forga; d) Clave de sol: é representado por um simbolo musical, onde
eles, como servos tementes a Deus, veem nas artes uma forma de evangelizar, “de levar os

cativos a redencao”.

Mediacao midiatica e o “ativista folkreligioso fanuel” no facebook

A era digital, global, tecnoldgica e cibernética mudou e muda a forma em que vemos o
mundo, nos conectamos com ele e com as pessoas; rompeu fronteiras, mas também
distanciou realidades e ideias. Assim, vemos que o futuro chegou, mas ndo para todos, pelo
menos ndo de forma igual, o que de certa forma era esperado para uma sociedade tao
desigual e dispare.

Mas ha quem se equivoque em achar que tecnologia fez das pessoas “marionetes”, ou
simples expectadoras como vista na refutada teoria da bala madgica, a teoria hipodérmica
(WOLF, 2003), onde supunha que toda mensagem teria um efeito sem encontrar resisténcia
do receptor. Neste tdpico, iremos refletir justamente o oposto, a possibilidade desses
populares (audiéncia), antes sem acesso a novas ferramentas, as midias, se transformam em
negociadores entre os meios e sua tradicdo popular.

Para isso, vamos primeiro entender o conceito de lider de opinido, que, dentro do que
entendemos na atualidade, seria essa a primeira acdo do homem em razao de sua influéncia
sobre o coletivo, assim como as novas praticas tecnoldgicas que surgiram na
contemporaneidade, principalmente no que diz respeito a forma de dominio sobre as midias e
sua aplicacdo para se comunicar com a sociedade mais ampla (GOBBI; BELTRAO; MELO, 2007).

Seu perfil é marcado, na atualidade, justamente pelo uso dessas novas ferramentas,

utilizadas pelas grandes empresas (uso da comunica¢do no sentido comercial), e que passam a
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privilegiar o acesso as redes sociais em detrimento dos meios tradicionais de comunicagdo;
adotam entdo este novo conceito que gera maior proximidade com o consumidor, que se
torna cada vez mais assiduo dessas novas midias. Com o surgimento das redes sociais,
recebemos todos os dias uma carga de informacgdes gigantescas, o que torna dificil filtrar o
que realmente é necessario. E justamente nessa necessidade que as marcas usam, como
aliados, a figura de alguém que tenha o dominio de chegar a esse publico, utilizando da
proximidade, para comunicarem ao maximo de pessoas possiveis sobre seu produto
(BELTRAO, 2002).

Ou seja, o lider folkreligioso da Comunidade Fanual é considerado uma figura que tem
sua visdo de mundo muito respeitada e, dessa forma, é utilizado pelos seus seguidores no
processo de decisdao; desta forma, é reconhecido como um modelo de opinido dentro da
Comunidade, que recepciona dos meios de comunicagao,interpreta, transmite e influencia por
meios de suas ideias e de seus interesses. Este referido lider é tomado como um intermediario
de opinido, que “transporta” informacao através de fronteiras sociais entre grupos.

Na pratica, isso acontece a partir do momento em que as pessoas se difundem em
comunidades virtuais, em redes comunitarias, que fornecem informacao, “adquirem juizo
de pertencimento e constroem vinculos com outras pessoas que podem ndo conhecer
pessoalmente, mas que compartilham dos mesmos interesses” (ALMEIDA; COELHO; JUNIOR;
GODOY, 2017, p. 117). Interessante perceber que os lideres de opinido, os ativistas
folkreligiosos da Comunidade Catdlica Fanuel, mostram a capacidade de criar redes e reunir
seus proprios seguidores e lhes oferecer esses produtos advindos das marcas, e isso acontece
justamente pela confianca que é depositada nesse lider carismatico, fazendo com que o
produto anunciado inspire também confianca e credibilidade. “No contexto da Internet, esses
formadores de opinido gradualmente receberam o nome de influenciadores digitais, usuarios
com uma habilidade acima da média para influenciar outros” (ALMEIDA, COELHO, JUNIOR,
GODOY, 2017, p. 117).

Mas voltamos um pouco aos primeiros impactos dos estudos a respeito do lider
de opinido que acontece na década de 1940 nos Estados Unidos, quando o sociélogo
americano Paul Lazarsfeld (1964) participa, juntamente com os pesquisadores Bernard

Berelson e Hazel Gaudet, de uma pesquisa em Erie County, estado de Ohio, sobre a decisdo de
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votos dos eleitores. Nessa época, em especial, era bem comum a crenca de que os meios de
comunicacdo de massa desempenhavam um papel fundamental na escolha de voto do eleitor
(LAZARSFELD, 1964). Depois de varios meses de pesquisa, Lazarsfeld (1964) concluiu que os
individuos apresentavam ser muito mais influenciados, nas decisdes politicas, pelo contato
face a face do que diretamente pela comunicacdo de massas. Eles reviram seus métodos e
descobriram, entdo, um dos maiores marcos da histéria da comunicacdo: o papel do lider de
opinido, alguém que fazia a ponte entre as mensagens dos meios de comunicacdo e o
eleitorado.

Foram essas observagdes que despertou e guiou as primeiras abordagens de Luiz
Beltrdo sobre os estudos dos populares na teoria da folkcomunicagdo, sob a luz do papel do
lider de opinido no Brasil. Segundo Benjamin (2011), no inicio da década de 1980, enquanto a
maioria dos pesquisadores na area da comunicacao estava voltada para a problematica da
comunicacdo de massa e suas mensagens, o pesquisador Luiz Beltrdo (1980, p. 49), que ja
havia estudado a comunicagao jornalistica, lancou o livro Folkcomunicacdo: a comunica¢ao
dos marginalizados, no qual “buscou identificar na cultura popular um sistema pelo qual
milhdes de brasileiros que estavam fora da cultura erudita intercambiariam mensagens,
informacao e educacao dentro de suas condi¢des socioecondmicas”.

A “folkcomunicacdo €&, assim, o processo de intercambio de informacbes e
manifestacdes de opinides, ideias e atitudes da massa, através de agentes e meios ligados
direta ou indiretamente ao folclore” (BELTRAO, 2002, p. 79). Nesse modelo, a comunicag3o é
estruturada como um processo horizontal, ou seja, semelhante a comunicacao interpessoal,
pois suas mensagens sdo construidas por esse lider de opinido, que tem conhecimento de
causa e faz parte do mesmo contexto da audiéncia, ainda que dispersa (BENJAMIN, 2008).

Entdo, endossado nos estudos do lider de opinido, Beltrdo pensou a Folkcomunicacdao
como esse intercdmbio simbdlico entre a midia de massa e a cultura dos marginalizados, do
popular, de modo que as informacdes vindas da massa "encontra na audiéncia dispersa, um
receptor especial - o comunicador de folk, o lider de opinido dos grupos sociais, aos quais
escapam a linguagem e o significado mais profundo da informagdo transmitida" (BELTRAO,
1980, p. 33). Beltrdo, por meio desses estudos, percebeu o processo de traducdo que existia

sobre a mensagem que os grupos populares recebem dos grupos midiaticos. Isto é, o povo
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assimila, a seu modo, algumas imagens da televisdo, alguns cantos e palavras do radio,
traduzindo os significantes no seu sistema de significados. “Haum filtro, com rejeicGes macicas
da matéria impertinente, e adaptacoes sensiveis da matéria assimilavel” (BOSI, 1992, p. 329).

A folkcomunica¢do compreende as praticas populares, como também pode entender a
ideia da comunicacdo de massa que sao filtradas, “peneiradas”, “coadas”, selecionadas por
um lider de opinido, que sendo parte do grupo e conhecedor do seu publico, seleciona as
mensagens de acordo com o interesse, curiosidade e necessidade da audiéncia (SANTANA;
LUCENA FILHO, 2017).

Entdo, a partir do interesse da grande midia, ou midia de massa, pelas manifestaces
do folclore é que surge, para além do lider de opinido, a figura conceitual de ativista midiatico,
de Osvaldo Trigueiro; no dizer dele, esse conceito ndo nasce de um “estalo”, mas de seu
conhecimento dos lugares, do entendimento dos saberes populares, nas trocas de conversas,
e pelo entrosamento profundo dos seus rituais de passagem: assistindo casamentos,
batizados, funerais e festas de aniversario; movimentando-se em diferentes momentos do
tempo, de suas convivéncias. Tudo isso em anos de pesquisa empirica. Em uma palestra na
XXI Conferéncia Brasileira de Folkcomunicacdo, que aconteceu no Centro de Artes,
Humanidades e Letras da UFRB (Cachoeira/BA) — de 17 a 19 de agosto de 2023, Trigueiro
ressaltou que “os ativistas fazem essa negociacao dos conteldos da televisdao e das histdrias
tradicionais dolocal da regido: sdo aqueles que sdo negociadores dos conteldos mididticos da

|II

inddstria cultural das midias para uma recodificacao e ressignificacdo para o local”. Portanto,

estdo em processo de negociacdo permanente, pois nem tudo que chega pela midia é de
interesse; entdo, s6 as atividades que estdo em constantes negociacdes sao filtradas para o
interesse local, para o grupo de referéncia, para a audiéncia especifica. Como explica o ativista
mididtico Rodrigo Almeida, da Comunidade Carismatica Fanuel, a midia é usada como

estratégia de negociacdo entre os conteldos da massa e suas mensagens de forma criativa.

acredito que, por meio das midias, a gente evangeliza aqueles que de alguma
maneira se afastaram da tradi¢do da igreja! Principalmente os jovens! Seguimos
aquilo que o papa Francisco nos pede: “sejam criativos na evangelizacao”. A
comunidade é uma comunidade jovem e por meio das redes sociais tentar
alcancgar o publico que tem acesso aos meios sintéticos; isso também é uma
forma de mostrar aos jovens e familias que da para ser um cristdo
contemporaneo sem perder a esséncia de ser de Deus! (entrevista concedida em
16 de fevereiro de 2024).
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Esses sujeitos populares agem a partir de seus interesses, mas também do e pelo
grupo ao qual Ihe cabe na dindmica do universo simbdlico e das praticas das culturas
hegemdnicas, modernas. Sendo um narrador da atualidade, arqueiro do conhecimento e da
identidade local, ilustre por ser o porta-voz do grupo social em que estd inserido, transita
entre as praticas habituais e atuais, para se inserir e se ajustar as novas tecnologias de
comunicagdo como interlocutor e intercomunicador com a comunidade em questao, no
sentido de veicular com proximidade simbdlica, com traducdo e interpretacdo de cddigos do
seu grupo referido, com linguagem inteligivel, as narrativas populares na arena global.

No termo cyberteologia, de Spadaro, “o homem tecnolégico é igualmente o homem
espiritual. [...] Eis, portanto, o ponto-chave, a ligacdo inegdvel, profunda e radical entre
tecnologia e espiritualidade” (SPADARO, 2016, p. 10). Entende-se que é possivel encontrar
uma dimensao espiritual, por meio da qual o homem pode expressar a fé numa nova espécie
de ritual, num novo contexto de comunidade reunida, agora interligada pelas conexdes da
rede.

E perceptivel quando Rodrigo Amazonas explica que comunicar o carisma é “anunciar
o evangelho! Se antes o anuncio para as massas era através da voz nas montanhas e
sinagogas, hoje nossas montanhas e sinagogas sdao as redes sociais e todas as suas
ferramentas” (entrevista concedida em 02 de janeiro de 2024). O facebook foi mais evidente
na pandemia, “porque observamos que nossa cidade tinha mais contato com essa rede!
Usamos os programas, o entretenimento, a formagdo para anunciar a palavra de Deus e o
carisma por meio do facebook” (entrevista concedida em 02 de janeiro de 2024).

Trigueiro, ao pensar o ativista folkcomunicacional, se preocupava também em
entender como os artefatos tecnolégicos entraram nessas comunidades, mas principalmente
como eles vem tomando espaco dentro de suas praticas cotidianas, o que Santos (1997)
chamou de microgeografias e suas localizacdes. A partir das observacdes empiricas sobre a
Comunidade Catdlica Fanuel, a qual essa pesquisa se debrucou, sua existéncia e os primeiros
contatos com a tecnologia nasce a partir desse ativista da folkcomunica¢do (o fundador Edival
Carneiro), que comec¢a sua trajetéria nos movimentos culturais na cidade de Parintins,

fazendo apresenta¢des em arraiais e casas noturnas no ritmo de forrd e bolero; o mesmo na
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época apresentava-se como musico, com sua particularidade pelo instrumento teclado, o qual
ficou bastante conhecido em toda a cidade.

Entdo, mesmo com seu afastamento como musico de outros estilos, 0 mesmo leva
para a comunidade carismatica catdlica, na qual se torna fundador, todas as suas habilidades
em manejo dos aparelhos tecnoldgicos musicais (mesa de som, microfones, instrumentos
diversos, cabeamento e etc); por meio desse contato é facil deduzir sua abertura pelas
preferéncias a outros meios de comunicacdo tecnolégicos, que mais tarde foram
implementados a essa comunidade até chegar no facebook.

Trigueiro (2013, p. 3) elucida o seguinte: para que haja consumo dos bens materiais e
imateriais globalizados é necessario que exista o processo de negociacOes, da légica de
apropriacao desses artefatos, dos bens simbdlicos, da légica de mediagdes de venda, de troca,
de uso e consumo com as especificidades das cidades urbanas. Ou seja, todas as formas de
comunicacao que hoje fazem parte dos fluxos comunicacionais da Comunidade Fanuel, sejam
elas aparelhos tecnoldgicos ou mesmo suas trocas boca a boca com a comunidade
parintinense, sao tensionalmente negociadas a partir da figura do ativista, que agrega as suas
habilidades tecnoldgicas na construcdo de uma credibilidade, hoje reconhecida e legitimada
as midias digitais. A questdo é justamente a habilidade de transitar entre o ambiente

territorial e virtual.

No presencial, usamos a misticidade do carisma, usamos a oragao e a partilha
da convivéncia! Nas redes, usamos como ferramenta de atracdo para um
aprofundamento no presenciall Uma forma de divulgar que existimos e que
estamos esperando o povo de Deus! Nos adequando a linguagem
contemporanea sem perder o sentido de santificagdo em uma terra estrangeira
que é a internet (Rodrigo Amazonas, entrevista concedida em 16 de fevereiro de
2024).

Portanto, é mais uma alternativa de compreender essas “negociacdes”, de
“apropriacGes das mensagens midiaticas” por comunidades locais (TRIGUEIRO, 2013, p.1), e
como usam as novas redes de comunicacdo nos espacos modernos, como ferramenta de
informacdo e de influéncia nos espacos tradicionais das novas comunidades catélicas
carismaticas em Parintins/Am.

Ainda nesse contexto, os ativistas folkmididticos melhoram a cada contato com essas

novas redes globais de comunicac¢do, seus usos estratégicos de apropriacdo, sempre buscando
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o conhecimento dessas novas ferramentas e as formas utilizadas em seus contextos. Na
Comunidade Catdlica Fanuel, as novas midias estdo no dia a dia dos membros da comunidade,
justamente como uma estratégia de engajamento nas redes sociais. Funciona da seguinte
forma: em um determinado encontro dos “membros consagrados”, que envolve ritos de
oracdo, ensaios de cantos para missas e apresentacdes de palco, é indispensavel que seja
feito, para além de suas praticas culturalmente planejadas, pequenos recordes em audio e
video que sdo postadas instantaneamente no perfil oficial no facebook, e depois
compartilhadas nos perfis de cada usudrio que estava ou ndo presente naquela
ocasido. Em um determinado momento, os mesmos até abdicam dos reels (videos construidos
e editados com videos e musicas) para fornecer uma impressao de causalidade, fazendo posts
de pequenos trechos do encontro, como momentos de pregacao, ora¢do ou cantos religiosos.
Para eles, esse tipo de conteddo “inocente”, pouco construido, causa muito mais
engajamento nas redes sociais. Esse tipo de consciéncia é altamente estratégico, mesmo que
esses ativistas ndo dominem, de forma profissional, o facebook ou as estratégias nele
predeterminadas: podem utiliza-lo para oferecer ao seu publico mensagens simbdlicas sobre
seu perfil.

Mas reforcamos que isso s6 é possivel gracas aos movimentos de apropriacdo e
incorporacdo de bens culturais midiaticos, de onde emergem os mediadores ativistas da rede
folkcomunicacional, que estdo inseridos nos novos contextos socioeconOmicos das
comunidades por meio das interacdes face a face e de suas interligacdes com outras tipologias
de midiatizacbes, mas quase sempre predominando os relatos orais e os encontros
presenciais (SANTOS, 2019). Existe a necessidade de esta em constante presenca e reforgo
de seu dominio, ou seja, estdo sempre atualizados com os fatos da grande midia; ndo a toa
conseguem transitar facilmente por varios temas sociais para que possam aplica-los e traduzi-
los sobre a interpretacdo dos acontecimentos locais. Segundo Trigueiro (2008, p. 47), “sdo
atores sociais que saem da sua condi¢do de anonimato (...) para ganhar uma condi¢do de
visibilidade nos espacos concedidos ou conquistados entre familiares, amigos, nos negdcios,
nos partidos politicos, igrejas, sindicatos, poder publico, midia e em tantas outras instituicdes

de suas referéncias primarias e secundarias”.
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Outra carateristica fundamental é a inovagdo, onde os ativistas folkmididticos estdo
sempre se adaptando aos contextos e as dinamicas culturais em seus entornos, como
resultado dos processos das dinamicas sociais “que frequentemente se esbarram
dialeticamente entre o antigo e atual, entre o local e o global, entre o tradicional e o
moderno” (TRIGUEIRO, 2008, p. 47). Compreende-se tradi¢cdo, antiguidade e modernidade
como categorias que se movimentam em termos de processo e como dindmica social de uma
comunidade em qualquer época da sua historia.

Outro aspecto que vale atencdo na dindmica dos ativistas folkmidiaticos, numa
distingdo com o lider de opinido, é justamente sua mediacdo multipla de um mesmo espaco;
para compreender melhor, vale relembrar que o lider de opinido de Lazarsfeld (1964) era um
Unico lider, assim como o lider carismatico de Max Weber (2004) era um grande lider, ou seja,
temos a figura de uns personagens dotados de certos atributos particulares confidveis; ja os
ativistas folkcomunicacionais pertencema diferentes momentos, praticas, constru¢des de um
mesmo lugar, onde sua busca pelo refor¢o do poder é continua e cheia de conflitos por
posicdo. Mas nao podemos ter a absolutez de generalizar todos os participantes como
ativistas, pois existem diferencas a serem observadas. Trigueiro (2008) elucida que os
constituintes da audiéncia s3o ativos, mesmo que todos ndo atuem com a mesma
intensidade. Porém, existe ainda um tipo especialmente mobilizado que é justamente o
individuo ativista. Entdo, o individuo ativo da Comunidade Catdlica Fanuel exerce uma acgao,
participa de atividade e estd sempre em movimento. Por outro lado, o ativista € um militante
gue organiza, planeja a participacdo de outros nos movimentos, que se posiciona contraou a
favor de determinada situacao.

Vale lembrar que as posicdes adquiridas nesses espacos dependem de uma
negociacao continua, com e por esses ativistas midiaticos, o que ndo necessariamente excluia
a possibilidade de um ativo emergir ao papel do ativista; ou ao contrdrio, podemos afirmar,
de acordo com observacdes empiricas, que é justamente sobre a dtica de crescimento de
poder, nesses espacos sociais, que dao a ténica na dindmica existente ali dentro. O individuo
ativo é visto por esses ativistas como “sujeitos em preparacao”, ou em uma linguagem mais
comum entre eles, em“discernimento”, que segundo o dicionario refere-se a um ato de fazer

uma apreciacdao em relacdo a algo; é sindbnimo de critério, escolha, reflexao.
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A palavra tem origem no latim discernere, que significa colocar de parte, dividir ou
separar. Ou seja, discernir é conhecer ou ver distintamente, avaliar, fazer a distincdo entre
duas ou mais coisas. O que podemos entender, quando vemos que a aceitagdo desse ativo
estd ligada asvontades do ativista folk, é que utiliza de sua forca e credibilidade para com os
demais, para decidir ou ndo a inclusdo de um novo ativista. Como ja vimos anteriormente, as
dindmicas dessas relagdes sdo conflituosas, tensas. A sensacao de harmonia é muitas vezes
interpretada, por esses futuros adeptos, como sendo um ambiente “perfeito”, visdo que é
mudada a partir da experiéncia com esse grupo. Quem explica essa questdo é o fundador e
ativista folkreligioso da Comunidade Catélica Fanuel, José Edival (entrevista concedida em 02
de janeiro de 2024):

Algumas pessoas vém para a comunidade, alguns curiosos, para saber como
funciona e quando se depara com as dificuldades da missao, vao embora, saem;
uns saem até mesmo contrariados porque achava que era uma coisa, mas
encontra outra. Na verdade, a pessoa que vem pra comunidade tem que
saber que ele vai se deparar com a missao de Cristo; nds seguimos o mestre.
Entdo quando nds seguimos o mestre, nds vamos ter que passar pelas
dificuldades do mestre, vamos ter que encarnar a vida de Cristo, e a vida de
Cristo ndo é facil; ele mesmo diz que: se quiseres vim apds mim, tome tua cruz e
siga-me! Entdo ndo é um caminho de felicidade, um caminho magico que vocé
chega, que ja abriu a porta do céu e vai para o céu! Nao é isso, € um caminho de
muitas dificuldades.

Segundo Mauricio Jr. (2011, p. 57), os lideres nem sempre sdo autoridades
reconhecidas, mas “possuem carisma e alcancam a posi¢cdo de conselheiros ou orientadores
da estabelecida audiéncia folk”. Beltrdao utiliza como parametro os estudos do norte-
americano Paul Lazarsfeld, porém com um diferencial: Beltrdo ndo considera o grau de
instrucdo académico como caracteristica necessaria ao lider de opinido, que submete os
conteudos recebidos ao crivo de ideias, principios e normas do seu grupo.

Quanto a essa questdo, o fundador José Edival (entrevista concedida em 02 de janeiro

de 2024) traduz da seguinte forma:

muitos vém com a intencdo de que o carisma se adapte a ele, mas é o
contrario: a pessoa quando entra em uma comunidade tem que se adaptar ao
carisma, aquilo que o carisma pede e ele pede fidelidade, missdo, rentncia das
coisas para a santidade; mas as pessoas ndo querem isso, querem viver de uma
forma diferente, entdo aqueles que suportam tudo isso, que passam por esse
caminho continuam firmes na comunidade; e nés aqui junto com eles, sofremos,
choramos; mas também nos alegramos muito e louvamos a Deus por tudo
que ele da a cada dia.
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Com os avancgos da sociedade contemporanea em termos de novos meios e formatos
midiaticos, os ativistas folkmidiaticos da Comunidade Catdlica Fanuel surgem nessas redes de
conexdes como individuos que saem de seu lugar circunscrito, territorial, anénimo, para
ganharcondicdo de ativista, negociante da cultura midiatica e cultura popular. O conceito de
ativista midiatico, de Osvaldo Trigueiro, é indispensavel para o avanco dos estudos da
folkcomunicacdo. Destaca-se aqui a importancia de se observar as manifestaces visiveis e
nao visiveis dos fluxos comunicacionais, da dindmica do cotidiano do consumo, das invenc¢des
culturais midiaticas e populares, nos diferentes lugares, articulados por intervengGes, sejam

eles territoriais ou virtuais.
Consideracoes finais

O facebook, como uma das principais plataformas de rede social, desempenha um
papel significativo na formac¢ao de comunidades virtuais e na disseminacao de informacdes. O
termo "folkmidiatico" sugere que o facebook ndo é apenas uma ferramenta de comunicacao,
mas também um espaco onde expressdes culturais, identidades e praticas folcléricas podem
sercompartilhadas e perpetuadas. Desta maneira, os ativistas folkreligiosos podem utilizar o
facebook para promover e difundir suas crencas, praticas e eventos religiosos. Isso pode
incluir adivulgacdo de cerimonias, mensagens espirituais, testemunhos e outros conteudos
relacionados a sua fé.

O engajamento nas redes sociais permite que esses ativistas folkreligiosos da
Comunidade Catélica Fanuel alcancem um publico mais amplo, tanto dentro quanto fora de
suas comunidades locais, contribuindo para a construcdo de uma identidade religiosa online.
De outro modo, a criacdo de grupos fechados ou pdginas especificas, como a fanpage da
referida comunidade, pode proporcionar um ambiente mais controlado para a interacdo entre
0os membros da comunidade, ao mesmo tempo em que mantém uma presenca publica para
divulgar informacodes e atrair novos seguidores. Entdo existe, além dos impactos nos membros
da comunidade interna, um movimento externo revelado pelo préprio impacto nas
comunidades catélicas parintinenses; se a Comunidade Catélica Carismatica Fanuel, em

Parintins, estiver ativa no facebook, é possivel que a plataforma tenha desempenhado um
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papel na promocdo de eventos religiosos locais, na comunicagdo com os membros e na
divulgacdo de valores e ensinamentos da comunidade (como é o caso da trilha Fanuel, agdes
em escolas e pracas publicas).

No contexto especifico da atuacdo dos ativistas folkreligiosos, da Comunidade Catdlica
Fanuel em Parintins/Am, essa plataforma desempenha um papel significativo na
disseminacdo de suas mensagens e na promog¢ao de sua causa. A diversidade de formatos de
conteudo (como textos, imagens, videos e transmissdes ao vivo) oferece aos ativistas uma
gama de ferramentas para expressar e partilhar sua fé. A Comunidade Catdlica Fanuel criou e
mantém comunidades virtuais dentro da plataforma, reunindo seguidores e simpatizantes em
torno de sua causa e valores. Grupos, paginas e eventos no Facebook facilitam a organizacado
de encontros e celebragdes religiosas, mesmo a distancia. O Facebook promove o
engajamento direto entre os ativistas folkreligiosos e sua audiéncia. Comentarios, curtidas e
compartilhamentos ajudam a medir a recep¢ao das mensagens e a aumentar a visibilidade. A
interatividade proporciona uma sensagao de participacao ativa aos seguidores, fortalecendo
os lagos entre os membros da comunidade.

O Facebook permite que a Comunidade Catodlica Fanuel ultrapasse as fronteiras
geograficas de Parintins, alcangcando pessoas em todo o mundo. A divulgacdo global pode
fortalecer a presenca e influéncia da comunidade, possibilitando colaboracdes e trocas
culturais com outros grupos religiosos.

Sobretudo, o Facebook ndo apenas serve como um meio de comunicacdo eficaz para
os ativistas folkreligiosos, mas também desempenha um papel fundamental na preservacao,

promocao e evolugao das tradi¢des culturais e religiosas em um contexto digital.
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RESUMO

Esta pesquisa busca registrar e analisar a presenca da folkcomunicacdo em espacos religiosos,
turisticos e comerciais no Cariri cearense. Trata-se de um estudo com abordagem qualitativa,
unindo a folkcomunicacdo a fotoetnografia para o seu desenvolvimento. Tem como objetivo
analisar a influéncia folk, da imagem do Pe. Cicero, icone religioso nordestino, que
transformou a regido do Cariri cearense em um polo econémico e de turismo religioso,
considerado o segundo maior centro de peregrinacdo religiosa no Brasil. Para tanto,
analisamos 118 fotografias de nossa autoria, produzidas em 2022 e em 2024, nas cidades de
Juazeiro do Norte, Crato e Barbalha, no Ceard. Por fim, a partir da analise, compreendemos
que a regido possui seu aporte referencial de representatividade econémica, educacional,
religiosa e turistica provenientes da “fama” do padre.

PALAVRAS-CHAVE: Folkcomunicagdo; Folkmarketing; Folkturismo; Folkarte; Cariri

cearense.
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Folk communication in Cariri, Ceara: religion, tourism and

commerce through photo-ethnography

ABSTRACT

This research aims to record and analyze the presence of folk communication in religious,
tourist and commercial spaces in Cariri, Ceard. It is a study with a qualitative approach,
combining folk communication with photoethnography for its development. Its aim is to
analyze the folk influence of the image of Father Cicero, a religious icon from the Northeast,
which has transformed the Cariri region of Ceara into an economic and religious tourism hub,
considered the second largest religious pilgrimage center in Brazil. To do this, we analyzed 118
photographs taken by us in 2022 and 2024, in the cities of Juazeiro do Norte, Crato and
Barbalha, in Ceara. Finally, from the analysis, we understand that the region has its referential
contribution of economic, educational, religious and tourist representativeness from the
priest's “fame”.

KEY-WORDS: folkcommunication; folkmarketing; folktourism; folkart; cariri cearense.

Comunicaciéon popular en Cariri, Ceara: religion, turismo y

comercio a través de la foto-etnografia

RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo registrar y analizar la presencia de la comunicacién
folclérica en espacios religiosos, turisticos y comerciales de Cariri, Ceara. Se trata de un
estudio con enfoque cualitativo, que combina la comunicacidn folclérica con la fotoetnografia
para su desarrollo. Su objetivo es analizar la influencia folclérica de la imagen del Padre
Cicero, icono religioso del nordeste de Brasil, que transformé la regién de Cariri, en Ceara, en
un polo de turismo econdmico y religioso, considerado el segundo mayor centro de
peregrinacién religiosa de Brasil. Para ello, analizamos 118 fotografias tomadas por nosotros
en 2022 y 2024 en las ciudades de Juazeiro do Norte, Crato y Barbalha, en Ceara. Finalmente,
a partir del analisis, nos damos cuenta de que la regién tiene su contribucidn referencial de
representatividad econdémica, educativa, religiosa y turistica derivada de la «fama» del
sacerdote.

PALABRAS-CILAVE: folkcommunication; folkmarketing; folktourism; folkart; cariri
cearense.
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Introducao

As narrativas orais, desenvolvidas pelos mais velhos que visita(ra)m a regido do Cariri
cearense, sdo voltadas para a religiosidade que se revelam através de pequenas lembrancas
(souvenirs), fotografias e da processualidade, que é o ato de locomover-se, seja a pé
transportando algo como representa¢do da graca alcancada e/ou de pés descalcos e com o
coracdo cheio de fé na busca de béncdos, mas também, representado pelo entendimento de
ex-voto, que peregrinam em Onibus de turismo, sejam eles em veiculos sem muita seguranga,
Onibus de excursdo que ja ultrapassaram mais de trés décadas ou em luxuosos veiculos com
ar-condicionado, poltrona reclinavel com sistema de tevé e som.

Para além desta visdo religiosa, ingressamos na visdo pragmatica que a regido do Cariri
cearense deixa muito exposta, que é a consolidacdo de uma regido, edificada sob o conceito
da fé, mas que devido a representatividade da sua figura mais emblematica “Pe. Cicero”,
tornou-se um centro comercial, de intensa movimentacdo durante o ano todo, que além do
turismo religioso abriga uma movimentacdo de formacdo académica (universidades publicas e
privadas), com a qual também tornou-se referéncia na educacao.

A importancia em trabalhar este tema parte das falas contempladas desde a infancia,
de que a regido é um centro de romarias catdlicas, o que causou curiosidade dos
pesquisadores em conhecer pessoalmente, e a outra parte de poder comprovar in loco, que
ndao somente estavam corretos os mais velhos, como também foram surpreendidos pelo
movimento econdmico e turistico que o local representa. Junto a estas comprovacdes, foi
possivel identificar de forma natural e bastante significativa o uso dos elementos da
folkcomunicacao, distribuidos no folkturismo, no folkmarketing e, também, no folkarte.

A relevancia de se investigar, é pautada por diversos angulos, diversos vieses, diversos
contextos, a constituicdo de uma regido seca, arida e distante de grandes centros urbanos,
como o caso da regido do Cariri cearense, em segundo maior centro de peregrinacao religiosa
do Brasil, prospera no comércio, na educagdo, na cultura, nas artes e no turismo é traduzida
nao por agdes de politicas publicas, mas sobretudo por um religioso que se tornou imagem
folkcomunicacional de fé, religiosidade e persisténcia.

Diante disso, a pesquisa tem como objetivos compreender a presenca da

folkcomunicacao em espacos religiosos, turisticos e comerciais no Cariri cearense, a partir, dos
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objetivos especificos, que sdo: registrar fotograficamente espacos e manifestacdes culturais,
analisar criticamente as imagens e identificar a presenca dos elementos folkcomunicacionais
na regiao estudada.

As fotografias sdo, enquanto memdria, representacdo de acontecimentos,
demonstracdo de fatos, revelam nuances que estdo sendo expostas pela sensibilidade da
folkcomunicagdo, a partir de suas ramificacdes (folkmarketing, folkturismo e folkarte), é a
producao feita pelo povo para o povo. “De fato, a fotografia rapidamente se imp6s como uma
ferramenta da ciéncia moderna (Guran, [202?], p. 19), permeando as manifestaces
populares.

Para tanto, enquanto processo metodoldgico, realizamos uma pesquisa com
abordagem qualitativa, guiada teoricamente pela folkcomunicacdo e, em conjunto, a
fotoetnografia, realizada por nés autores em 2022 e em 2024. O corpus de analise é composto
por 118 fotografias.

Assim, a pesquisa estd estruturada da seguinte maneira: primeiramente, tratamos
sobre o contexto e as contribuicdes de Pe. Cicero; depois, sobre a folkcomunicacdo e suas
ramificacbes e sobre elementos da cultura cearense; em seguida, detalhamos o processo

metodoldgico e, por fim, a analise das fotografias e dos processos folkcomunicacionais.

O contexto e as contribuicoes de Padre Cicero

Antes de adentrarmos nas contribuicbes de Pe. Cicero, no sertdo cearense,
posicionaremos a respeito da regido do Cariri, que esta localizada no sul do Estado do Cear3, é
composta por nove municipios a saber (Barbalha, Caririagu, Crato, Farias Brito, Jardim,
Juazeiro do Norte, Missao Velha, Nova Olinda, Santana do Cariri), fazendo fronteira com o
Estado de Pernambuco e ladeado pelo Piaui e pela Paraiba.

Em uma distancia média de 600km de duas grandes capitais (Fortaleza e Recife). “As
trés cidades principais (Juazeiro do Norte, Crato e Barbalha) mantém vinculos estreitos tanto
em termos de proximidade territorial quanto relacional, sobretudo pela relacdo de

complementaridade socioeconémica no Cariri cearense” (Secretaria das Cidades, 2024).
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Figura 1 - Cidades que compoem a regiao do Cariri cearense
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Fonte: Governo do Ceard (2024)

Esta regido foi criada com o intuito de reduzir as disparidades econémicas e sociais
entre a capital, presente no litoral e as cidades no continente, principalmente aquelas mais
distantes dos grandes centros urbanos e com caracteristicas de caatinga e cerrado, locais mais
castigados pelo clima seco e arido.

A proposta promoveu um desenvolvimento e apostas de investimentos, que também
foi agraciada pelo fend6meno religioso e politico de Cicero Romao Batista “Pe. Cicero”. O Cariri
se constituiu como regido metropolitana em virtude de ser a segunda regidao urbana mais
expressiva do estado, dada com a conurbagao formada pelos municipios de Crato, Juazeiro do
Norte e Barbalha, denominada de CRAJUBAR (Secretaria das Cidades, 2024). Posicdo talvez
nao alcangada sem a passagem e os feitos do religioso.

Este conjunto de agbes, no contexto que denominamos de efeito Folkcrajubar, as trés
maiores cidades que compde a sigla, junto ao termo Folk, desenvolveram na regido um

movimento de produc¢do, comercializagdo, turismo, religiosidade, onde a imagem de “Padim
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Cico” é identidade totémica e simbolo de prosperidade, a contar da lenda da procissdao com os
candeeiros.

De acordo com histérias de moradores, registro de fonte oral, passada de geracao em
geracdo, um determinado comerciante, passando por dificuldades financeiras, foi ter com Pe.
Cicero e disse-lhe que iria migrar para outra regido, pois ndo estava obtendo sucesso em seu
empreendimento (venda de candeeiros e utilidades do lar), e necessitava sustentar sua
familia. Em resposta, o padre disse que resolveria e que ndo haveria necessidade de mudar da
cidade. Foi entdo que o padre criou a procissdo de Nossa Senhora das Candeias, e que cada
fiel deveria participar levando um candeeiro.

Diante do feito, o comerciante recebeu uma demanda maior do que a oferta existente,
a festa virou tradicdo em Juazeiro do Norte, o empresario prosperou e ndo houve necessidade
de migrar para outras paragens em busca de melhores condicdes.

A vida das pessoas estd entrelacada com a histéria de vida de Pe. Cicero, que por sua
vez esta inter-relacionada com o crescimento da regido do Cariri, seus feitos, suas obras desde
seu nascimento, tendo em vista que Cicero Romao Batista é nascido na cidade de Crato-CE,
aos 24 dias do més de agosto de 1844 e falecido em Juazeiro do Norte (Juazeiro do Pe.
Cicero), no dia 20 de julho de 1934.

Destacamos que, para além da movimentacao religiosa, “carro chefe” da regido, tém-
se um comércio pujante, proporcionado pelo intenso turismo, que iniciou no segmento da fé e
que hoje também se destaca com o turismo nos geoparques, extensdo dentro turismo que é
denominada de roteiro integrado. Significando, também, conhecer (explorar) outros atrativos
existentes em seu entorno, no caso do Cariri cearense, a unido de trés municipios (Crato,
Juazeiro do Norte e Barbalha) que deu origem a nomenclatura CRAJUBAR, uma drea
conurbada, que devido ao processo de peregrinagao religiosa alcangou em 2022, conforme
dados do Censo demografico, uma populacdo de 492.203 mil habitantes (IBGE, 2022).

Juntas, estas cidades mantém uma movimentacdo de turistas e um centro comercial
em expansdo, situacdo que pode ser comprovada pela instalagdo de empresas de grande
porte no ramo de supermercados, shopping center e um aeroporto que atende a regido do

Cariri e adjacéncias. Como ja citado, a chegada das universidades é mais um ponto de
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reconhecimento da importancia que a regido carece, compartilhando entre si os 12 campi

universitarios, conforme ultimo censo do INEP (2022).

A folkcomunicacao e suas ramificacoes

A teoria folkcomunicacgdo surgiu em 1967 com a pesquisa de doutorado do nordestino
Luiz Beltrdo, na Universidade de Brasilia. Beltrdo (1980) estudou os processos comunicacionais
da cultura popular, caracterizados por suas expressdes tradicionais produzidas pelo povo e
para o povo.

Esse trabalho desenvolvido por Beltrdo, é o grande responsdvel por uma teoria da
comunicacdo genuinamente brasileira, que foi primeiramente reconhecida fora do pais e
depois ganha seguidores brasileiros que mesmo apds sua morte, a mantém viva, atuante e
altamente hibrida, comungando nos mais variados segmentos, seja no urbano ou rural.

Com o decorrer do tempo, pesquisadores passaram a identificar ramificacdes mais
especificas da teoria folk, como por exemplo, o folkturismo, que segundo Campos e Lucena
Filho (2012), materializa-se quando os elementos folcléricos/populares sdo utilizados como
instrumentos de apoio na atividade turistica. Principalmente, observados em contextos
religiosos, como é o caso do nosso objeto de estudo, que as manifestacdes, em sua maioria,
estdo aliadas a imagem de Pe. Cicero.

Nesse sentido, os autores destacam que o turista/visitante se desloca de seu entorno
habitual na intencdo de conhecer ou vivenciar outras culturas. Assim, o folkturismo pode ser
aplicado quando a visibilidade da cultura popular, principalmente em cardater religioso,
contribui para a movimentagao turistica e, consequentemente, para o aquecimento da
economia local, envolvendo a rede hoteleira, restaurantes e estabelecimentos de artigos
religiosos e de recordacgdo sobre o lugar visitado.

Nesse sentido, Silva e Lucena Filho (2020) entendem que a apropriacdo de elementos
da cultura popular pela cultura massiva produz mensagens que possibilitam a promoc¢ao do
turismo religioso, que, para Abreu e Coutinho (2023), agregam também novos elementos e
incorporam a conduta de midiatizacdo e os meios sociais nos processos das manifestacées.

Por isso, os autores sinalizam que as mudancgas ocorridas tensionam visibilidade para o
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turismo e agregam monetizacdo aos envolvidos nos espacos onde acontecem as atividades
religiosas.

Na visdo de Dechandt (2011), a unificagdo dos espacos religiosos transformando-os em
lugares para a pratica do turismo religioso estd alinhado entre a fé do turista e o sagrado do
lugar visitado, desencadeando em casos de intensa peregrinacdo pelo mundo. Nessa
movimentacado turistica religiosa, o registro fotografico e a comercializacdo se desnudam de
forma empirica, muitas vezes sem pretensdes, alcancando circulagdes mediadas pelos mais
variados canais de comunicac¢do, implicando diretamente no comércio e na monetizacao.

Junto a esse cendrio, manifesta-se também o folkmarketing, que se materializa
qguando os elementos da cultura popular sdo utilizados como objetos de mercantilizagdo e/ou
aliados a constituicdo das identidades visuais, com potencial criativo e buscando manter o
negdcio associado a tradicao.

Essa estratégia de comunicacdo é aplicada em estabelecimentos fisicos, com o
marketing tradicional, mas, também, no marketing digital, em que folkmarketing e folkturismo
podem andar juntos promovendo a visibilidade de ag¢des, como realizagdo de missas e
procissoes e até mesmo a venda de produtos ou a reserva para hospedagens online. Nesses
processos, sejam no meio fisico ou no online, como aponta Lucena (2009), o discurso
organizacional sempre aparece relacionado aos elementos culturais especificos de cada
regiao.

Segundo Santana, Tessarotto e Coutinho (2022, p. 01), “na sociedade midiatizada os
intercambios de mensagens populares se tornam ainda mais evidentes diante das interacdes
sociais provocadas pelas novas diversas midias sociais digitais”. Assim, os elementos folk
atravessam as barreiras fisicas, adentrando ao meio online, e podem ser visibilizados em todo
o mundo, principalmente, por meio de fotografias e videos.

As artes nao ficam de fora desse processo e também sao desenvolvidas, atreladas aos
elementos culturais de algumas regides, a esse fendbmeno chamamos de folkarte. Um dos seus
exemplos, é a exposicdo artistica visual do Centro Cultural Banco do Nordeste (CCBN), de
Juazeiro do Norte, em que os quadros trazem imagens de Pe. Cicero, das fitinhas dos pedidos

e outros elementos culturais da regiao.
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A arte, produto considerado de gosto requintado e prestigiado pela elite, no revelar do
tempo expdem-se em varios espacos, como forma de aproximar criatura, criador e inspiracao
da criacdo. A exemplo da exposicdo no CCBN, aberta ao publico e totalmente gratuita, unem-
se por meio da processualidade da hibridizagdo, o popular e o erudito. De acordo com
Schmidt (2008, p. 11), é um processo artesanal e horizontal, onde ocorre a comunicagao
interpessoal através de canais conhecidos pelos grupos rurais ou urbanos.

Por conseguinte, a comunicacdo permeia todos esses processos discutidos, nos signos
e significados de cada manifestacdo e na prépria divulgacdo de cada atividade ou local a ser

visitado.

Procedimentos metodologicos

Quanto aos procedimentos metodolégicos, esta pesquisa tem abordagem qualitativa e
é guiada teoricamente pela folkcomunicacdo em conjunto com a fotoetnografia, realizada
pelos autores em 2022 e 2024, nas cidades de Crato, Juazeiro do Norte e Barbalha, no Ceara.

Segundo Goldenberg (2004, p. 17), a pesquisa qualitativa se volta para “o
aprofundamento de um grupo social, de uma organizacdo e outros e busca estudar aspectos
da realidade que ndo podem ser quantificados voltando-se para o entendimento das
dindmicas sociais”. Minayo (2000, p. 36) destaca que o pesquisador deve adotar este caminho
guando seu objeto busca revelar “significados da acdo humana que constréi a histéria”.

Ja a pesquisa fotoetnografica envolve o uso sistematico de fotografias para coletar
dados etnogréficos, tendo em vista que as imagens podem revelar nuances e detalhes que
podem nado ser captados apenas através de textos escritos ou observacdes. Segundo Cavedon
(2005, p. 21), juntas, “a fotografia e a etnografia requerem a capacidade de lidar com a
emocao e de saber utilizar a mesma para o descortinamento de elementos reconditos no
cerne do fazer cientifico”.

Nesse sentido, a fotoetnografia foi escolhida como método por, além de basear e
contribuir com a andlise proposta neste estudo, propiciar a catalogacdo e a memoriza¢do
temporal dos espacos e elementos culturais que foram fotografados, é um processo de

descricao e interpretacao cultural. Servindo, ainda, como material para outras abordagens de
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pesquisa, como também, promovendo o registro e a preservacdao das manifestacdes, ao
contribuir com a prépria documentacdo histdrica das particularidades da regido,
materializadas pelas fotografias.

Assim, este tipo de pesquisa objetiva capturar e analisar aspectos visuais e culturais de
um determinado grupo ou comunidade, nesse caso, das manifestacdes e espacos no Cariri
cearense, permitindo, a nds pesquisadores, documentar e explorar visualmente os contextos
sociais com uma dimensdo mais rica e profunda das prdticas e intera¢des culturais que
acontecem na regido e envolvem. Embasados em Guran ([201?]), entendemos o grande
potencial das fotografias na realizacdo da pesquisa.

A fotografia feita “para contar” é aquela que visa especificamente a integrar o
discurso, a apresentagdo das conclusdes da pesquisa, somando-se as demais

imagens do corpus fotografico e funcionando, sobretudo, na descricdo e na
interpretacdo dos fendmenos estudados (Guran, [2017?], p. 80-81).

Portanto, nesta pesquisa, a nossa formacdo em jornalismo nos auxilia em todo o
processo fotoetnografico, que requer um conhecimento técnico prévio para a captura das
fotografias, como também, para a leitura e a analise critica das mesmas as fotografias, a fim
de compreender as praticas e os significados culturais representados a luz da
folkcomunicacao.

O Quadro 01 traz a organizacdo do material produzido durante o processo
fotoetnografico, que aconteceu em dois momentos: primeiro, em 24 de julho de 2022, e,
depois, entre os dias 31 de janeiro e trés de fevereiro de 2024; contabilizando cinco dias de
imersao na regido. Para a composicao do material de analise, realizamos uma selegao prévia
das fotografias, descartando, por exemplo, imagens similares ou duplicadas e, em seguida,
organizamos o corpus por data, local e hordrio, contabilizando, apds esta sistematizacao, 118

fotografias.
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Quadro 01: Organizagao do material para analise Folk e Fotoetnografica

Data Local Quantidade de Elementos
Fotografias Folkcomunicacionais
24/07/2022 Teleférico do Horto 10 e|lmagem de Pe. Cicero;
elmagens do povo e da cultura
cearense;

eNome da estacdo: “Beata
Maria de Araujo”.
eFolkmarketing - nome da
sorveteria ambulante: “Meu
padim - sabor e fé”.

24/07/2022 Estatua - Horto do Pe. 02 e|lmagem de Pe. Cicero;
Cicero oFitinhas de pedidos.
24/07/2022 Museu Vivo 05 o Ex-votos;

eImagens relacionadas as
béncdos alcancadas.

31/01/2024 Teleférico do Horto 03 e|lmagem de Pe. Cicero;
e Painéis com fotografias da
estatua no horto.

31/01/2024 Praca Pe. Cicero 04 eImagem de Pe. Cicero e a
Beata Maria Araujo;
e®Obelisco em homenagem ao
Pe. Cicero no centro da praca
com uma estatua.

31/01/2024 Memorial Pe. Cicero 01 e Folkturismo religioso.
31/01/2024 Estatua - Horto do Pe. 06 elmagem de Pe. Cicero;
Cicero ®Escritos em paredes;

eFitinhas de pedidos.

31/01/2024 Santuario do Sagrado 07 ePreceitos ecoldgicos
Coracao de Jesus Pe.Cicero;
e Folkturismo religioso.
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31/01/2024 Capela do Socorro 06 eVitral imagem de Pe.Cicero;
eFolkturismo religioso;
eTumulo do Pe. Cicero.

31/01/2024 Comércio Popular 18 eFolkturismo religioso;
eFolkmarketing.

31/01/2024 Igreja de Nossa 02 eMuseu paroquial;

Senhora das Dores eFolkturismo religioso.

31/01/2024 Centro de Apoio ao 02 eComércio com lembrancas do

Romeiro Pe. Cicero e de Juazeiro do
Norte;
e Folkturismo religioso.
31/01/2024 Centro Cultural Banco 06 eFolkarte religioso.
do Nordeste (CCBN)

01/02/2024 | Igreja de Sdo Francisco 12 eCaminho das almas;

das Chagas eFolkturismo religioso.

01/02/2024 Centro de Juazeiro 02 eFolkmarketing;
eEstabelecimentos com o nome
em homenagem ao Pe. Cicero;
eImagens do Pe. Cicero (nos
mais variados tamanhos) logo
na entrada dos
estabelecimentos comerciais.

02/02/2024 Procissdo de Nossa 28 eFolkturismo religioso;

Senhora das Candeias eFolkmarketing;
eFolkcomunicagao.

03/02/2024 Igreja Bom Jesus do 04 eFolkturismo religioso

Horto
Total 118 fotografias

Fonte: Os autores (2024)

Além disso, ainda no Quadro 01, apontamos de forma inicial alguns elementos

folkcomunicacionais presentes capturados em cada lugar visitado, como folkturismo,
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folkmarketing e folkarte. A seguir, discorremos sobre a presenca folk, a partir da analise das

imagens.

Folkcrajubar: o que as fotografias revelam?

A representacdo da nomenclatura Folkcrajubar é traduzida a partir da juncdo dos
elementos folk presentes na regido do Cariri cearense, especificamente nas cidades de Crato,
Juazeiro e Barbalha, uma técnica mnemonica de memorizacao de informacdes.

Em razao da forte influéncia religiosa, partindo principalmente dos feitos realizados
por padre Cicero, a regido se tornou uma area de grande peregrinacdo catélica, que ao longo
do tempo aglutinou elementos ao folkturismo, folkmarketing e folkarte, criando uma
identidade peculiar, advinda da devocdo religiosa, reconhecida, inclusive, pelo apelo popular a
categoria de “santo”. Este reconhecimento, que surgiu no seio da comunidade marginalizada,
é a sublimacdo da folkcomunicacdo, dando reconhecimento e identidade a pessoa de Pe.
Cicero ou, simplesmente, padim Cico.

Personagem imortalizado no nordeste brasileiro, através de elementos que fizeram
parte de sua histéria, sua personalidade enquanto sacerdote. O uso do cajado, do chapéu e da
batina preta, figuras totémicas que se fazem presentes nas toalhas de rosto, estampas de
camisetas, velas, nomes de ruas, pracas, restaurantes, hotéis, pousadas, embalagens de
picolé, comércio de agai, teleférico, fitinhas, memorial e uma infinidade de réplicas de sua
imagem nos mais diversos tamanhos.

E praticamente impossivel andar pelo Cariri cearense e ndo notar que por todo canto
as imagens do padim Cico estdo espalhadas, seja nas casas populares, nas pragas, na entrada
de estabelecimentos, independentemente de serem franquias ou multimarcas (local, regional
ou nacional). Das mais variadas formas, a imagem se faz presente e se destaca como
protagonista entre os elementos culturais da regiao.

As fotografias revelam a identidade da urbe, comunicada através das imagens que
simbolizam a vida e obra do padre Cicero. Antes mesmo de subir ao horto do padim Cico, sua
presenca é notada no terminal rodoviario, onde além das iniUmeras imagens de gesso, o

orelhdo tem o formato do cajado e do chapéu que eram utilizados pelo religioso.
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Tao logo inicie o deslocamento pela cidade em direcdao aos pontos que ndo podem
faltar na rota do turista/peregrino, é inevitavel o confronto com nomes de ruas e
estabelecimentos comerciais homenageando o padre. A colina do Horto, visivel praticamente
de qualquer ponto da cidade, se destaca pela estdtua de 30 metros a contar de sua base. A
escultura apresenta o padre de pé, com a mao direita apoiada no cajado e a esquerda
segurando o chapéu, com um olhar contemplando a chapada do Araripe cearense, bem como
as cidades em seu entorno.

Envolta do monumento um carretel de fitinhas, que segundo a tradicio ao ser
utilizada é feito trés pedidos seguidos de trés nés. A mesma ritualistica é praticada em volta
do cajado, os peregrinos em fila indiana, um a um se espremem entre a estatua e o cajado
para dar trés voltas e fazer trés pedidos, apds a graca alcancada, retornam a Juazeiro do Norte
para agradecer ao padim, e como forma de materializar este momento, trazem um ex-voto.

O complexo na colina do Horto contabiliza também uma igreja, um museu que narra a
vida do padre Cicero, além de diversas barracas de produtos religiosos, mais galerias
comerciais na base da estdtua, restaurantes e barracas de lanches. A igreja do Horto, um
projeto em vida do padre, estd praticamente concluida. No dia 03 de fevereiro de 2024, apds
130 anos do inicio de sua construcdo, o templo que leva o nome de Bom Jesus do Horto,
recebeu uma cerimoénia de dedicacdo — uma espécie de abertura oficial. No sonho do padre
Cicero o templo deveria ser dedicado ao Sagrado Coracdo de Jesus, e deveria ser construido
onde hoje abriga sua estatua.

Neste templo, que apds varios contratempos foi edificado, tornou-se mais um ponto
de romaria. As celebragdes sdo realizadas todos os dias e o projeto é estender um pouco mais
as dimensoes da igreja. Além desta igreja, outros templos na cidade de Juazeiro sdo pontos
turisticos obrigatérios, é o caso da igreja de Nossa Senhora do Desterro, local onde teria
ocorrido a transmutacdo da hdéstia em carne e sangue, também encontra-se sepultado o
padre e é ponto de partida da procissdo em homenagem a Nossa Senhora das Candeias
(inventiva de Pe. Cicero), a igreja de Nossa Senhora das Dores, matriz e local de chegada da
procissdo das Candeias (02/02), igreja de Sdo Francisco das Chagas, com o passeio das almas e

aigreja do Sagrado Coracao de Jesus.
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Um movimento intenso de peregrinos circula durante todos os dias, sendo mais
intenso em cinco épocas do ano, Festa das Candeias (02/02), Romaria em memoria da morte
de padre Cicero (20/07), Romaria de Nossa Senhora das Dores (10 a 15/09), Romaria de Sdo
Francisco (24/09 a 05/10) e a Romaria do Ciclo Natalino (23/12 a 06/01). Instituida em 2019, a
Lei n? 16.927 de 09/07/2019, inclui no calendario oficial de eventos do Estado do Ceard, dez
datas de romarias.

Essa movimentacdo traduz-se em praticamente todo o ano, com intenso
deslocamento, promovendo intercAmbios culturais e financeiros, ao tempo em que as
relagOes folkturisticas, de folkmarketing e folkartisticas se materializam. As fotografias a seguir
evidenciam, por exemplo, elementos dessa movimentacdo turistica movida pela fé, com
diversos veiculos em frente a igreja; os itens a venda, sempre com a reproducdo da imagem
de Pe. Cicero, em pontos préximos aos santuarios que recebem os turistas mostram também
as interseccées do folkturismo com o folkmarketing; e, também, nos elementos mais
tradicionais do catolicismo, como o pagamento de promessas e as procissdes, que, como a luz

das velas, mantém acesas também a crenca e a fé.

Fotografias 01, 02 e 03: Exemplos de Folkturismo religioso

Fonte: Os autores (2024)
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Ja a aplicacdo do conceito de folkmarketing pode ser visualizada perfeitamente nas
fotografias abaixo, que demonstram a apropriacdo de elementos da cultura popular no
contexto do marketing, que, como aponta Lucena Filho (2009), tem a finalidade de promover

a venda e/ou a visibilidade do negécio, aliando-se, nesses casos, a imagem de Padre Cicero.

Fotografias 04, 05, 06 e 07 — Exemplos de Folkmarketing no Cariri cearense

Fonte: Os autores (2024)

O Acai Expresso Cariri e a Pousada Raio de Luz utilizaram a imagem do padre para
comporem a divulgacao dos estabelecimentos. Ja o empreendimento Meu adim, além de ter
uma persona com o padre em formato ilustrado, traz o slogan “sabor e fé”. O Governo do
Estado do Ceara ndo fugiu a regra e também utilizou a silhueta do Pe. Cicero em todas as

cabines do teleférico do horto.
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Fotografias 08, 09 e 10: Exemplos de folkarte

Fonte: Os autores (2024)

Por fim, nas fotografias acima, temos as aplicagGes do conceito de folkarte nas obras
do CCBN, como ja citamos. Os quadros mostram o trabalho minucioso e manual, que colocam
mais uma vez a religiosidade como foco, na cabeca das pessoas, tendo o Pe. Cicero como

elemento de destaque. Estreitando os lagcos entre a religiosidade e a arte.

Consideracoes finais

Conforme Cavedon (2005), a fotografia oferece diversas interpretacGes, sendo
extremamente relevante que os trabalhadores envolvidos em um processo especifico reflitam
sobre suas experiéncias, estimulados pelas imagens, assim, a pesquisa evidencia que a
folkcomunicacdo permeia todos os processos discutidos, nos signos e significados de cada
manifestacdo e na propria divulgacdo de cada atividade ou local a ser visitado.

O papel da fotografia como documento e o trabalho dos pesquisadores destaca os

processos de comunicacgao, da religiosidade, do marketing, do turismo, no territério estudado.
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Foi a partir da analise das fotografias que obtivemos o entendimento dos elementos que
permeiam o universo folk, sabemos que a fotografia em si ndo possui discurso, contudo
permite multiplas observacdes, entendimentos e interpretacdes com discursos nela, sobre ela
e através dela.

Assim, diante desta pesquisa, além de contribuir com os estudos em torno da
folkcomunicag¢ao, compreendemos que a regido do CRAJUBAR possui seu aporte referencial
de representatividade religiosa, turistica e econdmica, proveniente da “fama” do padre que se
encontra em vias de beatificacdo. A histéria de fé e devocdo é repassada de geracdo em
geracdo, seja pela comunicacdo oral, pelos ex-votos ou pelos significados dos objetos
adquiridos na regido.

Ao analisar o carretel de fotografias produzidas, comprovamos que a vida das pessoas
aparece entrelacada com a histdria de vida do Pe. Cicero, até mesmo pelas estratégias de
comunicacdo que descrevemos, como avaliacdo dos elementos ao marketing e o movimento
da economia das cidades.

Corroborando, Neusa Cavedon (2005) explicita que o marketing tem teor apelativo,
principalmente no dmbito organizacional, seja nas midias impressas ou nas redes sociais, com
recursos estéticos, buscando despertar uma lembranca, um lado afetivo da vida, da infancia,
de momentos alegres de algo que faca tocar o imaginario e sentimentos nostdlgicos, que
convenca a adquirir determinado produto ou servico ao invés de outro. Foi justamente o que
observamos com a utilizacdo dos potentes elementos da religiosidade aliados a venda de

diversos produtos na regido.
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RESUMO

Esta investigacdo busca compreender o uso das novas tecnologias de informacdo e
comunica¢do na formagdo e manutencdo de uma identidade cultural. O chatbot Estimada,
acessado pelo WhatsApp e criado para divulgar a cultura de Floriandpolis, busca oferecer
referéncias que possam “manter vivas e acessiveis inUmeras informacdes relevantes sobre a
cultura da cidade”. A reflexdo sobre os atributos e encargos do bot cultural se vale
conceitualmente dos Estudos Culturais e da literatura relacionada a Inteligéncia Artificial e seu
uso pela comunicacdo. O estudo resulta na compreensdao do conteldo que circula nesse
ambiente digital e como esse meio atua, por vezes, na manutencdo de praticas e poderes ja
ha muito estabelecidos.

PALAVRAS-CHAVE

Cultura; Identidade; Inteligéncia Artificial; Chatbot Estimada; Florianépolis.

A Culture at Your Fingertips — the Estimada Bot

ABSTRACT

This research seeks to understand the use of new information and communication
technologies in the formation and maintenance of cultural identity. The chatbot Estimada,
accessed via WhatsApp and created to promote the culture of Florianépolis, aims to provide

! Trabalho apresentado no XIX Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicacdo, evento
componente do 472 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Intercom 2024.

2 Doutora em Ciéncias da Comunicacdo pela na Universidade de Coimbra/Portugal (2024) e
mestre em Ciéncias da Linguagem, na linha de pesquisa de andlise do discurso, pela
Universidade do Sul de Santa Catarina (2009). Possui graduacdo em Comunicagdo Social - hab.
Relagdes Publicas, e pds-graduacdo especializagdo em Comunicacdo Integrada e Marketing,
pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos

3 Informacdo disponivel na matéria “No aniversario de 348, a ‘Ilha do Silicio’ ganhou boot
cultural”. Acessivel pelo link http://www.atlasbrasil.org.br/ranking, em 01/06/2024.
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references that can "keep alive and accessible a wealth of relevant information about the
city's culture"®. The reflection on the attributes and responsibilities of the cultural bot draws
conceptually from Cultural Studies and literature related to Artificial Intelligence and its use in
communication. The study results in an understanding of the content circulating in this digital
environment and how this medium sometimes acts to maintain long-established practices and
powers.

KEY-WORDS

Culture; ldentity; Artificial Intelligence; Estimada Chatbot; Florianépolis.

Una cultura al alcance de la mano — el bot Estimada

RESUMEN

Esta investigacion busca comprender el uso de las nuevas tecnologias de informacidn vy
comunicacion en la formacidn y mantenimiento de una identidad cultural. El chatbot
Estimada, accesible a través de WhatsApp y creado para promover la cultura de Florianépolis,
busca ofrecer referencias que puedan “mantener vivas y accesibles numerosas informaciones
relevantes sobre la cultura de la ciudad”®. La reflexion sobre los atributos y responsabilidades
del bot cultural se apoya conceptualmente en los Estudios Culturales y la literatura
relacionada con la Inteligencia Artificial y su uso en la comunicacidn. El estudio resulta en la
comprension del contenido que circula en este ambiente digital y cdmo este medio actua, a
veces, en la conservacién de practicas y poderes ya establecidos.

PALABRAS-CLAVE

Cultura; Identidad; Inteligencia Artificial; Chatbot Estimada; Floriandpolis.

Introducao

Floriandpolis, comumente autodenominada Capital Turistica do Mercosul® (FANTIN,
2000), é o centro desta investigacdo. A cidade é um dos destinos mais procurados para o

turismo e lazer no Brasil, assim como para o estabelecimento de residéncia daqueles que ao

4 Information available in the article 'On the 348th Anniversary, the ‘Silicon Island’ Got a Cultural Bot.'
Accessible via the link http://www.atlasbrasil.org.br/ranking, on 01/06/2024.

5> Informacién disponible en el articulo 'En el aniversario 348, la ‘Isla de Silicio’ gand un bot cultural.'
Accesible a través del enlace http://www.atlasbrasil.org.br/ranking, el 01/06/2024.

& Mercosul significa Mercado Comum do Sul, criado em 1991, e se refere a um tratado intergovernamental
entre paises da América do Sul. Atualmente, é composto por Brasil, Argentina, Uruguai e Paraguai, tendo
ainda o Chile e a Bolivia.
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conhecerem-na, acabam por fixar moradia, seja por suas belezas naturais, seja por sua
gualidade de vida. O municipio é considerado, de acordo com dados disponiveis pelo Instituto
Atlas Brasil’, a primeira capital brasileira no ranking do indice de Desenvolvimento Humano —
IDH (definido pela ONU), que analisa aspectos de infraestrutura, seguranca, servicos de
educacdo e salde de uma cidade e/ou regido.

Essa atencdo sobre o municipio traz a luz elementos que integram aspectos
caracteristicos de sua cultura e de seu povo, cenario relevante para o planejamento turistico
da cidade. Convém observar, no entanto, que a representacdo cultural identitaria de
Floriandpolis tem atendido mais especialmente aos discursos dominantes na cidade, e nao
propriamente a formac3o identitdria de parte significativa de sua populacio®.

O estudo resultante da tese de doutoramento “Media e a construcdo identitaria: a
representacdo da identidade florianopolitana nos jornais regionais” (RODRIGUES, 2024)
apontou para a relevante atuacdo da midia local - neste caso dois jornais de referéncia em
Santa Catarina: O Estado e Didrio Catarinense - na construcdo da identidade dos
florianopolitanos. Esses jornais reforgaram, ao longo do periodo investigado (1985-2020), a
narrativa do discurso institucional da cidade de origem agoriana, devidamente
representada pelo gentilico manezinho da ilha’. Uma narrativa validada constantemente
por atores politicos, empresariais e intelectuais, e se fazendo presente nas diferentes formas
de comunicac¢do que tratavam do tema, assim como no conteudo jornalistico por meio de
pautas que abordavam cultura, qualidade de vida e histdria do local.

Esta andlise busca atentar para essa representacao cultural identitaria da cidade de
forma atualizada, considerando as novas ferramentas de midia observando a manutencao,
ou ndo, dessa pratica comunicacional. Do meio impresso dirigiu-se agora as plataformas
digitais, os smartphones. E, no fluxo dessa atualizacdo estd a tecnologia conhecida por

chatbots, um dos muitos sistemas de inteligéncia artificial (IA) disponiveis na atualidade.

7 Informac3o disponivel no link http://www.atlasbrasil.org.br/ranking, em 01/06/2024.

8 Resultado obtido em pesquisa realizada na tese de doutoramento Media e construcdo identitdria: a
representagdo da identidade florianopolitana nos jornais regionais.

® Manezinho da ilha é o gentilico usualmente direcionado ao florianopolitano de nascimento. Ha
informagGes de que Manezinho é derivagao linguistica do nome (tradicionalmente portugués) Manoel, que
se tornou Manoelzinho, passando para Manezinho.
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O Bot Cultural de Floripa, objeto desta investigacdo, é disponibilizado por meio do
WhatsApp'®, gratuitamente, onde se poderd ter acesso a mais de quatrocentos verbetes
“sobre a cultura, tradi¢bes, lugares histdricos, memorias” etc., da cidade de Floriandpolis.
Metodologicamente, esta investigacdo utilizou de pesquisa bibliografica e documental, além
da observacdo e do uso do chatbot Estimada. A revisdo tedrica desta investigacdo parte dos
Estudos Culturais e sua relagdo com a midia, em seu uso da tecnologia aliada ao recurso da
inteligéncia artificial no processo de comunicacdo. O texto se organiza com a exposicdo do
aporte tedrico, seguido da descricdo metodoldgica do estudo, partindo para a descricdo e a
analise do Bot Cultural, demonstrando que a manutencdo de prdticas e politicas
tradicionalmente dominantes (hegemonicas) podem ser mantidas mesmo havendo avancos

tecnoldgicas.

Cultura e Comunicacao Tecnologica

A base de reflexdo desta anadlise esta nos estudos de cultura, a partir da perspectiva
dos Estudos Culturais, que a define (cultura) como um processo em transformacdo,
decorrente de constantes movimentacdes sociais, econdmicas, tecnoldgicas, entre muitas
outras que a afetam. Uma compreensdo que segue o que Williams (1958, p. 4) definiu por
cultura quando afirmou que esta se trata de “significados comuns, o produto de todo um
povo, e os significados individuais disponibilizados, o produto de uma experiencia pessoal e
social empenhada de um individuo.”

Ao compreender as vivéncias passadas e as vivéncias em curso, se reconhece que a
cultura esta em constante transformacdo (HALL, 2006). A relevancia dessa dimensdo como
significagdo do mundo tem como propdsito reconhecer e valorizar uma sociedade ou
comunidade, exigindo grande atencao as diferentes formas com que a cultura se manifesta,

se transforma e se modifica. Por isso, essa no¢ao de identidade cultural proposta por Hall

100 acesso da Bot via WhatsApp permite grande potencial de acesso e alcance de publico. Isso porque, em
2023, o Brasil foi identificado como o segundo maior mercado da plataforma no mundo, atrds apenas da
india. Ano em que, de acordo com a WhatsApp no Brasil, eram quase 200 milhdes de usuérios no pais.
Informagdes disponiveis em https://www.terra.com.br/economia/meu-negocio/o-que-faz-o-brasil-ser-o-
segundo-maior-mercado-do-whatsapp-no-mundo,0ff7d15bd2cbf726428779eed3807b504p1ri8qu.html.
Acessado em 01/06/2024.
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(2006) permite compreendé-la como relacional, como construcdes que resultam de
processos sociais que criam e desafiam formas de subordinacao.

Canclini (2008) nos auxilia a compreender a dindmica da multiplicidade de referéncias
na constituicdo de uma identidade acrescida de novas influéncias decorrentes de fontes
externas ou globais. Sob essa perspectiva, o autor desenvolve o conceito de hibridismo como
elemento chave da construcao identitaria. Essa interpretacao, de uma identidade hibrida, ndo
representa uma ruptura de habitos ja existentes, mas sim um didlogo entre o antigo e o novo,
indo ao encontro dessa permanente (re)construcao.

Entendo por hibridagdo processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas

discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas. (CANCLINI, 2008, p. XIX))

No entanto, de encontro a essa definicdo estd a escolha de elementos
representativos de uma identidade cultural Unica, que segue uma diretriz em que a definicao
de caracteristicas que validarao esse perfil - excluindo os demais que ndo atendam aos critérios
preestabelecidos - determinam o que é e o que pode ser reconhecido como identitario. O
que, como resultado, produz uma ideia, um sentido de homogeneidade dentro da
multiplicidade existente nas sociedades.

Essas escolhas arbitrdrias abrangem inimeros aspectos, inclusive a determinacao
cultural e identitaria de uma cidade e de uma populacdo. Sobre essa abordagem, Pesavento
(2007) reflete a construcdo da cidade para além de sua concretude, incluindo a construgdo
idealizada do territério e de sua cultura. Um territério com sentido ampliado de espaco, que
abarca memédrias e intensdes de uma “polis imaginada”, que, potencialmente elaborada por
uma légica hegemonica, resulta na pratica de um “consumo de lugar” (SILVA, 2016).

Nessa perspectiva, a midia tem atuado, muitas vezes como articuladora
importante do poder hegemonico vigente, no processo de construgdo identitdria e cultural,
demonstrando modelos e padrdes de perfil e de consumo. Reiterando o que Williams
(1958) afirmou de que “quem controla o sentido de cultura arbitra sobre valores”, se
referindo a manutencao de praticas hegemonicas por meio de diferentes esferas ao longo
dos tempos.

Este estudo considera, também, a perspectiva que analisa a relagdo da midia para

além dos meios unicamente como ferramentas, mas sim como media¢des no processo
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comunicativo. Essa abordagem considera as mediacdes levando em conta suas implicacdes
no contexto social e cultural afetando e sendo afetado pela sociedade (MARTIN-BARBERO,
2015).

Em Martin-Barbero (2018, p. 15), “o meio ndo se limita a veicular ou a traduzir as
representagdes existentes”, ele produz e reforga representagdes. Nessa perspectiva, o recurso
da representacdao permite descrever algo, alguém ou alguma coisa que temos em nosso
repertdrio de sentidos - por esse ja ser reconhecido - corroborando na geracdao do consenso
de cédigos de linguagem e seus sentidos em sociedade. A representagdo tem por funcdo
mediar os individuos e o seu uso da linguagem, pois é por meio dela (da linguagem) que é
produzido o sentido de uma representacdo (HALL, 2016). Um sentido arbitrario na relacdo
entre o signo e seu significado, ndo possuindo uma relacdo natural nessa determinacdo, do
que, consensualmente, é adotado. Ou seja, esse sentido ndo depende exclusivamente do
signo, e sim da funcdo simbdlica de sua representacao.

O uso das tecnologias pela comunicacao é processo continuum, e esta analise leva
em conta o recurso de maior destaque tecnolégico atual: a inteligéncia artificial (I1A), em
especial a ferramenta de chatbot. O bot (e aqui um bot cultural) é uma assistente virtual
gue integra um significativo portfdlio de ferramentas de inteligéncia virtual disponiveis na
atualidade, proporcionando a interacdo por meio da troca de mensagens automatizadas
entre o usudrio e o sistema.

Magnolo e Whitaker (2024) definem os chatbots como um software de
conversacdo automatizado que “seguem comandos preestabelecidos e analise de dados de
comportamentos e interagGes” (p. 61). Se trata da reproducdo de uma aprendizagem de
dados que, segundo os autores, é supervisionada e limitada ao que foi treinado para sua
interagao.

Uma dindmica de interagdo caracteristica da inteligéncia artificial, a qual Webb
(2020, p. 13) define como um sistema que tem por tarefa “simular a inteligéncia humana
como reconhecer sons e objetos, resolver problemas, compreender a linguagem e usar a
estratégia para atingir objetivos.” Ha, com isso, o propdsito da relacdo de aproximacgao
publico e bot, que mesmo seguindo um script preestabelecido, busca assumir o papel do

outro que tem o conhecimento. Gunkel provoca essa reflexdo ao dizer que
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nosso mundo ja é povoado por artefatos semi-inteligéntes, robOs sociais,
algoritmos capazes de aprender e sistemas de tomada de decisdo autonémos
gue exponencialmente ocupam lugar do Outro nas relagdes sociais e na
interagdo comunicativa (GUNKEL, 2017, p.13)

Santaella (2014) ao tratar sobre a hibridez'? dos géneros discursivos na hipermidia, faz
referéncia ao dialogismo bahktiniano quando associa o processo comunicacional na relacdo
do sujeito (usudrio) com a tecnologia digital (bot) “[n]o ato do didlogo, modo como os sujeitos
se relacionam, movimento entre o eu e o outro” (2014, p. 207). Esse género hibrido, a que a
autora se refere quando aborda as redes sociais, é observado, também, no uso da inteligéncia
artificial nas redes (aqui no WhatsApp), pois

nas redes, a discursividade estritamente verbal vaza as fronteiras ndo sé da
linearidade tipica do verbo, no hipertexto, quanto também da exclusividade do

discurso verbal nas misturas que este estabelece com todas as formas das
imagens fixas e em movimento. (SANTAELLA, 2014, p. 206)

“Uma estrutura de cardter ndo sequencial e multidimencional do hipertexto”
(SANTAELLA, 2014, p. 211), que permite desde o recurso multiplo de linguagens (textual,
sonora ou multimidia), quanto a recursos como indices ou enciclopédias, que permitem
associacées e interacdes multiplas do sujeito usuario.

Em um estudo mais amplo, porém, a autora alerta para o impacto que a inteligéncia
artificial tem provocado culturalmente quando considera para as diferentes sociedades — com
especial atencdo para paises da América Latina e Caribe — o “desafio diante da hegemonia
exercida pelas grandes empresas de dados ou big techs sobre o funcionamento da cultura em

escala global” (SANTAELLA, 2021, p. 6).

Percurso Metodologico

A metodologia empregada iniciou com a revisdo tedrica de eixos centrais para a
andlise que sdo os Estudos Culturais e a representacao identitdria-cultural pela midia. Midia
esta considerando o avango tecnoldgico de seus meios, em especial da inteligéncia artificial

como recurso interativo, informativo e comunicacional.

11 Santaella emprega o conceito de hibrido no estudo de género discursivo na hipermidia, a partir de
Machado (2005), quando esta desenvolve os estudos de género discursivos e aborda acerca da “pluralidade
de sistemas de signos da cultura” (MACHADO, 2005 apud SANTAELLA, 2014, p. 208).
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Foi realizado um estudo de caso do chatbot Estimada, um bot cultural sobre
Floriandpolis. De partida foi realizada a coleta e andlise documental composta por clipping
da cobertura da midia local*’ no periodo de lancamento do projeto. Além disso, uma
entrevista (realizada em um podcast'®) com Rafael Bittencourt e Alexandre Gongalves,
respectivamente, o idealizador e o produtor de conteldo do bot Estimada. Para além dessas
ferramentas, ainda foi realizada uma pesquisa-acdo no uso do chatbot, software cultural
interativo, definido pelos criadores como “um robé que bate papo cultural sobre
Floriandpolis”.

Como metodologia de analise nesta investigacdo é usada a analise critica do discurso
(ACD), de Fairclough e Melo (2012), buscando compreender o género discursivo presente
nesse processo comunicacional — usudrio e chatbot — a fim de analisar sua atuacdo na
manutenc¢do de praticas discursivas dominantes no uso de novas tecnologias pela midia.
Caracterizando esta investigacdo como um estudo de abordagem predominantemente

gualitativa.

O contexto digital

O chatbot a Estimada foi lancado em 23 de margo de 2021, dia do aniversario de 348
anos de Floriandpolis, e teve como propdsito oferecer informacdes da cidade e sua histéria,
“ajudando a manter vivas e acessiveis inUmeras informacdes relevantes sobre a cultura da
cidade”, segundo o criador do projeto, Rafael Bittencourt em entrevista a portais de noticia
local**. Ainda segundo descrito em coberturas da midia local, a Estimada se trata de uma
ferramenta que oferece indicagbes e recomendagdes para moradores e turistas que queiram
conhecer, de maneira pratica e interativa, “contelddos dificeis de encontrar” sobre cultura
da/na capital catarinense.

Para acessar o bot, o usuario deve digitar o endereco do link bot.floripa.com em

qualquer navegador de internet para que ele seja direcionado automaticamente para o

WhatsApp do chatbot, comegando a partir dai a interagir com a Estimada. A interagdo ocorre

12 Conteldo disponibilizado em canais de midia como tv, radio e internet (portais de noticia e podcast), entre
os meses de fevereiro e margo de 2021.

13 Entrevista concedida ao programa Toque de Midia, em 07/04/2021, e disponivel pelo link
https://open.spotify.com/episode/2L9nIdC1v5Z6XzXdi7KhzB?si=f1tTRXcYS gsh808gxUBdg .

1% Informac3o disponivel no link https://scinova.com.br/ilha-do-silicio-ganha-bot-cultural/, em 01/06/2024.
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por meio de alternativas disponibilizadas pelo bot, registradas numericamente, que vao
permitindo a navegacao por seus verbetes, cerca de gquatrocentos, organizados inicialmente
por informacgdes sobre -cultura, tradi¢cbes, lugares, passeios, gastronomia, fatos e
personagens histdricos da cidade.

O Bot Cultural foi criado por uma startup de Floriandpolis, a Shiftlab®®, e viabilizado
a partir da aprovacdo em edital publico, para a captacdo de recursos junto a iniciativa
privada a projetos de incentivo a cultura no municipio, ao longo do ano de 2020. “A ideia da
Estimada surgiu em 2018, dentro do LinkLab da ACATE (Associacdo Catarinense de Tecnologia),
como resultado do cruzamento entre o estudo da tecnologia dos chatbots e o interesse pelas
coisas de Floriandpolis.”*®

Na interacdo com o bot, a primeira mensagem disponivel realiza uma breve
apresentacdo do que é a Estimada e inicia o processo de interagdo com o/a usuario, como

pode ser observado na Figura 1.

Figura 1 — mensagem de apresentag¢ao do bot Estimada

» pessoa quarida

Fonte: Bot Estimada

5 A Shiftlab se denomina como “uma empresa especializada em assessoria e gestdo de imagem e
comunicagdo, identidade, linguagem, marcas e reputagdes.” Informag¢do disponivel no link
https://shiftlab.com.br/, acessada em 01/06/2024.

16 Informac3o disponivel no link https://acontecendoaqui.com.br/tech/bot-reune-informacoes-culturais-de-
florianopolis-no-whatsapp/ , acesso em 01/06/2024.
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A interface apresentada é clara e objetiva, tendo em sua descricao e didlogo inicial a
explicacdo do que significa seu nome na linguagem local, que ela denomina de “manezés”. A
partir desse contato informal, que ja delimita um recorte identitdrio importante — de ser
“manezés” — é possivel identificar que as op¢des que sdo desenhadas nos verbetes seguem
um roteiro identitario familiar aos padrdes percebidos em veiculos da grande midia,
observados ha algum tempo na cidade de Floriandpolis: a identidade cultural acoriana
(RODRIGUES, 2024).

A Capital de Santa Catarina tem sido evidenciada como a “Capital Turistica do
Mercosul” (FANTIN, 2000) e reconhecida por sua origem acgoriana, em que as marcas da
presenca portuguesa sao visiveis em diferentes espacos, sendo explorados em varios tipos
de instrumentos de divulgacdo e promocado da cidade. Mas que seriam também visiveis nas
praticas cotidianas (materializac6es herdadas) do ilhéu ou manezinho da ilha, como na
pesca, em sua alimentagdo, no artesanato, na religiosidade e em suas lendas (LEAL, 2007).

Essas caracteristicas sdo identificaveis, também, na Estimada quando se observa a
escolha dos verbetes, suas definicGes e descricbes. Embora a primeira etapa de elementos
descritos (Cultura, Tradicdes, Lugares histéricos, ..) exponham possibilidades de
informacdes sobre a cidade e sua populacdo, a medida que o percurso desenvolvido pelo
usudrio vai aprofundando suas buscas se observa a escolha pela determinacdo do recorte
identitario predominante: o agoriano.

O desdobramento dos verbetes, especialmente os que tratam de temas como
Tradicdes (Figura 2) e Memdrias, evidenciam o predominio de praticas reconhecidamente
herdadas dessa migracdao, como a Renda de bilro e rendeiras, as Lendas de Floripa, as
TradicGes religiosas, e a personagem caracteristica do Manezinho da ilha (também
reconduzivel a essa heranca agoriana). Em entrevista realizada no langamento da Estimada,
Alexandre Gongalves, responsavel pela pesquisa e produgao do conteldo do bot, relata seu
entusiasmo com o projeto como jornalista e natural de Floriandpolis, “um manezinho que tem

amor por sua cidade”?’,

17" Entrevista concedida ao programa Toque de Midia, em 07/04/2021, e disponivel pelo link

https://open.spotify.com/episode/2L9nIdC1v5Z6XzXdi7KhzB?si=f1tTRXcYS gsh808gxUBdg .
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Figura 2 — sele¢ao verbete Tradicao do bot Estimada

Fonte: Bot Estimada

Essa identidade acoriana é reiterada em muitos verbetes apresentados no bot. Ja de
partida nas interacdes sobre as Tradicdes de Floriandpolis, encontra-se a definicdo do que

seria esse Manezinho da llha:

Apelido carinhoso dado ao cidaddo nativo de Floriandpolis desde a vinda dos
colonizadores portugueses por volta de 1700. O termo “Manezinho da Ilha”,
que valoriza a imagem dos antigos moradores, inicialmente caracterizava um
estado da alma dos nativos das regides interioranas e vila pesqueira da Ilha de
Santa Catarina

Diz-se que o apelido surgiu do diminutivo do nome comum portugués, Manoel.
Com o tempo transformando-se em Manoelzinho e derivando para o famoso
Manezinho. O nativo fala e vive o estado de ser “manezés” e conjuga as
palavras do dia a dia no pretérito perfeito como: “Tu visse?

“N&o sou soubesse?”, por exemplo.

[...]

A explicacdo do verbete, como observado, leva em conta o processo de povoamento
da regido Sul do Brasil (uma das ultimas a ser ocupada pelos colonizadores), planejado pela
coroa portuguesa buscando demarcar mais fortemente sua presenca na regido'®. No

entanto, a Estimada ndo considera a presenca e relevancia de outras etnias presentes na

18 0 fim da Unido Ibérica, em 1640, e o j& descontentamento com a antiga demarcacdo do Tratado de
Tordesilhas levam Portugal a buscar demarcar mais fortemente sua presenga na regido.
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regido, como a indigena e a negra'®, que também integraram no desenvolvimento e na
cultura da cidade.

Ainda na sumarizacdo de verbetes que tratam das Tradi¢Ges é possivel identificar um
encadeamento de vocdbulos (vinte e oito) com Expressdes tipicas desse nativo de
Florianépolis, denominadas no bot por “manezés”.

Costuma dizer que quem ¢é natural de Floripa tem um jeito muito peculiar de
falar. Mas além do sotaque tdo caracteristico do manezinho da llha, existem
expressoes tipicas ainda muito utilizadas em diferentes situa¢Ges. Duvidas, mo

quirido? Escolhe o nimero no menu, ndo se perca na tradugdo do manezés e
divirta-se!

As expressdes apresentadas — Istepd, O-lho-lho, Md quirido etc. — buscam demonstrar
um sujeito caracteristico do local, com uma identidade que representaria a cultura desse
municipio. Uma validagdo de cultura Unica determinante que invisibiliza todas as demais

expressoes culturais presentes.

Analise do género discursivo

No reconhecimento do género discursivo predominante no objeto de analise, parte-
se de pressupostos de que esses operam como indicadores dessa classificagdo, como a
“estrutura linguistica, funcionalidade, posicGes de producdo e recpec¢do, de modo peculiar
no conjunto das atividades desempenhadas pelos individuos” (BATISTA JR, 2018, p.133).
Contudo, é necessdrio retomar uma afirmacdo de Fairclough (2001), quando este lembra de
gue as novas tecnologias de comunicagao sao responsaveis pelo desenvolvimento de novos
géneros discursivos. Esses novos géneros se somam ao ja grande nimero de interpretagdes
e classificagdes, e esta analise faz uso dessa organizacdo denominada de “cadeia de género”.
Denominacdo que considera as transformacdes de “género em género??”, que “demonstram
o hibridismo recorrente em diversos géneros dentro das praticas sociais” (BATISTA JR, 2018,

p. 137).

1% Cardoso (2007) considera o apagamento da presenca negra, assim como dos povos origindrios ou
qualquer outra presenca cultural e identitdria na regido, assim como “a ‘escolha’ pela memdria de
identidade agoriana, como um investimento politico” (CARDOSO, 2007, p. 12).

20 A categorizacdo proposta por Fairclough (2001), e apresentada por Batista Jr. (2018), organiza “género em
género” em trés niveis: o pré-género, o subgénero e o género situado.
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De acordo com a compreensao de pré-género, mais abstrato e amplo, se reconhece
o bot cultural como de conversacao, que estabelece uma exigéncia de interacdo, uma acgao e
reacdo do/a usuario/a para com o chatbot a fim de que se possa dar continuidade no
compartilhamento das informacgdées. O uso de bots por organiza¢cdes ndo é algo incomum nos
dias atuais. Ndo sdo raras as experiéncias de buscarmos informacdes de produtos e servicos
e sermos atendidos por esses dispositivos, que mantém um didlogo com o/a usuario/a a
partir de um padrdo de solicitacGes, duvidas etc.

A pessoa que deseja saber sobre Floriandpolis terd a seu alcance um dispositivo que
concentrard um numero significativo de informacdes sobre a cultura, tradicbes, lugares
histéricos, passeios da cidade. A dindmica de interacdo desses chatbots sdo variadas, sendo
que a Estimada exige uma ac¢do simplificada para seu uso. Ao acessar o canal, via WhatsApp,
sdo disponibilizadas alterativas — como um sumdrio -, que sdo selecionadas pelos/as
usuarios/as por meio de numerais indicados pela bot. O percurso segue um script
predeterminado, contudo, o caminho é realizado de acordo com as escolhas realizadas
pelo/a usuério/a.

Interessante destacar que nessa dinamica de conversagdo, caso o/a usudrio/a ndo

figue plenamente satisfeito com a informacado disponibilizada, ele podera comunicé-la:

Bot Estimada : Respondi tua curiosidade? Sim ou nao?

1-SIM/ 2-NAO

Usuario/a: 2

Bot Estimada: Fica tranquilo. Jd4 anotei tua sugestdo e vamos melhorar o
resultado.

N3o esquecga que sobre esse assunto eu ainda sei responder pra ti:

[e repete o sumario de verbetes ja indicado]

Para além desta opcdo, o bot ainda permite sugestdes e contribuicdes dos/as

usuarios/as, a fim de incrementar sua base de informagdes:

Bot Estimada: Quer sugerir novos verbetes, tirar duvidas sobre o bot cultural de
Floripa ou compartilhar com a Estimada fotos e lembrancas sobre a cidade?

1 - Faga contato

2 - Estimada na Midia

3 - Voltar

Usuario: 1

Bot Estimada: Siga o perfil @estimada.floripa no Instagram e mande seu recado:
www.instagram.com/estimada.floripa.

Use a hashtag #BotFloripa
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Na continuidade da andlise, o que remeteria ao subgénero seria o perfil de um
dispositivo que descreve, narra e instrui o/a usudrio/a a cada verbete selecionado. Quando
se considera a caracteristica descritiva, que instrui o/a usuario/a em busca de uma
informacdo, é reconhecido um conhecimento autorizado a Estimada como fonte. Um
reconhecimento que se assemelha ao concedido as enciclopédias, e concedido por
instituicdes que oportunizam visibilidade nos meios de comunica¢cdo e mesmo na selecao e
concessdo de um edital publico — o que viabilizou a execucdo do projeto, segundo seus
criadores.

Os verbetes que se referem as Tradi¢cdes da cidade informam apenas caracteristicas
e praticas que remetem a cultura acoriana, evidenciados em muitos vocdbulos, como Renda
de bilro e rendeiras, Tradi¢Ges religiosas, Expressées tipicas e tantos outros, que excluem a
presenca de outras manifestacdes culturais e identitdrias, que também fizeram e ainda
fazem parte da constituicdo da cidade (RODRIGUES, 2024).

No encadeamento classificatério, como numa mescla de géneros, se reconhece o
género situado como um bot dialdgico. Esse enquadramento considera a interacdo dialdgica
do/a usuario/a de forma ndo linear e multidimensional. Um didlogo, em certa medida,
flexivel na construgdo do percurso pelo/a usudrio/a, mesmo o bot sendo estruturado a partir
de um script preestabelecido. Esse formato evidencia sua caracteristica hipertextual
facilitada e acionada por meio de numerais, que orientam para um percurso hibrido de
verbetes e linguagens - textuais, visuais e sonoras, estas Ultimas disponiveis por meio de
hiperlinks.

No hipertexto, descrito na andlise de géneros de Santaella (2014), é possivel
reconhecer o chatbot cultural como um modelo das ferramentas interacionais e
instrucionais abordadas em sua analise, j& que em suas descri¢cdes acerca do hibridismo
discursivo se refere a meios cldssicos (como atlas e diciondrios) a hipertextos ampliados pelo
suporte digital (como sumdrios e enciclopédias).

Como finalizagdao desse percurso analitico, e ndo menos importante, cabe destacar
um recorte da entrevista concedida pelos criadores do projeto a um podcast quando do
lancamento da Estimada. Ambos sinalizaram que, embora o projeto tenha surgido a partir
da concepcao de profissionais de comunicacao - um publicitdrio e um jornalista - naturais

“manezinhos” de Floriandpolis, que buscavam “propagar a cultura de Floripa” a partir de
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seus “aspectos culturais constituintes”, eles também tinham sua “atencdo para a
viabilidade comercial da Estimada” com o auxilio de “parceiros que queiram apoiar e dar
continuidade no projeto”?L.
Floriandpolis, como ja foi mencionado, é uma cidade de grande atrativo turistico no
Sul do Brasil, e com importante acdo publica e empresarial no desenvolvimento desse ativo
econdmico para a cidade (RODRIGUES, 2024). A cultura é um atributo relevante no
desenvolvimento do turismo local, e o destaque de — algumas — suas caracteristicas, agrega
valor em seu reconhecimento como cidade atrativa turistica e comercialmente. Um produto,
segundo Silva (2016), que é elaborado, preparado e ofertado para consumo, resultando no que
a pesquisadora denomina de “cidade mercadoria”. A producdo e geracdo de conteldos
informativos é construida de forma entusiasta e muito efusiva a ponto de atrair perfis

qualificados de turistas para o consumo de lazer e/ou investimentos.

Consideracoes finais

Esta investigacdo buscou compreender o uso das novas tecnologias de informacdo e
comunicac¢do na formacdo e manutencdo de uma identidade cultural, e para isso escolheu-se
o chatbot Estimada, o Bot Cultural de Floripa, que foi criado para “ajudar a propagar a
cultura da cidade”. Trata-se de um estudo que buscou atualizar uma investigacdo mais
aprofundada acerca da identidade cultural de cidaddos de Floriandpolis, que se concentrou
em dois importantes jornais locais (O Estado e o Didrio Catarinense) em um longo periodo de
tempo (1985 a 2020).

Foi possivel reconhecer a evolugao no desenvolvimento tecnoldgico e sua influéncia
na midia, e o quanto esse avanc¢o por meio do uso da inteligéncia artificial potencializa o
alcance a um grupo maior de pessoas. Contudo, esses recursos podem ndo alterar um
sistema tradicionalmente ja estabelecido e vigente de poderes econO6micos e politicos -
hegemonicos - locais. A escolha (arbitraria) pela histéria e tradigdes que irdo efetivamente
representar a populagdo, assim como a sele¢cdo de verbetes para compor o bot cultural sdo

indicios da manutencdo de estruturas ha muito instauradas, validando caracteristicas de uma

ZlEntrevista concedida ao programa Toque de Midia, em 07/04/2021, e disponivel pelo link
https://open.spotify.com/episode/2L9nIdC1v5Z6XzXdi7KhzB?si=f1tTRXcYS gsh8o08gxUBdg .
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“sociedade homogeneizadora, que determina uma ‘identidade normal’ em detrimento a
invisibilidade de todas as outras.” (SILVA, 2004, p. 43).

A producdo de chatbot que atuou na selecdo e desenvolvimento de verbetes do que
€ ou nao cultura e tradicdes de Florianépolis, viabilizado por uma lei publica de incentivo a
cultura e construido por um equipe plural de profissionais, deveria dispor de uma variedade
de informacdes do que, efetivamente, constituiu e compde a cidade. No entanto, o que foi
possivel observar na interacdo com a Estimada, bot cultural, desenvolvido a partir do uso de
inteligéncia artificial, é a indicacdo de informagdes muito semelhantes ao que foi observado
em veiculos tradicionais de comunicacdo em meados da década de 1980 (RODRIGUES,

2024).
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RESUMO

Procuramos compreender os processos de sociagdo produzidos a partir das manifestacdes do
Arrastdo do Pavulagem enquanto criacao coletiva e manifestagao de cultura popular paraense. A
investigacao considerou o cenario de negacdo, esvaziamento e desmonte do aparato cultura do
Estado brasileiro no governo Bolsonaro e as implicagdes ocorridas devido a pandemia da Covid-
19. Assim, ensejamos compreender, como esse fendbmeno-objeto, o Arrastdao do Pavulagem,
tornou-se um dos grandes simbolos da cultura paraense ao fomentar as relagdes e os processos
de identificacao presentes na Amazoénia urbana paraense, em Belém. A metodologia adotada para
a compreensao do fendbmeno foi a observagdo participante, a partir de uma postura de inspiracao
etnografica, complementada por entrevistas e a descricdo densa (Geertz, 1989).

PALAVRAS-CHAVE

Arrastdo do Pavulagem; Socia¢do; Cultura; Simbolo; Identificacao.

The Pavulagem Drawing and the Modern Amazon Tradition

ABSTRACT

We seek to understand the sociation processes produced from the manifestations of Arrastdo do
Pavulagem as a collective creation and manifestation of popular culture in Para. The investigation
considered the scenario of denial, emptying and dismantling of the cultural apparatus of the
Brazilian State in the Bolsonaro government and the implications that occurred due to the Covid-
19 pandemic. Thus, we seek to understand, how this phenomenon-object, the Arrastdo do
Pavulagem, became one of the great symbols of Pard culture by fostering relationships and
identification processes present in the urban Amazon, Belém do Para. The methodology adopted
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for understanding the phenomenon was participant observation, from an ethnographically
inspired stance, complemented by interviews and dense description (Geertz, 1989).

KEY-WORDS

Pavulagem trawler; Sociation; Culture; Symbol; Identification.

El Pavulagem Arrastdo vy la tradicion amazénica moderna

RESUMEN

Buscamos comprender los procesos de sociabilidad producidos a partir de las manifestaciones del
Arrastdo do Pavulagem como creacién colectiva y manifestacion de la cultura popular en Para. La
investigacion considerd el escenario de negacién, vaciamiento y desmantelamiento del aparato
cultural del Estado brasilefio en el gobierno de Bolsonaro y las implicaciones que se dieron debido
a la pandemia de Covid-19. Asi, buscamos comprender, codmo este fendmeno-objeto, el Arrastao
do Pavulagem, se convirtié en uno de los grandes simbolos de la cultura paraense al fomentar
relaciones y procesos de identificacion presentes en la Amazonia urbana, Belém do Para. La
metodologia adoptada para la comprension del fendmeno fue la observacién participante, desde
una postura de inspiracion etnografica, complementada con entrevistas y descripcion densa
(Geertz, 1989).

PALABRAS-CLAVE

Arrastrero Pavulagem; Sociacion; Cultura; Simbolo; Identificacién.

Introducao

Partimos do entendimento de que linguagem e cultura estdo intimamente relacionadas ao
ato comunicativo, pois ambas se constroem dentro de um ambiente sociocultural onde as diversas
formas de linguagens tem um papel constitutivo e dialético na conformacdo da cultura, e vice-
versa. Destarte, ambas se desenvolvem nos fendmenos dialéticos a partir do ato
comunicativo/interativo no processo de socia¢do (Simmel, 2006).

Para o que nos concerne a finalidade deste artigo, adotaremos a perspectiva de Castro

(2011), no que concerne a categoria da identidade amazénica,

Essa identidade amazonica [que] pode ser vista como um ideal-tipo, no sentido
weberiano: um sentido em curso, tempo a ser, lugar a chegar. Portanto, como um
horizonte de compreensdo — que se conforma com blocos de experiéncias sociais,
traduz-se enquanto situacGes tipicas e sedimenta-se, na sociedade, construindo
estoques de conhecimento e historicidades. Trata-se de um processo comum a todo
curso social, mas torna-se peculiar quando se intensifica, quando se sente
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pressionado e crente de algo deve ser agilizado, algo deve ser salvo. (Castro, 2011,
p.10)

Assim, o presente trabalho tem como objetivo analisar o universo simbdlico do Arraial do
Pavulagem enquanto criacdo e manifestacdo coletiva da cultura popular amazonica paraense que,
inserido num cendrio de intensificacdo da necessidade de identificagdo amazonica, veio a tornar-
se um dos grandes vetores simbdlicos e de sociacdo (Simmel, 2006; Castro, 2018) da cultura
paraense. Tal abordagem se mostra relevante, em especial, a partir do reconhecimento do Arraial
do Pavulagem como patrimdnio da cultura de natureza imaterial de Belém e do estado do Pard®.

A observacdo participante, de carater etnografico, foi conduzida entre maio e julho de
2022 nas ruas de Belém. Esse periodo abrange desde o inicio das preparac¢Oes para as oficinas e
cortejos até a conclusdo da ultima manifestacdo, permitindo uma analise completa do processo
de planejamento, montagem e execucdao dos arrastdes. Adotamos a observagao participante
como metodologia cientifica, com inspiracdo etnografica (Castro, 2018, 2021), complementada
por entrevistas realizadas com os fundadores do Arraial do Pavulagem e outros colaboradores do
Instituto. Optamos por ouvi-los, pois, ao longo dos anos, eles tém acompanhado de perto os
processos que consolidaram o Arraial do Pavulagem como um simbolo da cultura paraense, assim
como as transformacdes pelas quais o projeto passou desde sua criagao.

Este artigo esta dividido em quatro partes, além desta introducdo. O primeiro tdpico traz
informacgdes gerais sobre os conceitos abordados e o caminho da pesquisa. No segundo tdpico,
abordamos o histérico do Arraial do Pavulagem interpretando-o a partir dos estudos sobre a
“moderna tradicdo amazonica” (Castro, 2011), o que nos ajudou a elucidar e contextualizar o
processo de desenvolvimento e consolida¢cdo do Arraial do Pavulagem enquanto referéncia de
identidade e cultura paraense.

No terceiro tépico colocamos em evidéncia o universo simbdlico do Arrastao, trazendo a
descricao de um dos cortejos, evidenciando os elementos que constituem esse universo simbdlico
e que constituem uma referéncia de identidade para a populacdo paraense. Por fim, no quarto
tépico, expomos nossas consideracoes finais, reflexdes de carater interpretativo sobre o conjunto
da pesquisa, relacionando os conceitos utilizados ao longo de nossas reflexdes com a experiéncia

etnografica construida ao longo do periodo de acompanhamento do Arraial do Pavulagem.

3 Reconhecido como patriménio cultural de natureza imaterial de Belém pela lei N2 9305/2017;
Reconhecido como Patriménio Cultural de Natureza Imaterial do Estado do Para pela lei N2 315/2019.
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Do Arraial ao Arrastao
A volta do Arrastao do Pavulagem

O instituto Arraial do Pavulagem - doravante AP - realiza inUmeras acfes de educacdo
cultural direcionadas a comunidade e desenvolve junto com ela um trabalho de criatividade e
cooperacdo, fazendo uma leitura contemporanea dos saberes tradicionais através de linguagens,
musicas, dancas e visualidade cénicas que fortalecem a identidade cultural amazonica e se
manifestam a cada ano em seus arrastdes culturais, em especial no AP que ocorre nos trés ultimos
domingos de junho e no primeiro domingo de julho?, levando uma multiddo pelas ruas de Belém
seguindo a figura central da festa que é o Boi Azulado.

Quanto aos preparativos para colocar o boi azulado na rua, estes comecam ja no més de
maio, quando o Instituto AP abre as portas de sua sede no bairro da Campina, em Belém, para
receber os colaboradores e oficineiros®; montar o seu cronograma de suas atividades e acdes e
dar andamento ao que for necessario para a saida do cortejo no més seguinte. Isso inclui um
aguardado calendario de oficinas que sao oferecidas gratuitamente para a populagao que se
inscreve, pela internet ou presencialmente, para participar de uma das trés alas que compdem o
Batalhdo da Estrela: danca, percussdo ou pernaltas®. Batalhdo da Estrela é o nome dado ao
conjunto de integrantes do AP que apds participarem das oficinas seguem uma rotina pré-
agendada de ensaios e estao aptos a compor o Arrastao.

A sede do Arraial ja ndo comporta a crescente quantidade de alunos que se inscrevem nas
oficinas, “Olha quanta gente! Sera que fica todo mundo até o fim?”, questiona um dos veteranos
“seria pai d’égua’”’, completa. Em 2022, depois de dois anos sem a realizagdo do arrastdo, por
causa da pandemia, foram realizadas mais de 1000 inscricGes, superando expressivamente o
numero de participes dos anos anteriores a pandemia, segundo Leandro Moreira, coordenador de
Comunicacdo do AP.

Devido a esse grande numero de inscritos, os ensaios passaram a acontecer na praca que
fica de frente a sede do Instituto e, também, nas ruas do entorno do Instituto; de modo que o
lugar onde esta situado o Instituto de Artes do Pard — IAP passou a se transforma num grande

ponto de encontros, de trocas e de aprendizado dos simpatizantes daquela manifestacdo. Ali, se

4 JUnior Braga, entrevista em 20/06/2022.

5 Pessoas responsaveis por ministrar as oficinas de Danca, Percuss3o e Perna de Pau para os novos integrantes
do AP.

5 Express3o popular utilizada para definir pessoas quem praticam o uso de Pernas de Pau.

n o« ” o«

7 Express3o popular paraense que significa “muito bom”, “beleza”, “étimo”, “excelente”.
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aprendem as coreografias, as musicas, a tocar os instrumentos; discute-se a maquiagem das
pernaltas, os novos cortes para os aderecos, etc. Ali, em via publica, ja ocorre o que podemos
compreender como a reivindicacdo coletiva pelo espago urbano por parte da sociedade civil que
encontra, nas manifestacdes do AP, um eco as suas aspira¢des identitarias e culturais, que se
realizardo através das trocas, das interacGes e das experiéncias coletivas de ordem
comunicacional, funcionando o AP como o médium para que o ato comunicacional se realize e
promova a identidade desejada, encenada, construida dialeticamente no processo da interagéo.
Importante observar que houve uma grande expectativa para os Arrastdes deste ano de
2022, pois ele marca o retorno do Pavulagem as ruas apds dois longos anos de isolamento social
devido a pandemia do SARS-CoV-2, ou Covid-198. Passado esse periodo, o AP foi uma das primeiras
manifestacdes de cultura popular da Amazonia a ocorrer sem as restri¢cdes decorrentes da Covid-
19, e voltou as ruas de Belém com recorde de publico®. Mais de 45 mil pessoas compareceram

para celebrar junto com o Boi Pavulagem o retorno histdrico do arrastao que leva o seu nome.

O Arraial do Pavulagem entre o mito e a fronteira

O Arraial do Pavulagem, inicialmente chamado de “Boi Pavulagem do Teu cora¢do”, é um
grupo musical criado em Belém do Parda no ano de 1987 a partir do encontro dos musicos e
compositores: Ronaldo Silva, Rui Baldez, Toni Soares e Junior Soares. Sua origem se da num
momento de rapida integracdo da Amazdnia ao espaco nacional brasileiro'®. Momento este que
acometeu a classe de artistas, intelectuais e produtores culturais locais um sentimento de ameaca
de supressdo identitaria e, ao mesmo tempo, despertou-lhe, a esta classe, a necessidade de
reconhecer-se e afirmar-se diante de tal ameaca. Isso porque a referida "integracdo"

assemelhava-se a uma invasao violenta propriamente. Segundo Castro,

A violéncia dessa integracdo, com seus capitais, transumancias, devastacGes
e "grandes projetos", provocava sentimentos ambivalentes em quem
pertencia a Amazonia e julgava que ela a si pertencia. Uma invasao subjetiva,
com esferas de arrogancia, determinismo e contradigdo.

8 Em dezembro de 2019 a Organiza¢do Mundial da Satide (OMS) recebeu alerta sobre varios casos de pneumonia,
ainda sem explicagdo definitiva, que estavam sendo registrados na cidade de Wuhan, na provincia de Hubei, na
Republica Popular da China.

9 Matéria disponivel em <https://www.oliberal.com/cultura/arrastio-do-pavulagem-volta-as-ruas-para-o-22-
domingo-de-festa-veja-ao-vivo-1.550588> Acesso em 06 de jul. 2016.

10 Apés a consolidac3o da BR316, que liga Belém a Brasilia, e que nasceu com o objetivo de integrar 8 Amazonia
a todo custo ao projeto desenvolvimentista promovido a partir do governo de Juscelino Kubitschek, intensificado
com o projeto da ditadura militar em colonizar a Amazénia (Castro, 2011).
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Tratava-se, em primeiro plano, desse sentimento ambivalente de perceber a
fronteirizagdo do mundo préprio, o avango do outro sobre o pretenso si-
mesmo coletivo.

Em plano decorrencial, tratava-se de empreender estratégias de verificagdo,
verisdi¢do e afirmagdo desse si-mesmo coletivo. Tratava-se de reorganizar o
campo do mito como forma de resisténcia da fronteira (Castro, 2011, p.9).

Essa percepcdo de estar em uma encruzilhada entre tradicdo e transformacdo — ou entre
o mito e a fronteira (Cf. Castro, 2011) desencadeou, de forma espontanea na classe cultural, um
processo coletivo e subjetivo de discussdo e compreensao de certa identidade amazénica, e das
possiveis fontes culturais da sua sociedade.

Embora fosse algo sentido e pensado em conjunto pela intelligentsia belenense, esse
processo nao foi plenamente reconhecido enquanto acontecia — durante as décadas de 1970 e
1980 — e, justamente por isso, ndo gerou teorizagcdes, nem seguiu liderancas absolutas, criacao de
dogmas ou producgdo de sinteses definitivas.

E nesse contexto que o Arraial do Pavulagem floresceu — e continua a florescer - como
portador de um projeto comum de afirmacao cultural identitaria, que também pode ser entendido
como um "ideal-tipo", no sentido weberiano, trazido por Castro (2011), ou seja, um ideal-tipo
conformado a partir de um sentido em curso, um tempo a ser, um lugar a chegar. Conforme diz

Junior Soares:

Os nossos teatros viviam secos. As pessoas nao iam assistir a gente porque a cultura
paraense naquele momento ndo tinha vez. Quando nds comeg¢amos, a maior
dificuldade que nés tinhamos era com a imprensa. Ndo a imprensa em si, até porque
em geral a imprensa sempre noticia, né? Mas com as radios e a televisdo. A gente ndo
tinha acesso a esses formatos. As radios dificilmente tocavam as nossas musicas. Com
excec3o da radio Cultura, nenhuma outra tocava."(Soares'?, 2022)

Ha um paralelo curioso entre a trajetéria do grupo musical e a sua nomenclatura.
Pavulagem é uma palavra popularmente utilizada no Para e tem sua matriz na palavra “pavao”.
De acordo o dicionario Papa Xibé, do jornalista paraense Mario Sobral (2005), “pavulagem” é um
tipo de “metidez” e estd associada ao convencido, o “metido”, aquele que gosta de aparecer.
"Aparecer", naquele momento, era uma urgéncia tanto quanto um grande desafio para a banda
gue necessitava de publico. Nessa intencao, os integrantes fizeram um boizinho produzido em tala
e em tecido com fitas e fitilhos coloridos'? que passaram a levar todo domingo para um palco

improvisado, na frente do Teatro Waldemar Henrique, na Praca da Republica.

11 Junior Soares, entrevista concedida em 20/06/2022.
12 Alegoria de m3o, em formato de boi sustentada por uma tala de madeira.
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Podemos considerar esse boizinho como uma isca, aquilo que ali esta para atrair, pegar e
reter, em forma de alegoria para provocar a curiosidade, com o objetivo de atrair o publico
provocando sentimentos de identificacdo. E ao mesmo tempo fizesse com que a banda seguisse
cantando e tocando numa espécie de espetaculo aberto para quem ali estivesse e quisesse
participar, ndo apenas assistindo-os, mas cantando e dangando com os musicos. Esse foi o embrido
do que hoje se tornou os famosos Arrastdes do Pavulagem.

Como passar dos anos, a receptividade do publico foi aumentando e se fazia perceber na
crescente quantidade de pessoas que ja comecavam a lotar a praca da Republica, aos domingos,
para ouvir e dangar suas musicas. Diante disso, o grupo musical percebeu a necessidade de
aprofundar o trabalho desenvolvido por eles, e deram inicio a uma incursdo pelos interiores do
Pard, pesquisando musica de raiz!3, ritmos, sons e técnicas de confec¢do de instrumentos
musicais. Posteriormente bailarinos se uniram a este processo etnografico investigando e
registrando (C.f. Lima; Gomberg, 2012) a coreografia das dancas e ritmos paraenses como lundu
(ou lundum)*, o carimbé?®®, sirid'®, xote marajoaral’, retumb3do®® polca, incorporando-os as
performances do grupo.

Esse movimento de aprofundamento e investigacdo sobre a origem dos elementos
musicais e dancantes evidenciados acima por Junior Soares (2022)%°, é um recorte cultural,
portanto simbdlico, que ilustra a critica feita por Castro (2011) sobre o esforco de produgdo de

sentido para estar num mundo ameacado pela fronteirizacdo, e como esse esforco acabou

13 Musica de raiz é aquela entendida pelo grupo como a musica que é tocada e cantada em comunidades no
interior do Pard e que, para esses musicos, sdo caracterizadas como natural daquela cultura do interior da
Amazonia paraense.

14 “No lundu todos os participantes, inclusive os musicos, formam uma roda e acompanham ativamente, com
palmas e cantos, a danga propriamente dita, que é feita por um par de cada vez. [...] A ‘umbigada’ é o gesto
coreografico que consiste no choque dos ventres, ou umbigos [...]. Em tracos gerais, elas consistiam no seguinte:
todos os participantes formam uma roda.” (SANDRONI, 2001, pp. 64-84).

15 Expressdo que compreende um complexo ludico de préticas, esteticidades e performances, o carimbd, [...]
constitui uma das mais emblematicas e alegoricas referéncias da cultura paraense. (INRC Carimbd, Dossié IPHAN,
2014, p. 23)

16 Danga folclérica do municipio de Cametd. Do ponto de vista musical é uma variante do batuque africano, com
alteragOes sofridas através dos tempos. Ver em
http://www.educacaofisica.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=273, acessado em 04
de janeiro 2022.

7 E como se chama o carimb6 tocado e dancado na regido do marajo.

8 O retumb3o é uma danga derivada da Marujada e, assim como outras dancas tipicas da regido Norte, tem a
tematica religiosa. E dancado em homenagem a S3o Benedito, sendo que as mulheres s3o as que determinam e
comandam o ritmo, auxiliadas pelos instrumentos de percussdo. Os movimentos de danca assemelham-se
a espanholas tocando castanholas, com as maos erguidas na altura da cabega. Os homens vestem-se de branco
e as mulheres utilizam vestimentas semelhantes as da marujada.
https://www.dancastipicas.com/brasileiras/dancas-regiao-norte/, consultado em 04 de janeiro 2023.

19 Entrevista concedida em 20/06/2022.
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gerando um processo de intensificacdo frente a necessidade de afirmar um processo de

identificacdo social apresentado como a “moderna tradicdo amazonica”.

A moderna tradi¢do amazdnica pode ser vista como um desvelamento social. Ndo
como a recuperagdo e defesa de uma esséncia ou o resgate de tradi¢gGes, como
querem tantos autores, ainda dominados pelos paradigmas de uma modernidade
castradora, mas sim como uma bricolagem coletiva, uma invengao ou imaginagao
cujos processos, dispersos no corpo social, podem aqui ser chamados de
intersubjetividade. (Castro, 2011, p. 10).

A moderna tradicdo amazdnica, segundo Castro (2011), ndo constitui entdo um
determinado tempo histérico, linear ou cronolégico. Ela é um sentir coletivo, refluxo da
intersubjetividade?’, um “desejo de ser” socialmente compartilhado que se projeta a partir da
“angustia em ser” provocado pela “fronteira”.

Sera possivel compreender melhor esse processo de busca e reelaboracdo de um
processo que se constitui como intrinseco a moderna tradicdo amazodnica ao analisar o plano de

fundo que deu origem ao Instituto Arraial do Pavulagem e seus desdobramentos.

O Arraial do Pavulagem percebido na moderna tradi¢ao amazonica

Inicialmente recebido com estranheza, devido a forte alienacdo cultural observada
anteriormente, os arrastdes do AP, a partir das iscas, ou melhor, dos simbolos identitarios
utilizados em suas apresentagdes, os shows do grupo ganharam, paulatinamente, mais adeptos.
Assim, com a adesao do publico, os shows das tardes de domingo, realizados na praca pela banda,
se transformaram em arrastdes (C.f. Lima; Gomberg, 2012) - cortejos em que o boi percorre a
cidade levando atras de si uma centena de pessoas embaladas pelas musicas e simbolos do Arraial.

A familiarizacdo com o repertério simbdlico levado pelo grupo — o boizinho feito de tala
(tala que se faziam também os papagaios/pipas e demais artesanato da cidade), por exemplo - e
a atracdo que a musica e a danga exerciam sobre as pessoas, resultou numa mudanca de postura
do publico para com o grupo. Mais pessoas se chegavam para brincar ao som do Arraial, familias
e amigos se reuniam nos eventos apropriando-se do espaco, e aquela postura inicialmente

contida, evoluiu para um contagiante fazer-junto. "A gente foi inserindo todo mundo que chegava,

20 Compreendemos a Intersubjetividade, como um “termo oriundo da fenomenologia, [que] consiste naquilo que
pode ser compreendido como uma experiéncia sensivel comum. E o ambiente de unido cognitiva entre os
individuos, aquilo que permite que os dois ou mais individuos sintam algo de maneira semelhante em relagéo a
alguma coisa que esta no mundo.” (Castro, 2018; 2021)
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e também ia buscando criar esse espaco afetivo que depois virou um enorme lugar de encontro.
Com o tempo tivemos que ir para a rua porque a quantidade de pessoas que juntava ja ndo cabia
mais na praca.” (Soares, 2022)!

Esse fazer-junto que Maffesoli (1993) caracteriza como a efervescéncia, a liga, aquilo que
une através do sentir-junto e que conforma uma forma social (apud Castro, 2017), e engendra o
sentimento de pertenca.

Nesse interim, envolvidos com o processo de aprofundamento e investigacdo observado
no tépico anterior, o grupo do AP atualizou e ampliou a estrutura de suas rodas de boi. Abracaram,
a partir de entdo, uma diversidade de ritmos, simbolos, sons, saberes e fazeres artesanais
advindos de suas pesquisas pelo interior do Estado do Pard, mas ndo ficando restritos as cantigas
regionalistas e a cultura do boi-bumba. A partir de entdo, deu-se origem ao arrastao propriamente
dito, mas com peculiaridades socioculturais e de importantes representacdes populares, como

veremos no proximo topico deste artigo.

Nds temos uma maneira Unica de fazer aquilo ali. Algumas pessoas achavam
que nds deveriamos ser folcléricos. Folcléricos no sentido de reproduzir
exatamente como sdo as manifestagdes. Mas nds somos um organismo Vvivo.
Nds ndo temos um compromisso de ser um patrimonio edificado, solidificado,
preso a um formato original. N6s processamos as informacgées e fazemos
novos produtos. Essa que é a nossa versdo original. (Soares, em 22/06/2022)

Compreendemos que esse é um exemplo do anseio intersubjetivo que conforma a
moderna tradicdo amazobnica, essa que nao se percebe refém de um passado, muito menos como
a recuperac¢do de uma esséncia, conforme aponta Castro (2011). Ao contrario ela é uma invengdo
do presente e no presente, que ndo procura resgatar e que ndo coincide com um espago
geografico-histdrico, pois é marcada, justamente, pela busca de uma identidade ndo consolidada

e que esta em constante reelaboracao.

O universo simbolico do Arrastao do Pavulagem

E manh3 do segundo domingo de junho de 2022, em Belém do Para. No corac¢do da Praca
da Republica, em frente ao Theatro da Paz, um grupo vestido de maneira uniforme, mas plural,
vai transformando a paisagem e acrescentando ao verde predominante do lugar — devido a

arborizacdo e o gramado da Praca da Republica -, um colorido vibrante e ritmado, que anuncia

21 Em entrevista a 20/06/2022.
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qgue o dia é do AP. S3o os aderecos e o fardamento do grupo que trazem o “uniforme”, e ddo a
ideia de unidade aos brincantes do AP. Todos ali utilizam um chapéu de palha largo, com uma
estrela azul pintada no topo e fitas coloridas: amarelas, vermelhas, azuis e verdes, de
aproximadamente 90 centimetros, que caem da aba do chapéu sobre os ombros e as costas dos
brincantes. Além disso, utilizam calca ou saia branca e uma camisa azul-escuro, que os identifica
como sendo o “Batalhdo da Estrela”. Da Estrela do Boi Azulzinho!

Ao observar o grupo mais de perto, a uniformidade se dilui e a pluralidade se faz notar de
diversas formas, a comecar pelo modo como utilizam o chapéu. Hd quem o coloque sobre a
cabeca, como é de costume, mas ha também quem amarre as fitas no pesco¢o ou, entdo,
atravessando o peito como uma mochila de algca. A camisa também ganha cortes, ajustes e
enfeites diferentes, a depender de quem a usa. Ha quem transforme em regata, dé um né sob a
barriga ou acrescente mais fitas e brilhos, com lantejoulas, por exemplo. Sdo intervencbes tdo
diversas quanto as pessoas do conjunto. Gente de diferentes idades, cores, classes, profissdes e
perfis, que trazem consigo, além do sorriso estampado no rosto, aderecos de varias formas e
materiais, como por exemplo, de miriti, as pernas de pau e instrumentos musicais, além de colares

e brincos, braceletes, tudo para compor o visual para participar do Arrastao.

“___' h . : J

Fonte: Acervo do Instituto Arraial do Pavulagem (2022)

A este batalhdo vai se somando outros brincantes, curiosos, turistas e ambulantes, que
embalados pelas toadas de boi, carimbé e musicas juninas ampliam o volume da folia ali na
concentracao do cortejo. O clima é de festa, hd pessoas cantando e dangando por todos os lugares,
e mesmo com a intensa aglomeracdo presente no local, ndo se vé brigas ou confusdes. As pessoas

vao chegando e concentrando-se cada vez mais perto do Batalhdo, com o intuito de ter a melhor
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visdo do momento da chamada Roda Cantada - quando os integrantes do batalhdo formam um
corredor em frente ao palco montado na praca e ensaiam as musicas e coreografias, interagindo
com as pessoas que estdo em sua volta, numa espécie de aquecimento para o cortejo, o que
aumenta o clima de expectativa para a saida do mesmo.

No meio desse corredor formado pelo Batalhdo durante a coreografia da Roda Cantada
estd o personagem mais conhecido e importante da festa, e que dd nome ao arrastdo, O Boi
Pavulagem ou “Boizinho azul”, como é carinhosamente chamado pelos brincantes.

Figura 01 — Olha o boi! E boi!
¥ go &,

Fonte: Acervo do Instituto Arraial do Pavulagem (2022)

O Boizinho é composto de ripas de madeira miriti?2 que sdo bem leves e caracteristica da
regido - em especial da regido e do municipio de Abaetetuba -, revestido com veludo azul, possui
uma estrela dourada na testa e uma saia feita com mais de trés metros quadrados de cetim
amarelo. Em seus chifres caem fitas coloridas que sdo amarradas em suas pontas, em especial nas
cores primarias, seguidas de verde e branco; acima e nos altos dos chifres hd uma meia coroa de
flores, também chamada de rosario, ligando as duas pontas dos chifres. O seu corpo é decorado

com plumas, bordados em lantejoulas e fios coloridos.

22 Miiriti (Maurita flexuosa) é uma palmeira nativa das 4reas alagadicas do Norte do Brasil que pode chegar a 35
metros de altura e possui usos diversos. as folhas, talo e bagaco sdo muito utilizados na confec¢do do artesanato
local e s3o um simbolo da cultura Amazénica.
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As imagens produzidas pelos enfeites no corpo do Boizinho fazem referéncias a
diversidade da cultura amazoénica paraense e aos santos da quadra junina. Abaixo e a frente da
cabeca do boi podemos notar uma pequena abertura em forma quadrada o que permite ao
condutor do Boizinho a olhar o que se passa, caminhar e dangar com a visibilidade necessaria, e
ter o minimo de ventilagdo embaixo daquele boi.

Dentro da estrutura oca do boi vai o Marcio Gomes, o Baba, também chamado pelos
brincantes de “tripa?>”. Ha& mais de 20 anos ele é o responsavel por dar vida ao boi ao longo do
Arrastdo, chamando atencdo com seus gingados, pulos e rodopios. A festa é dele! Sem ele o
arrastao nao sai!

“Chegou a hora de colocar o boi na rual!”, é possivel ouvir alguém dizer entre um dos
brincantes. Uma expressao utilizada entre participantes assiduos do folguedo que nada mais é do
gue uma constatacdo do movimento que comega a acontecer na praga. Terminada a Roda
Cantada, todo o Batalhdo da Estrela e o boi se organizam para sair em cortejo pelas ruas da cidade.
Junto com eles vai também um rio de gente que segue seu curso pela Avenida Presidente Vargas
até desaguar na Praca dos Estivadores, em frente a Baia do Guajara, onde acontecera a apoteose
ou o apice do evento, o Show da banda Arraial do Pavulagem, que encerra a programacao do dia.

O transito, na Av. Presidente Vargas e nas ruas adjacentes, é interrompido pelos
funcionarios da Secretaria de Mobilidade Urbana e, numa agdo totalmente coordenada, os
integrantes do Batalhdo da Estrela e os demais brincantes se organizam em quatro grandes
grupos/alas, de acordo com as suas atribui¢des, a ala dos Cavalinhos, a da Danca, o dos MdUsicos e
dos Pernaltas. Eles sdo precedidos por quatro pessoas que, tais como abre-alas, vao a frente do
Arraial segurando orgulhosamente os estandartes dos santos homenageados no periodo junino,
Sao Jodo, Sdo Pedro, Santo Anténio e S3o Marcal, além do estandarte do Arraial do Pavulagem,
pripriamente. Assim como os demais aderecos do cortejo, esses estandartes sdo coloridos e

decorados com lantejoulas, fitas, brilhos e plumas.

23 Termo popular comumente utilizado para se referir ao intestino. E também o apelido dado a quem vai dentro
dos bois-bumbas animando os brinquedos. O uso do termo nesse contexto faz referéncia ao érgao interno do
animal que agora cede lugar para o animador.
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Figura 02 — Estandarte de Sao Joao

Fonte: Acervo do Instituto Arraial do Pavulagem (2022)

O primeiro grupo, chamado de “Cavalinhos”, é composto por criancas e pela turma da
Apae?®. Possui esse nome por causa das fantasias coloridas que imitam a forma de um cavalo. A
vestimenta envolve os quadris como um bambolé e fica suspensa pelos ombros, por meio de um
suspensoério composto por duas alcas de pano. Com seus chapéus com fitas, iguais aqueles
descritos anteriormente, e sob a supervisao dos responsaveis e da coordenag¢ao de um animador,
as criancas seguem fazendo folia ao som dos instrumentos, e se movimentam livremente no
espaco reservado?’ para elas. N3o é dificil ver seus olhinhos varrendo todo o espaco e absorvendo
cada informacdo presente no ambiente que se faz ludico, e que pulsa ao seu redor. Quando
encontram algo que lhes chama a atencao buscam, boquiabertas, o olhar do responsavel, como
gquem diz: “vocé também viu o que eu acabei de ver?!”. Logo em seguida, o olho arregalado se
converte em sorriso de satisfacdo, a surpresa da lugar a alegria e elas mergulham novamente na

folia.

24 Associagdo de Pais e Amigos dos Excepcionais (Apae), fundada em 1954, no Rio de Janeiro, caracteriza-se por
ser uma organizagdo social, cujo objetivo principal é promover a atengdo integral a pessoa com deficiéncia
intelectual e multipla por meio de servigos de educagdo, salide, assisténcia social e defesa de direitos das pessoas
com deficiéncia.

% Visando a seguranga das criancas esta é a Unica ala do cortejo que é cercada por cordas.
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Figura 03 — A folia dos cavalinhos

)

A danca é o segundo grande grupo no encadeamento do cortejo. Ali, homens e mulheres
das mais diferentes idades, executam uma sequéncia de dancas coreografadas sob o comando de
instrutores que vao dancando a frente do grupo e no meio deles. Em certos momentos, as
sequéncias ritmadas de passos executados pelo grupo chegam a ser hipnéticas, pois realizam em
uma sincronia quase perfeita.

Outro movimento que chama a atenc¢ao nesta ala, para além do balango dos corpos e dos
pés, é o agito dos aderecos que os dangarinos levam nas maos. Sdo figuras de elementos presentes
nas letras das musicas do Arraial tais como pequenos boizinhos, estrelas, luas, séis, dentre outros.
Sao coloridos, enfeitados com fita e preso no alto de longas varetas ou talas. Com os bracos
elevados acima de suas cabecas, os brincantes seguem balancando-os sobre suas cabecas. Na
medida em que dancam tais elementos agregam a coreografia valores simbdlicos intersubjetivos
e completam o cenario ludico do grupo, do arrastao e da festividade.

Essa ala precisa de uma drea maior do que as demais alas para que os brincantes possam
fazer seus movimentos, o que, em alguns momentos, causa atrito com o publico que acompanha
o cortejo. Por mais que exista o consenso de atencdo e respeito com as alas, esse limite ténue
entre o espaco do batalhdo e o espaco do publico, é rompido a todo momento. Ha quem entre no
meio da ala para fazer uma foto; hd os que chegam mais préximo na tentativa de aprender a
dancga; e também, ha aqueles que se aglomeram na rua para ver a passagem do batalhdo, e

acabam obrigando o grupo a se espremer além do desejado para a realizagdo da coreografia na
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avenida. Com um pedido de licenca daqui e um apelo de abrir espaco acold, tudo se ajeita e o

desfile vai seguindo o seu trajeto.

Fonte: Acervo do Instituto Arraial do Pavulagem (2022)

Na sequéncia vém a ala dos musicos. Uma orquestra composta por cavaquinhos, maracas,
barricas, banjos, ganzas, caixas de boi, triangulos, ongas, saxofones, trompetes, entre outros. Tao
diversos quanto os instrumentos, sao os integrantes dessa ala que possuem variados perfis de
idade, género e estilos. Organizado por naipes e conduzidos pelos instrutores, eles seguem
animados em sua marcha com a missdao de conduzir o cortejo até a sua apoteose, tocando os
ritmos tradicionais que animam o festejo do comeco ao fim. Comeg¢am com toadas de boi, seguido
de carimbé e por fim musica de quadrilha junina. Se caso ao término da quadrilha o arrastao ainda
nao tenha concluido o seu percurso eles retomam as toadas ou recomecam a partir do carimbdé.

Até entdo a visdo era o sentido mais provocado no cortejo, devido a imensa variedade de
cores, de elementos ludicos que compdem a vestimenta e os arranjos, e os movimentos dos
corpos presentes no cortejo. Contudo, na medida em que se observa os musicos de perto e torna-
se possivel ouvir com mais atencdo os sons produzidos por eles, é o sentido da audicdo que ganha
um despertar e se vé aticado a associar cada som percebido a um instrumento ali presente, assim
como a um movimento de corpo e a coreografia realizada pelos grupos. Ha um vinculo direto e
referente ao visual e ao auditivo que conduzem o cortejo na forma na qual ele se realiza. Aquele
sentir junto toma uma forma, uma forma social, um processo de sociacdo pautado pelas sensagdes

de quem ali o vivencia e o experiencia.
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Ha uma espécie de transe momentaneo em que percebemo-nos imersos numa profusao
de sensacOes que sdo pautadas pelas nossas percepg¢des auditivas - com as musicas, ritmos, sons
e batuques que, paulatinamente, volta a fazer sentido enquanto conjunto; também, pelas
percepcdes visuais - pautada pela profusdo de elementos, como aderecos, cores, formas, etc.;
pelas sensacbes tateis do calor, que dilata nossos sentidos corporais; pelo paladar - com a
presenca de comidas vendidas no local, assim como bebidas e alcodlicos; e o olfato, aquele
elemento que nos pauta ainda que subjetivamente (Castro, 2018). Essa profusdo de elementos
qgue ali, embalam nossos sentidos, envolvem a todos os participantes daquele fendmeno e

reverberam as formas de sociacdo que conformam as sensibilidades dos brincantes.

Figura 05 — Diversidade de sons e estilos
— ayl |\ ie I B i

A

Fonte: Acervo do Instituto Arraial do PavuIagemA (022)

Aos poucos as pessoas ao redor comecam a olhar mais para cima, e dessa vez ndo é para
procurar abrigo na sombra das mangueiras que ladeiam a avenida, mas sim para admirar os
pernaltas que estdo cada vez mais proximos. A bem da verdade, ndo é necessario que eles se
aproximem para que sejam notados, visto que sdo homens e mulheres montados em pernas-de-
pau que podem passar dos 70 cm de altura. H4d um detalhe caracteristico desse grupo que os difere
dos demais, e que chama a ateng¢do de quem observa de perto, a forte e proeminente maquiagem.

Com os rostos pintados a semelhanga de palhagos, os pernaltas trazem uma aura circense
ao cortejo. A base da maquiagem é toda branca, como uma tela limpa, que ganha vida e cor com
pinturas de simbolos do arrastdao, como a estrela, o sol, a lua e o coragdo. A isso também se soma

batons e contornos mais escuros, além de brilhos e apliques de lantejoulas.
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Figura 06 — Os Pernaltas

Fonte: Acervo do Instituto Arraial do Pavulagem (2022)

Ordenados do menor para o maior, e sempre sorridentes, eles esbanjam irreveréncia,
batem palmas, cantam, fazem caras e mexem as bocas, dancam com o boi, interagem com as
pessoas do batalhdo e com a multiddo que envolve e acompanha o cortejo dos dois lados da
avenida. Um dos momentos mais aguardados é quando, ja proximo ao fim do festejo, eles dangam
a quadrilha puxada pelos musicos. Tudo isso equilibrando-se em suas pernas-de-pau, desviando
das irregularidades do asfalto.

Ja passam das 11 horas da manh3, o sol esta forte. E na medida que se aproximam da Praca
dos Estivadores, as mangueiras ficam mais espacadas, o calor aumenta. A essa altura do percurso
é possivel perceber algumas mudancas no comportamento dos participantes. Os chapéus se
convertem em leques, as maquiagens ja ndo estdo em seu melhor estado e derretem-se pelas suas
faces, os ambulantes, que também acompanham o arrastdo, comboiados de suas caixas de isopor,
sdo cada vez mais procurados em busca de algo que ajude a refrescar o calor: dgua, cerveja e
refrigerantes sdo os mais procurados. Mas nenhuma dessas coisas parece ser capaz de parar a
multidao, que segue fiel a sua procissao, atras do Boi Pavulagem, num passo entre a caminhada e
a danca.

Mesmo com aparéncia de cansaco a multiddo ndo da sinais de desdnimo, mas o contraste
de disposicao fica evidente quando se observa o gingado do boi. Animado pelo Tripa, ele segue
perambulando freneticamente, movido por uma energia inexplicavel, dando pulos e rodopios no
meio da multiddo. O boi ndo é considerado uma ala do Arrastdo, e por isso tem a liberdade para

transitar por todas elas. Pode tanto interagir com os estandartes, 1d no inicio de cada ala, quanto
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voltar para dangar com os pernaltas, no final, e assim ele o faz. Por onde passa, atrai olhares. Seja
dos brincantes que acompanham a folia, seja das pessoas que despontam nas sacadas dos prédios,
ou dos carros que aguardam nos cruzamentos fechados enquanto o cortejo segue.

N3o somente os olhares se voltam para o boi ao longo de sua andanga. Tais como
estrelinhas cintilantes, centenas de lentes de cameras e celulares estdo constantemente
apontadas para ele, buscando capturar um momento do festejo. Em algumas situagdes isso chega
a ser um problema, na medida em que esse publico interrompe ou impede o avanco do cortejo,
para fazer seus registros fotograficos.

Quando se aproxima o final do cortejo e os musicos soltam os primeiros acordes de Iniciais

Boi Pavulagem, uma das musicas mais famosas do Arraial, a multiddo vibra de entusiasmo.

Iniciais BP
Eu venho da Fortaleza
Colhendo flor no balaio
Vou enfeitar o rosario
Pra quando for més de maio
Deixar bonito meu boi
Bordei no couro esse ano
Com linha fina de prata
A estrela d'alva e a lua
Pro astro rei... luz divina
Fiz um ponteio dourado
E d'ouro, prata e brilhante
As inicias BP
De rubis e diamantes
Estrelinhas tao cintilantes
Que é pra todo mundo ver

Ouve-se palmas e gritos por todos os lugares do cortejo, e comeca, entdo, um dos
momentos mais encantadores do Arrastdo. O batalhdo segue cantando a cancdo até o momento
em que se diz: “E d'ouro, prata e brilhante as iniciais BP...”. Nesse momento had uma pausa
dramadtica dos instrumentos que é seguida pela voz estrondosa da multiddo que responde: “Boi
Pavulagem!” e entdo os instrumentos e o batalhdo retornam a tocar e a cantar: “De rubis e
diamantes. Estrelinhas tdo cintilantes, que é pra todo mundo ver!” Nesse instante hd um solo dos
instrumentos e todos os brincantes comecam a pular, agitando os seus chapéus de um lado para
o outro de modo que as fitas coloridas presas em suas abas serpenteiam no ar formando longos
arcos coloridos causando uma explosdo de movimento e cor por toda a avenida. E uma cena

impressionante e diante da qual é impossivel ficar indiferente.
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Ainda que a letra da musica recém cantada diga que ha ouro, rubis e diamantes presentes
no bordado do boi, isso nada mais é do que uma licenca poética para evidenciar a reveréncia e o
afeto dedicados ao brinquedo central da festa, o boizinho azul, este que nao é enfeitado com
pedras preciosas ou brocados luxuosos como o é encontrado nos bois do Amazonas. E um boi
enfeitado com os trecos e coisas (Miller, 2013) do Mercado popular local. Mas isso em nada
atrapalha o Pavulagem em sua missao de conquistar a atengao e coracdes de milhares de pessoas
e conduzi-las com alegria pelas ruas de Belém.

Ao término do AP é possivel compreender o porqué da escolha desse nome. No trecho em
gue a Avenida presidente Vargas encontra a Boulevard Castilhos Franca o terreno se inclina para
baixo em direcdo a Baia do Guajard, e quem estd no fim nessa ladeira e olha para tras pode
observar o cortejo de um angulo privilegiado, o cortejo parece um grande rio de gente que desce
ladeira abaixo alimentado por afluentes que trazem ainda mais gente de todas as ruas transversais
por onde ele passa. Esse rio pulsante desagua num mar de gente tdo grande quanto aquele que ja
se encontra na Praca dos Estivadores a espera da apresentacao da banda Arraial do Pavulagem, a
apoteose, e que encerra a programacao do dia.

Diante dessa visdo ndo da para evitar os questionamentos que logo vém a cabeca: “De
onde saiu tanta gente? E como toda essa gente veio parar aqui?”. Disfarcada de veludo azul, saia
de cetim amarelo, flores na cabeca e uma estrela na testa, foi o Pavulagem que de alguma forma
arrastou a multiddo nesse cortejo. Nao o Pavulagem-boi, mas o pavulagem-simbolo, com todos os

elementos que o conformam e com todos aqueles que ali, naquele momento constroem uma
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identidade construida na coletividade, genuinamente amazoénica e paraense, porque se pretende
ser do mundo, e por isso mesmo é celebrada por todos e por cada um que compde aquela

multidao.

Consideracoes Finais

Este artigo procurou compreender como determinado ambiente cultural e simbdlico
promovido pelo Arrastdo do Pavulagem - enquanto criagdo coletiva e de manifestacdo de cultura
popular —, inserido num contexto de intensificacdo de identificagbes amazoénica, engendrou
processos de sociacdo produzidos a partir das manifesta¢ées do Arraial do Pavulagem, e veio a
tornar-se um dos grandes simbolos da cultura paraense na cidade de Belém.

Como observado anteriormente, a metodologia da pesquisa baseou-se na observagao
participante, inspirada por uma abordagem etnografica, complementada por entrevistas e pela
'descricdo densa' do fendomeno (Geertz, 1989). Um importante aporte tedrico para revelar o
fendbmeno social, cultural e simbdlico do Arrastao do Pavulagem, bem como para refletir sobre os
processos de identificacdo que moldaram e continuam a moldar o evento, foi o referencial tedrico-
reflexivo. Esse processo intersubjetivo, contextual e sensivel conforma uma percepgao coletiva e
histérica dos processos socioculturais, configurando, assim, o que Castro (2011) denomina de
'moderna tradicdo amazobnica.

Assim, pudemos perceber que o artista, inserido em seu contexto cultural e simbdlico, com
o proposito de dialogar - no caso aqui tratado - através de sua musica, e utilizando-se de
elementos constituidores dessa cultura — o boi, as festas juninas, a quadrilha, as musicas, os
ritmos, os aderecos - deram inicio a um processo criativo e coletivo que culminou na constituicdo
simbdlica do Arraial do Pavulagem, e, também, no compartilhamento de sentidos que foram
construidos coletivamente e que corroboraram para que a sociacdo — ou forma social — se
colocasse em evidéncia através das manifestacdes do Arrastdo nos dias de domingo na Praca da
Republica, em Belém.

Importante perceber que, ao enfrentar as ameacas que a fronteirizacdo impostas a regiao
amazobnica e aos seus sujeitos, o Arraial do Pavulagem, ainda que ndo tenha premeditado,
conseguiu se destacar como uma expressao simbélica do movimento de busca e afirmacdo do eu
amazonico paraense, tao intrinseco a moderna tradigdo amazobnica.

Na medida em que revisitou a Amazonia profunda a procura das referéncias de suas

origens, o AP criou a dindmica de resgatar e traduzir novas fontes simbélicas para o seu tempo e
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seu espaco urbano. Além de cultivar um universo simbdlico rico e singular, também conseguiu
materializar novas linguagens e construir uma visdao de mundo compartilhada, que se consolidou
de forma tdo eficaz que se tornou uma referéncia coletiva de identidade.

Durante a pesquisa, foi fundamental observar o forte sentimento de pertencimento e
acolhimento das pessoas envolvidas no cortejo, tanto participantes quanto espectadores, em
relagdo ao Pavulagem e seus simbolos. Esse envolvimento mutuo entre publico e artistas reflete
o "sentir com" e o estar-junto, descritos por Maffesoli (1995) no desenvolvimento da
efervescéncia.

Como organizacdo autdnoma e sem fins lucrativos, abracada pela sociedade civil, o Arraial
simboliza o sucesso da moderna tradigdo amazdnica ao criar um universo acessivel e significativo
para uma comunidade plural, que vai além de seus fundadores. Esse éxito coletivo gera relagdes
de identificacao e pertencimento cultural, expandindo suas fronteiras para além da cultura local
de Belém. Dessa maneira, podemos compreender o surgimento do Instituto Arraial do Pavulagem
em 2003 como a "institucionaliza¢cdo de uma referéncia de identidade" (Castro, 2011, p.173).

Por fim, o Pavulagem se revela mais que uma banda, um instituto ou um arrastdo: é um
espaco afetivo de encontro, trocas e existéncia. Representa uma identidade plural, continuamente
renovada por aqueles que se reconhecem nesse espago-evento e que levam adiante, pelas ruas,

essa utopia bovino-azulada de ser e existir no mundo.
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RESUMO

Os produtos alimentares tradicionais estdo diretamente ligados ao territério onde sdo
produzidos e reconhecidos. Estes alimentos sdo resultados das dindmicas socioculturais de
determinada sociedade, que ocupa um espaco geografico delimitado e podem ser
constituidos como signos distintivos territoriais, contribuindo com o desenvolvimento regional
e local. A identidade territorial pode ser representada pelas manifestacdes dos elementos
culturais, e quando valorizados, sdo alternativas econdmicas ao desenvolvimento. O artigo
tem por objetivo identificar de qual forma, com base nas relacdes socioculturais, o requeijao
de prato contribui para as estratégias de desenvolvimento do municipio de Lagoinha/SP. A
pesquisa tem uma abordagem qualitativa de carater exploratério. Os dados primarios foram
coletados mediante entrevistas semiestruturadas e analisados de acordo com a proposta
metodoldégica apresentada, e os dados secundarios por pesquisas bibliograficas e
documentais. Os resultados demonstram que o requeijdo de prato, como uma manifestacao
cultural, é um bem coletivo com identidade territorial, pois articula varios atores da sociedade
e colabora nas dimensdes do patrimonio territorial. Por ser um alimento contributivo para
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estratégias no desenvolvimento local, deve ser apoiado por politicas publicas e valorizado
pelos diversos atores e setores do municipio de Lagoinha.

PALAVRAS-CHAVE

Desenvolvimento Territorial; Cultura; Signos distintivos; Territorio.

Culture and development: a case study on dish cream cheese in

the municipality of Lagoinha/SP

ABSTRACT

Traditional food products are directly linked to the territory where they are produced and
recognized. These foods are the result of the sociocultural dynamics of a given society, which
occupies a delimited geographic space and can be constituted as distinctive territorial signs,
contributing to regional and local development. Territorial identity can be represented by the
manifestations of cultural elements, and when valued, they are economic alternatives to
development. The article aims to identify how, based on sociocultural relations, cream cheese
contributes to the development strategies of the municipality of Lagoinha/SP. The research
has a qualitative approach of an exploratory nature. Primary data was collected through semi-
structured interviews and analyzed according to the methodological proposal presented, and
secondary data through bibliographic and documentary research. The results demonstrate
that cream cheese, as a cultural manifestation, is a collective good with territorial identity, as
it articulates various actors in society and collaborates in the dimensions of territorial
heritage. As it is a food that contributes to local development strategies, it must be supported
by public policies and valued by the various actors and sectors in the municipality of Lagoinha.

KEY-WORDS

Territorial Development; Culture; Distinctive signs; Territory.
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Cultura y desarrollo: un estudio de caso sobre el requesén en el

municipio de Lagoinha/SP

RESUMEN

Los productos alimentarios tradicionales estan directamente vinculados al territorio donde se
producen y reconocen. Estos alimentos son resultado de la dinamica sociocultural de una
determinada sociedad, que ocupa un espacio geografico delimitado y pueden constituirse
como signos territoriales distintivos, contribuyendo al desarrollo regional y local. La identidad
territorial puede estar representada por las manifestaciones de elementos culturales v,
cuando se valoran, son alternativas econémicas al desarrollo. El articulo tiene como objetivo
identificar como, a partir de relaciones socioculturales, el requesén contribuye a las
estrategias de desarrollo del municipio de Lagoinha/SP. La investigacion tiene un enfoque
cualitativo de caracter exploratorio. Los datos primarios fueron recolectados a través de
entrevistas semiestructuradas y analizados segun la propuesta metodoldgica presentada, y los
datos secundarios a través de investigacién bibliografica y documental. Los resultados
demuestran que el requesén, como manifestacién cultural, es un bien colectivo con identidad
territorial, en tanto articula diversos actores de la sociedad y colabora en las dimensiones del
patrimonio territorial. Por ser un alimento que contribuye a las estrategias de desarrollo local,
debe ser apoyado por politicas publicas y valorado por los diversos actores y sectores del
municipio de Lagoinha.

PALABRAS-CLAVE

Desarrollo Territorial; Cultura; Signos distintivos; Territorio.

Introducao

Os produtos alimentares tipicos de determinada localidade s3ao representativos da
cultura e histéria local, pois articulam no territério diversos atores sociais e preservam lagos
de sociabilidade relevantes na formagao de uma identidade coletiva.

A andlise dos componentes socioculturais em uma determinada sociedade demonstra
a configuracado resultante das praticas de pertencimento social. Consequente, a busca pelo

desenvolvimento compreendido por sua abordagem interdisciplinar é amplificada, pois
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procura abordar a estrutura do territério através dos diversos segmentos, como o social, o
cultural, o ambiental e o econGmico (Santos et al., 2012; Silva, 2003).

A Regido Metropolitana do Vale do Paraiba e Litoral Norte (RMVale), no estado de Sdo
Paulo, dentre outras atividades, possui uma conexao histdrica e cultural com a producdo de
leite, e consequentemente, os produtos derivados deste alimento. Ao estudar um produto
cujas relagdes socioculturais permeiam historicamente a construcdo e consolidacdo de uma
regidao, a pesquisa abrange de forma significativa diversos setores sociais corroborando com a
visdo multidisciplinar do desenvolvimento regional.

A valorizacdo dos recursos locais, englobado aspectos culturais, sociais, econdmicos e
técnicos, com o envolvimento da populacdio, é o paradigma da abordagem do
desenvolvimento regional endégeno (Zuin e Zuin, 2008; Natdrio e Rei, 2026; Pecqueur, 2001).
Pesquisa bibliométrica realizada por Da Silva et al (2020) identificou 374 publicacGes nas bases
Scopus e Web of Science, no periodo compreendido entre 2010 a 2019, com foco em
Indicacdo Geografica, uma das maneiras de formalizar o reconhecimento de produtos ou
servicos de determinada regido ou localidade, e que, portanto, valorizam seus recursos
endogenos.

O requeijao de prato é um produto derivado do leite e que possui forte tradicdo de
producdo e consumo no municipio de Lagoinha, no estado de S3o Paulo. Devido a sua
importancia é considerado um patrimdnio cultural imaterial da cidade. A preservacdo dos
ativos — patrimonios e manifestacdes culturais - resultantes das dindmicas socioculturais,
como os produtos alimentares tradicionais, protege e valoriza determinado territério.

Ao destacar a trajetéria sociocultural do requeijao de prato como objeto de estudo da
pesquisa, o alimento é analisado pela perspectiva da relacdo entre os conceitos de cultura,
desenvolvimento territorial. Na articulagdo entre os conceitos, o produto alimentar pode ser
compreendido pelo viés do signo distintivo territorial e desta forma, possui atributos para
certificacbes de origem e selos de garantia de procedéncia, como as Indica¢des Geograficas
(IG). Este estudo se soma a pesquisas analogas de outras localidades e regies, tais como a
experiéncia do queijo serra da estrela, em Portugal (Pellin, Ribeiro e Mantovaneli, 2016) e o
queijo artesanal serrano do sul do Brasil (Krone e Menasche, 2010).

Uma vez caracterizado como signo distintivo territorial e passivel de registros publicos

gue qualificam o produto a partir do seu territério de origem, o municipio de Lagoinha, o

285 | Cultura e desenvolvimento: um estudo de caso sobre o requeijéo de prato no municipio de Lagoinha/SP



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, NGmero 49, p.282-308, Jul./Dez. 2024

requeijdao de prato pode ser posicionado como elemento contribuitivo as estratégias do
desenvolvimento territorial. As articulacGes dessas estratégias organizadas pelos diversos
atores nos diferentes segmentos sociais impulsionam as relacdes de pertencimento coletivo e
associa a cultura ao territério.

Esta pesquisa propde uma analise da trajetdria sociocultural do requeijdo de prato em
Lagoinha, e ao considerar sua producao, distribuicdo e consumo, analisar de qual forma este
produto alimentar tipico e tradicional colabora nas estratégias ao desenvolvimento. Portanto,
o objetivo geral da pesquisa é identificar de qual forma, com base nas rela¢des socioculturais,
0 requeijdao de prato contribui para as estratégias de desenvolvimento do municipio de

Lagoinha/SP.

Cultura, identidade territorial e desenvolvimento

Na relagdo com a identidade territorial e o desenvolvimento, a compreensao do
conceito de cultura abrange diferentes perspectivas associada aos conhecimentos da
Antropologia, Histéria, Geografia e Sociologia.

Segundo Eagleton (2003) a origem latina da palavra cultura vem do termo “colere” e
esta associada a significados que vao desde cultivar até prestar culto e proteger. Acrescenta-
se a essa abordagem a ideia de cultivo da mente humana, onde a cultura ndo estd somente
ligada a natureza, mas existe uma ligacdo com a intelectualidade (Willians, 1992). Para este
autor, o uso moderno da palavra cultura surgiu durante a Revolucdo Industrial e marcou uma
mudanca significativa na forma de pensar e criticar questdes sociais, politicas e econdmicas.

O conceito fundamental para esta pesquisa estd ancorado nos estudos sobre a
geografia cultural de Claval (2007). Segundo o autor a cultura representa o meio pelo qual os
individuos se relacionam com a natureza, influenciando e modificando os valores através do

conhecimento adquirido, acumulado e repassado:

A cultura é heranga transmitida de uma geragdo a outra. (...) que mergulha no
territério onde seus mortos sdo enterrados e onde seus deuses se
manifestarem. Ndo é, portanto, um conjunto fechado e imutdvel de técnicas e
de comportamentos (Claval, 2007, p.63).

Alinhado a ideia sobre a relagdo dos individuos com a natureza, a cultura alimentar é o

elo entre cultura e comida. Para Montanari (2008), as bases alimentares de uma sociedade
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sdo determinadas pelos processos culturais e ndo simplesmente definidas por processos
naturais. Nas discussdes modernas sobre cultura, os conceitos de relativismo e hibridismo
cultural sdo relevantes nas discussdes sobre cultura e alimento.

O relativismo proposto por Boas (2005) reconhece a diversidade cultural e traz a luz as
reflexdes sobre as questdes humanitarias, fundamentais ao desenvolvimento. O hibridismo
cultural, segundo Canclini (2001), estd associado aos impactos da globalizacdo, misturas
étnicas e fusdes em diversas areas, como na producdo dos alimentos em estudo.

J4 a Organizacdo da Nacgbes Unidas (ONU) destaca a cultura como um conjunto
especifico de bens materiais, intelectuais e emocionais que delimitam o sistema de valores de
uma sociedade (UNESCO, 2001).

Nesta pesquisa, considerando a complexidade do conceito de cultura, adota-se a
definicdo de cultura como a soma de comportamentos balizados pelos valores e
conhecimentos que sdo transmitidos entre as geracdes (Claval, 2007). O autor compreende a
cultura como um sistema dindmico que se adapta e evolui em resposta as transformacdes
sociais, econGmicas e politicas, que influencia as formas de organizacdo do espaco e o
comportamento humano. Essa abordagem converge com a abordagem de valorizagao de
aspectos especificos das localidades e regides como estratégia de desenvolvimento.

A cultura, como uma organizacao, reflete uma identidade coletiva que sustenta o
conceito de territério sendo construida a partir do mesmo. As construcdes através de acdes
objetivas e simbdlicas associa identidade a percepc¢do de pertencimento ao que é proéprio
(Santos, 2007). Portanto, a relagdo entre territério e cultura é muatua e indissocidvel. Para Sack
(1986) essa relacdo, a territorialidade como estratégia humana de adaptacdo, é socialmente
construida e importante para entender a relagdo sociedade e espaco, permitindo analises dos
processos e a atribuicdo de sentidos.

O desenvolvimento territorial sustentdvel, segundo Pellin e Curadi (2018), requer a
compreensao da complexidade das relagdes sociedade-natureza-cultura e a promogado de
politicas que integrem essas dimensdes. No contexto do desenvolvimento, a cultura, ou a
identidade do territério, influenciam os processos socioeconémicos.

A identidade territorial e seus signos distintivos perpassam pelos processos de
comunicagdo. A abordagem folkcomunicacional de Beltrdo (2001), ao investigar os processos

de comunicagdo nas culturas tradicionais transmissdo de informagcbes no seio das
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comunidades por meio de formas culturais tradicionais desempenha papel fundamental na
preservacao e valorizacao das caracteristicas especificas de cada local ou regido. Além de criar
sistemas de comunicacdo alternativos ao modelo hegemonico, a folkcomunicagdo como um
sistema de comunicagdo destaca a importancia de elementos culturais que contribuem para a
circulacdo de informacbes de forma acessivel e condizente com as caracteristicas das
comunidades locais.

O territério valorizado e protegido pode ser expresso por meio de varidveis que
traduzem as construgOes e valores estabelecidos em determina sociedade. Os produtos de
origem estdo diretamente ligados ao territério, seu ambiente de producao, e sdo reflexos da
originalidade e procedéncia inigualaveis desses produtos. Ao identificar um produto alimentar
como auténtico, o reconhecimento deste alimento expressa um valor atemporal, significacdes
a partir de construcgGes coletivas e uma concepgao além de material, simbdlica (Vieira, 2008).

As IndicacGes Geograficas (IG) sdo certificagdes oficiais relevantes para qualificar
produtos com vinculo ao territério de origem (Brasil, 1996). A obtencdo e manutengdo dessas
certificacbes de uso coletivo atestam a origem geografica dos produtos, protegendo
caracteristicas peculiares do territério e as dindmicas socioculturais. As dindmicas sdo
percebidas através da formacdo de rede de autores sociais, valorizacdo da cadeia produtiva e
garantia de qualidade aos consumidores (Nierdele, 2013).

As |G constituem ferramentas importantes para diferenciar e diversificar os produtos
alimentares no mercado, oferecendo vantagens competitivas aos produtores. Além dos
beneficios econémicos, segundo Bastos, Consoni e Mesquita (2019), as certificacdes de
origem estdo associadas a manutencdao sociocultural, preservacdo dos patrimonios
alimentares e valorizagao das culturas locais.

As discussbes sobre o territdrio e as Indicagbes Geograficas podem ser estabelecidas
pelo viés dos signos distintivos territoriais, ou seja, um produto alimentar ao estar relacionado
a um territério especifico estabelece uma relagao de diferenciacgdo em comparagdo com seus
semelhantes. Segundo Dallabrida (2019), estes signos colaboram no desenvolvimento
territorial pois distinguem as qualidades e estabelecem uma valorizagdo mutua entre
territério e produto.

Para Bruch (2011. p.12) ao caracterizar os signos é possivel, através da representacdo

e interpretacdo, diagnosticar uma realidade. Nesta relagado, os signos distintivos de origem
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podem representar um produto e “o resultado dos fatores naturais e humanos de uma
determinada regido, combinados de uma maneira Unica”[...] “em suma, sdo territérios Unicos
nos quais é possivel elaborar produtos também unicos”.

Ao valorizar o territério pelas relagdes socioculturais, as manifestacdes culturais
transmitem valores simbdlicos e uma identidade coletiva. Os produtos alimentares com bases
nas culturas locais e protagonismos das comunidades sdo recursos do territério que podem
ser considerados patrimoénios culturais (IPHAN, 2014). O patriménio que estabelece um
vinculo com o territério é conceituado como patriménio territorial, sendo que uma das
dimensodes deste é a dimensao cultural e alguns dos seus componentes sao: valores codigos e
conduta, saberes e fazeres da cultura, manifestagdes culturais e economia criativa (Carniello;

Santos; Pimenta, 2022).

Método

Foi realizada uma pesquisa de abordagem qualitativa e andlise exploratdria
(Richardson, 2012; Severino, 2017). O objeto de estudo foi o produto alimentar Requeijdo de
Prato e sua trajetéria sociocultural no municipio de Lagoinha/SP.

O contexto destacado permitiu diagnosticar como o requeijao pelas perspectivas do
estudo de caso (Godoy, 1995) e sua possivel identidade territorial, tem potencial para ser
identificado como um signo distintivo territorial.

A coleta de dados se deu em duas fases: por dados secundarios, de natureza
bibliografica e documental; e dados primarios, por meio de entrevista em profundidade com
atores sociais relacionados a atividade de produc¢ao e comercializacao do requeijao de prato,
reconhecido como produto tipico alimentar lagoinhense conforme a Lei n2 1077 (Lagoinha,
2021).

Para a fase das entrevistas, a intencionalidade da amostra foi constituida através de
um primeiro contato com o municipio e identificacdo (representatividade do universo) dos
agentes sociais (sujeito-tipo) que correspondem ao contexto de producgdo, distribuicdo e
consumo do requeijdo de prato (Richardson, 2012), a saber: produtores, comerciantes e

gestores publicos e de empresas privadas, totalizando 15 entrevistados.
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O projeto de pesquisa, bem como o instrumento de coletado de dados
semiestruturado, foram submetidos e aprovados por Comité de Etica em Pesquisa (parecer
5.945.238). As entrevistas foram aplicadas a amostra por meio de abordagem pessoal, com
gravacao das entrevistas em audio, de forma individual, em hordrio e local definidos pelos
entrevistados, seguindo todos os preceitos éticos em pesquisa.

Apds a coleta de dados, o conteudo foi analisado junto ao referencial tedrico para
indicar convergéncias e reflexos a partir dos principais conceitos elencados: cultura e
desenvolvimento, signos distintivos territoriais e certificacdes de origem, identidade territorial
e patrimonio cultural. Para andlise de conteudo foi utilizado o método proposto por Bardin
(2011), que segue trés etapas, pré-analise, exploracdo do material e tratamento do material.
Na pré-analise, foi realizada a leitura global das entrevistas que foram transcritas na integra.
Foram identificadas as categorias e os resultados foram analisados, em triangulagcdo com os

dados secunddrios das fontes documentais e com fontes bibliograficas.

Resultados e discussiao

Os municipios no alto da Serra do Mar no estado de S3o Paulo, dentre eles S3o Luiz do
Paraitinga, Natividade da Serra, Redencdo da Serra e Lagoinha, possuem por habito o
consumo de alimentos derivados do leite, e sdo constituidos como territorios, devido a
formacdo histérica e os habitos culturais da regido (Saquet, 2009). Segundo Ribeiro (2021), a
producdo e distribuicdo — parte da cadeia produtiva - do leite de vaca possui grande
importancia em diversos segmentos como o econdmico, social e politico, e os pequenos
produtores em diversas regides do Brasil possuem representacao significativa neste contexto.
A Regido Metropolitana do Vale do Paraiba e Litoral Norte tem a maior bacia leiteira do
estado assegurada pelo EDR - Guaratingueta (Figura 1), este com uma produgdo de
aproximadamente 145 milhdes litros produzidos em 2021 o que corresponde a 9,2% da

producdo estadual (IBGE, 2022).
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Figura 1: Mapa dos Escritérios de Desenvolvimento Rural (EDR) do estado de Sdo Paulo
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Nos municipios mencionados somente Lagoinha estd no EDR - Guaratingueta, sendo
gue os demais estdo inseridos no EDR - Pindamonhangaba, este com producdo
correspondente a 6% da producdo estadual. O municipio de Lagoinha, com uma populacdo
estimada em 2021 de 4.882 pessoas, registrou em 2019 um PIB per capita de R$12.643,55 e
ocupava o 5852 lugar no estado de SP, com um PIB municipal de R$61.902.000,81. Nas
atividades econ6micas do municipio, destaca-se a agropecudria, que corresponde a maior
receita R$7.011.000,01, mais que o dobro, em comparado com industria R$3.168.000,16,
estabelecendo no municipio a tendéncia histérica e cultural para a produgao agricola, como a
producao de leite (IBGE, 2022).

Na producdo agropecudria (producdo agricola e pecudria), de acordo com o Censo
Agropecudrio 2017 do IBGE, o municipio de Lagoinha conta com 257 estabelecimento
agropecuarios dentre eles: lavoura permanente (destaque para producdo de bananas e
bergamotas), lavoura temporaria (destaque para produgdo de cana-de-aglcar e milho) e
pecuaria (destaque para producdo leiteira). Ademais, outra informacgdo relevante, é o que o

numero de pessoas ocupadas no campo e com relacdo de parentesco com o produtor (475
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contra 251 sem parentesco), demonstra o vinculo da comunidade local com o territorio em
trajetdria histérica e pertencimento.

A trajetdria de ocupacdo nas zonas rurais e espagos com construcdo de identidades
especificas, conforme destacado, é apresentado por Vitrolles (2013) na expansdo da
agricultura e desenvolvimento do Brasil. Os diferentes espagos ocupados podem produzir
produtos alimentares de vinculo com a origem e, portanto, possuem potencial para
certificagbes como as Indicacdes Geograficas. A ocupacdo de um espaco geografico é o
conceito de territério apresentado por Santos (2007) sendo este local fundamento do
trabalho e de trocas, portanto, assegurando uma identidade.

Com foco nesta pesquisa, a caracterizacdo da pecudria em Lagoinha compreende a
seguinte relacdo do efetivo rebanho por ordem decrescente de cabecas animais: bovinos
21.125, galinaceo 14.000, equino 695, suino 600, ovino 180, caprino 80, bubalino 37. Do valor
de cabecas de animais bovinos informados, 5.900 vacas ordenhadas totalizaram 11 milhdes
litros de leite produzidos, com 7,5% da produgao da EDR — Guaratinguetd. Conforme os dados,
maior destaque para a criacdo de bovinos e na produgdo leiteira, demonstrando a forte
contribuicdo do setor nas atividades econémicas do municipio.

A atividade leiteira na EDR mencionada demonstra a capacidade do setor para o
desenvolvimento regional, pois segundo Pellin (2019), este desenvolvimento parte de uma
relacdo enddgena, onde é necessdrio a participacdo dos diversos atores para mobilizar os
ativos regionais.

Segundo o Ministério da Agricultura, Pecudria e Abastecimento (MAPA), Portaria
n2359/97, o requeijdo é um produto “obtido pela fusdo da massa coalhada, cozida ou ndo,
dessorada e lavada obtida por coagulagdo acida e/ou enzimatica do leite opcionalmente
adicionada de creme de leite e/ou manteiga e/ou gordura anidra de leite ou butter oil” (Brasil,
1997, p.43). A mesma portaria traz a diferenciacdo entre o requeijdo e o requeijdo cremoso,
este deve, necessariamente, ter adicdo de creme de leite e/ou manteiga e/ou gordura anidra
de leite ou butter oil.

O requeijdo em pesquisa é classificado como requeijao cremoso e é considerado um
Queijo Artesanal Brasileiro, conforme publicacdo da EMBRAPA em parceria com o MAPA e o
SEBRAE (2021). Devido sua cremosidade, a depender do produtor, textura com maior grau de

maciez, o requeijadao é servido em recipiente fundo que lhe confere o nome especifico,
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requeijdo de prato, e uma identidade estética propria (Figura 2). O nome do produto esta
diretamente ligado a histdria local e as praticas contidas no processo e cadeia produtiva. Visto
a cremosidade, faz-se necessario um recipiente que comporte a estrutura do alimento para

sua distribuicdo e consequentemente venda.

Fonte: Autores, 2023

Os relatos dos entrevistados nos trechos destacados a seguir informam que o
requeijdo, de consumo frequente entre os moradores e enraizado da cultura alimentar local,
eram vendidos no recipiente que lhe confere o nome. O entrevistado G destaca que
“antigamente o requeijdo era vendido em pratos de agata” e além da questdo de acesso ao
tipo de prato da época e a reutilizagdo do material, o requeijdo considerado “artesanal era
mais consistente”, segundo o entrevistado |, o que demonstra a necessidade de utilizacao de
tal utensilio. Apesar de manter a forma de apresentacdo, atualmente o produto é vendido em
pratos descartaveis de baixo custo, que pode ser devido a grande quantidade vendida, mas
que, segundo o entrevistado G, “seria legal oferecer o prato de agata” para agregar valor e
explorar o patrimonio como estratégia de marketing. Em relacdo a forma, o entrevistado G
apresenta ser essa uma das diferencia¢des do produto de Lagoinha ao alegar que por exemplo

em Cunha, cidade vizinha, “se utiliza recipiente mais quadrado”.
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Além da forma, outras questdes relevantes foram atribuidas pelos entrevistados sobre
as caracteristicas exclusivas, e, portanto, excepcionais segundo Vieira (2008) do requeijdo de
prato de Lagoinha. Apesar de o produto ser encontrado em outros municipios da regido, ele
pode ser diferenciado, no sentido do processo pois “muitas outras localidades foram
industrializando” conforme informa o entrevistado F, que também alega fatores naturais
“...questdo do clima, ndo esta no extremo da altura e nem na proximidade com o mar, uma
localidade e temperatura muito agraddvel para os animais, na producdo de leite...”.

A diferenciacdo do produto também é constatada a partir da formacgdo histérica e
cultural da regido, que configura um fator de identidade ao produto e distingue dos demais
produzidos na regido. Para o entrevistado G, a importancia reflete na quantidade produzida

|ll

em Lagoinha, para o qual “nas cidades vizinhas tem grande produtores de qualidade, mas nao
tem quantidade, a produc¢do é muito pouca”. O entrevistado | reflete sobre a apropriacdo do
requeijao de prato, e sua valorizacdo ao identificar que “o povo de Lagoinha ndo deixou que
outras pessoas abracassem” esse bem coletivo. Essa relacdo de pertencimento pela
apropriacdo do requeijdo conecta a comunidade ao territério através da identidade coletiva,
que é resultado da cultura (Geertz, 2008; Santos 2007).

O requeijao de prato é um produto consumido regularmente pela sociedade e pelos
turistas que frequentam o local. Todas os entrevistados nos grupos selecionados citam o
consumo do requeijao de prato comum na familia e recorrem as lembrancas de infancia
guando questionados sobre o primeiro contato com o produto.

E dificil mencionar a data precisa de origem deste produto, pois, conforme alega o
entrevistado G “a parte da cultura é uma tradicdao de antigamente e passa de pai para filho e
vo para neto”. Para fins desta pesquisa, a data mais antiga apresentada na coleta de dados
remete a segunda metade do século XIX, e, portanto, o produto pode ser considerado de
trajetéria centendria. Neste sentido, o territério ocupado e transformado durante a histdria
possui uma identidade — a identidade territorial, resultado da construcdo social marcada pela
relacdo espaco e tempo (Davel e Santos, 2018).

O processo de producdo do requeijdo comeca na escolha do tipo de gado e na fonte
de alimentacdo dos animais, que vai impactar na qualidade do leite. Conforme consideragdes
dos entrevistados, destaque sobre o gado ao informar que “para girar a massa tem que ser

gado mestico, se ndo, ndo tem retorno” e outro sobre alimentacdao “depende do que a vaca
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come, se tiver comendo farelo e capim ruim, ndo rende”. Vale ressaltar que essa preocupacao
vem dos produtores que possuem gado proprio, enquanto outros, possuem o costume de
comprar leite, desde que a fonte seja confidvel. Neste sentido, a relacdo de confianca entre os
agentes da comunidade local é constantemente fortalecida.

Uma vez ordenhado o leite, o fluxograma abaixo demostra o processo de producdo do

requeijao de prato de acordo com as principais etapas:

Figura 3: Fluxograma das principais etapas de produc¢ao do requeijao de prato

1.Leite Cru

2.Coalhada Coalho
Natural Quimico

L —— |

| 3.Desnatamento

I
4.Fervura
I
5.Desoragem

I
6.Lavagem da
massa
I
7.Cozimento do
requeijao

8.Empratamento

Fonte: Elaborado pelos autores, 2023

O fluxograma representa as principais etapas no processo de produgdo do requeijao
de prato, porém, algumas altera¢cdes podem acontecer de acordo com as proporgdes das
receitas e modo de fazer de cada produtor. Por ser um produto histérico e cultural realizado
em grande parte nas rogas e zona rural, a variagao torna-se essencial, visto sua relagcao direto
com o territério, a lida no campo e as intempéries de cada produtor. A produgdo em diversas
localidades é destacada na fala do entrevistado F “a familia inteira Lagoinha é criada na cidade
e nos campos”.

No setor social a entrevistada E alega que “existem familias que se relnem para fazer
o requeijdao, € um momento de convivio social”, e segundo Tilio (2009) a sociabilidade é um
reflexo da cultura, e neste sentido, o entrevistado H informa ser “um costume da roga” e que

“todo pessoal antigo produz”.
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Na questdo cultural, pode-se destacar o valor simbdlico na fala da entrevistada E ao
admitir que “o requeijao tem ligacdo afetiva com as pessoas”. Seguindo no sentido do valor
imaterial o entrevistado F afirma que na sua familia “era um momento Unico, que tinha todo
um ritual para fazer o requeijdao” e que “todo lagoinhense tem isso rico na vivéncia afetiva”.

Para Flores (2006), as construgGes simbdlicas sdo construidas a partir do territério.
Além, o entrevistado | afirma que “tem um segredo, os mais antigos falavam...quando for
fazer o requeijago ndo pode ter ninguém ali falando, barulho” e é corroborado pelo
entrevistado H que diz “tem mulher que vai fazer o requeijao que ndo pode falar” e pela
entrevistada C informando sobre seu processo de producdo ja que “o requeijdo é quieto e
sem estresse, por isso, eu faco a noite”.

Ao acompanhar as etapas de produgdo descrita e os relatos dos entrevistados, a
primeira diferenca aparece na escolha do gado e sua alimenta¢do. Enquanto o entrevistado A
prefere usar gado mestico e pasto, visto obter um leite “mais gordo”, o entrevistado B cria
animais de raca selecionada com mais rendimento de leite e o balanceamento da alimentacao
com ragdo selecionada. Essa escolha ird impactar diretamente na qualidade do leite,
principalmente, em termos de rendimento durante o processo.

O método considerado atual, em contrapartida com o método tradicional, utiliza o
coalho quimico no processo de coagulacdo da massa. Ao utilizar o coalho quimico, declara a
entrevistada C que “hoje em dia ja faz com o coalho para acelerar o processo” de produgdo do
requeijao e adverte que “o requeijao ndo tem gosto”. O feitio acelerado do produto pode ser
justificado pela demanda de mercado e a agitacdo da vida urbana contempordnea em
contraposi¢ao aos modos de vidas tradicionais.

Apesar da diferenca entre os dois métodos, o produto em si é Unico e, portanto, o
reconhecimento do que o requeijdo de prato abrange os diferentes métodos de produgdo e
perfis de caracteristicas de qualidade. A discussdo pertinente relatada pelos entrevistados tem
fins mercadolégico e uma possivel obtencdao de selo que possa reconhecer métodos e
processos especificos, como as Indicagdes Geograficas. Para os entrevistados | e A,
respectivamente, o produto artesanal deve “ter preco mais elevado” e visto que no método
atual “ele faz na hora”, entdo “ele pode vender mais barato”. Para a entrevistada L, que
possui comércio local com grande demanda do produto, os dois tipos tém procura, ainda que

o mais vendido atualmente seja do modo tradicional.
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A fala dos entrevistados exemplifica a heranca adquirida, conforme Claval (2007),
como nos trechos “aprendi com minha tia, raspando a panela”, “aprendi com mae, que
aprendeu com mde e vai passando” e “desde crianca, minha mae fazia”, falas dos
entrevistados C, A e B, respectivamente. A quantidade de sal e a dosagem do leite sdo
conhecimentos adquiridos ao longo da trajetéria produtiva do requeijdo e habilidade
desenvolvida de acordo com a receita de cada produtor.

Na primeira identificacdo realizada no municipio, conforme metodologia apresentada
para a pesquisa de campo, pode-se observar que a venda do requeijdo de prato é divulgada
de forma categorica nas casas dos moradores locais (Imagem 4) e ndo somente explorado
pelo comércio local. As entrevistas realizadas apresentam a tendéncia histdrica na venda do
requeijdo de prato pelos morados diretamente ao publico. Para o entrevistado H o processo
nasce de uma solugdo visto que “toda cidade que tem zona rural, o leite que sobra coalha e
vira requeijao”, somado a necessidade de renda conforme mencionado pelo entrevistado D
“as vezes, quando a pessoa encomenda, ja cheguei a vender...ai eu vendia assim, nas casas” e

a configuracdo da comunidade rural que beneficia a venda para os vizinhos.

Figura 4 - Divulgacdo da venda do requeijao de prato na casa dos moradores locais

Casa 02

Fonte: Autores, 2023
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Observa-se nas imagens que a divulgacdo da venda do requeijdo é elaborada de forma
aleatdria pelos moradores, ndo existindo referéncia padronizada de imagem ou elemento
textual que agregue de forma coletiva uma identificacdo com o produto. Trata-se de uma
solucdo de comunicacdo criada pela comunidade, e que da visibilidade ao produto local. No
entanto, no sentido de prevaléncia para uma identidade visual do produto, ainda que nao
tenha um padrao verificado, o entrevistado B informa que desenvolveu um logotipo junto ao
Sebrae para seu produto. Entretanto, é possivel notar que junto com a venda do requeijao de
prato outros produtos sdo fornecidos, como a manteiga caseira e o queijo, demonstrando que
a visibilidade de um produto tradicional e reconhecido colabora na articulacdo mercadolégica
de outros produtos agroalimentares (Pecqueur, 2006).

A perspectiva do desenvolvimento local, com base no requeijao de prato como um
produto alimentar contributivo, pode ser evidenciada pelo elo estabelecido entre os
diferentes atores inseridos na cadeia produtiva deste alimento. Entre esses atores, os
comerciantes locais tém grande participacdo nas atividades econémicas e usam o requeijdo
para, além de proporcionar fluxo de vendas aos produtores locais, oferecer o produto como
estratégia mercadoldgica e possibilidade de degustacdo aos visitantes — in natura ou a em

conjunto com outros produtos (Figura 5).

Figura 5: Utilizacao e venda do requeijao de prato pelos comerciantes Iocals
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Fonte: Autores, 2023
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O comércio local apresenta diferentes tipos de estabelecimentos que vendem o
requeijao de prato. Na exploracdo foram identificados: padarias, supermercados, mercearias,
lanchonetes e mercadinhos. Além dos comércios fixos, comerciante 01, o comerciante 02 é
feirante e expdes seus produtos na Feira do Produtor Rural e Artesanatos.

Além da perspectiva histdrica, cultural e social mencionada, o setor da economia é
acelerado através do requeijdao de prato. Para os entrevistados o produto “movimenta a
economia” e “serve como renda extra para as familias”. Pode se considerar alguns fatores
pertinente a esse segmento como a geragdo de renda aos produtores e consequentemente ao
comércio local, a possibilidade de atrelar o produto a cultura drdua e trabalhosa do campo, a
alternativa para agregacado de valor na cadeia produtiva do leite, e o desenvolvimento do
turismo (Davel e Santos, 2018; Miguel, 2021).

E constante na fala dos entrevistados que a oportunidade de aumentar a renda esta
presente desde a producdo dos mais antigos e tem aumentado, visto a popularidade que o
requeijdo de prato estd alcancando. Por ter uma bacia leiteira de forte expressdo na regido
(IBGE, 2022), os produtores costumam vender o leite para cooperativas. No entanto, nem
sempre é vantajoso esse tipo de mercado, e o requeijdo de prato é uma forma de agregar
valor ao leite. Segundo o entrevistado | “as cooperativas ndo subiam o valor litro do leite, e
comecaram a perceber que agregava valor, faziam a cota e quando sobrava leite fazia o
requeijao” e para o entrevistado G “os produtores que tiravam somente o leite que ndo é
valorizado pela cooperativa, ele passa a ser valorizado no requeijao”. Desta forma, o produtor
rural consegue atrelar sua for¢a de trabalho a uma remuneragdo mais justa, pois, ao proteger
um produto tradicional, agrega valor ndo somente ao produto, mas assegura a dignidade do
homem no campo. Além, a valorizacao do produto influencia na venda pelos comerciantes,
gue também sao beneficiados dentro da cadeia produtiva.

No ambito econémico, o requeijdo tem impacto no setor do turismo e foi destacado
pelos entrevistados essa amplitude. Se o local “faz parte do antigo caminho do ouro Paulista,
Taubaté para Paraty e teoricamente Lagoinha surgiu no inicio, uma cidade primaria”,
conforme aponta o entrevistado | e prevé seu reconhecimento o PL 94/2023 (ALESP, 2023), o
turismo surge como possibilidade para uma cidade caracterizada historicamente pela

passagem. Para a entrevistada E, “o requeijdao de prato traz bastante movimento para o
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turismo”, e, portanto, evidenciar este produto ajuda na propagacdo do turismo e,
consequentemente, na perspectiva econdmica do municipio.

Devido sua importancia histérica e cultural, no dia 12 de fevereiro de 2021, o requeijao
de prato foi reconhecido pela Prefeitura Municipal como Patrimo6nio Cultural Imaterial de
Lagoinha (Figura 6). Esta estratégia colabora para a protec¢do dos recursos do territério, sendo

gue esses recursos/ativos, possuem capacidade para serem patrimonializados (Prats, 2005).

Figura 6: Divulgacao do requeijao de prato como Patrimonio Cultural Imaterial de Lagoinha

Imalenial do Sageinka

Regueiio

Fonte: Prefeitura Municipal de Lagoinha

A lei promulgada sobre o requeijdo de prato dispde sobre informagdes essenciais para
analise do produto quanto ao seu potencial para certificacbes de origem e sua articulagdo

com as dinamicas socioculturais.

Art. 12 - Fica estipulado o Requeijdo de Prato, alimento que expressa um modo
de preparo alimentar tipicamente lagoinhense, como patrimdnio cultural
imaterial da cidade de Lagoinha de forma a garantir e proteger este produto em
seu valor cultural e turistico, ensinado de geracdo em geracdo, produzido e
comercializado por produtores de leite deste municipio (Lagoinha, 2021).
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Na continuidade da Lei o artigo 2 descreve as finalidades de estabelecer o requeijao
como patrimbnio imaterial em seus diversos aspectos. Ao analisar o artigo mencionado
percebe-se sua consonancia (incisos e componentes) com a proposta metodolégica para

mensuracao do patrimonio cultural apresentada por Carniello, Santos e Pimenta (2021).

Art. 22 - O requeijdo de prato como patrimonio imaterial de Lagoinha tem por
objetivo:

| — Ser um produto turistico.

Il — Fomentar, promover e divulgar o requeijdo de prato como produto turistico.
Il — Valorizar o requeijdo de prato visando sinalizar alternativas de
desenvolvimento para um turismo cultural gastronémico.

IV — Oportunizar a geragao de renda por meio de um produto alimentar.

V — Proteger um modo de fazer alimentar como riqueza cultural.

VI — Incluir a nova geragdo nos processos culturais da cidade.

(Lagoinha, 2021)

Ao caracterizar o requeijdo de prato, visto sua importancia em diversos setores da
sociedade e sua relacdo com o territdrio através da cultura, esse produto pode ser constituido
por uma identidade territorial. O inciso VI, que diz respeito a inclusdo da nova geracdo nos
processos culturais da cidade, insere-se nos processos folkcomunicacionais, por seu papel de
transmissdo de informacdes nas comunidades por meio de formas culturais tradicionais
(Beltrdo, 2001).

Os signos, segundo Bruch (2011), sdo representacbes de objetos que traduzem a
identidade de determinado contexto sociocultural. Desta forma, se os signos interpretam as
realidades de determinado territério e sdo diferenciais de mercado, podem ser constituidos

como signos distintivos territoriais (Dallabrida, 2019b).

301 I Cultura e desenvolvimento: um estudo de caso sobre o requeijdo de prato no municipio de Lagoinha/SP



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, NGmero 49, p.282-308, Jul./Dez. 2024

Figura 7: Exemplificagdo do signo distintivo territorial para o caso em estudo

SIGNO
DISTINTIVO
TERRITORIAL

O

o Interpretante
Objeto Produto P

Fonte: Adaptado de BRUCH (2011, p.22)

O signo distintivo territorial pertinente ao requeijao de prato de Lagoinha remete a
origem do produto e ao que ele representa para os municipes. O processo de
desenvolvimento esta relacionado as conexdes territoriais, por sua vez associadas a acao
humana e as expressGes derivadas dessa atividade. Essa relagdo possibilita a elaboracdo da
identidade percebida por municipes e por todos que tenham contato com o produto,
constituindo, desse modo, a base para o encetar de a¢ées relacionadas ao desenvolvimento a
partir de potencialidades enddgenas.

Considerar o desenvolvimento regional é entender as transformagdes além do modelo
econdmico, mas também social e cultural, e suas dindmicas no desenho do territério
pesquisado. Entender e sistematizar um panorama para construcdao desse desenvolvimento,

através da valorizacdo de produtos e servicos distintivos, sdo propostas estratégicas.
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Consideracoes finais

O requeijao de prato é um produto tradicional lagoinhense e esta ancorado na histdria
do municipio. Sua producdo centendria estd enraizada nas praticas rurais e na trajetdria do
homem no campo, bem como na resisténcia de ocupagdo e uso do territério. Ao analisar e
descrever as caracteristicas deste produto e suas contribuicdes para o desenvolvimento local,
percebe-se a importancia desse alimento para a sociedade e seus habitantes. Além, para a
valorizacdo e protecdo do requeijao de prato, sdo necessarias estratégias para fundamentar as
possibilidades ao desenvolvimento. Uma vez que, o produto alimentar em pesquisa possui
caracteristicas para ser definido como um signo distintivo territorial e foi promulgado como
Patrimoénio Imaterial Cultural pelo municipio de Lagoinha no Estado de S3o Paulo, acendeu a
luz para as discussdes sobre suas contribuicdes para o desenvolvimento.

O artigo apresentou como resultado a importdncia que um produto alimentar
tradicional pode representar para o desenvolvimento de uma regidao. O impacto do requeijao
de prato como alimento contribuitivo estd diagnosticado em diversos setores tais como
cultural, ambiental, social, econ6mico e politico. A trajetéria histérica e centendria demonstra
que este produto é simbolo da preservacdo dos costumes e tradi¢Ges, e, culturalmente,
guarda saberes e modos de fazer, como também de vida da comunidade lagoinhense. Ao
valorizar e preservar a cultura, uma identidade coletiva expressa por tradicdes e valores, os
seus atores com protagonismo sdo capazes de influir nos processos de desenvolvimento do
territério.

No setor social, apesar de apresentar o convivio e a interagdo entre os moradores e a
vizinhancga na zona rural, ainda é necessdrio criar espacos de didlogos constantes e fomentar a
participacdo da sociedade civil nas demandas sociais. Além, a falta de coletividade é um
empecilho para articular de forma mais satisfatéria as demandas dos atores civis ligados ao
universo do requeijdao de prato. O fortalecimento do capital social é fundamental para
repensar as estratégias do desenvolvimento regional, pois articula no¢des importantes como
governanca e associativismo. O desenvolvimento deve ser concebido através de uma
participacdo social interativa e ndo excludente, com a participacdo ativa dos diferentes atores

para impulsionar as transformacdes em diferentes setores.
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As contribuicGes no setor econdmico sdo mais perceptiveis, visto que o alimento ja
teve uma relagao direta com a subsisténcia e seus meios e modos de producdo representam a
resisténcia do homem as diversidades no campo. O territério pode ser desenvolvido ao
explorar seus recursos como ativos econémicos, e um produto alimentar patrimonializado
tem potencial contribuicdo nos fluxos econdmicos. Atualmente, com o aumento da
visibilidade do produto, primeiramente pelo esforco e resiliéncia dos produtores, mas
também por meio de estratégias e acOes principiantes publicas, o requeijdo ndo é somente
produzido com o excedente do leite, mas, tornou-se o primeiro produto mercadoldgico de
muitos produtores. De toda forma, é necessario que a agenda e o orcamento dos 6rgaos
publicos estejam comprometidos de maneira mais ampla pela dedicacdo na valorizacdo do
requeijao de prato, uma vez que, as demandas da coletividade precisam de organizagdes
politicas capazes de atendé-las. Entretanto, a impossibilidade de encontrar dados econémicos
ligados ao requeijdo de prato, diminui a énfase nas tratativas sobre este segmento.

O artigo serve como parametro para novos estudos e fornece materiais e discussdes
pertinentes sobre o tema pesquisado. Também contribui para associar a folkcomunicacdo
como elemento presente nos territérios e participe dos processos de desenvolvimento
regional e local com base em caracteristicas enddgenas e especificidades territoriais. Ademais,
os resultados corroboram para fomentar a pesquisa sobre produtos alimentares, visto que sdo
marcadores de identidade, importantes componentes nas dindmicas socioculturais e do
patriménio territorial podendo estabelecer prerrogativas cruciais para as estratégias sobre o

desenvolvimento.
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RESUMO

As celebragdes da Semana Santa no Brasil comegam no Domingo de Ramos e terminam com o
Domingo de Pascoa, relembrando a crucificagdo, morte e ressurreicao de Jesus Cristo. Nesse
periodo, ocorre a malhagao do Judas, onde um boneco simbolizando Judas Iscariotes é punido
pela comunidade. Este artigo, sob a perspectiva da Folkcomunicagdo, investiga as origens e a
ressignificacdo dessa pratica, analisando noticias do jornalismo digital do Norte e Nordeste
brasileiro. A pesquisa exploratéria utiliza métodos bibliograficos e documentais, além da
analise de matérias jornalisticas de 2024 dos portais O Povo (CE), O Liberal (PA) e Folha BV
(RR).

PALAVRAS-CHAVE

Malhacao do Judas. Semana Santa. Cultura popular. Folkcomunicagdo. Jornalismo.

The Judas’ maul from the perspective of Folkcommunication:

contextualization, symbolism, classification and analysis of news.

ABSTRACT

The Holy Week celebrations in Brazil begin on Palm Sunday and end on Easter Sunday,
remembering the crucifixion, death and Resurrection of Jesus Christ. During this period, the
Judas’ maul [As a specific cultural custom of the Brazilian population, there is no specific
expression in English for “Malhacdo de Judas”) takes place, when a male doll symbolizing
Judas Iscariot is severely punished by the crowd. This article, from the perspective of
Folkcommunication, investigates the origins and redefinition of this practice, analyzing digital
journalism news from the North and Northeast of Brazil. The exploratory research adopts
bibliographic and documentary methods, in addition to the analysis of journalistic articles
from 2024 from the portals “O Povo” (Ceara); “O Liberal” (Pard) and “Folha BV” (Roraima).
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El martirio de Judas en la perspectiva de la Folkcomunicacion:

contextualizacién, simbolismo, clasificacion y andlisis de noticias.

RESUMEN

Las celebraciones de la Semana Santa en Brasil comienzan el Domingo de Ramos y terminan
con el Domingo de Resurreccion, reviviendo la crucifixion, muerte y Resurreccidon de
Jesucristo. Durante este periodo tiene lugar el azote de Judas [Como costumbre cultural
especifica del pueblo brasilefio, no existe una expresion especifica en espafnol para “Malhacao
de Judas”], cuando la comunidad castiga a un muineco que simboliza a Judas Iscariote. Desde
la perspectiva de la Folkcomunicacidn, este articulo estudia los origenes y la redefinicién de
esta practica, analizando noticias del periodismo digital del Norte y Nordeste de Brasil. La
investigacion exploratoria utiliza métodos bibliograficos y documentales ademas del analisis
de articulos periodisticos del afio de 2024 de los portales digitales “O Povo” (Ceard); “O
Liberal” (Para) y Folha BV (Roraima).

PALABRAS-CLAVE

El martirio de Judas. Semana Santa. Folkcomunicacién. Cultura popular. Comunicacién
popular. Periodismo.

Aspectos introdutorios

A Pascoa, termo que deriva das palavras “Pesach”, do hebraico; “Pascha”, do latim; e
“Paskha”, do grego, € uma comemoracdo tradicional cristd que relembra a crucificacdo, a
morte e a ressurreicdo de Cristo, aspectos particularmente importantes para os fiéis porque
permite a revisitacdo ao ato de Cristo, que, em sacrificio, salvou a humanidade dos pecados e
ofertou-lhes a perspectiva de uma nova vida.

Como festa moével, o periodo da Pdscoa — ou, popularmente, “Semana Santa” - é
conhecido a partir da definicdo da data do “domingo de Pascoa”, que acontece no primeiro

domingo apds a primeira lua cheia que se verifica a partir do equindcio da primavera (no
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hemisfério Norte) ou do equindcio do outono (no hemisfério Sul). Pondera-se, porém, que a
data dessa lua cheia é definida nas tabelas eclesidsticas desde que o Conselho de Nicea, no
ano 325 d.C, relacionou o estabelecimento da Pascoa a uma Lua imaginaria, conhecida, assim,
como a “Lua Eclesidstica”). Em termos praticos, pode-se dizer que a Pascoa ocorre 47 dias
depois da terca-feira de carnaval.

De acordo com Manfred Lurker (2003), a origem da Pascoa tem duas raizes, uma paga
e outra judaica. Para os pagdos, era uma comemorac¢ao da primavera, com cultos e ritos
associados aos ciclos lunares e solares, celebrando, entdo, a entrada de um ano novo. Os
judeus, por sua vez, relembram a libertacao do povo hebreu da escravidao no Egito, liderado
por Moisés. A Pascoa judaica relembra a passagem do anjo da morte durante a execucdo da
décima praga do Egito. Exatamente por isso, a Pascoa para os judeus é chamada de “Pesach”,
“passagem” em portugués.

Embora guarde conexdao com a festa judaica, a Pascoa dos cristdos catélicos possui
elementos simbdlicos proprios. A Semana Santa inicia-se no Domingo de Ramos, que
simboliza o retorno de Jesus para a cidade Jerusalém; passa pela Quinta-feira Santa, quando
se recorda a Ultima Ceia de Cristo com seus discipulos; pela Sexta-feira Santa, com a
lembrancga da crucificacdo e morte de Cristo no Calvario; pelo Sabado de Aleluia, dia apés a
morte de Cristo; e termina no Domingo de Pascoa, quando se recorda a ressurreicdo do
Salvador.

Segundo a narrativa biblica, na Ultima Ceia, Cristo se reuniu com seus discipulos e com
eles participou da ceia pela ultima vez. A morte do Salvador, a partir dessa narrativa,
aconteceu apos ele ter sido preso no Getsémani, vitima da traicdo de Judas Iscariotes. Levado
a julgamento, Cristo foi condenado, torturado e crucificado em uma colina conhecida como
gdlgota.

E exatamente no contexto da Semana Santa que a pratica popular da malhagdo do
Judas, ou “gueimacao do Judas”, ainda acontece na atualidade. A partir da confec¢cdo de um
boneco, a tradicdo se dd no Sdbado de Aleluia, por meio de uma surra dada no boneco, que
originalmente simboliza Judas Iscariotes, mas que, nos dias atuais, com ressignificacdo da
pratica, pode simbolizar desafetos das comunidades que a praticam, como alguns politicos.

Estudiosos dessa tematica, a exemplo de Atico Vilas-Boas Mota (1981) e Veiga de

Oliveira (1998), fornecem elementos que auxiliam a articulacdo de fundamentos tedrico-
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empiricos para melhor entendimento da relagdo entre a Semana Santa e a malhagdo do Judas.
Sendo a Pdscoa um periodo de renascimento, de vida nova com a ressurreicao de Jesus Cristo,
torna-se uma época adequada para a morte de alguém que personifique o mal e sentimentos
a ele associados, como ganancia, traicdo e covardia. O sacrificio do apdstolo que traiu Jesus é,
portanto, um meio a que se recorre para que o mal dé lugar a ideia de esperanca renovada.

Nesse cenario, o presente artigo objetiva refletir sobre a pratica da malhacdo do Judas,
abrindo possibilidades para se observar, no ambito dos ritos prdoprios da Semana Santa e por
meio do estudo de noticias veiculadas pelo jornalismo digital do Norte e Nordeste brasileiro, o
processo de ressignificacdo dessa manifestacdo da cultura popular, apropriada por diversas
comunidades como um meio de “malhar” seus desafetos, situando-a no contexto dos estudos
da Folkcomunicagdo. Nesse ponto, preocupa-se em inclui-la entre as tipologias
folkcomunicacionais, destacando-a como meio encontrado por populares para expressar suas
mensagens, criticas e reivindicagoes.

Do ponto de vista metodoldgico, trata-se de estudo exploratério, uma vez que, além
de trabalhar objeto que apresenta lacunas do ponto de vista da produc¢do de conhecimento
cientifico, persegue finalidades elencadas por Andrade (2002): a) proporcionar maiores
informacdes sobre o assunto que se vai investigar; b) facilitar a delimitacdo do tema de
pesquisa; c) descobrir um novo tipo de enfoque sobre o assunto.

Para concretizacdo dos objetivos propostos, optou-se por pesquisa bibliografica e
documental, além da analise de matérias jornalisticas que noticiaram a malhacdo do Judas em
trés estados brasileiros durante a Semana Santa de 2024, iniciada com o Domingo de Ramos
(24 de marc¢o) e concluida com o Domingo de Pascoa (31 de marco). As matérias foram
extraidas de trés portais integrantes de grupos de midia do Ceard, do Para e de Roraima -a) O
Povo (Fortaleza — CE); b) O Liberal (Belém — PA) e c) Folha BV (Boa Vista — RR) -, nos seguintes
enderecos eletrénicos: https://www.opovo.com.br/; https://www.oliberal.com;
https://www.folhabv.com.br/.

E mister destacar, ainda, que a figura de Judas Iscariotes tem sido motivo de
controvérsias na cultura ocidental, encontrando-se, inclusive, questionamentos acerca da
afirmacao de ter sido Yehudhah ish Qeryoth — o Judas — o apéstolo traidor de Jesus. Para além
da narrativa biblica, os debates em torno da identidade do apdstolo permanecem e se

reacendem em tempos de Pascoa, inclusive com matérias jornalisticas a esse respeito, a
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exemplo de texto intitulado “Traidor de Jesus, Judas permanece um mistério”, publicado na
Folha de S. Paulo em 29 de marco de 2024, por Reinaldo José Lopes (Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2024/03/traidor-de-jesus-judas-permanece-um-
misterio.shtml).

Extrai-se desses debates elementos que apontam para a relagdao que a cultura popular
estabelece entre a figura biblica do apdstolo Judas e o sujeito social escolhido para
representa-lo na pratica da malhacdo enquanto manifestacdo de um grupo social. Sendo o
apoéstolo tido como um homem ganancioso, desleal e traidor, tais caracteristicas sdo buscadas
na figura que metaforicamente sera executada no costume popular.

[...] o imagindrio popular o vé ndo apenas como aquele que vendeu o seu
proprio mestre por trinta siclos, mas também como alguém que personifica a
propria ganancia, traicdo, covardia e remorso. [...] seu personagem transforma-
se em um boneco emblematico que representa um dilema moral universal,
sentimentos e valores que expressam o conflito e a tensdo entre as condutas
exemplares e as fragilidades humanas. Por personificar esta tensao social a nivel
coletivo, o Judas e sua malhag¢do podem ser apresentados como um plano

metafdérico da prépria dinamica social das comunidades que o praticam.
(Mendes, 2007, p. 23-24).

Dessa forma, este artigo ndo se propde a gerar polémicas no ambito religioso, como
nao se prende a concordar ou discordar de passagens biblicas, nem tampouco se centra na
difusdo da fé catdlica ou em sua critica. Levando-se em conta a constante transformacao dos
processos culturais em sociedade, volta-se a entender a malhacao do Judas no bojo da teoria
folkcomunicacional, a ofertar elementos no sentido de possibilitar percepcdes de dinamicas,
sentidos e légicas internas da manifestacdo em foco, observando-se as apropriacdes, por
parte da cultura popular, do significado de Judas Iscariotes no contexto biblico e a capacidade
de sua simbolizacdo pelas comunidades na atualidade.

Os objetivos tracados se justificam a partir da necessidade de contribuir, do ponto de
vista da producdo do conhecimento nessa drea, com uma tematica da cultura popular ainda
pouco explorada, como registra Mendes (2007), em dareas como a Comunica¢do e a
Antropologia.

O artigo oferece, inicialmente, explanac¢do sobre manifestacdes da cultura popular. Em

um segundo momento, recupera essas praticas no periodo da Semana Santa e, em seguida,
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analisa a malhacdo do Judas enquanto expressdao da Folkcomunicacdo e os conteldos de

noticias extraidas do jornalismo digital. Ao final, encontram-se as consideracgdes finais.

Manifestacoes da cultura popular

O carater plural da cultura brasileira, resultante de um processo de multiplas
interacbes e oposicdes no tempo e no espaco, exige um constante olhar atento as
manifestacdes culturais que se processam no pais.

Schwarcz e Starling (2015) observam que “a alma mestica do Brasil” é resultado de

uma mistura original entre amerindios, africanos e europeus.

De tanto misturar cores e costumes, fizemos da mesticagem uma espécie de
representagao nacional. De um lado, a mistura se consolidou a partir de praticas
violentas, da entrada forgada de povos, culturas e experiéncias na realidade
nacional. Diferente da ideia de harmonia, por aqui a mistura foi matéria do
arbitrio. (Schwarcz; Starling, 2015, p. 15)

Para as autoras, a diversidade cultural é uma das grandes realidades do pais, marcado
e condicionado pela separagao e pela mistura desse longo processo de mesticagem. “Nossos
varios rostos, nossas diferenciadas feicbes, nossas muitas maneiras de pensar e sentir o pais
comprovam a mescla profunda que deu origem a novas culturas, porque hibridas de tantas
experiéncias” (2015, p. 15).

Da fixacdo dos portugueses no territério brasileiro, especialmente para iniciar o
plantio da cana-de acglcar por volta de 1530, aos dias atuais, essa fusdao de culturas no Brasil
foi intensificada em diferentes periodos, a exemplo do que ocorreu apds a abolicdo da
escravatura (1888), quando o governo incentivou a vinda de imigrantes europeus para
atender as necessidades de fazendeiros quanto a mao-de-obra para as lavouras de café.

Em meio a esse mosaico étnico e cultural, a prépria definicdo de patrimonio cultural é
abrangente. “[...] a nocdo de patrimonio cultural é muito mais ampla, incluindo nao apenas os
bens tangiveis como também os intangiveis, ndo sé as manifestacdes artisticas, mas todo o
fazer humano, e ndo sé aquilo que representa a cultura das classes mais abastadas, mas

também o que representa a cultura dos menos favorecidos” (Barretto, 2002, p.11).
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Sdo, assim, na cultura brasileira, variadas as praticas, como o sdo as formas de
absorvé-las e compreendé-las. Nesse sentido, cabe a citagcdo de Hall (2006, p. 59), quando
afirma que “ndo importa qudo diferentes seus membros possam ser em termos de classe,
género ou raga, uma cultura nacional busca unifica-los numa identidade cultural, para
representd-los todos como pertencendo a mesma e grande familia nacional”.

Além disso, também é mister a compreensdo de que as praticas culturais, com o
tempo, se ramificam, se multiplicam, se difundem e ora se entrelacam delineando encontros e
desencontros no tripé “cultura erudita, cultura de massa e cultura popular”. E a partir dessa
nog¢do, que uma definicdo Unica de cultura popular ou mesmo das manifestacdes dela
oriundas se torna inviavel. Mas ha, por outro lado, o entendimento de que, como assinala
Canclini (1989), o popular é algo construido, mais que preexistente, e, assim, pensar as
tradi¢cdes nao exclui, ao contrario, exige, refletir sobre transformacao. Para o autor, o termo
tradicdo nao implica, necessariamente, uma recusa a mudanc¢a, da mesma forma que a
modernizagao nao exige a extin¢do das tradigdes.

As manifesta¢des culturais populares, hoje no centro do espaco ocupado pelos
estudos folkcomunicacionais, podem ser entendidas como formas de expressao da cultura de
um povo, constituindo movimento de determinada cultura, em época e lugar especificos, até
porgue, “com o passar inevitavel dos tempos, tracos se perdem, outros se adicionam, em
velocidades variadas nas diferentes sociedades, exatamente porque a cultura ndo pode ser
entendida como estatica e, consequentemente, as manifestacdes culturais também nao”
(Castelo Branco, 2007, p. 66).

Assim, embora as manifestacdes da cultura popular, em sua origem, guardem
conaturalidade entre a pratica e os seus participantes, diversos autores observam que, em
determinadas realidades, a apropriacdo de muitas destas praticas pelo turismo ou empresas
mididticas, gera a espetacularizacdo e o afastamento das manifestacdes de suas raizes. “Nesse
exato momento, o capitalismo se apropriou do folclore, ocultando seu teor original de
enraizamento” (Bosi, 1987, p. 11).

Muitas dessas manifestacdbes, ao passar por processos de mediacbes e
transformacdes, acabam chegando ao completo desaparecimento, enquanto outras apenas
assimilam novos ingredientes, mas continuam externando intencdes, aspiracdes e olhares de

suas comunidades.
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Para Trigueiro (2007), observacdes e interpretacdes dessas manifestacdes populares
permitem aos estudiosos descobrirem os cddigos, as regras e os estatutos que constroem o
ensinar e o aprender da diversidade da cultura brasileira e, consequentemente, o
desenvolvimento da identidade. As manifestacdes populares caracteristicas de um povo,
como festas religiosas ou profanas, oportunizam, nesse sentido, ndo apenas a compreens3o

do fazer artistico, mas também o entendimento das relagGes sociais.

A Pascoa como um espac¢o de manifestacoes populares

Durante a Semana Santa, celebragdes e outros aspectos religiosos caracterizam esse
periodo em que, fiéis cristdaos recordam a morte e a ressurreicao de Cristo. Além disso, essa
época é também marcada por manifesta¢des populares, que, em algumas regides brasileiras,
perdem, aos poucos, a intensidade, mas em outras ganham novos ingredientes, assim
persistindo.

Entre elas, a “serra dos velhos”, brincadeira que acontece na noite de quinta-feira, é,
normalmente, comandada por um grupo de rapazes conduzindo serrotes, chocalhos e latas, e
que se dirige a porta da casa de um “velho” para ler um testamento. Em meio ao barulho que
acorda a vizinhanga, os rapazes indagam o destino dos bens do senhor, provavelmente
alguém avarento ou que enriquecera rapidamente.

Ja a “Mi-Caréme” é comemorada principalmente no Sabado de Aleluia, com cunho
carnavalesco e que recebeu, no Recbncavo Baiano, o nome de “micareta”, uma evolucdo da
palavra francesa. Os festejos duram, em geral, do Sdbado de Aleluia até a quarta-feira
seguinte. Nos dias de hoje, ndo se cumpre exatamente essa data. A micareta, carnaval fora de
época, como ficou conhecida no Brasil, é festejada o ano inteiro, em datas variadas, com trios
elétricos, em muitos estados do pais, sendo também fonte de lucro, pauta na midia e boa

oportunidade de divulgacdo para empresas.
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Malhacao do Judas

O carater plural da cultura brasileira, resultante de um processo de multiplas
interacbes e oposicdes no tempo e no espaco, exige um olhar atento as manifestacdes
populares que se processam no pais.

Entre as tradicdes comuns a Semana Santa, est3a, ainda, a malhagdo do Judas, realizada
na madrugada ou na manhd do Sdbado de Aleluia. Tradi¢do herdada da Peninsula Ibérica e
disseminada em boa parte dos paises da América do Sul, desde a época colonial, trata-se de
brincadeira no qual Judas, representado por um boneco, é encarado como traidor, uma vez
gue vendeu Jesus por algumas moedas, e merecedor da morte, sendo atacado a pauladas ou
gueimado em locais publicos, como ruas ou pragas (Mota, 1981).

A origem do costume remonta aos processos inquisitérios instalados pela Igreja
Catdlica. Durante a ldade Média, a Igreja Catdlica conquistou e manteve grande poder.
Possuidora de muitas terras férteis da Europa e com grande peso nas decisdes politicas dos
reinos, interferia na elaboragao das leis e estabelecia padrdes de comportamento moral para
a sociedade. Religido unica e oficial, a Igreja Catdlica oprimia opinides e posi¢cdes contrarias
aos seus dogmas, perseguindo e punindo os que desrespeitassem ou questionassem suas
diretrizes. A lIgreja Catdlica criou a Inquisicdo no século Xlll, para combater os hereges
(contrarios a religido catdlica). Para sufocar essas manifestacdes contrarias a doutrina oficial,
eram empregados dois meios: a Inquisicdo e as novas ordens monasticas.

A Inquisicdo, nome que deriva do verbo latino inquirere (inquirir), prendeu, torturou e
mandou para a fogueira aqueles que ndo seguiam as ordens da Igreja. No comeco, esse
recurso era utilizado como modo de processo penal instaurado pelo papa Lucio Il (1181-1185)
e adotado por Inocéncio Il (1198-1216). O processo compreendia a visita ou inspecdo do
inquisidor, sermdo a tempo de graca, inquérito com denlncia e citacdo dos suspeitos,
interrogatério dos acusados, audiéncia das testemunhas, defesa do advogado, vexacao,
tortura, auto-de-fé e exame do apelo ao papa. O inquisidor fazia um sermao no qual convoca
os culpados a apresentarem-se em determinado lugar, no espaco de 15 dias a um més, que,
por isso, é chamado tempo de graca. As pessoas que cumprissem esse tempo recebem

castigos mais leves. Do contrario, caberia a prisdo (Jacome, 2014).
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O interrogatdrio baseava-se nas acusac¢des aduzidas. Antes de respondé-las, o acusado
jurava com as maos sobre o Evangelho. A vexag¢do ou constrangimento era efetuada visando a
confissdo de heresia. Depois de proferida a sentenca, realizava-se uma sessao publica, onde a
sorte dos acusados era definitivamente decidida. Dessa sessdo, participa o maior numero de
pessoas possivel, recebendo o nome de “auto-de-fé”, o Ultimo momento para que os
acusados renunciassem as heresias. Os que, nessa hora final, optassem por morrer catdlicos,
eram mortos e depois queimados; os demais eram queimados vivos. Para os que fugissem,
eram feitos manequins simbolizando as pessoas, sendo esses também queimados, ritual do
qual, historicamente, deriva o costume de queima do boneco que representa Judas.

No contexto da Baixa Idade Média (séc. XI a XV), reside um dos processos inquisitérios
mais conhecidos historicamente. Entre 1337 e 1453, a Franca e a Inglaterra travaram a Guerra
dos Cem Anos, por varias razdes politicas e econOmicas. Nos primeiros anos de guerra, os
ingleses, melhor organizados e com excelente infantaria, acumularam vitdrias, mas, em 1429,
um fato mudaria o curso da guerra em favor dos franceses.

Comandando um pequeno exército enviado por Carlos VII, a camponesa Joana d'Arc
libertou Orléans, regido sitiada pelos ingleses, fato que impulsionou outras vitdrias francesas,
até a conquista de Reims. Carlos VIl foi, entdo, coroado rei da Franga, em meio ao entusiasmo
nacional. Para conter os animos nacionalistas dos franceses, reavivados por Joana d'Arc, os
ingleses a aprisionaram. Ela foi julgada por um tribunal da Igreja, sob a acusac¢do de heresia e
bruxaria. Acabou condenada e queimada viva em Rouen, em 1431 (Arruda; Pilletti, 2000).
Joana d'Arc foi santificada pela Igreja Catdlica no inicio do século XX.

“E assim, muitos inocentes padeceram na fogueira, terminando por criar, no folclore,
um rito de sacrificio através da ‘Queimacdo do Judas’ como forma de expiacdo” (Mota, 1981,
p. 15). Mota acrescenta, ainda, que a transfiguracdo folclérica da “Queimagdo do Judas” é
uma das provas de que o aparato inquisitorial conseguia moldar a alma popular, incutindo-
Ihe, ddios e preconceitos.

Ante o exposto, compreende-se o ritual anual, na Pdscoa, da morte do Judas, o
“traidor de Jesus”, o que remete a antiga pratica utilizada na Inquisicdo. Com a evolucdo da
tradicdo, o boneco passou a ser pendurado em postes ou colocado em portas de
determinadas personalidades, “quando o povo aproveitava para criticar os atos condenaveis

de individuos que, por algum motivo, Ihe cairam no desagrado” (Beltrdao, 1971, p. 123).
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Historicamente, a intencdo de satira na queima do Judas ndo poupou sequer a corte

portuguesa no Brasil Colonial, a época de D. Jodo VI, quando o divertimento foi proibido:

Bem avisado andou o Intendente geral da policia pois no sabado santo de 1821,
trés dias antes do embarque da cOrte para Lisboa, um magote compacto de
arruaceiros enforcou e queimou em efigie a céu descoberto, em vez do Judas
tradicional, alguns personagens conspicuos da administracdo, entre éles o
préprio Intendente geral e o comandante militar da policia (Lima, 1945, p 105).

A retomada do costume ocorre ja pds-movimento de Independéncia do Brasil e é
observada em 1831 pelo artista francés Jean-Baptiste Debret, que veio para o Brasil com a
Missdo Artistica Francesa, em 1816, e permaneceu por quase dezesseis anos. Seu relato
encontra-se na obra “Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil”, com trés volumes, publicados de
1834 a 1839: “Gragas a um concurso de circunstancias, vimos ressurgir, na quaresma, esse
antigo divertimento caido em desuso ha mais de vinte anos, ou melhor, proibido no Brasil
desde a chegada da Corte de Portugal, sempre desconfiante dos ajuntamentos populares.”
(Debret, 1940, v. lll, p. 191).

Observa-se, por meio do relato de Debret, que, desde os primeiros anos do “novo
pais”, recorre-se a tradicdo em foco para criticas politicas, com a incorporacdo da figura de

homens do governo a de Judas:

O temor é perfeitamente justificdvel ante a aproximacgao das novas constituicoes
liberais, pois trés dias antes de minha partida do Rio de Janeiro, no sabado de
Aleluia de 1831, viu-se nas pragas da cidade um simulacro do enforcamento de
alguns personagens importantes do governo, como o ministro intendente geral
[...]. (Debret, 1940).

O artista francés ressalta que o ritual adquiria proporcdes de festa popular, um

espetdculo cenografico e teatral que atraia grande publico:

Compassiva justica que serve de pretexto a um fogo de artificio queimado as dez
horas da manh3, no momento da Aleluia, e que pde em polvorosa toda a
populacdo do Rio de Janeiro entusiasmada por ver os pedacos inflamados desse
apoéstolo perverso espalhados pelo ar com a explosdo das bombas e logo
consumidos entre os vivas da multiddo! Cena que se repete no mesmo instante
em quase todas as casas da cidade.

[...]

Nos bairros comerciais a ilusdo é mais completa, mas também mais dispendiosa.
Os empregados se cotizam para mandar executar, pelo costureiro e fogueteiro
reunidos, uma cena composta de varias pecas grotescas, aumentando
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consideravelmente o divertimento sempre terminado com o enforcamento do
Judas pelo Diabo que serve de carrasco [...]. A figura indispensavel, capital, é a
do Judas, de blusa branca (pequeno domind branco de capuz, usado pelos
condenados); suspenso pelo pescogo a uma arvore e segurando uma bolsa
suposta cheia de dinheiro, tem no peito um cartaz quase sempre concebido
nestes termos eis o retraio de um miserdvel, supliciado por ter abandonado seu
pais e traido seu senhor. Um Diabo com formas e face tenebrosa, a cavalo sobre
os ombros da vitima, faz as vezes de carrasco e parece apertar com o peso de
seu corpo o lago que estrangula o condenado. (Debret, 1940).

O ritual narrado é retratado em suas aquarelas, impressas na citada obra por meio de
litografias, nas quais é possivel observar representacées da malhacdo de bonecos no Rio de

Janeiro, no Sabado de Aleluia, na década de 1830:

Imagem 1 — Representacdo da malhagdo do Judas na década 1830
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Fonte: Debret (1834-1839), edicdo de 1940.

Imagem 2 — Aquarela de Debret retrata a tradiciao popular
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Fonte: Debret (1834-1839), edi¢cdo de 1940.
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Ao longo das décadas, a malhacdo do Judas ganhou contornos préprios em diferentes
regides brasileiras, em muitos casos, mantendo a pratica de correlacionar o boneco com

determinadas figuras odiadas pelas pessoas do bairro ou da populacdo em geral.

Se numa esquina de Rocha Miranda, o linchamento podia sobrar para um
comerciante “careiro”, numa praga de Jacarepagud, o boneco podia estar
“homenageando” um vizinho rabugento e fofoqueiro. Mas algo que se via com
muita frequéncia, por toda a cidade, eram bonecos representando politicos e
autoridades do momento - desde um Vereador até o Presidente da Republica.
(Sampaio, 2023).
Esses aspectos levantados por Sampaio balizam o ritual da Malhagao do Judas em
cidades brasileiras, o que fica evidenciado com a andlise das matérias selecionadas para este

estudo, ainda a ser exposta neste artigo.

Manifestacao Folkcomunicacional

A folkcomunicacdo é entendida como um sistema complexo de comunicacao,
analisado dentro de um recorte social, porém, contextualizado no tempo, no espaco e em
suas condi¢des sociopolitica-econémicas. Objetiva contribuir para o desenvolvimento
regional, a inclusdo e transformacao social, além da promoc¢ao da integracao em sociedade, a
partir da compreensao das mensagens populares, sendo observada a necessidade de atuacao
para que o individuo “torne-se pessoa”, como assinala Adisia Sa (1976).

A partir dessa nocdo preliminar, entende-se que a pesquisa na area
folkcomunicacional trabalha com um objeto préprio - as manifestacdes informativas e
comunicacionais no ambito da cultura popular e, ainda, suas possiveis relacdes com outros
sistemas -, e dispde, na atualidade, de referencial tedrico construido a partir da década de
1960, com passos dados por Luiz Beltrdo, o que possibilitou a delimitacdo da Folkcomunicacdao
como disciplina e area de estudo no Brasil.

O estimulo a producdo cientifica nessa area pode ser, claramente, atribuido a José
Marques de Melo, além do conhecimento por ele produzido e difundido em eventos
cientificos, livros, artigos sobre o assunto. Para este estudo, toma-se como referéncia a obra

de sua autoria Midia e Cultura Popular: histdria, taxionomia e metodologia da
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Folkcomunicacdo (2008), por oferecer relevante proposta de classificacdo dos objetos de
estudo folkcomunicacionais a partir de géneros e formatos (Fernandes; Woitowicz, 2018).

Embora ja houvesse proposto, em outras duas oportunidades (1979 e 2006),
classificacOes referentes aos Géneros da Folkcomunicacdo, Marques de Melo traz, na citada
obra, atualizagdo desses estudos anteriores. Ele esclarece que a primeira proposta para
classificar a Folkcomunicacdo em géneros, formatos e tipos surgiu em um didlogo entre ele e
Beltrdo ainda na década de 1970 e que, posteriormente, no ano de 1979, o pesquisador
pernambucano sistematizou o esbo¢o dos Géneros Folkcomunicacionais, quando propds o
conteudo programatico da disciplina “Sistema de Comunicag¢do”. Essa sistematizacdo também
fora objeto de atualizacdo, pelo préprio Beltrdo, em 1980.

Na obra Midia e Cultura Popular: histéria, taxionomia e metodologia da
Folkcomunicacdao, Marques de Melo reorganiza a classificagdo com algumas alteracbes e
agrupa os formatos em quatro géneros. Sugere, para a Folkcomunicagdo Escrita, a
denominacao Folkcomunicacdo Visual, sob o argumento do risco reducionista do termo
“escrita”: “o género primeiramente denominado de ‘Folkcomunicacdo Escrita’ passa a ser
rotulado como ‘Folkcomunicacdo Visual’, incluindo ndo apenas as expressdes ‘manuscritas’,
mas também as ‘impressas’ e as ‘pictograficas’, todas captadas através da visdo” (Marques de
Melo, 2008, p. 90).

O autor também assinala o desafio de separacdo da Folkcomunicacdo Oral e da
Folkcomunicacdo Musical, optando por considerar apenas a Folkcomunicac¢do Oral, que, em
seu entendimento, ja abrangia as manifestacdes tipicas da Folkcomunica¢gdo Musical. Outros
géneros — Folkcomunicacdo Iconica e Folkcomunicacdo Cinética — permanecem, como ja
tipificados nas classificacGes anteriores, a partir da proposta original de Luiz Beltrao.

A classificacdo sugerida por Marques de Melo, em géneros, formatos e tipos, pode ser
sintetizada a partir deste entendimento: (a) o de géneros (forma de expressdo determinada
pela combinagdo de canal e cddigo); (b) o de formatos (estratégia de difusdo simbdlica
determinada pela combinagdo de interacdes — emissor — e de motivacdes — receptor); e (c) o
de tipos (variacdo estratégica determinada pelas op¢des simbdlicas do emissor, bem como por
fatores residuais ou aleatdrios tipicos da recepgao).

Visualiza-se, assim, quatro géneros que agrupam diversos formatos e tipos:
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a) Género Folkcomunicagdo Oral

b) Género Folkcomunicagdo Visual

c) Género Folkcomunicagdo Iconica
d) Género Folkcomunicagdo Cinética.

E no bojo dessa proposta que Marques de Melo classifica a Queimagdo do Judas como
do género “folkcomunicagdo cinética”, com formato “manifestacdo”, o que pode ser melhor

compreendido a partir da Tabela a seguir:

Tabela 1 — Género Folkcomunicagdo Cinética

Formato Tipos

Agremiacgado Bloco carnavalesco
Clube de maes
Comunidade de base
Escolas de samba
Escola dominical
Mutirao

Troga

Celebracao Afoxé
Candomblé
Macumba

Missa crioula
Procissao
Peregrinagao
Toré

Umbanda
Vigilia a lemanja

Distracdo Amarelinha
Bazar
Capoeira
Circo
Mambembe
Hordscopo
Jogo do bicho
Mafua
Mamulengo
Pelada da varzea
Quermesse
Rodeio crioulo
Tourada
Vaquejada

Manifestacdo Campanha
Comicio
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Desfile

Greve

Marcha

Passeata

Parada

Queima de Judas
Trote de calouros

Folguedo Baiana
Bumba-meu-boi
Cavalhada
Cheganga
Caboclinho
Fandango
Folia de reis
Guerreiro
Marujuada
Maracatu
Pastoril
Reisado
Taieira

Festejo Carnaval

Festa civica

Festa da padroeira
Festa da producdo
Festa do divino
Festa junina

Festa natalina
Micareta

Forrd

Funk carioca

Rap paulista

Danga Batuque
Caiapd

Catira

Congada
Cururu
Coco-de-roda
Dan¢a de Mogambique
Flamengo
Galope

Jongo
Marcha-rancho
Maxixe
Mazurca
Quadrilha
Samba
Sapateado
Tango
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Ticumbi
Valsa
Xaxado

Rito de passagem Aniversdrio natalicio
Batizado

Bodas

Cha de bebé

Cha de cozinha
Despedida de solteiro
Formatura

Veldrio

Fonte: Castelo Branco, 2020, p. 253-254.

Destacando-se que a classificagdo proposta ndo tem carater definitivo nem tampouco
o rol dos tipos folkcomunicacionais seja exaustivo, coloca-se que autores como Maria Cristina
Gobbi e Guilherme Moreira Fernandes (2013) ja sugeriram inclusdes nos tipos listados por
José Marques de Melo, o que também fez Castelo Branco (2020), quando destacou, por
exemplo, a importancia das bandeiras de mastro de santos padroeiros (tecido pintado com
imagem de santo e fixado em mastros com hasteamento em festejos religiosos) constarem
como tipo do formato devocional / género folkcomunicagdo iconica.

No que tange a malhacao do Judas, sua constituicdo como veiculo folkcomunicacional
se justifica a partir da ideia de que se revela como manifestacdo no ambito da cultura popular
- ainda que com possiveis relagdes com outros sistemas, por meio da qual membros de
comunidades expressam suas mensagens, anunciam suas criticas e indicam seus desafetos. E,

nesse sentido, portanto, um veiculo informativo, um dispositivo “folk”.

Pratica folkcomunicacional noticiada pelo jornalismo digital

Sendo categorizada por José Marques de Melo (2008) como uma manifestacdo
folkcomunicacional do género cinético, a pratica da Malhacdo do Judas enquanto expressao
popular é costumeiramente noticiada por veiculos jornalisticos no periodo da Semana Santa.
Para este estudo, definiu-se como observaveis trés portais de estados do Norte e do Nordeste
brasileiro, sendo eles: a) O Povo (Ceara - https://www.opovo.com.br/); b) O Liberal (Para -
https://www.oliberal.com) e c) Folha BV (Roraima — https://www.folhabv.com.br/).

Compdem a amostra, uma matéria de cada um dos portais, conforme demostra a
tabela a seguir:
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Tabela 2 — Noticias analisadas

Portal Titulo da Noticia Data da Publicacao Autoria
O POVO Malhagdao do Judas:
Bolsonaro, Lula, | 28/03/2024 Gabriela Monteiro

Moro e Moraes sao
‘alvos’ em Fortaleza

Malhacao de Judas:
evento retine

O LIBERAL 30/03/2024 Eva Pires

tradicao e
brincadeiras no
bairro da Cremagao
em Belém

Fumaca sera malhada

como Judas neste
FOLHA BV ano

30/03/2024 José Magno

Fonte: Autor, 2024

A matéria intitulada “Malhac¢do do Judas: Bolsonaro, Lula, Moro e Moraes sao ‘alvos’
em Fortaleza”, assinada por Gabriela Monteiro e veiculada no portal O Povo no dia 28 de
marco de 2024 mostra, em texto e fotos, que sdo destaques, nas ruas da cidade, bonecos que
representam personalidades politicas, a exemplo do atual presidente Luis Indcio Lula da Silva
(Partido dos Trabalhadores), do ex-presidente Jair Bolsonaro (Partido Liberal), do atual

senador Sergio Moro (Unido Brasil) e do ministro do Supremo Tribunal Federal (STF)

Alexandre de Moraes.
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Imagem 3 — Bonecos em Fortaleza
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Fonte: Portal O Povo - 28/03/2024
Crédito: Aurélio Alves

Como realgca Sampaio (2023), a tradicdo em estudo acaba por ser um meio encontrado
pela populagdo para externar criticas a politicos e autoridades. Em igual sentido, citado na
matéria em andlise, o professor de Direito Constitucional Comparado da Universidade Federal
do Ceara (UFC), Emmanuel Furtado Filho, explica que, simbolicamente, a brincadeira também
pode ser visualizada como ritual de remissdo do mal na comunidade. Com a queima dos
desafetos, reforga-se a ideia de recomeco e renovacao.

Ja a noticia veiculada no Portal O Liberal “Malhacao de Judas: evento reune tradicao e
brincadeiras no bairro da Cremacdao em Belém”, a critica ndo se dirige diretamente a
personalidades do cenario nacional nem local, mas sim a questdes sociais e ambientais que a

comunidade enxerga como problemas nao resolvidos.
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Imagem 4 — Confecgdo de Judas em Belém
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Fonte: Portal O Liberal

—30/03/2024
Crédito: lvan Duarte

Aspecto interessante dessa noticia é o registro de que, no bairro da Cremagdo, em

7’
Belém, existe uma associa¢do de malhadores de Judas que, desde o inicio do ano, trabalha de
forma organizada e sequenciada para, na Semana Santa, realizar uma apresentacdo dos

bonecos que vira em torno de tematica pré-definida. Em 2024, os temas s3o guerra
desmatamento e garimpo ilegal

Membro da associacdo, José Nascimento detalha na noticia o trabalho realizado

“Teremos seis bonecos neste ano, que sdo produzidos de materiais reciclados, como miriti

papel picado e goma. As roupas sao doadas ou compradas em breché

A atuacdo de uma associacdo que organiza essa manifestacdo reforca o proprio
conceito de Folkcomunicacdo na génese da teoria beltraniana, como sendo “o processo de
intercambio de informagdes e manifestacdes de opinides, ideias e atitudes da massa, através

de agentes e meios ligados direta ou indiretamente ao folclore” (Beltrdo, 2001, p. 79)

Observa-se, portanto, que a malhagdo do Judas em Belém encaixa-se no que se
considera nas manifestagdes folkcomunicacionais

a partir do entendimento de que
informagdo, transmudada em opinido, processa-se através da sdtira, da critica, da caricatura e
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dos simbolos. Outro traco singular que caracteriza a agao paraense é a conaturalidade entre
0s eventos e 0s seus participantes, aspecto singular das manifesta¢cdes populares (Castelo
branco, 1997).

A terceira das noticias em analise - “Fumaca sera malhada como Judas neste ano” - é
assinada por José Magno e veiculada no dia 30 de margo de 2024. Extrai-se de seu conteudo
gue moradores de Boa Vista fazem uso dessa tradicdo para externar repudio em relacdo as
gueimadas na regido, problema que, entre outros aspectos, afeta a qualidade do ar e a vida
dos habitantes do estado: “As queimadas ilegais tém sido uma preocupacdo devido ao
periodo de estiagem e a frequente ocorréncia de incéndios no Estado, resultando em uma

cobertura de fumaca sobre a capital e outros municipios”.

Imagem 5 - Judas em Boa Vista

Fonte: Portal FolhaBV — 30/03/2024

Crédito: Nilzete Franco

Observa-se, mais uma vez, a tradicdo da malhacdo do Judas adquirindo novo sentido
para estar em sintonia com o contexto atual e os anseios dos moradores. Nesse rumo, vale
recuperar o pensamento do folclorista Edson Carneiro (1977), quando afirma que o povo
atualiza, reinterpreta e readapta constantemente os seus modos de sentir, pensar e agir em

relacdo aos fatos da sociedade e aos dados culturais do tempo.
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Além disso, é possivel aferir, com a matéria em analise, que mensagens oriundas da
comunicac¢do popular alcangam, por meio do jornalismo digital, um publico que vai além dos
membros da comunidade emissora da informacdo, para, assim, dar visibilidade, a um ndmero

maior de receptores, a suas ideias, visdao de mundo, valores e saberes.

Consideracoes finais

A Semana Santa é um periodo efervescente em termos culturais no Brasil, ndo
restringindo-se, no caso brasileiro, as praticas aos ritos oficiais religiosos cristdos. Entre as
tradi¢Ges populares dessa época, esta a malhacdo do Judas, manifestacdo ja categorizada por
José Marques de Melo como tipologia folkcomunicacional.

Entendendo-se o carater ndo estatico da cultura, procurou-se revisitar o citado
costume, a luz da Folkcomunicagdo, para melhor compreendé-lo enquanto rito que se
reinventa para, como pratica popular, externar criticas e anseios das comunidades que a
vivenciam na atualidade. Amplia-a, assim, a compreensdo da Folkcomunicagdao como campo
de estudo dos procedimentos comunicacionais por meio dos quais as manifestacdes da
cultura popular ou do folclore se expandem, sociabilizam-se, convivem com outras cadeias
comunicacionais, sofrem modificacdes por influéncia da comunicacdo massificada e
industrializada ou se modificam quando apropriadas por tais complexos (Hohlfeldt, 2002).

Por meio da analise de noticias veiculadas, durante a Semana Santa de 2024, em trés
portais de estados do Norte e Nordeste Brasileiro - O Povo (Ceara), O Liberal (Pard) e Folha BV
(Roraima) - emerge a confirmacdo de observagOes empiricas acerca da ressignificagdo dessa
pratica, que continua a ser utilizada por comunidades a margem do contexto mididtico como
forma de comunicar singularmente suas mensagens.

Desse material jornalistico, extrai-se que grupos de moradores, mesmo em tempos de
smartphones, internet e redes sociais digitais, recorrem a essa tradicdo para malhar seus
desafetos, a exemplo de politicos e personalidades do meio juridico nacional.

Além disso, em cardter inovador, os moradores das regides noticiadas comunicam seu
repldio diante de problemas sociais e ambientais, como guerra, desmatamento e garimpo

ilegal. O boneco do Judas assume, nesses casos, natureza de critica social, meio de
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sensibilizacdo e conscientizacdo da sociedade em torno de questdes ainda ndo encaradas, de
forma satisfatéria, pelos gestores publicos.

De modo mais especifico, como noticiado pela FolhaBV, no estado de Roraima, o
boneco assume o “lugar” do prdprio problema ambiental objeto de reclamacdo dos
moradores: a fumaca. Gera-se, assim, por meio de trajes de cor preta, associacdo direta com
as queimadas ilegais que acontecem na regido. Nesse caso, punir e “matar” o boneco é, por
analogia, um clamor a resolugao desse infortunio.

Face a essa simbologia, entende-se que, nos dias atuais, o Judas tanto pode ser um
boneco confeccionado sem relagdo concreta e direta com o personagem histdrico-cristdo, mas
acaba por preservar a identificacdo com a figura do traidor de Jesus de Nazaré no sentido de
representar algo que deva ser sacrificado, exterminado. Por isso, nas noticias investigadas,
encontra-se a correlacao as personalidades ou as autoridades politicas, alvos das queixas que
partem da comunidade.

Fomentar reflexdes sobre os diferentes sentidos que a malhacao pode assumir
historicamente e observar a renovagao de sua pratica, entendendo quem ou o que o boneco
do Judas personifica, € uma significativa oportunidade para a melhor compreensao das a¢des
comunicacionais a luz da teoria engatada por Luiz Beltrao.

Nesse sentido, reafirma-se, portanto, o carater folkcomunicacional da tradicao
estudada, entendendo-se que nela, com o tempo, tracos se modificam, em diferentes ritmos
em cantos distintos do pais, encontrando-se, na atualidade, nos casos relatados, forte carater
de critica voltada a transformacao social.

Por fim, além de contribuir para minimizar as lacunas bibliograficas ainda existentes
em torno da malhacdo do Judas, estima-se que estudos dessa natureza impulsionem novas
investigacdes cientificas acerca de variadas formas comunicacionais encontradas por
comunidades e grupos de moradores para possibilitar o alargamento de portas e janelas para

didlogos com seus publicos de interesse em busca do encaminhamento de demandas sociais.
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Antropoldgicas (Universidad de Buenos Aires).

Ha analizado procesos socioculturales de elaboracién de memoria a través del
estudio de formas artisticas verbales. Su trabajo, asimismo, se ha centrado en el estudio
etnografico del colectivo social judio argentino y a partir del mismo en problematicas
relativas a dicho grupo y a otros colectivos de origen migrante y étnicos. También ha
abordado conceptualizaciones tedricas de los estudios folkloricos y analizado
movilidades académicas en el marco de procesos de globalizacién.

Recién nombrado como miembro honorario (Fellow) de la American Folklore
Society, Fischman comenta sobre su carrera profesional, los cambios actuales en las
manifestaciones culturales y como recibe esta distinciéon por dicha institucién

norteamericana en 2024.

Revista Internacional de Folkcomunicagdo (RIF): Profesor Fernando, inicialmente me
gustaria hacerle algunas preguntas de caracter profesional, preguntando ¢ cuanto tiempo
lleva en su carrera, a qué se dedica en investigacion y donde hace esto?

Fernando Fischman (FF): Bueno, de carrera son muchos afios. En Argentina, hice la carrera
de grado, soy antropdlogo. Mi primer titulo es Licenciado en Ciencias Antropoldgicas de la
Universidad de Buenos Aires (UBA). Luego hice una maestria en Folklore en la Universidad
de Indiana y me doctoré en la Universidad de Buenos Aires, pero con un director de la
Universidad de Indiana, con Richard Bauman. Cursé el doctorado en Indiana y escribi mi
Tesis de Doctorado y la defendi en la UBA. Empecé a trabajar en folklore aqui en la
universidad (UBA). Con un titulo de grado uno ya puede empezar a trabajar en la
academia, éno? Especialmente antes. Estamos hablando de mds de 30 afios. Ahora ya es
distinto. Ahora para empezar a trabajar en la academia se necesita tener un doctorado,
pero en aquella época todavia no era asi. Por lo tanto, pude comenzar a trabajar antes de
obtener el doctorado y entré al mundo académico antes de obtener el doctorado.
Entonces comencé en el afio 1988 siendo aun estudiante de grado. Me uni a al equipo de
la Seccidon Folklore de la UBA que dirigia Martha Blache y desde entonces me quedé en el

ambito del folklore.
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RIF: Y ahora, en relaciéon a que usted sea nombrado Fellow de la American Folklore
Society, ¢Qué representa para usted este titulo, este reconocimiento a su trabajo, a sus
estudios, a cdmo lo interpreta, cdmo lo entiende y lo acepta?

FF: La verdad es que fue una sorpresa para mi. No me lo esperaba y fue un gran
reconocimiento que es fruto de 30 afios de labor persistente, un reconocimiento incluso
fuera de Argentina. Porque, a veces, el trabajo de alguien no siempre tiene esta difusién,
éno? Entonces, da cuenta de una valoracion de todo este tiempo de trabajo, éno? Y por
otra parte también da cuenta de un interés internacional creciente por lo que hacemos en
el Sur Global. Hay interés en el Norte por establecer vinculos y relaciones con el sur global,
ya sea América Latina, Asia o Africa. Entonces eso también es importante. Es parte de un
proceso de apertura y conexién con el mundo y con lo que se produce en otros lugares
fuera de Estados Unidos por el que yo vengo abogando desde hace tiempo.

Uno de los temas sobre lo que escribi, y sigo haciéndolo, es precisamente la historia de los
estudios folkléricos en América Latina. Una de los problemas que planteaba hace ya mas
de 20 afios en algunos de mis textos es que no habia un verdadero didlogo norte-sur. A
menudo nosotros tomamos muchas de las teorias que se formulan en el Norte, pero en el
Norte no nos leen. Entonces, vamos por caminos separados. Incorporamos mucho de lo
que ellos producen, pero ellos no conocen lo que hacemos aca. No obstante, desde hace
unos afios han comenzado un camino o un intento de empezar a leernos para que,

efectivamente, dialoguemos, y eso es positivo.

RIF: ¢Y podria contarnos un poco mas sobre la American Folklore Society?

FF: Es la institucion mas importante de estudios folkléricos de Estados Unidos, una de las
mas importantes del mundo, podemos decir, que aglutina, agrupa a un ndmero muy
grande de investigadores, algunos de los mas importantes del mundo. Tiene mas de 100
afos y una trayectoria muy destacada. En la actualidad estd en un proceso de
internacionalizacién muy interesante, se estd discutiendo la vinculacién con los

especialistas internacionales, y eso marca un cambio.

RIF: Profesor, sobre el alcance de la cultura, el folklore, ¢ Cudles son sus preocupaciones

por las manifestaciones culturales y folkléricas actuales? ¢{Nota si hay cambios o no?
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é¢Comentaria algo sobre si hay preocupacién por estos cambios, o es lo mismo, sigue
igual, cémo piensa?

FF: No, algunas cosas cambian, otras no. También es habitual que la cultura cambie,
é¢verdad? Lo que pasa es que a veces tenemos una vision, todos la tenemos, o al menos
todos los que trabajamos en el folklore, me parece que tenemos una vision romantica y
nostalgica, entonces, a veces nos cuesta aceptar los cambios. Pero los cambios ocurren, a
veces no necesariamente son positivos, pero desde el punto de vista del estudio de lo
social es importante reconocerlos y procurar explicarlos. Siempre hay creatividad vy
siempre hay producciones estéticas populares nuevas y ciertas continuidades también,
€osas que continuan, que no cambian, sino que se adaptan a los nuevos tiempos, pero no
desaparecen, como muchas veces se teme, éno? Entonces, es dinamico. Los seres
humanos crean y recrean cultura todo el tiempo. Siempre hay creatividad y hay cosas a
través de las cuales no solo se crea sino que también se reflexiona, se cuestiona el orden
establecido, se plantean inquietudes. Entonces... No, eso no es una preocupacion. Hay
cosas que me gustan mas y cosas que me gustan menos, como todo, éno? Que me
parecen mas interesantes y menos interesantes, pero toda la produccidn cultural merece
atencién. Conociéndola mediante los conceptos y las metodologias que los estudios
folkldricos han desarrollado desde sus inicios podemos explicar fendmenos sociales que de

otra manera son inaccesibles a la comprension.

RIF: Como pensar el fendmeno del folklore frente a las nuevas tecnologias, las redes
sociales, la inteligencia artificial que esta llegando con mucha fuerza ahora a nuestro
mundo, ¢Cdmo ve estos fendmenos?

FF: Bueno, todavia no sé mucho sobre inteligencia artificial. Lo que puedo decir de las
redes y de todos estos fendmenos digitales y de toda la cibercultura, es que los estudios
folkldricos tienen mucho para aportar por todo lo que han hecho histéricamente. La légica
de la circulaciéon de mensajes en las redes sociales es similar a la de las leyendas, o los
mitos, o los rumores, entonces una propuesta para empezar a conocer estos fenémenos
complejos actuales es comenzar a trabajar de la misma manera como han hecho los
estudios folkloricos desde sus comienzos. Entonces, volvamos a ver como los estudios
folkldricos han analizado la transmision de leyendas. La circulacidon entre los medios y la

oralidad, la oralidad en la escritura. En otras palabras, todo lo que los estudios folkléricos
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han trabajado durante mds de 100 afos, creo que es algo muy valioso para pensar estos
fendmenos que aparecen como novedosos pero tienen légicas de funcionamiento
similares a los procesos que han ocupado a los folklorélogos desde hace tiempo. Mucho de
lo que sucede en las redes es similar en su légica, en su funcionamiento al de la oralidad, la
difusién de la circulacion de saberes y conocimientos como histéricamente han
investigado los estudios de folklore analizando la extraccion de discursos de determinados
contextos y recontextualizdndolos en otros. Entonces, lo que cambia es el soporte
material, quizads cambie la velocidad con la que llegan los mensajes de una parte del
mundo a otra. Puede que sea asi, pero, en el fondo, creo que es muy similar. Entonces,
tenemos que regresar y ver qué pueden aportar los estudios de folklore como los
conocemos al andlisis de este tipo de materiales. Asimismo, este tipo de investigaciones
permitirdn desarrollar nuevos conceptos. Por ejemplo, podemos empezar a ver como
circulan las fake news, si lo hacen como las leyendas urbanas. Cambia el soporte material,
cambia la forma de circulaciéon, cambia el medio por el que circula, pero la légica es la
misma, me parece. Entonces, esta es una contribucion que los estudios del folklore
pueden hacer a toda esta discusidn en la que hay nuevas tecnologias involucradas Hay
nuevas tecnologias, pero se trata de humanos haciendo cosas con palabras. En lugar de
hacerlas, quizads de forma oral, los hacen por escrito por WhatsApp o también oralmente
mediante audios con la misma aplicacién o por cualquier otro medio, como Instagram. E
incluso integrando la escritura con la oralidad. Entonces creo que es necesario recuperar

muchos de los estudios folkldricos para pensar en estos fendmenos actuales.

RIF: Agradezco, profesor, por esta entrevista. Fue un excelente momento para

reflexionar temas importantes. iMuchas Gracias!
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1 A entrevista com o pesquisador aconteceu na Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) no dia 4 de
junho de 2024, durante o XXVII Seminario de Inverno de Estudos em Comunicacao.
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Em 2024, faz 15 anos que Andriolli Costa publicou seu primeiro artigo em uma revista
cientifica e apresentou seu primeiro resumo em um evento, sobre elementos folcldricos.
Desde entdo, o doutor em Comunicacdo e Informacdo pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), mestre em Jornalismo pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC) e graduado em Comunicagdo Social/Jornalismo pela Universidade Federal do Mato
Grosso do Sul (UFMS) tem dedicado parte de seus esforcos e félego de pesquisa ao estudo da
cultura, jornalismo e folkcomunicacdo. Atualmente, é presidente (2024-2026) da Rede de
Estudos e Pesquisa em Folkcomunicacdo (Rede Folkcom) e professor adjunto do
Departamento de Jornalismo da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), entre outras
atividades e grupos que integra. Andriolli alarga seus interesses de trabalho para o campo de
producdo jornalistica e artistica, sendo o criador do site Colecionador de Sacis, do podcast
Poranduba, do jogo de cartas Poranduba e produtor do filme “Raizes”, langado em 2021.

Em visita a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), para participar como
palestrante do XXVII Seminario de Inverno de Estudos em Comunicagao, evento cientifico do
Curso de Jornalismo e do Programa de Pds-Graduagdo em Jornalismo (PPGJor-UEPG) da UEPG,
Andriolli contou a RIF sobre seu trabalho.

Abordamos as seguintes tematicas na entrevista: os saberes tradicionais como
conhecimento, os estudos da cultura digital, a visdo pejorativa e de reliquia ligada ao folclore
e as contribui¢cdes da cultura popular para a pratica jornalistica. Certamente, Andriolli é um
dos eximios investigadores contemporaneos das manifestacdes culturais provenientes da
América Latina, especialmente, do Brasil e Paraguai, através de estudos analiticos tedricos e
praticos que ajudam a sustentar a presenca de uma “latinidade” popular e erudita — em

consonancia com a tematica deste dossié.
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Revista Internacional de Folkcomunicagao: Como o folclore entrou para a sua vida?

Andriolli Costa: “Como o folclore entra na sua vida?” é uma pergunta que me fazem muitas
vezes. As pessoas esperam que eu diga qual foi a primeira histéria de Saci que eu escutei, qual
foi a primeira narrativa oral que eu me recordo. Na verdade, eu costumo dizer que folclore
entra na minha vida da mesma forma que entra na vida de todas as pessoas, desde o nascer,
para ser mais preciso, antes mesmo do nosso nascimento. Por exemplo, quando se olha para a
barriga de uma mulher grdvida e se diz: “essa barriga estd pontuda, vai nascer um menino,
essa barriga estd redonda, vai nascer uma menina”, ali vocé ja estd atravessando essa
existéncia pelas tradi¢cdes populares e conhecimento tradicional.

Minha avo fazia uma simpatia muito conhecida para adivinhar o género da crianga,
qgue é esconder um garfo e uma colher embaixo de almofadas. Onde minha mae se sentasse,
se fosse um garfo nasceria um menino, se fosse uma colher seria uma menina. Entdo, vejam
mais uma vez como essas manifestacdes ja estavam ali presentes. Sempre estiveram
presentes. Quando nascemos, nosso estar no mundo ja é mediado por uma série de redes de
saberes, que vao se entrecruzando e confluindo, mas que carregam para cada familia, para
cada grupo social, sentidos distintos.

Para minha familia isso era muito forte, sempre foi. Meu pai, que é um professor
universitario hoje, mas que nasce no interior, me levava para visitar minha avé durante toda

minha infancia, passava de 20 a 30 dias do ano na casa dela, no interior do Mato Grosso do
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Sul. Ele apontava os lugares que o Saci tinha perseguido ele e tinha se manifestado, enquanto
presenca mais que do que fisica, uma presenca material, que se mostrava seja pelo
movimento das arvores, seja pelo assovio, seja pelo arrepiar dos pelos do cachorro, do cavalo
ou dele mesmo. Conforme eu ia crescendo, ele continuava apontando, ele ja estava casado
com outra mulher e ela sempre questionava, “por que vocé estd falando essa bobeira? O
menino ja é adolescente”.

Meu pai nunca tratou aquilo como coisa de crianga, meu pai também nao tratava
como uma mera histéria que ia divertir seu filho. O que meu pai fazia era compartilhar comigo
uma experiéncia intrinseca a vida dele, durante todo o periodo em que ele esteve junto da
minha avd, e se ele ndo passasse isso para mim, ele estaria negligenciando parte do que
era. Quando eu entendo isso, eu chego na universidade com a percepgao, dada pelo meu pai
e minha familia, de que esses temas ligados hoje ao que chamamos de folclore, que muitos
vao subestimar, achar que é um conhecimento menor, inferior, pré-cientifico, deslocado no
tempo, anacronico, ligado as primeiras infancias ou aos mais velhos, aos iletrados, ndo sao
coisas de crianga, é coisa de brasileiro, coisa de ser humano em ultima instancia.

Como venho descobrir depois, que todos os povos sdo atravessados por esse tipo de
conhecimento, que conhecimento é esse? Conceito de racionalidade, que é diferente da
irracionalidade, vocé escapa do racional, ndo nos interessa o racional. O que nos interessa é o
sensivel, o inefavel, como esse conhecimento nos conecta afetivamente uns aos outros e
dentro de uma légica prépria.

Por isso ndao usamos irracional, porque ha uma légica, ha uma explicacdo que
atravessa todos esses elementos. E um conhecimento que vem da experimentacdo pratica,
entdo vocé faz um ato magico na tentativa de afetar a realidade, e se afeta, vocé continua
fazendo. Esse conhecimento ndo é anacrbnico, ele é presente, é sim fruto de raizes
tradicionais e raizes do passado, mas diz respeito sempre aos nossos tempos. Quando nao faz
sentido ele vai deixando de existir ou ele vai se transformando, ele vai convergindo em outra
coisa, mas ele nunca é anacronico, sempre persiste. Dentro dessa persisténcia ele aponta, e
esse é um entendimento meu, que se abrirmos os olhos vamos entender os caminhos do
futuro, olhando para os saberes tradicionais. Todos os saberes tém lugar. Que lugar é esse e

como ele se posicionou no mundo, é nosso trabalho investigar.
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RIF: Com as mudangas tecnoldgicas, os meios e ferramentas de expressao se reconfiguram,
vemos entdo a cultura digital surgir no horizonte das pesquisas. Como vocé vé a confluéncia
entre os estudos da cultura popular com a cultura digital?

AC: E uma necessidade, nds no Brasil estamos muito atras nisso. Nos Estados Unidos, desde
1995 ja se fala em memética dentro do folk, que é o estudo dos memes que surge da
derivacdo da genética, do Richard Dawkins. Em 1995 ja tem artigos incitando os pesquisadores
de folclore a entenderem o que sdo esses memes enquanto ideias replicaveis. Estudos de
internet também vao sempre tentando compreender esses fenémenos. Nos Estados Unidos,
eles vao chegando no digital com forca, entendendo coisas como correntes de internet e esses
grandes boatos que surgem pelas redes sociais e se espalham, como manifestacOes
folcléricas. Entao, tudo o que diz respeito a esse nosso comportamento, essa nossa forma de
compreensao de fendbmenos que atravessam o popular, devem ser objetos de nossos estudos,
sejam eles no mundo fisico, seja no mundo digital. Isso exige algumas reflexdes que ainda
precisamos tensionar. Se pensarmos na ldgica dos algoritmos, “como os algoritmos podem ser
gatekeepers dessa comunicagdo online?” O questionamento é que se temos uma poténcia
folkcomunicativa na internet, enquanto divulgador de fatos folcldricos, isso € bom. Mas se o
algoritmo esta mediando isso, entdo quer dizer que a técnica esta controlando a forma como
nods partilhamos a nossa cultura. Com isso, a invisibilidade da bolha algoritmica pode fazer

com que aquilo ndo chegue a lugar nenhum.

RIF: Como podemos estancar esse processo de invisibilidade da bolha algoritmica contra a
conexao entre o saber popular e sociedade?

AC: E muito cruel, mas o que podemos fazer é ac¢do individual. Propositivamente, ir atras do
que nos interessa, resistir ao que o algoritmo nos oferece e tentar ir além. As vezes temos
interesses especificos que ndo sdo os interesses do mercado; por isso é preciso uma acao
voltada especificamente para que se fure essa bolha. Sendo, como vemos, a técnica toma para
si as decisdes; o machine learning faz com que o algoritmo va se engendrando, ele tira das
nossas maos a capacidade de decisdo. Entdo precisamos agir ativamente, reportando aquilo
gue ndo é adequado. A propria acdo pessoal de repérter também é o que me leva para o
jornalismo cultural. Se pensarmos no Jorge Pedro Souza, pesquisador nas areas de Histdria do
Jornalismo, Teoria do jornalismo, Fotojornalismo e Newsmaking, ele vai falar sobre o conjunto
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de forcas que atuam para a construcdo da noticia, entre elas a a¢do social, cultural técnica e a
acdo pessoal do repérter. E claro que a a¢do pessoal do repérter, muitas vezes vai ser do seu
desejo de enfrentar algo que a sua editoria ou a sua instituicdo ndo apoia. Sera vocé batendo

nessa pauta até que ela entre, ai quando entra esse movimento tem uma repercussao.

RIF: Esse trabalho com a cultura popular, além de nostalgico, segue sendo entendido pelos
agentes sociais como "mentira", "invengdo", designando algo fantasioso. Como ativista do
folclore brasileiro, que pesquisa e compartilha esses conhecimentos ha no minimo 15 anos,
que sensagao traz essa visao pejorativa?

AC: E desgastante. Eu até escrevi uma vez que assim como existe a divulgacdo cientifica,
temos que agir para fazer uma divulgacdo folclérica. A partir de certos preceitos, cuidados,
atengdes, comunicamos e espalhamos essa comunicac¢ao sobre elementos da cultura popular
tradicional, com todas as reflexdes necessarias. Porque é muito facil sé pegar, por exemplo,
um relato dos anos 1950, dos anos 1930 e replicar, isso ndo é o bastante, precisamos
contextualizar, porque sendo podemos dar voga a textos que podem ser carregados de
racismo, de questdes de exclusdo de género. Mas o folk é sempre presente, ele existe porque
aquela sociedade partilha ou ndo de certos valores, entdo se ela deixa de partilhar de valores

e elementos, eles perderao sentido e serdo tensionados para se transformar em outra coisa.

RIF: Como podemos relacionar o jornalismo com folclore e tornar essa relagdo uma praxis
cotidiana na producao jornalistica?

AC: O primeiro passo é a questao de virada epistémica. Se, ao fazer o seu trabalho, vocé ja
tem o entendimento de que é um saber menor, ndo vai funcionar. Vocé tem que estar
disposto a escutar aquelas pessoas. Despir-se da ideia de que estd ouvindo algo que é
invisivel, ficticio, ilégico, e comungar daquela comunidade. Entdo a primeira etapa é
pensamento. A segunda etapa é jr ao povo, o campo. Entdo, se vocé sé |&, vocé vai ter sempre
um relato de segunda mao e um relato que é sempre um registro de um tempo pretérito. Ja a
terceira etapa é reflexdo. Se vocé so registra é pouco, esta negligenciando a nossa funcado se
ndao olharmos para esse fenbmeno e refletir qual é o lugar disso na sociedade, esse

tensionamento sobre o que ainda faz sentido. Quando fazemos esses trés movimentos:
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primeiro de mudanca de perspectiva e afeto, segundo de ir a campo, terceiro de refletir sobre

essa experiéncia, vamos conseguir fazer um trabalho jornalistico mais completo e complexo.
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A simbologia do artefato do festejo popular da Santissima

Trindade em Manaus-AM

The symbolism of the artifact of the popular celebration of the

Holy Trinity in Manaus-AM

El simbolismo del artefacto de la celebracion popular de la

Santisima Trinidad en Manaus-AM

Gabriel Ferreira?

Gleilson Medins?

O presente ensaio fotografico apresenta um artefato religioso como maior simbolo

fisico da religiosidade popular de um grupo de devotos com mais de 200 anos de tradicdo,
denominado Santissima Trindade, radicado na cidade de Manaus, no estado do Amazonas. A
peca artesanal apresentada aqui por meio da iconicidade fotografica remete a trindade
catdlica: Pai, Filho e Espirito Santo. Como ja foi destacado em edi¢do anterior da RIF3, este

grupo descende do catolicismo e mantém eventuais sincretismos em seus ritos de adoracao,
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Pesquisa em Comunicac¢do, Cultura e Amazonia (Trokano-UFAM). Professor voluntério/colaborador do curso
de Jornalismo da Faculdade de Informagao e Comunicagao (FIC) da UFAM. Correio eletronico:
ferreiragabriel.gf8 @gmail.com
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Sociedade e Cultura na Amaz6nia pela Universidade Federal do Amazonas (PPGSCA/UFAM). Bacharel em
Comunicacgdo Social/Jornalismo pela Universidade Federal do Amazonas (ICSEZ/UFAM). Membro do Grupo
de Pesquisa em Comunicac¢do, Cultura e Amazonia (Trokano-UFAM) e do Grupo de Pesquisa em
Comunicagdo e Imaginario (Imaginalis/UFRGS). Técnico Audiovisual e Coordenador de Comunicac¢do da
Faculdade de Informagdo e Comunicagdo (FIC) da UFAM. Correio eletrénico: gleilsonmedins@ufam.edu.br
3 RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, Nimero 48, p.190-206, jan./jun. 2024.



RIF, Ponta Grossa/ PR Volume 22, Ndmero 49, p.350-359, Jul./Dez 2024

contudo, sem abrir mao de sua autonomia identitaria e peculiaridade de sua esséncia popular
e folcldrica.

Sendo o icone maior dentre os demais simbolos, este objeto é a referéncia principal do
festejo popular da Santissima Trindade de Manaus, conforme registro na obra Vamos cantar a
Divina: os festejos da Santissima Trindade em Manaus, de Gabriel Ferreira (2024). Esta
manifestacdo religiosa tem origem na Europa (Portugal) e, chegando ao Brasil, passa pelo
municipio de Barreirinha-AM até chegar a capital amazonense, no ano de 1986, no quintal da
casa de Maria Cleide Tendrio, com algumas adaptacdes, mas sempre conservando seus ritos
fundadores, como a realizacdo de novenas, ladainha e levantamento do mastro ornado de
frutas como pratica de ex-voto.

O contexto dos registros fotograficos apresenta a Santissima Trindade* em ambientes
de realizacdo dos festejos em Manaus e novenas realizadas nas casas dos devotos e/ou na
capela onde este artefato permanece guardado, a saber, uma sala especial na casa da lider
popular do grupo, dona Maria Cleide Tendrio, com altar ornado por fitas coloridas e outras
imagens de santos catdlicos.

O objeto sagrado (para os devotos) é uma heranga artesanal portuguesa, composto
por um pombo imperial acima, representando o poder do deus catdlico e sua divindade. Logo
abaixo, um pequeno globo ou orbe com fitas amarradas nas cores: amarelo, vermelho, verde,
azul e branco. Essas fitas fazem referéncia ao terco missionario, distribuidas por continentes>,
adotados no festejo para mensurar o alcance global desta divindade e para melhor dividir as
atividades das familias devotas, que tem a missdo de abrilhantar a carreata festiva durante o
dia, que antecede o folguedo religioso, a noite. Cada continente deve apresentar uma

tematica sociorreligiosa no dia da festa.

4 Os devotos ndo chamam este icone fisico de “objeto” ou “artefato”, chamam de Santissima Trindade,
como se aquele objeto fisico (profano) fosse, naquele contexto de adoragdo (sagrado), a propria Trindade
corporificada. Como ressalva Menezes (2023), “o simbolo lembra aquilo que ndo estd nele”, e no contexto
religioso, sobretudo no popular, eles (os simbolos) sdo imagens poderosas de raizes arquetipicas que forjam
e transitam no tecido social por motivagdes conscientes e inconscientes, por meio de representac¢des do
imaginario. Os simbolos sdo, portanto, a pura substancia do real.

5> 0s continentes idealizados a partir da inspiracdo de Maria Cleide Tendrio no terco missionério dividem-se
em familias para fins de organizagdo dos festejos da Santissima Trindade, bem como para realizagdo das
praticas devocionais dos participantes, como por exemplo, as novenas nas casas dos devotos e/ou
ornamentacgdo das casas e ruas por onde passa a “carreata da fé”.
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Beltrdo (1980) destaca o culto ao “Divino” como mais expressivo contato direto com
“Deus” por parte de grupos de crentes cristdos em busca de uma ordem social no mundo, por
meio da paz. E é nesse sentido que, neste culto popular, sob as béncdos do artefato
representando o “Deus Trino”, os grupos cultural e religiosamente marginalizados - a quem
chamamos aqui de devotos, classificando-os como grupo messianico, conforme define
Beltrao, que identifica como grupo messianico aquele composto por seguidores de um lider
carismatico organico - apresentam ideias religiosas que representam contrafacdes,
adulteragdes, exacerbagdes.

Sobre a caracteristica da pratica do ex-voto, relacionada a Santissima Trindade, estdo
presentes de forma elementar as fitas que cobrem o objeto, representando pedidos de
milagre e pagamento de promessas (ex-votos, em termos beltranianos) a Santissima Trindade,
portanto, figurando como um dos principais icones folkreligiosos da capital amazonense. No
entanto, além da mensagem explicita de fé, hd também as implicitas, como um veiculo
folkcomunicacional que comunica algo, e conforme destaca José Marques de Melo (2008), as
mensagens por meio dos ex-votos precisam ser decodificadas.

Os planos fotograficos das imagens recortadas para este ensaio fotoetnografico
privilegiam a imponéncia do artefato (ndo por acaso, a maioria das fotografias se apresentam
em contra-plongé e/ou com o objeto em primeiro plano com baixa profundidade de campo).
Essas técnicas fotograficas facilitam e conduzem o espectador ao plano da contemplagdo da
imagem e agucam por meio da estética (enquadramento, composicao, qualidade de captura
pods-processamento) a dimensdao do olhar subjetivo sobre o universo “escondido” envolto
naquele objeto, que é justamente a esséncia da religiosidade popular do grupo messianico da

comunidade de Alianga Santissima Trindade.

Figura 1 - Em primeiro plano, o pombo imperial 3 mostra. Em propor¢ao aurea, no
quadrante inferior da imagem é revelado (ainda que de forma velada) parte do objeto
coberto pelas fitas coloridas em contraste com um vasto céu azul. Sem distragées ao fundo
(baixa profundidade de campo), a imagem é concebida em plano estratégico (contra-plonge)
para evidenciar a ideia de ascensao e autoridade celeste impregnada no imaginario dos
devotos.
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T

Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins

Figura 2 - A beira de uma rua no bairro de Petrépolis, zona Centro Sul de Manaus, o
artefato da Santissima Trindade é exposto até mesmo em momentos de procissdo da Igreja
Catdlica ou da caminhada penitencial realizada por adeptos em seu ciclo festivo. Os devotos

(por terem bom relacionamento com a Igreja Catélica local) aproveitam qualquer
oportunidade para expor seu artefato sagrado e demonstrar seu elo comunicacional com a

entidade divina, ou seja, o relacionamento com o sagrado.

Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins
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Figura 3 - Este é um angulo pouco visualizado pelas pessoas. Em plano plonge,

mostramos no detalhe o desgaste do artefato com o passar dos anos, com detalhe das fitas
de ex-votos postas debaixo do pombo, fato que desperta muita curiosidade a quem ndo faz
parte do culto, pois esconde a aparéncia original do objeto.

Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins

Figura 4 — Por conta da construgdo de um transito livre entre a religiosidade popular e a religidao
erudita, por vezes, o artefato da Santissima Trindade também é exposto sobre um andor dentro da igreja
de Santa Catarina de Sena, no bairro Petrépolis, em Manaus.

Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins.
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Figura 5 - A imagem apresenta o elemento humano ligado ao artefato, ou seja, duas devotas
que cultuam a Santissima Trindade comprometidas a participar dos festejos realizando
pedidos e promessas a serem cumpridas como praticas de ex-voto no momento da escolha
do tema da festa da Santissima Trindade do ano de 2023.
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Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins

Figura 6 — Imagem capturada durante uma novena na casa de um dos devotos em 2024.
Destaca a importancia do artefato para os devotos, que tem o cuidado voluntarioso de
ornamentar sua residéncia para receber o simbolo de fé. No detalhe, uma camera
fotografica/filmadora, utilizada para documentar os bastidores e a festa da Santissima
Trindade. O longa metragem produzido pelos autores deste ensaio esta disponivel em DOC:
FE, MILAGRE E DEVOGAO (youtube.com).
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Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins
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Figura 7 - O artefato da Santissima Trindade ao centro no cendrio preparado para um
momento de celebragdo na comunidade, junto a outros instrumentos iconicos.

Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins

Figura 8 - O culto a Santissima Trindade por seus devotos mostra a rela¢ao intima e
particular por meio do artefato, que é uma representac¢ao do “Deus Trino” catdlico. No
detalhe, fiel ajoelhado contempla e dirige preces (em siléncio) ao simbolo maximo de seu
relacionamento com o sagrado.

Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins
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Figura 9 - Com uma capela improvisada, construida para culto e devo¢do na casa (e
sede do grupo religioso) de Maria Cleide Tendrio, o artefato fica disposto sobre um altar
juntamente com outras imagens de santos catdlicos, representando uma hierarquia entre
eles. Este espaco é destinado para pedidos e oracoes dos devotos.

Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins

Figura 10 - A revelagdo. Esta é uma das poucas imagens disponiveis sobre o artefato em
sua forma original, sem o disfarce ornamental. Seu formato se assemelha a “Coroa do
Divino Espirito Santo”, mas é cultuada e celebrada como “Deus Trino” por seus devotos
amazonenses. Sabe-se que muitos devotos do culto nunca viram este objeto na sua forma
original.

Fonte: Gabriel Ferreira e Gleilson Medins
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Memoériaq, oralidade e ancestralidade: Resenha do livro O Jeito de

Falar dos “Pé Vermeio”, de Emilio Carlos Boschilia
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O livro O Jeito de Falar dos “Pé Vermeio” (Ed. Do Autor, 2020), do doutor em Histéria e
pesquisador cultural Emilio Carlos Boschilia, € um trabalho de “arqueologia da memdria”

segundo palavras do proprio autor. Ao realizar este trabalho, ele resgata a meméria coletiva e
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os modos de fala do Norte do Parand, com foco na cidade de Nova Esperanca, e transporta o
leitor para os anos 1950 e 1960, periodo em que a cidade florescia sob a influéncia das
"frentes pioneiras" e de diversas correntes migratérias, como as de japoneses, alemaes,
italianos e arabes. Com uma abordagem respeitosa, o autor explora o legado linguistico e
cultural dos chamados "Pé Vermeio", termo que, embora inicialmente pejorativo, tornou-se
um simbolo de orgulho para os habitantes da regido.

Com protagonismo na linguagem, o livro é um testemunho do jeito Unico de falar que
caracteriza a identidade dos pioneiros paranaenses. Com estilo literario poético e simbdlico, o
autor registra expressOes idiomaticas, ditados populares e zoo6nimos que traduzem o
imaginario e as experiéncias sociais da comunidade rural. Para Boschilia, a linguagem dos “Pé
Vermeio” nao é apenas uma colecao de palavras, mas uma paisagem verbal carregada de
significados e histdrias. Assim, ele ndo apenas documenta expressdes e modos de falar, mas
explora o papel da lingua como elo de pertencimento, resisténcia e preservacgao cultural.

Em sua introducgao, o livro destaca a relevancia da memoaria oral e das lembrancgas
pessoais do autor, que testemunhou a transformac¢do da paisagem e do modo de vida da
regido desde a sua infancia. Boschilia relembra o processo de colonizagdo, pontuado pela
convivéncia entre diferentes povos e marcado pela luta cotidiana dos pioneiros, que
enfrentaram desafios tanto no campo quanto na educacao das geragdes futuras.

Por meio de uma metodologia informal, o autor utiliza conversas e entrevistas para
revitalizar memorias e valorizar o testemunho oral dos que vivenciaram ou herdaram o modo
de falar da regido. Ele explora como as palavras refletem os nuances culturais e sociais dos “Pé
Vermeio” e como, com o avanco das tecnologias e transformacdes econdmicas, parte desse
vocabuldrio estd em risco de desaparecimento.

A obra esta dividida em seis capitulos. O capitulo inicial “Avancando mata adentro; As
frentes de (re)ocupagdo”, investiga a histéria e cultura da ocupacdo territorial brasileira, com
foco no estado do Parand. Boschilia contextualiza o processo de colonizacdo, abordando como
frentes de expansdo e pioneirismo moldaram o desenvolvimento territorial, afetando a
paisagem natural e as comunidades locais. Ele diferencia as “frentes de expansdo” das
“frentes pioneiras”, destacando seus impactos econdmicos e sociais.

O autor explora o conceito de “fronteira” como um ponto de encontro cultural, onde
se desenvolve uma identidade multicultural e, por vezes, conflituosa. Ele analisa também o
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impacto da colonizacdo sobre os povos indigenas, destacando a destruicdo de suas culturas e
modos de vida devido a exploracdo das terras por meio de antigas rotas indigenas.

Boschilia também humaniza a figura do “pioneiro”, através da representacdo de
alguém que estd enfrentando dificuldades de adaptacdo e sobrevivéncia. Ele expande a nocado
de pioneirismo para incluir uma diversidade de trabalhadores e imigrantes, responsdveis pela
formacdo da sociedade paranaense. A fala tipica dos “Pé Vermeio” emerge como um
marcador cultural, simbolizando essa resiliéncia e adaptacao.

O segundo capitulo do livro “Contribui¢bes linguisticas: Aborigines e (i)migrantes”
explora as contribuicGes linguisticas e culturais dos povos indigenas e dos migrantes (incluindo
imigrantes estrangeiros e migrantes brasileiros) na formagdo do dialeto e da identidade
regional do Parana. Boschilia descreve como os primeiros habitantes das terras paranaenses,
os indigenas, moldaram ndo apenas o conhecimento do territério e a compreensao de sua
natureza, mas também influenciaram profundamente a cultura e o vocabuldrio dos
colonizadores que chegaram posteriormente.

O autor evidencia a importancia desse contato cultural, mencionando como muitos
nomes indigenas de rios, cidades e elementos naturais se mantiveram, integrando-se ao
vocabuldrio brasileiro e paranaense, como em "lguagu" e "Curitiba". Termos como "pacoca" e
"pipoca" exemplificam o legado indigena no cotidiano linguistico brasileiro, que foi absorvido
e adaptado pela populacdo de maneira que tais palavras se tornaram universais.

Com o desmembramento do Parana de Sao Paulo em 1853 e o incentivo a colonizacao,
o estado comecou a receber diversos grupos migrantes e imigrantes, que trouxeram novas
influéncias culturais e linguisticas. Imigrantes alemaes, italianos, poloneses e outros europeus,
juntamente com brasileiros oriundos de estados vizinhos, instalaram-se nas diversas regides
paranaenses. Esse movimento resultou em um intercdmbio linguistico no qual novos termos,
habitos e formas de expressao foram integrados ao modo de falar da populacdo local. A fala
“ristico-caipira” dos primeiros habitantes influenciou especialmente os filhos dos imigrantes,
gue passaram a adotar expressdes regionais no seu cotidiano.

Passando para o terceiro capitulo, “A paisagem sonora e verbal nos anos 50-60 no
Norte do Parand”, Boschilia investiga como a interacdo entre os sons naturais, industriais e a

|II

fala dos pioneiros migrantes originou uma “paisagem sonora” e uma “paisagem verbal” que
representam uma identidade cultural Unica, conhecida como o “falar dos Pé Vermeio”. O
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autor apresenta a fala regional como um simbolo identitdrio, refor¢cando lagos culturais
através de expressdes especificas, explorando as simplificacbes e adaptagbes linguisticas
oriundas do trabalho rural, que contribuem para uma linguagem marcadamente rustica.

A dualidade entre identidade e preconceito é discutida neste capitulo, onde o autor
observa que o dialeto regional refor¢a tanto a identidade dos “Pé Vermeio” quanto marca
diferencas que podem levar a preconceitos. Boschilia ainda explora a linguagem para além do
falar, caracteristicamente incorporada aos habitos alimentares e cotidianos dos pioneiros.

A metodologia do autor é apresentada no capitulo quatro do livro, “A recolha dos
termos, expressées e ditados”, onde Boschilia apresenta um meticuloso trabalho de coleta e
organizacao de termos, expressdes e ditados que representam o dialeto e a cultura oral da
regido de Capelinha/Nova Esperanca, no Norte do Parand, durante meados do século XX.

Em um movimento de preservar a memoria linguistica dos pioneiros da regiao, o autor
se apoia na lembranca de palavras e expressdes ouvidas na época, no relato de amigos e na
consulta de fontes documentais, focando-se em capturar a esséncia da linguagem coloquial
local, sem aprofundar nas origens etimoldgicas. Ele explora como certos regionalismos e
expressées mantém-se vivos na fala dos mais velhos, mesmo quando ja ndo sdo
compreendidos pelas geragdes mais novas. Além disso, ele argumenta que, embora algumas
expressdes tenham conotacdo chula ou preconceituosa, todas fazem parte da cultura e devem
ser registradas.

Os capitulos finais da obra destacam a profundidade da pesquisa conduzida por Emilio
Carlos Boschilia. No quinto capitulo, o autor apresenta um diciondrio intitulado "Termos e
expressdes usados nos tempos pioneiros", que se estende por 146 paginas e organiza uma
riqueza de verbetes em ordem alfabética, explicando o significado e a aplicabilidade de
termos e expressdes. O capitulo final, intitulado "Ditados populares 'naqueles tempos",
abrange mais 26 pdginas do livro, compilando ditados populares, expressdes tipicas dos
"tempos do desbravamento" e zobnimos, oferecendo uma visdo rica e detalhada da
linguagem e cultura da época, que se reflete na cultura do Norte do Parana até o presente

momento.
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