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RESUMO

Este trabalho é fruto da pesquisa realizada em escolas de Ensino Funda-
mental da cidade de Ponta Grossa, especialmente na 82 série e no ambito da
Lingua Portuguesa. A intengdo deste texto € mostrar como tem sido realizado o
trabalho com amusica nas escolas, bem como a presenca das musicas nos livros
did&ticos. Foi possivel constatar que o trabalho com a misica tem apresentado
facetastradicionais ao lado de facetas criticas, indicando que hd um processo de
transi¢do paradigmati ca em desenvol vimento.
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1. Introdugéo

Este artigo foi produzido a partir de uma pesquisa realizada no
ambito dadisciplinalnvestigacéo Cientifica, durante o 1° ano do curso de
Letras, naUniversidade Estadual de Ponta Grossa. O objetivo da pesqui-
safoi identificar a utilizagdo da musicano ensino de L ingua Portuguesa,
em classes de 82 série, do Ensino Fundamental. O trabalho foi realizado
em algumas escol as darede publicae particul ar, dacidade de Ponta Gros-
sa. Neste artigo, o0 objetivo central é destacar aspectos relacionados ao
tipo de musi ca e metodol ogia adotada pel os professores de L ingua Portu-
guesa, natentativa de pensar alternativas de ensino. Pararealizar tal dis-
cussao, o texto de Fernandes (1993), que apresenta os fundamentos teori-
Ccos presentes na utilizacdo de recursos audiovisuais, musica e imagem,
no ensino da Geografia, foi fundamental no sentido de que indica trés
paradigmas curriculares que influenciam a prética pedagdgicaem salade
aula. Assim, foi possivel pensar tais paradigmas no contexto do trabalho
com amusicaem sala de aula, no ensino da L ingua Portuguesa.

Os referenciais tedricos relacionaram-se a discussao a respeito do
tema “musica e Lingua Portuguesa’ e “musicae Literatura’. Os contel-
dosdelivrosdidéticos de L ingua Portuguesaforam analisados, atentando
para a presenca da musica no mesmo. Foram entrevistados professores
gue atuam na 82 série, com adisciplina L ingua Portuguesa, com o intuito
deverificar quais os motivos que influenciam nautilizagdo damusicaem
salade aula, bem como quai s sdo as principais musi cas trabal hadas e com
quais objetivos.

2. A musica na sala de aula

De acordo com Sant’ Anna (1987, p.99), os textos de msi ca popu-
lar brasileirapassaram a ser estudados rotineiramente nos cursos de Lite-
ratura de nossas Faculdades de Letras, a partir de 1967. Como afirma o
autor,

isto se deveu aumaexpansdo daéreadeinteresse dos professorese aunos,
e auma confluéncia entre misica e poesia que cada vez mais se acentua
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desde que poetas como Vinicius de Moraes voltaram-se com forca total

paraamusi capopular e que autorescomo Caetano e Chico seimpregnaram
daliteratura.

A musicacontribui para o desenvolvimento cognitivo e emocional
da pessoa humana, segundo Pfutzenreuter (1999, p.5). O aluno quetem a
oportunidade de fazer experiéncias musicais amplia a sua forma de ex-
pressdo e de entendimento do mundo em que vive, dessaforma, possibi-
lita 0 desenvolvimento do pensamento criativo.

Para o professor fazer um bom uso das musicas em salade aula é
necessario conhecer o contexto em que foram escritas. Deve-se ter em
mente que todas as composi ¢es estdo inseridas numa atmosfera ideol 6-
gica, aqual deve ser compreendida e trabalhada em sala de aula. Além
disso, as letras e melodias musicais expressam reacdes, sentimentos e
pensamentos de quem as compde, caracteristicas de determinado periodo
da historia da sociedade. Estas dimensdes podem e devem ser aproveita-
das pelo professor com o objetivo de despertar em seu aluno a conscién-
ciacriticae asensibilidade amusica. Podeinclusive aproveitar arealida-
demusical local e promover umaintegracdo escola e comunidade.

Através de “ cangdes, o aluno explora o meio circundante e cresce,
do ponto de vista emocional, afetivo e cognitivo. Assim ele criaerecria
situagdes que ficardo gravadas em sua memoria e que poderao ser
reutilizadas quando adultos’ (PFUTZENREUTER, 1999, p.5).

Por isso, o trabalho com musica deve ser cauteloso sendo impor-
tante que o professor a use ndo somente paratrabal har gramética, masem
outras areas dalingua como producéo de texto, interpretacao critica, pro-
mover discussdes sobre os temas presentes nas letras ou mesmo
descontragdo.

Fernandes (1993) analisao som (musica) e aimagem no ambito do
ensino de Geografia. Mesmo tendo a especificidade de uma érea do co-
nhecimento, o professor nos aponta trés paradigmas curriculares, basea-
do nas contribui¢bes de Domingues (1986), que possibilitam a compre-
ensdo dos fundamentos tedricos que norteiam areflexdo acerca da comu-
nicacdo verbal evisual, participacdo e reflexdo. Ainda que o autor esteja
preocupado com 0 som e aimagem, ou sgja, com a utilizagdo dos recur-
sos audiovisuais em sala de aula, todo o debate circula em torno da sele-
¢ao de um tema para ser trabalhado em sala de aula, selecdo de uma mu-
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sica, debate sobre o contelido da mesma e arelagcdo com o cotidiano dos
alunos, contribuindo assim com o processo de constru¢éo de conheci-
mento.

Quanto aos paradigmas, sao 0s seguintes: O primeiro € o técnico-
linear, cujas caracteristicas so presenca marcante do livro didético, ori-
entacdo pedagdgica a partir do plangjamento presente no proprio livro,
assim como o tipo de avaliagao, geralmente baseada na utilizacdo de ques-
tionérios etendo o controle central do professor. Como afirmaFernandes,

sem a possibilidade de movimento o professor sera obrigado a trabal har
por partes. Essa forma mecénica de conceber a educacdo também separa
0 objeto do contetido que, por suavez, sdo separados dametodologiaeda
avaliagdo. Estapostura se consideraneutrafrente aosfatos. Nao sediscute
adimensdo politicadaeducacdo. Ocultaasrel agdes de poder e ndo discute
as questdes sociais (1993, p. 3).

E possivel inferir que no campo da L ingua Portuguesa, o trabalho
com amusica no contexto deste paradigma estaria muito mais atrelado a
ilustracdo e memorizagdo de estilos, de formas gramaticais etc, do que as
reflexes que a musica propicia, bem como o contexto histérico em que
foi criada e quais influéncias exerceu.

O trabalho com a L ingua Portuguesavem sofrendo transformagoes
assim como as demais éreas do conhecimento. H& predominio de uma
fase denominada de transi¢éo paradigmética, naqual as metodologias, 0
processo de selecdo de contelidos, 0 processo de avaliagdo, os objetivos
da educagado estéo sendo repensados. Ha um processo de construcao de-
mocrética em andamento no pais, no sentido de aprimoramento de préti-
cas sociais e culturais, dentre elas, a pratica educativa. Assim, supde-se
que o paradigma técnico linear esteja sendo superado aos poucos, nas
escolas.

O segundo paradigmatrata-se do circular consensual, cujas carac-
teristicas sdo: o professor levaem conta as caracteristicas e necessidades
dos alunos e 0s recursos presentes na escola, também, a avaliacéo,
metodol ogia e selecdo de contelido pautam-se nas condi¢des de existén-
ciados alunos. Trata-se do trabalho com o contelido resultante das expe-
riéncias de vida dos alunos, o professor acompanha o processo, mas néo
interfere narealidade, como afirmaFernandes. O professor entende que a
escola esta inserida na sociedade e que aquela somente se modificara
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perante amodificacdo da sociedade. HAum limite neste paradigma, que é
0 pensar que as modificagdes devem surgir do exterior para o interior da
escola. Assim, as musicas, no ambito da L ingua Portuguesa estariam sen-
do utilizadas com o intuito de estabelecer relagdes com o cotidiano e
experiénciados alunos, mas pouco contribuiriam com mudangas nas con-
cepcdes de mundo, de sociedade e de cidad@o entre os alunos. O terceiro
paradigma, é denominado de dinédmico dialégico, com as seguintes ca-
racteristicas: o professor tem clareza de que aescola € o espaco privilegi-
ado para o debate e construcdo de conhecimentos. A pesguisa € uma ati-
tude constante no contexto deste paradigma, assim como a problematizagéo
de contelidos ja sistemati zados ou agquel es relacionados a realidade local .
Os contetdos, metodologia e avaliagdo sdo entendidos como processo e
planejados de forma que o todo e as partes estejam em constante relacéo.
Neste contexto, 0 som eaimagem podem ser utilizados na problematizacdo
do cotidiano e na formagdo do cidad&@o. Aqui esta a diferenca central, a
musica pode ser utilizada com afinalidade de pensar processos de trans-
formagao social, bem como elemento fundamental na elaboragéo de con-
ceitos fundamentais para a area do conhecimento focalizada.

Diante do exposto, cabe ao professor estabel ecer opcbes no desen-
volvimento da prética pedagdgica, assm como diz Freire (1997), o ato
educativo é um ato politico e, portanto, atodo o momento, 0s sujeitos sdo
obrigados a fazerem opgdes. O professor podera optar pelo desenvolvi-
mento de um ensino com caracteristicas mneménicas ou um ensino base-
ado no didlogo e problematizacdo, o que requer umaatitude de investiga-
¢do continua.

3. A musica e o contexto social

As atitudes, valores e pensamentos da sociedade sdo o reflexo do
contexto vivido. E amusica, como todaArte, expressavalores e pode ser
um meio de analisar e entender as transformac6es sociais politicas e cul-
turais ocorridas no mundo. Desde aldade Média, épocaem que ostrova-
dores faziam suas cantigas amorosas, satiricas e de escarnio, até os dias
dehoje, percebe-se ainfluénciado contexto. Como afirmaMedina (1973,
p.17), “qualquer grupo humano necessita dispor de simbolos que expres-
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sem seus valores, precisade canones aceitaveis e aceitos deinterpretacéo
darealidade vivida'.

A musica € uma forma de expressao e 0s compositores em suas
letras colocam um pouco de si mesmos, seus val ores, pensamentos, senti-
mentos, sua maneira de ver o mundo, suas ideologias. Uma prova disso
sd0 as musicas: Roda Viva; Cdlice; Alegria, Alegria; Domingo no par-
gue; Caminhando (Prando dizer que ndo falei de flores).

Medina afirma ainda que embora letra e masica ndo andem isola-
das, é a andlise da letra que permite o exame de caréter social. “Nessas
letras deve-se encontrar valores expressos, embora ndo seja isso, neces-
sariamente, umarazado para que sgjam ouvidas’ (1973, p.22). Hoje pode-
se perceber a influéncia do contexto nas musicas de Gabriel “O Pensa-
dor”; no funk, que mostraamaneiracomo a sociedade vé o corpo femini-
no e a propria mulher; no tecno, que surgiu juntamente com a expansao
da tecnologia; na musica dos presidiarios, que descreve sentimentos e
situacBes da vida que levam nas prisdes, entre outros.

Pensando a situacdo das composi¢cfes musicais atuais, vé-se aim-
portancia do professor tentar mostrar a influéncia que o meio exerce na
musica, para que seus alunos aprendam a discernir sobre o que tem quali-
dade ou ndo, pensar arealidade em que vivem, desenvolvendo acriticidade
e evitando que tornem-se pessoas alienadas, meros consumidores do que a
midia e os sistemas de comunicagéo de massa lhes impdem.

4. Analise de livros didaticos

Assim como a metodologia de ensino sofreu modificagdes, os li-
vros didéticos vém acompanhando essa evolugdo. Até a década de 1980
observa-se que os livros traziam o contelido em blocos separados como é
0 caso do livro de Massaro [1985 7]. O livro vem dividido em trés partes:
textos, redacdo e gramética. N&o ha presenca de musicas. A partir dadé-
cada de 1990, alguns livros mudaram a sua estrutura e passaram a trazer
agramatica e aredacéo contextualizadas. As musicas foram aparecendo
lentamente. No livro de CAcco et al. (1995) ha duas musicas: O que sera
(A flor da pele) de Chico Buarque de Hollanda e Blowin’in the wind
(Soprando no vento) de Bob Dylan, sendo esta Ultima com versdo em
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inglés e portugués.

Oslivros atuaisvém incluindo cadavez maisamusicacomo recur-
so didético, trazendo questfes e probleméticas contemporaneas com o
intuito de " dinamizar as a¢Ges educacionais e melhorar asinteracdes pro-
fessor, aluno e objeto de conhecimento” (SILVA; BERTOLIM e OLI-
VEIRA, 1999, p.3).

Inserindo as mUsicas, 0s autores visam ndo apenas apresentar uma
metodol ogia diferenciada como também propor discussdes sobre temas
sociais. As musicas sdo usadas inclusive parao ensino de Literatura para
a8 série, umavez que ha musicas repletas de figuras de linguagem (me-
tafora, metonimia, hipérbole, antitese) e o professor pode fazer compara-
¢Oes entre as composi¢oes e as obras feitas no mesmo periodo.

Em andliserealizadanos livros de Frascollaet a. (2001) e Silva et
al. (1999), constatou-se 0 seguinte: as musicas podem aparecer Como um
incentivo paraainterpretacéo de texto, estudo gramatical eliterério, para
reflexdes de problemas sociais (desigual dade social, discriminagéo, pre-
conceito...); como também podem aparecer apenas com o intuito de enri-
guecer o tema proposto no capitulo (uma leitura diferente).

Osritmos sao os mais variados possiveis, levando o aluno aconhe-
cer um repertorio variado. Embora aguns livros ainda permanegam com
aestruturatradicional (interpretacéo, gramatica e redaco) essa proposta
de inserir masicas pode trazer discussdes muito vélidas para a sala de
aula, proporcionando uma aprendizagem significativa ao aluno.

Assim, € possivel constatar que o contetdo dos livros didéticos
sofrem transformagdes concomitantes a dindmica societéria. Houve um
tempo em que o livro didético eraum instrumento (Unico) de transmissdo
daideologia oficial, quando predominava o ensino mnemanico; repeti-
¢do de contetidos no processo de avaliacdo, enfim, um ensino baseado
nas caracteristicas dachamada educagdo tradicional (centralizadano pro-
fessor, no livro, no questionario etc) ou bancaria, como denominada por
Freire (1987). Nos dias atuais, pensando a década de 1990, na continui-
dade do processo de democratizacdo do pais, novas praticas sociais, cul-
turai s e educativas sdo demandadas, também no &mbito do ensino formal,
assim, temos inimeras propostas curriculares, Parametros Curriculares
Nacionais e livros didéticos com diferentes caracteristicas. E possivel
inferir uma mudanca de paradigma no campo educacional, onde desen-
volvem-se alternativas metodol 6gicas com o intuito de problematizar te-
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mas do cotidiano e de exercitar a autonomia do educador e educando.
Trata-se de um processo ainda incipiente, mas que esta em andamento,
mesmo convivendo com préticas tradicionais de educacdo (momento de
acOes hibridas no campo educacional). Neste contexto, o trabalho com a
musica possibilitaainterpretacdo, criacéo e reflexdo acercada sociedade
e da acdo humana.

5. Os professores de Lingua Portuguesa: percepcoes acerca do
trabalho com a musica em sala de aula

Asentrevistas foram realizadas com professores de escolas publicas
e particulares da 8* série do Ensino Fundamental, no més de novembro de
2001. A pesquisa envolvia questbes como o gosto musical do professor,
quais as musicas que costuma ouvir e também questdes sobre 0 seu traba-
Iho pedagdgico — se ja utilizou amuisica como recurso didatico, se aexpe-
riénciafoi produtiva e como os alunos manifestaram interesse ou ndo pelo
contetido trabal hado. Questionou-se também quais ostitul os que poderiam
ser trabalhados com aunos de 8 série e com quais objetivos.

Foram entrevistados professores que atuam ha aproximadamente
15 anos nas escolas, destes, metade dedicado ao ensino na 82 série. Os
professores afirmam que ouvem musica como forma de descontragéo,
apreciacao, reflexdo e até mesmo companhia, umavez que amusica é a
mais popular das artes, se manifesta em todas as camadas sociais.

Indiferente de profissdo ou camada social a musica esta presente
no cotidiano de todos. Dependendo do ambiente e da vivéncia musical
“hamesmo quem chegue afirmar que o0 som do mar, com as ondas baten-
do umas nas outras, na areia ou nas rochas, ou 0 som do motor de uma
motocicleta sdo “verdadeira musica’ para seus ouvidos’ (FERREIRA,
2001, p.9).

Os entrevistados também colocam que “o professor pode conse-
guir fazer com que o aluno perceba que além do ritmo, damelodia, existe
a'letra’ aqual é manifestacéo poética, as vezes até de denuincia, de criti-
ca e insatisfacdo pessoal”. A misica usada como recurso didatico ainda
favorece a “expressdo oral quando cantada com os alunos, gjudando a
desinibir e acalmar os mais agitados’.
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Um professor sugere para seus alunos que produzam um programa
deradio gravado bimestralmente. Cada equipe organiza sua radio produ-
zindo parddias, jingles e propagandas. Dessa forma a participacao dos
alunos é efetiva e atinge a todos, ha a preocupacéo da superacdo dos
obj etivos combinados a cada novaradio apresentada. O intuito do profes-
sor ao propor esse trabal ho € desenvolver aoralidade, acriatividade e as
nogdes basicas da publicidade: atingir o publico avo, anunciar e chamar
aatencao do consumidor. Além disso, objetiva despertar paraaveracida-
de das propagandas, até que ponto vale a pena exagerar na descri¢ao do
produto (uma questéo ética e de cidadania, como os préprios Parametros
Curriculares Nacionais sugerem) e aideol ogia passadaem formade men-
sagem implicita ou explicita.

Os professores mostraram-se unanimes com relacéo aidéiade que
hamaior participacéo dos alunos em sala de aula quando sdo desenvolvi-
dos trabalhos com muisicas. Segundo um entrevistado o trabalho com
musica “ aproxima os alunos do professor que passam a encaré-lo de ma-
neira mais amiga e calorosa’, outro afirma que “os alunos continuam
cantando as musicas mesmo quando ndo solicitado, é incrivel como eles
memorizam com facilidade as regras, que depois serdo trabalhadas nos
textos’.

Outra questao proposta diz respeito aos titulos que podem ser tra-
balhados com alunos de 82 série. Entre as mUsicas citadas aparecem: Um
homem também chora, Operario em construcado, Pais efilhos, Metrépole,
Pelainternet, Foradaordem, Meu guri, Brasil, Comida, |deologia. Perce-
be-se nessarelacéo que os professores estéo preocupados em levar asala
de aula musicas de boa qualidade mas que também motivem os adoles-
centes com “sons e ritmos de sua preferéncia’.

Nessa questéo da entrevista, houve pontos divergentes entre dois
professores quanto ao titulo/estilo a ser trabalhado. Os dois concordam
guetodos os estil os podem ser usados, no entanto, um deles acredita“ que
a escola deve oferecer ao aluno algo diferenciado e mais profundo em
relacdo ao que ele é acostumado a ter na sociedade”, pois “se ndo colo-
carmos 0 auno em contato com Chico, Vinicius, Tom, Gil, Caetano,
Mozart, Beethoven... quem colocara?’. O outro professor mencionado
usatodos os estilos, mas ndo com énfase nainterpretacéo de texto, e sim,
paraliberar sensactes (usando tecno), reflexdes sociais (funk) que serdo
usadas na producéo de textos.
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Certamente, as duas experiéncias sao validas em momentos dife-
rentes da aprendizagem, entretanto, € necessario ressaltar aimportancia
das misicas nainterpretacdo do contexto em que foram escritas e anali-
sar a sua atualidade, como citou o primeiro professor.

Na entrevista, também foi perguntado sobre os procedimentos a se-
rem adotados. Um dos procedi mentos mencionados sugereiniciar o traba-
Iho com sons e ritmos da preferéncia dos adol escentes e depois introduzir
outros ritmaos. Na outra entrevista, a resposta foi separada em trés estilos:
musica classica— " ouve-se amusica, tipo relaxamento, faz-se um desenho
da primeira sensacao ao ouvi-la, SO entéo parte-se para a producdo de tex-
to”; musicas contemporéaneas — “leitura da letra, canta-se e depois passa
paraagramdtica’ e musicas antigas — “analise de vocabul os arcaicos’ .

Os professores dizem ainda que consideram valido trabalhar esti-
los diversos, como forma de andlise critica e comparativa (ndo so no que
diz respeito aestrutura: vocabulario, variacdo lingiistica...). Deve-se pro-
mover pesquisas e debates de letras que se relacionem pelatematica, usan-
do-as para contextualizar 0 ensino de regras gramaticais, como ponto de
partida para a producéo textual .

Essas entrevistas foram vélidas pois vieram confirmar algumas hi-
poteses levantadas e trouxeram também novos questionamentos. Alguns
professores afirmam que o adolescente ndo gosta dos compositores “ con-
sagrados’ daM Usica Popular Brasileira. Mas sera que €l e continuaria pen-
sando damesmamaneirase conhecesse 0 contexto, 0 porque dasteméticas?

Esse trabalho do professor € muito importante visto que a quaidade
musica dosjovenstem decaido com misi casquendoincitam questionamentos
sobre a sociedade. Através da andlise do contelido e do contexto no qual as
musi cas foram elaboradas, haapossibilidade do professor levantar debatese
discussdes muito interessantes em sala de aula suscitando interrogacoes e
possibilitando a construcdo e a assimilagdo de conhecimentos.

6. Consideragdes finais

Foi possivel constatar que desde seu aparecimento em livros didé-
ticos, nadécada de 1980, amuUsi ca tornou-se uma constante nesses mate-
riais. No entanto, ha professores que apenas |éem as letras ndo aprovei-
tando a mel odia damusica e outros que ignoram o Seu uso por ser “traba-
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Ihoso” ou as musicas serem de dificil acesso. Apesar disso, 0s professo-
res formal mente entrevistados confirmaram a aplicabilidade da muisica
no ensino de Lingua Portuguesa, reforcando que os alunos ficam mais
interessados e participativos.

Chamarse a atencdo para o fato da Musica Popular Brasileirare-
portar-se a questdes histéricas e sociais. Ou sgja, essa vertente musical,
apoiada em dendncias e fatos que envol vem lutas politicas por uma soci-
edade mais justa, caracteriza a situagdo brasileira nas Ultimas décadas.
Assim, a utilizagéo da musica pode gjudar a enriquecer o trabalho peda-
gogico, facilitando a compreensao dos fatos histéricos e a formacdo de
“sujeitos criticos’ — atitude tao reforgada nas propostas curriculares e
Pardmetros Curriculares Nacionais.

O professor, juntamente com o seu aluno, deve usufruir desse re-
curso trocando idéias. A musica € uma arte que proporciona interesse a
todos, conseqlientemente vai dar espago a um entrosamento professor/
aluno, mudando arotina da sala de aula.

O que foi possivel constatar com a pesquisa, em termos dos
paradigmas curriculares, € que ha uma transicéo paradigmética em pro-
cesso e que alguns professores demonstram um trabalho na trilha do
paradigma dinamico dialégico enquanto que outros estdo presos ao
paradigma tecno-linear, uma heranga do predominio das praticas educa-
cionais tradicionais no pais.

Recebido para publicaco em outubro de 2002.
Aceito para publicacdo em dezembro de 2002.

ABSTRACT

This paper istheresult of aresearch carried out at Elementary Schoolsin
Ponta Grossa, in Portuguese classes, involving 8" grade students. Theaim of this
study is to show how teachers use music at the schools, as well as to verify in
whichway musicis presented in text books. We were ableto establish that music
has been used both intraditional andin critical ways, which indicatesthat thereis
aprocess of paradigmatic transition going on.
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