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RESUMO

O presente ensaio propde um ponto de reflexdo sobre a questdo da
subjetividade por intermédio da novela MONOL OGO de uma cachorra SEM
PRECONCEITOS, de Harry Laus (Floriandpolis: ed. do autor, 1981). Analiso a
fragmentagdo e aunificacdo do sujeito no texto eaconstitui¢cdo do sentido através
das diferentes posi¢des ocupadas por ele.
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“Alguns escritores emprestam seus proprios sonhos a seus herdis,
virtudes inal cancadas, misérias dissimuladas, 0 amor que foram incapa-
zes de confessar ou retribuir”t. Harry Laus, assim, encaixa seus proprios
caminhos pel as avenidas de suas personagens, afrescos da existéncia hu-
mana. Com este gesto faculta a arte reviver, no plano do imaginario, o
essencia do que viveu ou aspirou aviver no plano do real. Narepresenta-
¢do hare-apresentacéo. Permanéncia.

O escritor e critico de arte nasceu no emblemético 1922, em Tijucas
(SC), seu para sempre porto seguro. Por oficio, por natureza, por vicio:
vigante. Rio de Janeiro, Natal, Joinville, Passo Fundo, Juiz de Fora,
Corumbd, Sao Paulo, Saint-Nazaire, México, Macapa, Curitiba, Caxias
do Sul, Amsterdan, Porto Belo, Paris, Floriandpolis ... Viagens
(des)continuas por personagens, espagos, obrasdearte. Grafias. Vidarumo
agrafia ou grafiarumo a vida? Transito. A viagem como transgrafia de
vida. “Nuncafiquei em parte alguma. Um diadesses me dei apachorrade
relembrar todas as mudancas quejafiz em minhavida(...) Somando tudo,
exatamente 43 mudancas: de cidade a cidade, de casaem casa’?.

Pertencente a mesma geracéo de Dalton Trevisan, tendo inclusive
participado da revolucionaria revista Joaquim, conseguiu conciliar “a
rotina avassal adora dos toques de corneta desde a alvorada ao siléncio”3
com a efervescéncia, as inquietacdes, contraditoriamente, com a paz, de
cores, formas, fonemas, a Criacdo. Entrar para o exército foi opgéo im-
posta pela ordem material, mantida com “pontualidade e assiduidade™,
muito embora, por outro lado, seja esta opcdo que tenha favorecido sua
condicao de vigjante. “ Estou convencido de que ndo ha esse longe que se
procura. Nem no Tibet, pois aqui € como se eu, subindo ali naqueladuna,
visse minha terra’s. Mesmo que de forma imposta, a experiéncia da
alteridade, proporcionada pel o deslocamento espacial, por novos amigos,
novas cidades, outros costumes, outras filosofias, acabou imprimindo em
sua obra o caréter obsessivo da inquietacdo, da fuga, ou quem sabe, da
procura. “A gente nunca deve sair do lugar onde nasceu porgue depois

1LAUS, H. 1996, p.101.

2LAUS, H. 1985.

SLAUS, H. 1980.

4LAUS, H. 1980.

SLAUS, H. Primeira carta do Nordeste. In: Joaquim. Curitiba, n. 11, junho/1947.
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ndo se encontramais’®.

Nesta trgjetéria, lia, muitas vezes as escondidas, titulos sugeridos
por revistas e suplementos literérios mantidos pel os principai s peri 6dicos
brasileiros. Desde muito cedo, acompanhavam-no Dostoievski, Gide,
Proust, Kafka, Joyce, Guimardes Rosa, Machado de Assis, Unamuno,
Kierkegaard, entre outros, leituras apaixonadas e meticulosas as quais
permitiram que Laus ndo “vendesse” seus proprios valores estéticos. A
vocagdo paraasletras persistiu, apesar das limitagdes que acarreiramili-
tar impunha. Nos anos 50/60, em grande parte vividos no Rio de Janeiro,
0 estimulo aformac&o autodidata se intensificou motivado pelo convivio
com escritores, com artistas, e pela intensa movimentagdo cultural da
entdo capital federal. Era costumeiramente visto circulando pelas noites
cariocas, sempre com um cigarro entre os dedos, flaneur” em aprendiza-
gem do oficio de escritor.

Durante 23 anos, serviu ao exército. Em 1964, tempos de revolu-
céo, foi coagido afazer um requerimento do préprio punho, pedindo trans-
feréncia para reserva, para ndo alegar mais tarde que fora coagido. Nao
estudava russo, ndo eramulherengo. Diria: “O motivo de minha saidado
exército seriaoutro, ligado a meu comportamento sexual”8. As pressies
e repressdes sofridas acabaram fortalecendo suas mais intimas convic-
¢Oes, as quais podem ser rastreadas em diferentes posi¢des na sua obra,
muito além de personagens e cenarios, da estilistica do autor, do processo
de criacéo.

Muito embora preferisse ndo ter vivido tal situagdo, no minimo,
bastante constrangedora, “vestir o pijamade listras com apenas 42 anos’
oportunizou o mergulho em atividades que realmente lhe interessavam: o
jornalismo (Jornal do Brasil, Correio da Manhd, Diédrio de S. Paulo, A
Noticia, Revistas Vozes, Senhor, Vej&®); as artes, sgja através da critica,
da curadoria, ou mesmo da direcéo (e organizagdo) do Museu de Arte de
Santa Catarina e do Museu de Arte de Joinville; e sua autobiografia que
se dispersa (e/ou se reline) em varios livros — quase todos ficcionais, mas
rotineiramente beirando a realidade.

Oslivros de Laus merecem aleitura e areflex&o de que ainda néo

S LAUS, H. 1981, p. 40.

“A espraiar um olhar baudelairiano.

8 LAUS, H.1980, p. 99.

9Os artigos referentes a artes plésticas foram reunidos no livro Harry Laus: artes plasticas, organi-
zado por Ruth Laus.
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foram alvo. Sua multiformidade e desigualdade confiam na decantacéo
que s6 o tempo pode imprimir a uma obra. Escreveu muito, entretanto é
muito mais conhecido por sua atuagdo como produtor e animador cultu-
ral, diretor e critico de arte, do que propriamente como escritor. Seus
trabal hos tém vigor, mas ainda aguardam séria atencao e um maior reco-
nhecimento no cendrio nacional, ja que sua producdo, curiosamente, €
mai s reconhecida no exterior'®. Seu mérito estd, entre outras coisas, em
desventrar a realidade politica e cultura brasileira, principamente dos
anos 50, 60 e 70, em memodrias narradas, que também, simultaneamente,
aprofundam temas rel acionados aintimidade, compl exidade de sentimen-
tos e reflexdes sobre a criacdo artistica. Sao textos-diérios-de-bordo que
revelam aleiturade umaquase terraestrangeira pel aslentes exploradoras
mas cheias de sensibilidade de um Laus descobridor.

Creio que o Brasil esté presente em minhaliteratura pelapai sagem, embora
sem muita descri¢do pormenorizada; pela condi¢do de pobreza e
insatisfacdo de meus personagens; pela incoeréncia desses mesmos
personagens que se debatem frente aum paisincoerente eindefinido como
€0 meu. No mais, minhaliteratura preocupa-se com problemas humanos
que sdo universais, que existem tanto entre os habitantes de Saint-Nazaire
como em Florianépoalis, onde vivo hoje. Com isto, talvez eu consiga
confirmar o conceito de Christian Bouthemy, segundo o qual “n&o ha
literatura estrangeira; o que existe € literatura ndo traduzida'* .

O Monologo de umacachorrasem preconceitos, “ papo bolado num
vOo Rio-Madrid escrito em Paris outubro de 1977 para vocé acompanhar
devagar reler tentar amar”*?, foi gerado num momento em que sopravam
novos ventos, falava-se em abertura politica, em anistia, em
redemocratizagdo. Tempos de reanimacao politica(os quatro Ultimosanos
da década de 70), de desmontagem do paradigma (da modernidade ?)
calcado sobre a aposta herdica e utépica num futuro que se acreditava
cada vez mais proximo®. O Brasil de entdo assistiu a reconstrucdo das
entidades estudantis e eclosdo do movimento operério. Nas universida-
des, os centros académicos e os diretérios voltam ater seus postos dispu-

10 Conforme, por exemplo, referéncias de Bernard Bretonniére, Claire Cayron, GillesLuneau, Louisa
Frost Turley, Jean-Marie Planes, Louis Soler, Nicole Zande.

L LAUS, H. In: MUZART, p. 88.

2] AUS, H. 1981, p. 8.

13 L egado dos anos 20/30, que desenhou o perfil do Brasil por quase 50 anos.

PUBLICATIO UEPG - Ciéncias Humanas, C.SociaisAplicadas, Linglistica, LetraseArtes, 10 (1): 111-129, 2002



115

tados em movimentadas campanhas, enquanto a UNE tenta resgatar seu
antigo prestigio na cena politica. No movimento operario, agrande novi-
dade politica dadécada: daregido do ABC paulista, 0 coragao damoder-
na industria brasileira, emergia a figura de Lula, lideranca brotada do
meio operario. Marcas de que um novo paradigma estava se instalando
(novas relagdes Estado/sociedade civil, Estado/cultura, novas formas de
poder).

Fechando a década, a “distensdo” proposta pelo governo Geisel
transforma-se em “processo de abertura’ no governo Figueiredo, trans-
formacdo motivada pela politica de direitos humanos que a elei¢ao de
Carter, nos EUA, havia posto em pauta. Apés complicadas dicgdes e con-
tradicdes, o regime concede anistia, permitindo o retorno festejado de
exilados e banidos, revoga o Al-5 e extingue o bipartidarismo, promo-
vendo arearticulagéo partidaria. Milagre, distensdo e abertura. A memo-
ria recente é recuperada através da proliferacdo de formas do relato, da
experiénciaromanceada, do documento, da exposicéo darealidade brasi-
leira. E hora de sair do siléncio. Hora de manifestagdes, mdltiplas, es-
pontaneas, (des)organizadas, sonantes e dissonantes. H4, por todo lado,
uma necessi dade de contar e a0 mesmo tempo de ouvir, que se desenvol-
veem formas cadavez mais proximas do testemunho: sgjao memorialismo,
seja o registro alegorico ou quase, seja da histéria imediatal*. Afinal, é
inerente a literatura (que ndo deixa de ter dimensdo institucional) a
relativizacdo em sua suposta capacidade de se apoderar dareaidade e de
funcionar como instrumento privilegiado de intervencao politica.

Ent&o, as forcas populares se organizam: as comundades eclesiais
de base, os movimentos de bairro, grupos teatrais de bairro, o teatro de
rua, aliteratura de periferia, as bandeiras de ecologia, shows paralevan-
tar fundos para as entidades que se organizam, imprensa de bairro e de
sindicato, discursos reivindicatorios das minorias sexuas, étnicas, cultu-
rais, “ o prazer penetraapolitica’ *® . Essas manifestagdes, autenticamente
nacionais, despontam ao lado de modas “internacionais’ (como asdisco-
tecas) numa convivéncia nem sempre harmoniosa, mas tipicado sistema
cultural de que somos contemporaneos. Como em todo paraiso, ficamos
expostos ao confronto com realidades inexoraveis.

A década de 70 foi um marco, também, em termos de contestacdo

4 Cf. HOLLANDA e GONCALVES, p. 19.
5 Cf. HOLLANDA e PEREIRA, p. 105.
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cultural e glorificagdo da marginalidade como maneira de questionar os
valores autoritarios que permeavam a cultura brasileira. O antropélogo
MacRage'® assinala 1979 e 1980 como os anos em gque 0 movimento ho-
mossexual atinge, no Brasil, 0 seu auge, manifestado principa mente atra-
vés da visibilidade da populacdo adepta a préticas homoeréticas'’, da
exploragdo comercial em torno deste novo publico emergente e do desen-
volvimento de umamoderna subcultura que privilegiou este setor. Fenb-
menos interdependentes e interagentes.

Tempos inaugurados pelo “é proibido proibir”, de Cagtano Vel oso,
e avalizados pelas propostas andréginas de Ney Matogrosso, Secos e
Molhados, Dzi Croquettes, Gilberto Gil, Mick Jagger, David Bowie, Ali-
ce Cooper, The Kiss, entre outros. Tempos revolucionarios, tempos de
mudangas sociais, redefini¢do de valores. Conforme salienta MacRae®,
houve, entre 1979 e 1981, uma consideravel proliferacdo de grupos de
militancia homossexual pelo Brasil, que muitas vezes trabalhavam asso-
ciados a movimentos e partidos politicos oposicionistas ou autbnomos,
visando a um relacionamento reciproco de cooperagao.

Vale grifar, que a abertura destes espacos de discussdo foram fun-
damentais para a afirmacdo do movimento homossexua naguela hora.
Tal organizacéo (na contramdo da clandestinidade) representou impor-
tante passo no encaminhamento do debate em torno da quest&o, enquanto
expressava 0 modo como a mesma era encarada por setores importantes
de uma intelectualidade militante. “Propunha-se uma nova identidade
homossexua e relagbes sexuai s/afetivas essencialmente igualitérias’®®.
Nesse sentido, areavaliagao criticadesta*“ virada cultural/epistemol 6gica’
me parece fundamental, apesar da dificuldade de encaminhamento das
reflexdes.

O momento foi aindamarcado, no Brasil, por determinados|ivros®
gue incrementaram o debate, ndo apenas entre os grupos de esquerdaque

161987.

17 Jurandir Freire Costa propde que se abandone o conceito de “homossexualismo” por carregar uma
carga negativa histérica muito forte. “E preciso propor e inventar um novo lugar social para o
homoerotismo masculino” (1992, p. 35). Procurarei seguir agui sua postura quanto a terminologia,
apenas mantendo a palavra “homossexualismo” e suas respectivas derivadas nos casos de citacéo,
ou quando houver necessidade de remissdo ao termo canonizado.

181990, p. 34.

¥ FRY e MACRAE, 1991, p. 24.

2 Primeira carta aos androginos (1976) e Sabado maldito (1977) de Aguinaldo Silva, O que é isso
companheiro de Fernando Gabeira (1979), Passagem para o proximo sonho de Herbert Daniel
(1980), foram representativos.
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comegavam aabsorver atematica sexual como teméticaobrigatoria, mas
também entre as minorias sexuais organizadas. Emerge o universo que a
“geracdo do sufoco”? ndo reconhece como patol égica: anglstia, impo-
téncia, travestis, surfistas, a mulher, sexo e politica. Marginais e maldi-
tos. Estes trabalhos representavam, entre outras coisas, “um acerto de
contas de setores significativos da esquerda brasileira com temas do
desbunde??, da contracultura?®, que ja estavam presentes no debate cultu-
ral brasileiro desde pelo menos o final dos 60 e expressavam rearranjos
importantes na relacéo dos novos sujeitos sociais que comegavam a des-
pontar na cena social nessa hora e setores da esguerda organizada’ .
Desempenharam, assim, um papel importante no reforgo deste espaco de
cidadania, posto que preocupavam-se com o dia-a-dia das classes
desfavorecidas e dos marginais. No Monologo, cujatonalidade € eminen-
temente autobiogréafica — confirmando preferéncia do periodo por uma
literatura centrada em viagens biogréficas® —, a discussdo sobre a ques-
t&o do homoerotismo é medular. A mesma preocupacao também pode ser
percebida em Os papéis do Coronel, Caixa d’a¢o, O santo magico, na
peca para teatro Roupa-Corpo-Roupa, e em aguns de seus contos.

Eis aestacdo (estar no tempo, estar no espaco, estar histérico) que
atribui um sentido ao pungente Monélogo de uma cachorra sem precon-
ceitos, de Harry Laus. A novela, certamente uma das mais fortes dalite-
ratura brasileira contemporanea, é declaradamente autobiografica?®, se-
gundo o préprio autor em entrevista concedida a Salim Miguel, na qual
admite uma sexuaidade conflitante: “... em minha pequena galeria de
personagens, 0s que mais me tocam sdo exatamente os que refletem meus
problemas: (...) o Cara, de Mon6logo de uma cachorra sem preconceitos
(cruamente autobiografico), pelos problemas® existenciais que o cercam,
inclusive o homossexualismo”%. A verdade sgjadita: apalavraexatapara

21 Hollanda e Gongalves (p.73) valem-se do apelido (datado e registrado em cart6rio) parareferenciar
ageracdo de autoresficcionais surgida por voltade 1977, caracterizada por suaformagéo e informa-
¢&o no periodo pds-68, quando a universidade e o debate politico e cultural apresentam condi¢des
bastante especificas.

2 Arte produzida nos anos 70, sob o sufoco do Al-5, tentando ficar & margem dos circuitos conven-
cionais.

2 Colocando em debate as preocupacdes com 0 uso de drogas, a psicandlise, o corpo, o rock, 0s
circuitos aternativos, etc.

2 PEREIRA, 1993, p. 130.

% SUSSEKIND,1985, p. 61.

2 Expoe, portanto, a permeabilidade existente entre a esfera publica e a privada (cf. Souza, 1997).
27 Grifos meus.

2B LAUS, H. In: MUZART, 1993, p. 61
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definir Harry Laus é coragem. Coragem de falar, contar e por para fora
seus problemas e prazeres. Numa época em que as C0isas Nao eram téo as
claras quanto hoje, ele sempre assumiu publicamente sua sexualidade,
muito emboraobservasse, com amargura, que muitas pessoas apenas apa-
rentemente aceitam o individuo homossexual .

Alias, ndo é estaaprimeiranem aUnicavez que serefere ao “pro-
blema’. Em um de seus diarios®, comenta sobre a forte impresséo
provocada por um filme — Une Journée Particuliére, de Ettore Scola —
assistido em Paris®. Harry Laus destaca a seqiiénciainicial que mostraa
chegada de Hitler a Romade Mussolini e, por outro lado, asinquietacoes
da personagem vivida por Marcello Mastroianni que acaba perdendo o
emprego de locutor de rédio por ser homossexual. Registra a pagina 97:
“Tudo que ja pense, disse e escrevi sobre o problema, esta no filme.
Entdo, ( ... ), o filme se volta para eu mesmo, sendo enxotado do exército
por nossos fascistides’.

O Monologo de uma cachorra sem preconceitos foi editado pelo
proprio autor (fato que lhe permitiu amplaliberdade), em formato revis-
ta, com tiragem de mil exemplares, sendo duzentas de |uxo, personaliza-
das com a assinatura do desenhista Darcy Penteado, responsavel pelas
oito ilustraces exclusivas (especiamente tragcadas para a novela) que
entremeiam a narrativa. S0 quarenta e oito paginas com plangjamento
gréfico e diagramac&o esmerados. A capa foi idealizada por indio Ne-
greiros da Costa. Contribui para o fascinio do livro a paix@o que emana
de suas péginas, a plasticidade da linguagem e a vigorosa presenca de
suas personagens. Todos estes elementos ndo foram suficientes para
viabilizar sua edicdo por editora comercial.

A peguenatiragem e alimitada circulagdo, comum as edi¢des au-
torais e independentes, téo sO permitiram que o livro tivesse repercussao
em ambito restrito®2. Ndo obstante tais dificuldades, a recepcao critica®

2 Conforme entrevista concedida a Meneghim, por ocasido do langamento do livro em Joinville.

% Arquivadosno Acervo Harry Laus, naBibliotecaCentral daUniversidade Federal de SantaCatarina.
31 Em 27 de setembro de 1977.

%2Registre-se a substanciosa fortuna critica referente a seus outros livros (principalmente Os incoe-
rentes, Prémio Afonso Arinos da Academia Brasileira de Letras, em 1958), respaldada pelas indis-
cutiveis assinaturas, entre outras, de Temistocles Linhares, Wilson Martins, Anténio Olinto, Anto-
nio Hohlfeldt, Oliveiros Litrento, Ricardo Ramos, Edilberto Coutinho, Brito Broca.

3 Conforme artigos de Liége Alves (1981), Lauro Junkes (1982), Luis Meneghim (1981), Miguel
Sanches Neto (1993), Renard Perez (1993).
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foi-lhe bastante favoréavel, destacando, entre outras coisas, o caréater auto-
biografico, o enigma suscitado pelo deslocamento do foco narrativo para
uma cachorra, suas inovagdes formais, sua coragem por provocar a dis-
cussdo de questdes até hoje muito polémicas: 0 homossexualismo, a
marginalidade, o amor livre, 0 preconceito, a mediocridade nas relagdes
humanas. . .

O texto é acessivel, embora quase ndo possua pontuacao gréfica
(seriaumaformainspirada de expressar um raciocinio ndo-humano?). O
escritor consegue um ritmo que permite prescindir da pontuacdo conven-
cional, além, evidentemente, de possibilitar umaleituracom maior mobi-
lidade e concisdo, aliada a acel eracéo do fluxo narrativo. Tal opcao, para-
lelaalinhamodernista de Joyce, cujainfluénciando é apenas lingistica
(como seisso fosse pouco), mas também filosofica e psicol 6gica, funcio-
nano relato como evocacdo de umaespécie de unidade de agdo, estruturada
com justeza e originalidade tendo em vista a coesdo textual®. H4, além
disso, um favorecimento dalivre associacao deidéias, de clarainspiracdo
proustiana®, procedimento facilmente comprovéavel ja na introducéo,
guando umafrase retornaampliadaacada paragrafo. Em movimento ana-
logo ao fluxo e refluxo das ondas do mar (presenca recorrente em seus
textos), aintroducdo, mimeticamente, engole e arrasta consigo o leitor.

Papo bolado num véo Rio-Madrid escrito em Paris outubro 1977 para
vocé acompanhar devagar reler tentar amar este papo de Lady Aguiabolado
num voéo rio-Madrid escrito em Paris outubro 1977 rua Quincampoix
reescrito em Porto Bel o Santa Catarinamarcgo 1978 paravocé acompanhar
devagar reler tentar amar este papo de Lady Aguia escrito em Paris rua
Quincampoix casa de Ceres Franco reescrito em Porto Belo vendo-se a0
longe alutaentre o céu e o mar paravocé acompanhar devagar reler tentar
amar este papo de Lady Aguia escrito em Paris rua Quincampoix casade
Ceres Franco aquem o papo é dedicado com muito amor depois de reescrito
em Porto Belo vendo-se ao longe a luta entre 0 céu e o mar na linha do
horizonte ambos querendo provar sua enorme beleza ninguém aceitando
ser juiz dessadiscussdo infinitaparavocé acompanhar devagar reler tentar
arnar36

34Verificar andlise nadissertagdo: SANTOS, LuisaCristinados. Caraou cachorra: um jogo discursivo
de-como-ser sujeito. UFSC, 1997. Orientadora: Profa. Dra. Maria Marta Furlanetto.

% Inspiracao perceptivel também no sistema onomastico adotado no “Mondlogo”, também interpre-
tado na dissertagéo citada na nota 34.

%P 8.
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Entre os elementos que quase o transformam num livro de memo-
rias (se é que ndo poderiamos defini-lo como tal), além, evidentemente,
dos aspectos subjetivos, incluem-se detalhes como alocalizagdo da casa
napraia de Porto Belo, a descricdo das viagens entre Joinville, Sdo Fran-
cisco do Sul, Porto Belo, Tijucas, Florianopalis..., o carnaval na Praca
XV, mesmo as personagens, segundo Laus*, foram criadas tendo como
matriz pessoas muito presentes em suavida. “Mesmo quando ndo escre-
vo memoarias propriamente ditas, estou fazendo memarias. Memarias do
gue ocorreu comigo, daquilo que ocorreu aminhavolta, de situagdes que
ocorreram com outros mas poderiam ter acontecido comigo”. Prop0e,
desta forma, uma evidente permeabilidade entre criagdo e recriacéo de
mundos®.

A novelateve como ponto de partida o fato de Laus ter que vender
sua cachorra Lady Aguia, a quem era muito apegado, para refugiar-se
voluntariamente no exterior, apds perder todos os seus bens na experién-
ciafrustrante de criagdo do Centro de Artes, em 1976, em Bom Abrigo,
Floriandpolis. Naépoca, foi obrigado amorar em Porto Belo, na casade
suairma, porque ndo podiapagar aluguel. Inquieto, juntou decepcdo, so-
nhos desfeitos e uns Gltimos trocados conseguidos na venda de um Cor-
cel azul-pervenche, e foi para Europa. Hospedou-se no apartamento da
amiga Ceres Franco®, rua Quincampoix, Paris. O papo da cachorra foi
bolado no v6o Rio-Madrid, escrito em Paris, outubro de 1977, e conclui-
do, mais tarde em Porto Belo, onde acabou se fixando (até 1978)%.

A tranqilidade das éguas azuladas e montanhas muito verdes da
entdo pacata Porto Belo serviu de cenério para as divagacoes de Lady
Aguia, umacachorradamata, e suaconvivénciacom o Cara®, seu dono,
um homem sensivel, culto, mas perturbado por uma paix&o proibida. L4,
a cachorra transforma-se em espectadora privilegiada de seu dono. Os
didogos entre eles sfo cheios de emoc&o. Aguia conviveu com seus ami-

37 1n: MUZART, p. 72.

¥ LAUS, H. MUZART, p. 65.

3 Antonio Candido chamaateng&o paraa presenca de uma espécie de teimosiado mundo referencial ,
na ficcdo desta época, o desgjo de ver a literatura representando o mundo em que vivemos (In:
HOLLANDA e GONCALVES, p. 17).

“ Proprietariada Galerie L"Oeil de Boeuf.

4 Ha uma série de coincidéncias entre anovela e o conto Porto Belo, 1977 (In: Contistas e cronistas
catarinenses, 1979, p. 88-90), este, muito provavelmente, deve ter sido um registro inicial retomado
nanovela

42 Observar nota 35.
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gos, realizacOes e frustracfes. Acompanha-0 em seu vaivém, em suas
constantes viagens por lugares e pessoas. Indimeras vezes, sua natureza
animal aimpedia de compreender como as coisas mudavam t&o rapida-
mente. O Cara passava de momentos de euforiaatremendadepressdo, da
paixao amelancolia, enquanto as mais diversas personagens transitavam
por suacasa, por suavida.

Através deste relato, o autor fala de sua experiéncia de vida, suas
angustias, seus medos®. Expde, ab mesmo tempo, o lado puro eluminoso
da experiéncia humana. O Cara € um homem em busca de libertacéo e
autoconhecimento. A exposi¢do sub e superposta evidencia a complexa
relacdo estabel ecida entre arealidade externa aobra de arte e arealidade
desse mundo ficcional em construgdo. O escritor, ou melhor, o artista,
nessa perspectiva, explora a existéncia, 0 mundo real € absorvido pelo
mundo imaginario. Salles* fala do artista como canibal darealidade, da
existéncia, experiéncia que parte de sua necessidade de observar e apro-
veitar essarealidade, de extrair suas riquezas. E estaa suasina: a multi-
plicaco, viver a poesiada cisdo.

Com efeito, naessénciadaobrade Harry Laus, haadicotomizagao
de um impasse: a propria condicéo existencial ora aponta para a questéo
do sofrido processo dacriacao literaria, ora assume contornos de dilemas
mai's intimos™, proposta por uma técnica linguistica que se combina.com
a andlise psicol 6gico-ontol 6gica do homem. Egotista assumido, sualite-
raturaé centradano eu. “ O que ndo sereflete, dealgumamaneiraem mim
mesmo, N80 me interessacomo material a ser trabalhado por mim”4. Em
seu discurso literario, aquestdo do homoerotismo é pontuada com sutile-
za, mas com determinagao, repisando, as vezes, perpassando, as trilhas
dos ja mencionados Proust, Gide, mas também de Virginia Woolf,
Fernando Pessoa, Tennessee Williams, Gertrude Stein, Oscar Wilde, Walt
Whitman, Mério de Andrade, Silvia Plath.

Por outro lado, |leia-se esta determinagdo como uma prética emi-
nentemente filosofica. Segundo o critico literério Sanches Neto*, entre
0s escritores homossexuais é recorrente tal exclusividade tematica

4 Observar como isto se processa tendo em vistaaAndlise do Discurso (SANTOS, L., 1997).
4 1996.

% Conforme SANTOS, 1996, p. 6.

% LAUS, in: MUZART, p. 65.

471996.
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conduzida por uma necessidade de se pensar a questéo das posturasrela-
cionadas a esta conduta sexual . Geralmente, o tratamento deste assunto é
marcado por uma entre duas posturas. afilosofica e a panfletéria (ambas,
porém, engajadas). Esta almeja a mudanca de comportamentos e/ou con-
ceitos; jaafilosofica, objetivarefletir sobre “acomplexarede de contra-
dicBes vivenciada pelo sujeito”. Parece-me pertinente a associagao
paradigmética desta reflexd@o a reportagem de duas atitudes: o testemu-
nho militante ou o pedido de socorro (conforme veremos adiante, em O
sujeito sexual) nos testemunhos autobiogréficos, concedidos ao médico
vienense Krafft-Ebing, entre 1886 e 1894.

O texto caracterizado, com prioridade, em formato filoséficotem a
possibilidade de, autoreflexivamente se montar, muitas vezes confirman-
do, noutras rechacando a coeréncia que a critica seja capaz de descobrir-
Ihe. Logo, segundo tal perspectiva, ndo é preciso que o texto em questao
centre-se exclusivamente em umateméti cahomoerética®®, nem que o per-
sonagem central manifeste esta problemética-tabu identitéaria.

Um texto assim configurado (como homoerético ou homossexual)
nao é aguele que enfoca a tragica mal dicéo das aberragdes contra a natu-
reza, vistacomo uma questdo bastante conflitante paraum individuo que
se entrega ao aniquilamento causado por sua indecente condi¢do, mas
sim, aquele que explora o tema. Pode-se traduzir esta exploragcdo como
argumento (gideano) que parte da assuncéo de um monitoramento que
inclua o sistema dominador e repressor o qual, aferro e fogo, provocaa
nivelacdo dos sujeitos. O perigo detal consciénciareside nainadequacdo
de se pensar osindividuos como suscetiveis de serem perfilados exclusi-
vamente em termos de uma sexualidade redutora e indivisivel*, numa
espécie de clonagem seletiva.

A estratégiahermenéutica derivada desta posturase valerade aglo-
meragdes e/ou identi dades teméticas e discursivas, identificaveis nostex-
tos, sem maiores dificuldades para propor a presenca de uma elaboragéo
textual que se poderia dizer homossexual, ou mesmo que priorize uma
conduta homoer6tica. Observe-se que vérios destes processos, utilizados
na construcéo de Mondélogo de uma cachorra sem preconceitos, poderdo

% Conforme se verificaem Monélogo de uma cachorra sem preconceitos ou mesmo em Os papéis
do Coronel (simulavivencia e estética do autor).

4 Costa assevera que nunca houve homoerotismo puro, livre de coergdes ideol 6gicas e representante
da auténtica esséncia do sexual.
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ser reconhecidos, em obras subseqiientes de Harry Laus.

Neste universo de caréncias af etivas, aevolucdo de uma conscién-
cia dos prazeres ilegitimos do corpo serve como apoio contra a dissolu-
¢ao definitiva de um personagem dilacerado pelas hipocrisias da decén-
cia dominante. Trata-se, repito, da legibilidade (e legitimidade) de uma
conduta pessoa que envolve uma gama de atos eréticos, viade regra, de
indole homoerética. A ressonancia destes atos, a maneira com que colo-
cam o individuo paraforadalei em qualquer umade suas multiplas ver-
sdes autoritérias, funciona definindo contestatoriamente os par@metros
de uma consciéncia frente a sociedade. Afinal, a prépria posi¢ao histori-
camente definidacomo marginal (incluindo toda sua abrangente gamade
sentidos possiveis), ocupada por este grupo na sociedade, serve por si SO
como indicio de que existem resisténcias.

O que acontece em MONOLOGO de uma cachorra SEM PRE-
CONCEITOS, é que o discurso da sexuaidade se constréi a partir do
ponto de vista de um sujeito-locutor sem pré-conceitos (uma cachorravé
as relagdes entre seres humanos). Enquanto alocutarios, somos convida-
dosaolhar parao mundo conforme aslentesde Lady Aguia (aopcéo pela
cachorra como narrador traduz um convite para a mudanga de perspecti-
va). Entéo assistimos atudo pela primeira vez. Os sentimentos voltam a
ser inaugurais. Como leitores, lato sensu, voltamos a condi¢&o virginal.

Esta possivel auséncia de maiores conflitos, no entanto, ndo passa
deilusdo jaqueanovelade Harry Lausrevelaem suasuperficiediscursiva
uma estrutura tematica complexa: marcado por uma vida livre de
moralismo sexual, o Caratem, por outro lado, um comportamento contra-
ditério (detectado por Lady Aguia); ele se permite todo tipo de prazer,
mas reprime os desegjos de Aguia (a contraposi¢ao dos papéis sexuais é
um dos elementos de sustentacdo da narrativa). A todo momento, seu
dono vangloria-se por ter uma cachorra pura e por isso ndo permite que
elatenha encontros com outros cachorros, ando ser com vistas aprocria-
¢ao®. O comportamento do Cara, que tem uma vida de liberdades sexu-
ais, revela-se entdo extremamente hipécrita. Assm ela se vé, dia ap06s
dia, colocada ante aimpoténcia de direcionar seu proprio caminho, deci-
dido sempre por seu dono, sem poder optar pela procuraindividual. Ali-

%0 Eis uma das chaves que abrem uma das janelas para a trama interdiscursiva.
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as, aimpoténcia esta intimamente relacionada a primeira palavra do titu-
lo: mondlogo. Leia-se: ausénciade dialogo, imposicao, parcialidade. Pa-
radoxalmente, tal inclinagdo é, quase que imediatamente, posta em che-
gue na apresentacdo (“...papo bolado...”).

A inconteste tensdo entre a prética (homo)sexual do Cara e 0 seu
posicionamento arespeito de Aguiafuncionacomo e emento questionador
aapontar, entre outras coisas, para os limites bastante ténues entre libera-
¢do sexual e moralismo. Desta maneira, Harry Laus propde uma discus-
sd0 de ordem politica cujo mote é o inconformismo, € a transgressao, €
ser contrario ao estabelecido, € lutar contraregras™, contra o sistema que
marginaliza. Abre assim um espaco de possibilidade para seu Uinico com-
promisso: a verdade. “O inconformismo alias esta no cerne da criagdo
artistica’ 2. Transgressdo € passagem. Por um atalho, pode ser lida tam-
bém como viagem. O nomadismo constitutivo do escritor (con)firma-se
na condic¢&o de nomadismo de sua obra.

Ha a possibilidade de confirmagdo deste estatuto de itineranciaja
no titulo da novela, gerenciador de uma ambigiidade que (des)orienta:

MONOLOGO
de uma cachorra SEM
PRECONCEITOS

Linearmente, aobviedade: umacachorrando tem preconceitos. Em
caixa alta, a auséncia de preconceitos € deslocada para o plano textual,
subsumida pelo autor. A concorréncia das duas possibilidades cria uma
terceira, que é a producao de um efeito de sentido verificado no desenro-
lar danovela. Ai estdaorientacdo paraaqual nosalertaaambiguidade: o
ndo-encerramento nos limites castradores da certeza da interpretacéo. A
ambiguidade é emblemética exatamente por sua configuragcdo incerta,
dedlizante.

Profundamente metaf rica, a personagem-titulo, jaque cachorra, é
aimagem “ideal” do ser dominado, dirigido, explorado, reprimido, des-
lumbrado e desorientado ante um universo incoerente, impositivo e
repressor. Quando L aus em depoimento diz: “ De repente, a cachorra sou

5 A comegar pelas lingtiisticas, por exemplo, a auséncia de pontuagdo gréfica convencional, pode
ser lida como pista sinalizadora de um gesto de resisténcia.
S2LLAUS, H. In: MUZART, p. 65.
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eu mesmo” %2, na esteira do flaubertiano “Madame Bovary sou eu”, t&o
somente expde a relacdo ambivalente entre autor e personagem. Eis a
sedugdo constitutivado livro, o poder de trénsito que permite reunir viti-
mas num catalogo sem fronteiras.

N&o sdo asfestinhas com rapazes, asinvestidas sexuaisde Curitiba,
ou a descoberta do proprio cio, que marcam Aguia, negativa e profunda-
mente, mas sim, a presenca sentinela-vigilante do Cara, sempre dizendo
“n&o pode ndo pode’. Harry Laus convida, isto posto, a pensar umain-
versdo de valores, em que o choque seja provocado pela proibicéo, pela
castracdo, e ndo pelas manifestacbes homoerdticas. Esta proposta acaba
servindo de configuraco para o desejo do sujeito-polifénico e seu co-
nhecimento do prazer. O sexo é (in)vestido por um discurso da sexualida-
de, em funcdo de um sujeito como referéncia a s mesmo. Revela-se,
destaforma, asituacéo de enunciacdo: arelacdo entre os sujeitos, aside-
ologias, e as condi¢des de producdo. Este “ ndo pode” € o fragmento mini-
mo que remete a0 maximo em termos de mapeamento de conotagdes po-
litico-sociais, campo possivel para o debate e aago critica. E estaanos-
sa proposta, adaleituravertical, ler acrosticamente.

Natentativa de garantir umainterpretacdo, deve-se considerar que
0 artista ndo € uma entidade sagrada, muito menos que sua obra se cons-
titui deformaisoladaou auto-suficiente. Conformeregistra Bourdieu®, o
artista € um ser que, como qualquer outro profissional, se estabelece a
partir das tensdes do campo de poder, das apostas que ele faz, das experi-
mentagBes, de avancos e recuos. A vida do escritor estd a sombra de sua
escrita, contudo a escrita é sua forma de vida. A vida ndo esta na obra,
nem a obra navida, mas haum envolvimento reciproco, constitutivo. Ou
sgja, ndo existe gesto biografico cujo significado seja independente das
reivindicagoes estéticas que fundamentam umaobra. Seguindo estalinha
de raciocinio, Bourdieu propde como método a demarcacdo e a conse-
guente definicdo da trajetdria de opgdes formais do artista.

A andlise cientifica, quando € capaz de trazer aluz o que tornaaobrade
artenecessaria, ou sgja, aférmulaformadora, o principio gerador, arazéo
de ser, fornece a experiéncia artistica, e ao prazer que a acompanha, sua
mel hor justificag8o, seu maisrico alimento. Atravésdela, o amor sensivel

5 Jornal de Santa Catarina, 1981.
51996, p. 244.
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pela obra pode realizar-se em uma espécie de amor intellectualis rei,
assimilac&o do objeto ao sujeito eimersdo do sujeito no objeto, submisséo
ativa a necessidade singular do objeto literério.*®

Assim, Bourdieu reestabel ece aimportancia do pensamento cien-
tifico paraacompreensao do fenémeno artistico. Nao pretende, comiisto,
rebaixar o produtor de arte, mas analis&-1o a partir de sua movimentagao
nos diversos campos, considerando amaneiraparticular como eleserela
cionacom as condic¢des de exercicio daliteratura de sua época™®. Ou sgja,
como alguém que tem respostas muito proprias as solicitacfes sociais,
tendo sempre em vista que sua enunciacao € parte integrante do mundo
gue supostamente representa. Com efeito, as obras falam do mundo, n&o
s80 representacdo. A literatura é atividade, € acontecimento, elagerencia
sua presenca na consolidacdo do binbmio arte/vida..

Em sintese, a historicidade que se intentaresgatar ndo € aimagem
idealizada da producdo artistica, nem a associacdo ingénua a época em
que elafoi produzida, mas sim arevelacdo do maior nimero possivel de
elementos que estdo envolvidos na sua consolidacdo enquanto objeto de
arte. E vincular umaobra ao que atornou possivel. E traté-lacomo signo
trans-historico. Narealidade, compreender agénese social do campo lite-
rario (leia-se “contexto”), da crenca que |he da sustentacdo, do acirrado
jogo de linguagem que ai se pratica, dos interesses e das apostas materi-
aisou simbdlicas ai engendradas, esta fatalmente agregado alegibilidade
de seu sentido. Admitir tal estatuto, € considerar que o sentido constroi-
se sobre a indissociabilidade do dito e do dizer, do texto e do contexto,
todos constitutivos da obra de arte. A pertinéncia ao campo literario ndo
€, portanto, a auséncia de qualquer lugar, mas a negociacdo entre lugar
e ndo-lugar, segundo Maingueneau®, “uma localizagdo parasitaria, que
vive dapropriaimpossibilidade de se estabilizar. Essalocalidade parado-
xal, vamos chamé&-la paratopia”. E, ainda segundo Bourdieu, “simples-
mente olhar as coisas de frente e vé-las como sdo” %, com tranquiilidade e
verdade. Afinal, “aarte € resumo, € sumo, é esséncia’>.

S P 15.

% Conforme MAINGUENEAU, 1995, p. 45.
571995, p. 28.

%P 15.

% LAUS, H. 1996, p. 29.
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ABSTRACT
The present essay proposes an instance of reflection on the question of
subjectivity inthe novel Monélogo de umacachorrasem preconceitos, by Harry
Laus (Floriandpolis: ed. do autor, 1981). | analyze the fragmentation and
unification of the subject in the text and the formation of meaning through the
different positionsit occupies.
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