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RESUMO

Estetrabalho visarealizar umaandlise do poemaEl Greco de Murilo Mendes,
constante no livro Tempo espanhol. Estuda a relac@o entre a poesia de MM e a
comunidade espanhola, ou sgja, buscaumaaproximacao real do temacom arealidade
vividapelo poeta. Realizaumaandlise teméticado poemaem questao, estabel ecendo
vinculo entre a sua estrutura imagética com a vida e obra do pintor espanhol e o
temade Espanha, comum tanto ao homem como ao artista. Aproximaaanalise com
a opcao temética do autor.
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ABSTRACT

This work presents an analysis of the poem El Greco, by Murilo Mendes,
included in the book Tempo espanhol. It studiesthe relationship between the MM’s
poetry and the Spanish community, trying to deal with the theme in relation to the
reality lived by the poet. A thematic analysis of the poem is performed in order to
establish alink among itsimagistic structure, thelife and work of the painter, and the
theme of Spain, present both in the man and in the artist. It thus links the analysis
with the thematic option of the author.
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1. Introducéo tedrica aforismo contido n’ O discipulo de Emaus —“ Passa-
remos do mundo adj etivo parao mundo substantivo”
Quando Haroldo de Campospublicaem630  —, Campos tenta estabel ecer parametros para uma

ensaio intitulado Murilo e 0 mundo substantivo, jA  poética, em Murilo, voltadadeformacontinuaparaa
Murilo Mendes haviapublicadoTempo espanhol,em  expressao direta, paraa“ substantivacdo” (Barbosa,
59. A partir deste ensaio, tomando por base um  p. 120). Acredita, portanto, Campos que, neste
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aforismo, estariaencerradauma” programagao estéti-
ca’ (Campos, p. 55), que atinge seu momento demé&
ximarealizagdosubstantivaem Tempo espanhol.

N&o obgtante, todavia, osexemploscolhidospelo
ensaistaparalegitimar suatese, deve-se notar que 0s
colhe deformaesparsanagrande maioriadasvezes.
Deste modo, em versos isolados, tenta apontar em
Murilo umavocacdo conscienteem direcdo aumacres-
cente substantivagcdo no interior de seus poemas.
Neste sentido, 0 ensaistaparte paraaenumeracéo de
motivos e razbes que ddo consisténcia as suas as-
sertives

Pode-se dizer que o itinerario do poeta, a culmi-
nar em Tempo Espanhol, de 1959, tem sido um
longo empenho no sentido de transfundir essa
posicdo tedrica na prética de sua poesia. (Cam-
pos, p. 55)

Deste modo, ao falar deum processo desubs-
tantivacdoem Murilo, o critico Haroldo de Campos
néo somentevai configuréladeformamaisespecifica
emTempo espanhol, como irdapont&lanaformagdo
de“muitos poemas de obras anteriores’, ondejase
percebe adissonancia, naguilo que chamade“cam-
po daimagem” poética. Estadissonancia imagética
nos poemas de Murilo, aliada a uma “ritmica dis-
sonante”, constituem os dois el ementos basicos que
serviriam de base para o processo desubstantivacao
naobramuriliana(Campos, p.55-56). Portanto, Situ-
ando o problemadadissonanciadaliricamodernaem
Murilo, teremos, deum lado, autilizagdo deimagens
dissonantes, tipicasnospoemasdaliricaeuropéado
seculo X1X, queatingem poetas deste século com uma
“forcadeexpressdo” (Friedrich, p. 16) surredista, tam-
bém presente no poetamineiro. Por outro lado, como
estadissonancia imagética € causada, sobretudo, por
umdeslocamento dafuncdo usua dalinguagem, pro-
cedimento fartamente adotado pel o surrealismo, en-
tende-se, afinal, porque estadissonanciase operana
obradeMurilo, que seutiliza, em seus poemas, deum

procedimento de construcao surrealista, todavia, de
formamaiscerebral. Damesmaforma, Jodo Cabral
teriaadotado o mesmo procedimento em Pedra do
sono, livro cuja atuagdo no campo da dissonancia
imageética, isto &, cujasimagens, emtonssurrealistas,
S80 executadas por um mecanismo ditado, emsuamaior
parte, pelo critério seletivo, menta, analitico. Asima
gens ndo vém amapo através daescrita automatica,
ondereinam asforgas do inconsciente humano, mas
por um processo onde asimagens s80 sel ecionadas,
pelo trabalho de arte, porém sofrendo um desloca-
mento no campo da sintaxe, 0 qual provocara a
dissonancianointerior do poema:

Soltas asigla, 0 passaro e o losango.
Também sabes deixar em liberdade

O roxo, qualquer azul e o vermelho.

Todas as cores podem aproximar-se

Quando um menino as conduz no sol

E cria a fosforescéncia:

A ordem que se desintegra

Forma outra ordem ajuntada

Ao redl - este obscuro mito.(Barbosa, p. 142)

Portanto, asucessao deimagens, assm dispos-
tas, provocano leitor a“tensdo dissonante”! dapoe-
siamodernaque, através deste procedimento, o induz
aum* comportamento inquieto” diantedo poema. Isto
sedanamedidaem que o poetarompe com acadeia
silogistica da palavra, negando o discurso pela
intransitividade, impedindo que o significado do po-
emavenhaatona, diante dosolhosdo leitor. Ao con-
trario, o que setem, naverdade, sdo cortes, “ arestas
sucessivas’, querompem o dialogo comoleitor, que
aguarda, deformasilogistica, |6gica, apercepcdo do
contelido poético dentro do poema, isto &, esperaque
0 poematenhaum significado. Haroldo de Campos
ilustraeste procedimento, aludindo que o poemanéo
devealudir, naliricamoderna, acampos semanticos
deumapalavra, como sefazianapoesiaarcade, para
obter-se o chamado “ climapoético”. Paratanto, ex-
plica

! FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna: da metade do século X1X a meados do século XX. Traducéo de Marise M. Curioni (texto)
e Dora F. da Silva (antologia). Sdo Paulo: Ed. Duas Cidades, 1978, p. 54. Uma excelente concepcao da dissonancia moderna colhemos na seguinte
passagem: “Essa tensdo dissonante da poesia moderna exprime-se ainda em outro aspecto. Assim, tragos de origem arcaica, mistica e oculta,
contrastam com uma agua intelectualidade, a simplicidade da exposicdo com a complexidade daquilo que é expresso, o arrendondamento linguistico
com a inextricabilidade do contelido, a precisdo com a absurdidade, a tenuidade do motivo com o mais impetuoso movimento estilistico. Sdo, em
parte, tensdes formais e querem, freqlientemente, ser entendidas como tais. Entretanto, elas aparecem nos contetidos.”
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...(se 0 poema é poema sobre o mar, por exem-
plo, nuncase poderdadmitir aintromissao no vo-
cabulério do poeta de um gramofone ou de um
rato, pois sd serdo licitas palavras como “hipo-
campos’, “nereidas, “agas’, etc...). (Friedrich,
p.55-56)

Assim, o campo pléstico do poematanto sera
melhor quanto maior for o grau de dissonancia
imagéticaem relagcéo aoconteldo, ao significado, que
permaneceinextricavel, atravésdeumarededeima
genssucessivas, quevém em formade palavras des-
contextualidadas, ded ocadas de seusnichosde signi-
ficados habituais. O aspecto visua do poema, portan-
to, ganhadimensdesingdlitas, pois, ao utilizar do apa-
rente“ conflito entrealinguagem dita‘ poética eo co-
loquial” (Friedrich, p. 56), 0 poetacriametaforasde
granderiquezaimagética. Imagem emet& orafundem-
Se, portanto, em um amalgamaindissolGvel, noqual o
significado do poema (se € que existe) desaparece
do campo da percepcéo cognitivado leitor, quefica
apenas com o campo da imagem:

Sim: 0 abismo oval atrai meu pés.

L eopardo familiar, a manha se aproxima.
Preciso conhecer em que universo estou

E a que trand agBes de estrelas me destinam.
Em trés épocas me observo ausentado:

Na pré-historia, no presente e no futuro.
Trago sempre comigo uma morte de bolso.
Assalta-me continuamene 0 novo enigma

E uma audéciaimprevista me pressinto.
Arrasto minha cruz aos solavancos,

Tal profunda mulher amada e odiada,
Sabendo que elacondicionaminhaforma:

E o tempo do dembnio me respira.
Gentilissimadamaeternidade

Escondida nas raizes de meu ser,

Campo de concentragéo onde se danca,
Beatitude cortada de fuzilamentos...
Retiram-me o véu que sei de mim.

Ontem sou, hoje serei, amanhafui.(Pichio, p. 71)

Eisai o newsreel poético (Campos, p. 56), 0
“aurredismo” que, aexemplo do queocorreem Cabrd,
émaisum trabal ho conscientedalinguagem comalin-
guagem, enquanto “ procedimento construtivo” 16gico,
do que o que, aindanageracdo de 45, é confundido
com a“ evanescénciade contelidos’, tdo bem assimi-

33)

lada em Rilke (Barbosa, p.122), que constroi a sua
poesiaatravés de umasucessao €l étricadeimagens,
como ocorre nasElegias de Duino.

Narealidade, ao apontar elementossubstanti-
vos naobramuriliana, Camposquer dizer, malgrado o
torneio lingliistico, elementosconcretos, que gpontam
paraa concretude, para 0 nome das coisas, dos se-
res, dosobj etos. Este direcionamento também édado
no sentido de um crescente objetividade nalingua-
gem, cujo dpiceteriasido atingido em Tempo espa-
nhol, com a utilizagcdo de imagens que apelam para
coisasconcretas, postasem relevo por umalinguagem
Seca, aspera, substantiva, que constitui umadas ca-
racteristicasmais evidentes dapoesiaespanhola. As-
sm, a“concretude’ 0*“rigor” ou* substantivacéo” (Bar-
bosa, p. 122) naobrade Murilo adquirem dimensdes
maisobjetivas, mais“ diretas’, amedidaquetambém
diminui seu* enregelado hermetismo” (Fichio, p.61-73).
Todavia, isto s se danamesmamedidaem que sua
poesiaalce asaturasdadissonancia imagética:

O chogue de teus pensamenos furiosos

Com ainércia da boca e dos bracos de outros

O choqgue dos cerimoniais antigos

Com a velocidade dos avides de bombardeio.

O choque dafoice contraacristados milionarios
O choque das catéastrofes migradoras

Com o siléncio daslinhasretas nas janelas.

A tempestade calcula um choque de disténcias

Com osledesimdbves nos sepul cros bizantinos.

Chocam-se as &guias arredando a hoite

Como armario que, inalteravel, rumina.

Um ouvido resistente podera perceber

O chogue do tempo contra o atar da eternidade.

Choca-se a enorme multiddo sacrificada

Com o ditador na metralhadora.

Choca-se aguilhotinaerguidapelo erro dos
seculos

Com a pomba mirando aliberdade do horizonte.

(Pichio, p. 72)

O que, deimediato, saltadeste poemaaosolhos
S80 justamente asimagens, quevém emritmo deenu-
meracao, demarcha, de cavalgada. A impressao ére-
forcadapel o ritmo dissonante empregado com o uso
de determinadas aliteragdes com o fonemac, que ao
longo do poema é reiterada nas palavras com, cho-
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que, calcula, contra, sepulcros. Além, é claro, da
“construcdo anaférica’ (Campos, p.56). O poemacria,
portanto, um espaco imagético e sonoro, aspalavras
vém carregadas de tensdo sonora, dissonante. Entre-
tanto, este procedimento vai sofrer umaradical mu-
dancaemTempo espanhol (Mendes).

Deacordo com Raul HenriquesMaimone, tere-
mos, em Tempo espanhol, a configuracdo de uma
poesiadeviagem, de carater descritivo, comimagens
denaturezavisua, quer serefiram apal sagem concre-
tade Espanha, quer remetam asuahistoriaatravésdos
Séculose seuspersonagens maisrelevantes(Mamone).
Representando destaformaum conjunto dereflexdes
de natureza poéti ca sobre a culturaespanhol a, Tempo
espanhol, pela sua propria estrutura, apresenta-se
voltado paraaperspectivadacompressao dosaconte-
cimentosnéo denaturezacultura ou historica, mastam-
bém representaum conjunto dereflexdessobre* avida,
amorte eascontradi¢oesdasreagdesindividuaiscom
omundo” (Mamone, p.110).

Deste modo, emTempo espanhol teremosum
Murilo voltado para as coisas concretas do mundo,
tomando como ponto de partidaa Espanha, cujaapre-
ensdo érealizadapor umanovaformaderelacionar-
secomaarte, ahistériaealiteraturade origem espa
nhola, maisdo que exatamente“ apartir deexperiéncia
diretadeumlongo tempo de permanénciaem Espanha’
(Mamone). Etamimeseintelectua e poética, rediza-
danestaobramuriliana, buscacapturar aessénciapo-
élicadeuma” Espanha&ridaeessencia”, o queofez,
de partida, buscar por umalinguagem poéticamais
seca, maisdireta, maisobjetiva, como bem compraz
a0s " secos poetas espanhois’, com os quais Murilo
na&o apenas travou conhecimento deleitura, masto-
mou também como exemplos model ares paraa sua
edtéticaliteraria. Assm, estamosdiantedeum Murilo
maisessencial, maisenxuto do ponto devistaformal,
voltado paracongtrucessintaticasmaissmples, afas-
tando-se, desta forma, do trabalho &rduo com a
dissonancia imagética, voltando-se paraumalingua
gemdecinzd, umalinguagem de poucosadjetivos, de
poucamusi calidade, capaz de atingir o cerne dapoe-
silaque se quer maisdespojadae maisascética

Portanto, temos em Murilo umaEspanhaque
modelaaconsciéncia, induz ao trabal ho maisexausti-
vocomapaavra ampliaaspossibilidadesdo trabalho
comoverso. Murilonosapresenta, assm, umaEspanha

idealizada, capaz de vencer asforgashistéricasquea
enleiam com o mito daresi sténcia, prefigurado no po-
emainicial Numancia, passando pel os seus herdis,
homens e mulheres quefizeram deste paisumtemae
ummodelo desuasvidas.

Deste modo, de acordo com Octavio Paz, poe-
Siae sociedade se confundem. Paraele, acriago pas-
sapela“violénciasobrealinguagem”, aqual conduz o
poetaaum profundo esforco pelo “ desenraizamento
daspaavras’, que se querem transmissorasdo feno-
meno poético (Paz, p. 47). Convém assindar que as
palavras, umavez arrancadas de seus nichosde signi-
ficacdo habituais, transitam paraametaforizaco que,
distingtindo-se dos processos significativosdafala
coloquid, transformaosvocabulosem ago Unico, ca
pazesdetransmitir aintensaforcaliricadasimagens
poéticas. Assim, em Tempo espanhol ndo temos se-
nao amanifestacdo deste processo, em grau e modo
diferentesdosque Murilo vinhaaté entéo empregando
emsuapoesa

Segundo Paz, poetae povo séo, em seusmiste-
resparticulares, e ementos congtitutivosdo fendbmeno
poético. Cadaum, aseu modo, transmite aexperién-
ciague daorigem aum poema, posto que “poeta e
leitor sGo dois momentosdamesmarealidade”. Seo
poetacriao poema, “ 0 povo, ao recita-lo, recria-0”
(Paz, p. 47), eeste movimento binario produz o efeito
desgjado por ambos- apoesia. N&o éinsensato afir-
mar que o fendbmeno poético alimenta-se destafonte,
poisalinguagem depende, intrinsecamente, dosele-
mentos histéricos de umacomunidade, de um povo,
para renovar-se continuamente, em diregdo a uma
ascese continua, até atingir a depuracdo. A poesia,
como arte supremadalinguagem, contribui deforma
decisivaparaaconsecucao deste processo vivo edi-
namico. Elaestapresente nas camadas maisvivasde
um determinado povo, de umadeterminadacultura,
em determinadaépoca. Sem el a, torna-se menos pro-
vavel queum povo nostransmitao legadototal desua
grandeza. Sem apoesia, umaculturatorna-sefragmen-
taria, e perde-se. Portanto, “ popular ou minoritaria, a
linguagem que sustenta o poeta possui duas caracte-
risticas. évivaecomum”, ou sgja, “ usadapor um gru-
po de homens paracomunicar e perpetuar suasexpe-
riéncias, paixoes, esperancasecrengas’ (Paz, p. 47-
48). Damesmaformaque ndo se pode avaliar uma
culturainteiraapenasatravés de umacolunaou porti-
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co partida, “ ninguém pode escrever um poemanuma
linguamorta, exceto como exercicioliter&rio”. Naau-
sénciadeumaculturaviva, umalinguacomfaantes, a
poesia, em suaformamaispura, ndo existe. Eimpossi-
vel aredizacéo deum legitimo poemasem apresenca
deumacomunidade, pois“sem|eitor, aobrasd existe
pelametade” (Paz, p. 48). Haumagamadesignifica-
doseimagensdeumadeterminadalinguagque somente
ofaante nativo pode compreender em suatotalidade,
poisquee assedao deformaintuitivaetém umalogi-
catodaparticular, Unicaeinsubstituivel.

A metéforaconfere, pois, poderes quasedemilr-
gicos ao poeta. Somente elaé capaz detransformar a
linguagem em puraimagem, transcendendo o mister
de seus significados comuns, habituai s, quotidianos.
Somente ametéafora é capaz dedonner un sens plus
pur aux mots de la tribu (Barbosa, p. 25), quetorna
0 poetao intérprete Unico de umaépoca, de um povo,
de umacultura, mas sempre estabel ecendo relagtes
entrealinguagem eacomunidade.

Deacordo com Jodo Alexandre Barbosa, otra-
balho com alinguagem possi bilitaumacompreensdo
vivade um poema, posto que“ asrelagbes entre o po-
etae arealidade ndo apenas se realizam através do
poema, por suamediacdo: antes de chegar arealidade
pelo poema, este constroi asuarealidade atravésda
qual,na qual, as‘palavrasdatribo’ sdo recuperadas
intransitivamente, ab mesmo tempo que abrem o tran-
sitoparaadiacronia’ (Barbosa, p. 25). Linguageme
sociedade, neste sentido, congtituem umatramaformi-
davel. Portanto, em Tempo espanhol percebemosque
as“palavrasdatribo” espanholaso recuperadasem
um sentido diacronico, isto é, histérico, pelo modo
como reconstituem o fio quevai desde Numanciaaté
ostempos modernosde Espanha, que, atravésdalin-
guagem, ocupaespaco S mbdlico atravésdo tempo que
constréi o seu edificio cronol 6gico por meio deuma
redidadeinstauradapelapoesia. Estainevitavel mente
realizasuaexpressio mediante experiéncias de senti-
do etransmissao de sentido. O tempo historico agui €
retomado por um trabalho com alinguagem, que se
quer ibérica, como alinguagem dossecos poetas es-
panhois. Dai porque podemos entender o esforco de
Muriloemvoltar parao“ campo dalinguagem expres-
sva’ que, “ aém de construcéo bastante marcadapelo
essencid e severidade, indagacOes especificassobrea

_35)

proprialinguagem easestruturas poéticas’ (Mamone,
p. 110-111), oferece-nosumareflexéo sobreaEspanha
em diversas etapas de sua histériae daformacéo de
seu povo ede suacultura. N&o € por outrarazéo que
Murilo toma de empréstimo todo um rol de nomes,
eventose motivosespanhdis, e 0scomentaem poesia.

Portanto, aindade acordo com Barbosa, “ame-
tafora é agora a metalinguagem de uma reflexdo
diacronica’ (Barbosa), capaz dereengendrar alingua
gem eaorigem de um povo. Mas, segundo Octavio
Paz, “ ndo hapovo - hamassas organizadas’. Entreo
povo e 0 poeta ha distancias a serem percorridas e
preenchidas, pois“ir ap povo’ significaocupar umlu-
gar entre os* organizadores dasmassas’ (Paz, p. 49),
papel que, muitas vezes, tem sido atribuido ao poeta
emdiferentesepisddiosdahistoria. Bastanoslembrar-
mos de Homero eVirgilio, ou mesmo, em nossalin-
gua, de Camdes ou Pessoa. Todavia, apoesiando se
encontra, deformaespecifica, nas massas organiza-
das. E um equivoco pensar que grandes revol ugbes
geram grande poesia. De acordo com Paz, “apoesia
vivenascamadasmais profundasdo ser, a0 passo que
asideol ogiasetudo o que chamamosdeidéaseopi-
nides constituem os estratos mais superficiais da
consciéncid’. Dequalquer modo,

0 poema se nutre da linguagem viva de uma co-
munidade, de seus mitos, seus sonhos e suas pai-
x0es, isto é, suas tendéncias mais secretas e po-
derosas. O poemaconstréi 0 povo porgue o poeta
remonta a corrente dalinguagem e bebe nafonte
original. No poemaa sociedade se deparacom os
fundamentos de seu ser, com sua palavra primei-
ra. Ao proferir essapalavraoriginal, o homem se
criou. (Paz, p. 49-50)

Segundo aconcepcao octaviana, asfigurashis-
toricasrepresentam osmitosde um povo, semosquais
eimpossivel reconstituir os sentimentosqueo anima:
va, eoimpdiuaconstruir umahistériaeumaciviliza-
¢80. Os mitos sdo os model os de uma sociedade, da
mesmaformaque“ Aquilese Odisseu sdo algo mais
queduasfigurashistéricas: sdo 0 destino grego crian-
do-seas mesmo” (Paz). Os mitosndo sao, portanto,
apenaslendasdo imaginario popul ar. Elescongtituem
elemento deadmiraco, sho arepresentacéo vivados
anseiosedasaspiracbes maisintimasdeum povo. “ O

Publ. UEPG Ci. Hum., Ci. Soc. Apl., Ling., Letras e Artes, Ponta Grossa, 12 (1) 31-45, jun. 2004



(36

poema é mediacdo entre asociedade e aguele quea
funda. Sem Homero, 0 povo grego ndo seriao quefoi.
O poemanosrevelao que somos e nos convidaaser
oquesomos’ (Paz).

Mas se em Tempo espanhol temos a apreen-
s80 deumaEspanharedlizadaapartir da“reorganiza-
cao devaloresculturaisadquiridosem contato coma
arte, aliteraturaehistriaespanholas’, muito mais* do
queapartir de experiénciadiretade umlongo tempo
de permanéncia’ (Maimone, p. 110), é estranho que
Murilo tenhaconseguido penetrar tdo afundo naama
espanhola. Assm, ditoisto destaforma, podemosdu-
vidar do resultado obtido por Murilo se, ao tentar apre-
ender umaEspanhaidealizadapelapoesia, natentati-
vade captar a essénciahispanicaatravés do contato
com“otempo, asartesem momentosdiversos, avida,
amorte eascontradi¢coesdasrelagdesindividuaiscom
omundo” (Maimone, p. 109-110), ndo tentasseigual -
menteredizar umaleturadequem observacomzeloe
admiracdo. A abordagem, portanto, érealizadamedi-
ante um outro foco, umaoutraperspectiva, maisde
foraparadentro, que ndo é a perspectiva espanhola
propriamentedita.

Portanto, todo o materia fornecido pelahisté-
rig, pela culturae pelaamado povo espanhol sera
colhido por Murilo paraser forjado em poesia, sem-
pre numa perspectivade quem observae ostranforma.
E neste sentido que Paz afirmaque* o poeta, ao con-
trério, operadebaixo paracima: dalinguagem desua
comunidade parado poema. Em seguida, acbrare-
gressaas suasfontes e se tornaobjeto de comunhao.
A relacdo entre 0 poeta e seu povo € organicae es-
pontanea’ (Paz, p. 50).

A tendéncia, deste modo, do trabal ho poético,
€ of erecer-nos umaimagem de nGs mesmos, atraves
dasmetaforas, dasimagens. Umaimagem gerandouma
outra, eassm por diante. Mas, com otempo, alingua
gem utilizadapel o povo vai perdendo seu poder poder
imagético, pois* 0 povo sedivideem classesegrupos,
depoissepetrificaemblocos’ (Paz). A linguagem des-
tesgruposou blocosperde, aospoucos, seureferencid
com umacomunidade maior, eassim, fecha-seem s
mesma. Ocorreque, comisto, “alinguagem comum se
transformanum sistemadeférmulas’, quemaistarde,
podem converter-se em umaoutralingua, pondo fim
aquelaqueaoriginou. Deste modo, “com viasde co-
municagdo muradas, o poetase vé semlinguagem na

qual possase apoiar, e 0 povo semimagensnasquais
sereconheca’ (Paz).

Ai estdadiferencaentreapoesiaeosmitos. Os
mitos d&o as imagens com as quais 0 poeta podera
traba har, um dia. Nelas, o povo hadereconhecer as
mesmo. Podemosentender isto ao lermosOs Lusiadas,
de Camdes. A poesiaé mais, contudo, que um teste-
munho mitico ou histérico. E umaconstrucio estética,
gue possibilitaaimortalizacéo dasimagensvivasde
uma comunidade. Sem elas, ndo ha poesia. Elas s6
podem ser colhidasem permanente contato com afonte
gue asorigina. De outro modo, temos umatradicdo
gue ndo se perpetua. Mas o valor de um poemanao
pode ser medido pel osmateriaisque utiliza, sendo pela
intensdadeliricaqueeecontém, pois*o poetatiliza,
adaptaou imitao fundo comum de suaépoca- isto €,
0 estilo de seu tempo -, porém modificatodos esses
materiaiserealizaumaobraunica’ (Paz, p. 20-21).

2. Anélise do tema

Deumamaneragerd, ospoemasconsantesem
Tempo espanhol consagram-se aconstrucéo de ver-
sos que buscam afastar-se do trabalho com a dis-
sonancia imagética, caracteristicaessencial doslivros
deMurilo em fasesanteriores. O poeta, agora, mais
magro em seusrecursos, primapelaexpressao direta
em seus poemas, negando assim aintransitividade de
umapoesiaque buscasair domundo adjetivo parao
mundo substantivo. Deste modo, todo o livro sofre
um acumul o de* expressdes selecionadas’ pelo rigor
do poeta, expressdesestasque sereferem tanto acam-
pos semanti cos de escol ha consciente paraacompo-
S¢8o dospoemeas, quanto aumapreferénciaparticular
deMurilo Mendes. I sto nos aproximade umatentati-
vadapoéticadas esséncias, “ enral zadanaconcretude
doreal, nalinguagem contidado verso curto eincisivo
deTempo espanhol” (Maimone, p. 116).

A atitudedeMurilo sal, portanto, daesferada
intransitividade, entendidacomo anegagdo dapura
designacao, circunscritaaseus misteresde significa-
¢ao habituais (Barbosa, p. 9). A met&fora, assim, so-
freumadiminuicéo desuaintensidadelirica, alingua
gem aproxima-sedaprosa, quer quanto ao andamen-
to ritmico, quer quanto ao trabalho com os campos
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semanticos, que deixam de ser dissonantes.

Maisdeum autor, entretanto, apontaque apo-
esadeMurilo é" estranhamenteame ddica’ (Campos,
p. 56), em fungdo talvez de seus escassos recursosde
melopéia. A idéiado logos, do nome, seinstalade
formamaispredominante napoesamuriliana, e, deste
modo, reforca-se alogopéia, isto € adancaritmica
dasidéias. Destaforma, o ritmo em Murilo aplia-se,
sobretudo, no ritmo dasidé as, quer venhamem forma
deanafora, quer venham em formadeimagem, quer
venham em andamento de prosa. Todavia, todos séo
unanimesem admitir apobrezaritmicados poemasde
Murilo:

Os proprios entusiastas de Murilo Mendes res-
saltam aintencdo antimel odiosa, “ dissonante”, de
seus versos. Entramos aqui huma discusséo ted-
rica. O proprio Murilo Mendes disse que seusver-
sos seinspiravam mais namusi caassimétrica, mo-
derna, angulosade Stravinsky do que nas concor-
dancias eufbnicas, nas harmonias do som do
classicismo — e ele era um fanatico de Mozart.
(Coelho, p. 5)

Contudo, todo o Tempo espanhol apbia-se no
uso de “ versos conci sos e imagens concretas e den-
sas’ (Maimone, p. 117). Entretanto, nota-se que, ao
contrario do que ocorre nos poemas anteriormente
transcritos nestetrabal ho, o que sobressai, deforma
geral, équealinguagem cede espaco aum pensamen-
tomaislégico, semmuitastintas” surredigas’, demodo
gue 0 tom prosai co torna-se anotacomum.

Deste modo, alinguagem deixade ser “ obscu-
ra, hermética, dtamenteplurissignificativa, carregada
degrande simbolismo e presaainstauracéo de outras
relagBes semanti cas que procuram o inusitado, tentan-
do adesautomatizacdo da prépriapalavrapor meio
doincomum” (Mamone).

Todas as caracteristicas até aqui apontadas po-
dem ser constatadas no poemaquetomamosagui para
analisetematica. Trata-se do poemakEl Greco:

Aparentemente sem medida,
Aparentemente distante do mundo
Eis 0 pintor da espécie castelhana:
Estuda seu homem descarnado,
Afeito a exigéncia do deserto.

_37)

Seus personagens quando sobem ao céu
S80 espanhdis que fundam avida,
Amamlidar, pelgar,

Tocar a morte com a espada.

S3o tristes que deixam amundo,

Que ndo tém toda a certeza

De ressuscitar: sao espanhdis.

*

El Greco, bizantino, italiano incerto,
Encontra em Castela sua medida,

Em Toledo sua matéria e forma propria.
Desde entdo é o castelhano que se exprime
Incorporado anatureza cotidiano,

Mantido no elemento organico deToledo,
No Tejo barrento, no penhasco e na ferrugem.
Préximo ao toledano que circula nas ruas,
A vida gética da catedral macica,

Proximo ao israelita, ao arabe, ao cristdo,
Fundidos na espessura concreta de Toledo.

*

El Greco funda o estilo pléstico de Castela.
Emprega a ferrugem, as tintas sujas
Para tratar sua fisionomia seca.

Desde entéo gjusta ao homem

Seus anjos e seus santos.

O santo participa de nés todos,
Comunganossamatériamineral,
Comunganossa aridez e nossa lida.

Por isso El Greco trata-o como homem
Antes de o transladarem aos altares:
Homem castelhado vertical,

Submisso alei interior que o alimentae consome.
Quanto ao anjo: sem a 6ticado homem,
Quem o situaria?

Os heréis de El Greco

Vivem da substancia de Toledo.

Enxertados na natureza

O sobrenatural os recebe. (Mendes, p. 592-3)

O tema central do poema €, pois, El Greco e
suarelacdo como homem eartistaem relagdo ao mo-
tivo de Espanha. O dado biogréfico saltaaos olhos,
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sobretudo nasegundainstanciado poema, ondeétra
cado um perfil do pintor e suarealizacdo em Castela.

Trata-se, deste modo, de um poema composto
de sete estrofes assmétricas, Cuj 0SVersos sem metro,
ou demetro variado, N&o apresentam rimas convenci-
onais, ordenadas em paresritmicos, que denunciariam
aintencao de utilizar-se esterecurso. Encontra-sedi-
vidido em quatro instancias, distintasumasdasoutras,
quer quanto aestrutura, quer quanto ao estilo de abor-
dagem do temacentral.

Temos, pois, naprimeraestrofeum quinteto, que
oscilaem versosheterométricos, entrenoveedez sila-
bas métricas. Nasegundaestrofetem-se umasétima,
também com versos heterométricos, maisirregulares,
entre sete e onze provavei ssilabasmétricas.

Quanto asegundainstancia, temosumaestrofe
de onzeversos, com 0 mesmo possivel metrénomo da
edtrofeanterior. Janaterceiraingtancia, temos, primei-
ramente, um terceto seguido de umaestrofe deonze
versos heterométricos. Por Ultimo, tem-seum quarte-
to. Todas asinstanciasencontram-sedivididas, naedi-
¢ao utilizada paraestaandlise, por um asterisco.

Haum uso maisfreqliente de adjetivos, que sdo,
todavia, intensamente associ ados aos substantivos, que
predominam durante todo o poema. De acordo com
Maimone, “ 0 substantivo nomeiaerevela, provocan-
do o surgimento direto e contundente do espirito tragi-
codalicdo” (Mamone, p. 119). Neste poema, o em-
prego dos campos semanti cos centraliza-se nabusca
de umadefinicéo deEl Greco, ao situa-lo dentro do
temade Espanha, comum tanto aMurilo quanto ao
pintor castelhano. Como haviamos demonstrado em
momentosanteriores, tal emprego reduz apossibilida-
dede* constru¢besinusitadas’, queimpossibilitama
expressao direta dentro do poema, onde o tanto o
|éxico como asintaxefundem-seemum eementomais
ordenador, “ como convém aumalinguagem quesequer
direta, seca, essencial eobjetiva’ (Maimone). Desta
forma, temosassim, ao longo do poema, umaespécie
de“fluir [seméntico] caracteristico daprosa’, que, ain-
da de acordo com Maimone, provoca o fenémeno
poético “ sem abdicar dadensidade e concentracdo dos
sentidosou significagBesdalirica, o que, nofundo, de
certamaneira, provocao que Hugo Friedrich chamou
de tenséo dissonante ou, em parte, tensdo formal”
(Maimone) (grifosnossos). Neste sentido, aclareza
dalinguagem empregadapor Murilo éintencional, da

mesmaformaque, naliricamoderna, a“ obscuridade é
intencional” (Friedrich, p. 16), eflui deacordocoma
tentativado poetacriar umalinguagem acessivel so-
mente ainiciadosem poesia, 0 queimpossibilita, da
mesmaforma, o fendbmeno dacognicao intelectual
ou do conhecimento da significagéo do poema. Ao
contrario, neste poema, percebemosquea’ cognicao”
é facilitada pelo emprego de um campo semantico
menos obscuro, menos plurissignificativo, menos
polissémico e, portanto, deinterpretacdo menosduvi-
dosaepolémica. Isto, todavia, ndo garante que o tex-
to deMurilo sgjadetodo acessivel.

El Greco, pintor espanhol de origem grega, da
qual decorre 0 seu epiteto, chama-se, na verdade,
Domenico Theotocopoul os. Nasceu em Heracléia, na
provincia de Céndia, nailha de Creta, em 1541, e
morreu emToledo, naEspanha, em 7 de abril de 1614.
Suaprimeiraformagdo artisticadeve-se, talvez, apin-
toresbizantinosdeicones, queteriaminfluenciado, mais
tarde, suaconcepcao artisticadaespécie humana. Aos
vinte e cinco anos, provavel mente, foi paraacidade
de Veneza, onde se supde que tenha sido aluno de
Ticiano, cujainfluénciaéevidenteem suasobras. Con-
tudo, igualmente influenciou-se pela pintura de
Tintoretto, Correggio e pel os Bassano, como também
pel osmaneiristas Pontormo e Parmeggianino.

No ano de 1570, parte para Roma. Estuda os
muraisdeMichelangelo nacapelaSistina. Ap6sisso,
até o ano de 1577 ndo se tem noticias do que teria
feito o pintor em suas andangas pelaEuropa. E prové
vel que, em 1576, tenhachegado acorte da Espanha,
emrazdo daafluénciadevériosartistasitalianos, con-
vidadospor Felipell paradecorar o Escorid. Ao che-
gar, foi hostilizado pelos pintoresqueali jase encon-
travam, entreelesTibaldi, Zuccaro, e outros.

Entretanto, em 1577, muda-se para Toledo,
onde El Greco encontraas mesmo, paraentrar defi-
nitivamente paraahistoriauniversa daarte. A atmos-
feradeToledo permiteao artistacriar um estilo Unico,
pessoal, com o qual irdrealizar suas grandes obras,
todas realizadas em Espanha (EnciclopédiaMirador
Internacional, p. 5488-5490). Neste ponto, inicia-se
nossaandise.

Logo nosprimeirosversosdo poemadeMurilo,
nota-se umaperfeitaa usdo ao significado do nomeEl
Greco parao universo espanhol:
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Aparentemente sem medida,
Aparentemente distante do mundo
Eis o pintor da espécie castelhana:

Relembrando Octavio Paz, dentro deste poema
percebe-se como sepenetrao universo do qua secons-
titui “ alinguagem viva de umacomunidade, de seus
mitos, seus sonhos e suas paixdes, ito €, suastendén-
ciasmaissecretasepoderosas’ (Paz). Deste modo, El
Greco, queassumeo papel deum mito espanhal, atra-
vésdaarte, éavivaencarnacdo dalinguagem, daadma
dagrande comunidade espanhol a, cujaapreensdo ndo
tem medida, amedidado tempo, amedidadosvalo-
res do mundo. Assim colocado em situacéo de
transcendéncia, afigurade El Greco surge aosnossos
olhos como algo distante do mundo das sensactes
temporais, poisconseguirair démdo registro estético
de suaépocae, projetando-se paraalém dela, conse-
gue ser o pintor perfeito darudeespécie castelhana,
espéciedeguerreiros, dehomensquelidam com aari-
dez do sol o e das contradi ¢des da exi sténciahumana.
Detodos esses el ementos apoesiade Murilo também
senutre, formando destaformaaseivaquetambém
alimentou, umdia, apinturade El Greco. O universo
de ambos aparece fundido neste poema, que é o uni-
verso de Espanha.

Contudo, El Greco atém-se mais ao universo
especifico de Castel g, regido &ridade Espanha, onde
anaturezapropiciou o surgimento deumaracade ho-
mensfortes, rudes, que se adaptou as exigénciasda
paisagem que o cercae modelasuasvidas:

Estuda seu homem descarnado,
Afeito a exigéncia do deserto.

A pinturade El Grecotem marcasprofundase
singulares dentro do periodo que antecipao Barroco.
Realizando umafusdo damestriaobtidaemVeneza
com a atmosfera mistica de Toledo, suas obras vao
adquirir caracteristicas pessoaiseinconfundiveis. De
temperamento religioso, o pintor afinar-se-atotalmen-
te a cidade de Toledo, que nesta época era o centro
do misticismo espanhol e até pouco tempo haviasido
acapital. Influenciado por esteselementos, apintura
deEl Greco transforma-seradica mente. Ascoresvi-
vasdaescoladeVeneza, ostonsclaros e escurosda
pinturadeTintoretto e Bassano, aém do a ongamento

39)

maneiristadasfiguras, fusionadas avisao misticade
Greco eaatmosferareligiosadeToledo, conferem as
suas obras uma personalidade tdo prépriaque, apds
suamorte, ndo conheceraseguidores. Destemodo, a
pinturade El Greco éUnica, pois.

Acentuaadeformagdo longilineadasfiguras, que
sobem e flutuam no ar como chamas. A ilumina-
¢do das cenas parece irreal, feita de clardes, de
nuvens pesadas, de cores quentes col ocadas arbi-
tariamente, afim de criarem uma atmosfera so-
brenatural. As deformacdes revelam seu manei-
rismo e antecipam o Barroco, mas tém profundi-
dade psiquicamuito maior, sao sinteses apaixona
das do real com o irreal. (Enciclopédia Mirador
Internacional, p. 5488)

A atitude dos personagens nas pinturas de El
Greco vem sempreassociadaaatmosferamisticaque
osenvolve, demaneirael oqliente, quer quanto ao co-
lorido, quer quanto aos gestos caracteristicos, quer
guanto a0 a ongamento maneiristagque daaimpressao
gue sobem ao céu. Deste modo, a deformacgao
longilinea das representaces de homens ou santos,
além de acentuar aaparénciade que estdo como que
subindo, étambém umaevidénciade como e ementos
daarquitetura, presentes nas catedrai s géticas ou nas
mesguitas mugulmanas, no que serefereaosseusaon-
gamentos, podem influenciar apintura. Tambémisto
estépresente no poemade Murilo:

Seus personagens quando sobem ao céu
S0 espanhdis que fundam avida,
Amamllidar, pelgar,

Tocar a morte com a espada.

De qualguer modo, o tema da morte, da luta
pelavidae contraamorte, € um temarecorrente néo
somente nos poemasde Murilo, mas séo tangenciados
nos quadros de El Greco. Tanto amorte como ares-
surrei¢ao, S0 Vvistas associ adas tanto ao seu aspecto
humano quanto divino. E o que se pode perceber em
umadas pinturas mais conhecidas de El Greco, O en-
terro do Conde de Orgaz, que € considerada a sua
obra-prima. O quadro, que se encontradividido em
duas partes distintas que tém em comum o colorido,
osgestoseasatitudesextremamente humanas. Naparte
inferior do quadro, temos o conde de Orgaz sendo
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conduzido ao timul o pel os santos Agostinho e Esté-
véao. Aoredor dasfigurascentrais, vé&-se um conjunto
denobreseclérigos, cujatez pdlida, rostos a ongados
com narizes pronunciados, olhosintensamente negros
ebrilhantes, revelam ndo somente o tipo espanhol ca
racteristico daépoca, resultante de sécul osde misci-
genacdo com os muculmanoseetnias provenientesdo
continente europeu, como também adleganciadaaris-
tocraciaespanhola. Todavia, torna-se curioso como
este mesmo tipo é transferido aos anjos, santos e a
prépriafigurade Cristo naparte superior do quadro.
Algumasfigurasdaparte superior langam olharespara
cima, como que percebessem avisio que seformava
nos céus. Umadel as pareceter o rosto em éxtase. Ha
umagrandefugadas cores, combinadascom aslinhas
gue parecem ter como ponto defugaafiguracentral
de Cristo na parte superior do quadro ou, de forma
mai s especifica, asuacabeca. Estaéoinicio daterce-
rafase de El Greco, onde esta presente oilusionismo
mistico, repleto de contrastesentreo amarelo eo azul,
aémdo“ esvoagar inquieto dos panejamentos, 0Sros-
tosem éxtase” (EnciclopédiaMirador Internacional,
p. 5488-5489) que atingem o paroxismo. Aliés, em
outro poemadeTempo espanhol, intitulado Toledo,
temosaperfeitatraducéo em versosdasignificacéo
misticadeste quadro, que éapropriatraducdo do es-
pirito espanhol:

Sobe para o céu o cavaleiro de Orgaz
Queinserido em dois planos

Ainda se comunica a terra

Pelo fogo comprimido de Toledo.

Cada figura toledana que o cerca
Participa de sua morte:

De ferro, surda.

O siléncio explode no quadro,
Nacomposi¢do cerrada do primeiro plano:
Siléncio e secura de Espanha

Onde amorte, e emento ainda davida,
Marca a ressurrei¢do do homem nu

Que 0 segundo plano indica. (Maimone, p. 124)

Destaforma, temos neste quadro doistemas cen-
trais: morteeressurrei ¢do. Morte humana, vidadivina.
Eis, pois, umademonstracdo, tanto no que serefere
a0 combate quanto aarte datauromaguia, de como os
espanhdis, povo afeito aluta, tém paix&o por amar,
lidar, pelgjar, tocar a morte com a espada, amesma

espada que pode, com elegancia, matar o touro da
morte.

Todavia, apesar de, aparentemente, aaegriala
tinaser umacaracteristicadaculturaespanhola, dotem-
peramento do povo espanhol, ndo se pode afirmar que
séo, naturalmente, aegres. Defato, Murilo percebetons
demelancolianaatitude dos espanhois pintados por El
Greco. Parece que, apesar detodo o fervor eacrenca
espanholanavidaeterna, o desafio damorte repre-
senta, contudo, umtermo ondeadulvidanavidaeterna
seimpde. Dali, talvez, decorrao espirito guerreiro do
povo espanhol, que desafia a morte em vida para
vencé-la, equetém que deixar avidaem pleno com-
bate. E 0 mito daresisténciaespanhola, jaaludido no
poemaNumancia. Podemosdisto extrair o significa-
do daarte datauromaquiaparaosespanhaois, porque,
nofundo:

Sao tristes: que deixam o mundo,
Que ndo tém toda a certeza
De ressuscitar: sdo espanhdis.

Nasegundainstanciado poema, temosum per-
fil biografico de El Greco. Entretanto, quando Murilo
serefere ao passadobizantino do pintor, faz referén-
ciaasuaprovavel iniciacdo artisticacom pintoresde
icones de origem bizantina, nailhade Creta. Deste
modo, maisumavez, o poetafaz referénciaamedida
humana que El Greco encontraem Toledo, asuapro-
priamedidacomo homem eartista, queo levaaen-
contrar-seasi mesmo, entre ostoledanos. Dai, por-
que

El Greco, bizantino, italiano incerto,
Encontra em Castela a sua medida,
Em Toledo sua matéria e forma propria

Note-se que 0 poeta faz mencéo a sua passa
gem pelapeninsulaitdica, onde, a0 assimilar umvasto
aprendizado entre osgrandes nomesdapinturarenas-
centista, taiscomo Tintoretto, Michelangelo, Ticiano,
reline entéo €l ementosqueirdo fundir-seemumestilo
préprio, Unico entre os pintores de linguagem univer-
sal, e sera Castela, ou mais especificamente acidade
deToledo, queforneceraosingredientes necessarios
aformacao definitivade El Greco comopintor da es-
pécie castelhana, aespécie dehomenslongilineos, de
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tez pdlida, temperamento guerreiro erude, temaprin-
cipal de sua pintura. Quando o consegue, gjusta-0s
perfeitamente aatmosferamisticaque caracterizando
somente 0s seus quadros, mastambém asuaprépria
personalidade:

Desde entdo é o castelhano que se exprime
Incorporado a natureza cotidiana,

Mantido no elemento orgénico de Toledo,

No Tejo barrento, no penhasco e na ferrugem.

Toledo, capital daprovinciaespanholade mes-
Mo nome, situa-se naregido de CastelaNova, queéa
sede do arcebispado primaz de Espanha. Situadana
margemdireitadorio Tgo, ndo muitolongedeMadrid,
acidade apresenta caracteristicas angul osas, cercada
pelorio por tréslados, aexcecdo do norte. Dearqui-
teturamedieval, suasruas sio etreitas, tortuosasein-
clinadas, com muitasladeiras, rudasebecos. O casario
deToledo éde cor avermel hada, ferruginosa, como as
aguas barrentasdo Tejo. Naregido maisantigadaci-
dade, situa-se 0 monumento doAl cacer, antigo caste-
loreal, queé, talvez, aprincipal atracdo turisticada
cidade, dém deumaenormecatedral em estilo gotico,
onde se encontram pinturas de El Greco, Goya e
Rubens, como também um famoso tesouro. Também
hamonumentosdaarquiteturadrabe, assmcomo bair-
ros famosos pela sua historiarel acionadaaos povos
gueparaali vieram, como é o caso deLaJuderia. De
origensremotas, chamava-se no principio Toletum,
conquistada pelos romanos em 193 a. C., seguidos
pel osvisigodos, em meadosdo século V1. Com o do-
minio &abe, houveentéo fusio detrésculturas idamica,
hispanicaejudeus sefardins. (EnciclopédiaMirador
Internacional, p. 10937-10938)

Deste modo, podemos compreender um pouco
maiso quesignificavaToledo paraEl Greco.Ali en-
contrava-seafusio devariasculturas, dasquaiso pré-
prio Greco provinha, e, destaforma, aproximado do
toledano por tragos espirituais comuns, pdde enfim
realizar suasurpreendenteevisionariaobra, fundindo
nelatodos os elementos misticos, plésticos e étnicos
de Castela, ou mais especificamente de Toledo:

Préximo ao toledano que circulanasruas,
A vida gética de catedral macica,

Préximo ao israglita, ao arabe, ao cristao,
Fundidos na espessura concreta de Toledo.

4

Temos, pois, um perfil de EI Greco e suapro-
fundarelacéo com o motivo de Espanha, apreendida
pelastintasferruginosasdeToledo, transferidasparao
colorido de suastelas e personagensdefei¢gdestipica
mente espanholas. Assm, apinaugurar um estilo parti-
cular deinterpretar aalmade Espanhanasartes plas-
ticas, El Greco consegue, radicar-seno temacentral
de Toledo, queoinspira.

Deacordo com Mamone, o poemaToledo, de-
dicado aDamaso Alonso, encerradeformamagistral
acidade e o homem quenelahabita, no quetangeakEl
Greco. A caracterizacdo de Toledo n&o nos oferece
somente uma caracterizacdo dacidade em si, como
possi bilitaumachave paraacompreensdo dapinturae
do homem que a realiza. Assim, a cor antiga e
ferruginosado Tej o, de aguas barrentas, arochacor
deferrugem, fazem com que acidade adquiraum as-
pecto austero, solene, mistico, monastico, 0 que nos
lembraimediatamente aatmosferae os personagens
dastelas de Greco. Durante 0 poema, aspalavrasde
Cervantes- “ pefiascosapesadumbre” - nostrazemuma
perfeitaa usdo intertextua asegundainstanciado poe-
maintitulado El Greco, quando Murilo serefere ao
Tejo barrento, aopenhasco e aferrugem, o que nos
reforcaas caracteristicashumanas efisicasdeToledo,
inspirando 0 homem a compor asuaarte. De outro
modo, vegjamos.

Pode-se notar que a descricdo de Toledo obriga-
toriamente ter& que passar pelaconcretude e con-
cisdo daimagem visual, construida principal men-
te em torno da cor, da forma e do movimento.
(...) Deum lado, est&o as aguas do Tejo de cor de
barro— cor de Toledo; de outro lado esta o tempo
(séculos) desse fluir que também é o tempo de
Toledo e de sua cor; e por fim fecha-se o proces-
S0 quetambém é metonimico: 0 Tejo passa, otem-
po passa, as aguas barrentas passam e a palavra
poética, procurando a concisdo e concretude,
condensa 0s vVari0s processos Na expressao trans-
portar séculos barrentos (Maimone, p. 128).

Além disso, éinteressante observarmosque a
estruturado poemaToledo — gque ndo € 0 Nosso ob-
jeto de andlise, mas acabanos servindo como suporte
paratal —, que Maimone apontacomo sendo de“ ca-
réter metonimico” (Maimone, p. 127), apresenta-sede
tal formaque, ao longo de seusversos, lembra-noso
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quadro jaanteriormente mencionado de El Greco, O
enterro do Conde de Orgaz. Os dois planosem que
seencontradivididaapropriaToledo apresentamin-
criveisesquemas de rel acdo com este quadro em par-
ticular, de modo que podemosafirmar quetrata-se da
reinterpretacdo de um tema, em arte poética, daarte
plésticade El Greco. Logo nos primeirosversos, ob-
Sserva-seumaestruturacdo metonimicaquenosindicia
anossaafirmagao:

Toledo divide-se em dois planos:
O plano dasolidez e intensidade.
O plano dasolidéo edo siléncio.

Para, maisadiante, observarmosque osdoisse
confundem e sefundem em um s6, assm como ocorre
napintura. No primeiro plano teriamos, pois, o plano
dasolidez e o daintensidade, o que nos remete, de
imediato, asuperficie concretade Toledo, seu aspecto
fisico, que apontaparaaidéiade concretude, dama-
tériatéctil evisual queimpregnaacidade. A presenca
dareferénciaacor domineral caracteristico deToledo
ndo € apenas mais uma afirmacdo desta mesma
concretude, como também nosindiciaastintase as
cores utilizadas por Greco para pintar o quadro em
guestdo, abrindo possibilidades novasdeinterpreta
¢ao. O quadro, pois, tem, por conseguinte, também
dois planosdistintos. O primeiro plano, que seriao
plano da concretude, da solidez, daintensidade do
dramahumano, apresenta-se bem definido e situado
naparteinferior daobra; 0 segundo plano, o planoda
divindade, o plano do metafisico, do dramacristicoe
mistico, que ndo éfisico, masantropomorfiza-se, bem
pode ser 0 plano dasolidéo e do siléncio, o plano do
iniciado, do mértir, do santo.

Deste modo, temos umaconfluénciade carac-
teristicas que sdo comuns. Naverdade, deacordo com
Maimone, temos um plano mais solido, enquanto que
“0outro esta carregado mais de abstracdo e amplitu-
de, umavez quesolidao esiléncio manifestam-secomo
elementos de um universo subjetivo, ndo dependem
inicialmente dapedracom suasolidez que pertencea
pedra’ (Maimone). Neste sentido, impde umavisao
maisamplado poema, queinstaurasuarealidade na
fusfo dedoisdementos. umfiscoeummetafisco. Dois
elementos que também se fundem em O enterro do
Conde de Orgaz:

Sobe para o céu o cavaleiro de Orgaz
Queinserido em dois planos

Ainda se comunica a terra

Pelo fogo comprimido deToledo.
Cada figura toledana que o cerca
Participa de sua morte:

De ferro, surda.

O siléncio explode no quadro,
Nacomposi¢do cerrada do primeiro plano:
Siléncio e secura de Espanha

Onde amorte, e emento aindadavida,
Marca a ressurreicdo do homem nu
Que 0 segundo planoindica.

Aqui estéo presentesosmesmos el ementosque
jahaviamosapontado em paragrafosanteriores, rela
tivosamorte, vida eressurreicao. Osdoisplanosde
Toledo, pais, sdo: a) o plano dascoisasfisicas, terrenas,
objetostridimensionais, adimensao fisicado homem;
b) o plano das coisas metafisicas, espirituals, celestes,
seres e objetos que extrapolam o mundo das coisas
tridimensionais, adimensdo espiritual do homem, adi-
mensdo fisicade Cristo e, portanto, daidéaluminosa
de Deus. Neste ponto, afluem as convicgdes de or-
demreligiosade Murilo, como também ajamenciona
datémpera misticade El Greco. Os dois, portanto,
nestes dois poemas postosem andise, fundem-seese
confundem emumamdagamadeimagens.

Deste modo, aidéiade austeridade em que se
encontraToledo noséof erecidando somentepelapro-
priaimagem fisicaausteradacidadeemsi. Elaseen-
contra, mais especificamente nafusio desteselemen-
tosdispares: adimensdo fisicado homem eadimen-
s80 espiritual do homem, t&o bem expressos no qua-
dro de El Greco, masfundidos no poemade Murilo.
Parece-nos significativo que o poeta tenha super-
dimensionado apalavrasiléncio, que érepetidatreze
vezes durante 0 poema, enquanto quesolidao repete-
seem onzecasos. E, 0 queé maisinteressantetalvez:
aspalavrassolidez esoliddo aparecem paralelas na
primeiraesténciado texto, como queareferir-nosque
o plano dasolidez bem pode ser também o plano da
solidao. Umasolidéo queésdlida, ou umasolidez que
ésoliddo. Os dois sufixos oferecem-nos, assim dis-
postos, ndo somente aidéadaironia, como nosam-
pliamoleque deimagensque afluem paraeste poema.

Todavia, retornemos ao objeto de nossaandli-
se. Naterceirainstancia do poema, percebe-se um
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afunilamento datemética. O poetadesenvolveotema
agoradeformamaisespecifica, voltadaparaapintura
de El Greco, seustemas, seussignificados possivels.
Assm, naprimeraestrofe, Murilo nosreportaao fato
dequeEl Grecoteriasido oiniciador deumapintura
gueretrata, deformafidedignaeuniversal, aespécie
castelhang, asformas plagticasde Castla:

El Greco fundao estilo plastico de Castela.

Em seguida, temosumareferénciaao estilo plas-
tico do pintor de Castela, 0 modo que escolheu para
retraté| a, ascores especificasdeToledo. Defato, nas
obras de El Greco, percebe-se que asfiguras estéo,
deformainvariavel, envoltasemluzese coresferru-
ginosas, em*“tintassujas’, quedeixam avistaaspince-
ladasdo pintor. Ascoresvivas, intensas dosvenezianos
teriam sido adaptadas as cores de Toledo, de modo
que, ao retrata-la, assim como aostoledanos, penetra
afundo naessénciadeambos:

Emprega a ferrugem, as tintas sujas
Para tratar sua fisionomia seca.

Eis, pois, que aimagem de Castelasurge, nas
telasde El Greco, como figurasa ongadas, secas, quase
mirradas, afeitas aexigéncia do deserto, dascaracte-
risticas éridas e rudes daregido. Deste modo, afisio-
nomia seca dos tol edanos, a espécie castel hana por
exceléncia, ao menos paraEl Greco, correspondein-
trinsecamente aos mol des pl asticos de uma Espanha
decaracterigticas particularese Unicas. Com efeito, as
figurashumanas de Greco recebem um tratamento todo
especid por parte do pintor, que astratacom o desve-
lo eaprofundidade de quem bem conhece aa mahu-
mana, suas riquezas, suas contradicdes, seus parado-
x0s. Naverdade, foi um mestre absoluto do retrato
psicol égico, revelando, atravésdo rosto e atitude dos
personagens, o temperamento, asvirtudese osdefe-
tos caracteristicos acadaum. Com estahabilidade, El
Grecoiamaisaémdo dado imediato, impondo asua
arte um canon dificil, que ndo conheceria hébeis
continuadores, sobretudo pelaestéticaneocléssica, que
exige absol uto rigor no dominio daanatomiahumana.
| sto explica, portanto, 0 esquecimento que suaobra
sofreu nos sécul os posteriores, vindo somente a ser
trazido devoltaparao canon oficia em principio deste
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século, quando Manuel de Cossio e Zuloaga, na
Espanha, Maurice BarresnaFranga, escreveram tra-
tados sobre sua pintura. Umafundamental contribui-
¢ao foi dadapelo compositor Antonin Dvorak, que
elaborou um estudo sobre 0 Maneirismo.

Defato, apinturade El Greco, emtodasasva
riadas matizes de suas rede de caracteristi cas pesso-
ais, gpresentaumaque sedestaca. A imagem dossan-
tos, anjos e martires que compdem suastelas sao, em
grande maioria, de aspectos e formas mais humanas
gue asde seus antecessores, deformamaisespecifica
Rafael e Leonardo. N&o apenas estéo gjustados ao
homem, como 0 homem vem ad esgustados, demodo
gue os santos e anjos, mesmo afigurade Cristo, séo,
naverdade, figuras de espanhaois, ou melhor, de cas-
telhanos, aiés, detoledanos. A fisionomiaaongada,
ostragoslongilineos, o nariz pronunciado, aquilino,
afilado em excesso, sdo caracteristicas de umaraca
que sepodedizer castelhana. Nelas se percebeacon-
fluénciadasetniasque sofreram transformacesao lon-
go dos séculos, até fundirem numaso: ahispanica, a
idamica, ajudaicaeacrista.

Com efeito, aqui ressaltamos maisaculturareli-
giosaque propriamente aétnica, porquanto o que se
verificaemToledo, indiciadanasegundainstanciado
poemaem andise, éaconvivénciarel ativamente paci-
fica, durante sécul os, destas trés espécies humanas,
aproximadas e distanciadas, ao longo de umalonga
historiadetragicos desentendimentos, pelo Crigtianis-
mo. Eisai aprofundacontradicéo daa maespanhola:
nelaconvivem asforgasdostrésmaiores credosmono-
teistasdahumanidade, mantidos, respectivamente, pelo
israelita, pelo arabe, pelo espanhol.

A Espanha, fervorosamente catdlica, teve sua
histériasempretangida por forgas opostas, contradi-
torias: atradicéo eamodernidade, poder centralizador
edescentralizador, monarquiaerepublica, ditadurae
democracia. Bastanosreportarmos asuaunificacao,
com os Reis Catdlicos, Fernando el sabel, até episo-
dios mais recentes, como o periodo abrangido pelo
ditador Franco. Portanto, El Greco, mais que qual-
quer pintor de suaépoca, soube gjustar asuapinturaa
espécie castel hana de uma Espanharepletadeforcas
em permanente contradicdo, que serepelemeseatra
€m ao mesmo tempo:
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Desde entéo gjusta ao homem
Seus anjos e seus santos.

Deoutro modo, como seriapossivel compreen-
dermososdesigniosdivinos, sob adticadivina, sendo
houvesse a 6tica humana em contraposi¢ao? O ho-
mem cristdo, com seus santos e martires, homensde
boafé, convive com ambasaspartesdesi mesmo: a
parte humana, falivel, e suaparte espiritual, anbasas-
pirando aperfei¢cdo umadaoutra. Portanto, 0 homem
também seencontradividido em doisplanos. umplano
dasolidez e daintensidade de seu dramahumano, de
suaindividudidadefisica, tangivel, eum plano dasoli-
dao edo siléncio, queéo plano desuaindividualidade
espiritua, metafisica, intangivel , incomunicavd, pois, de
forma plena, tanto amorte quanto avidade um ho-
mem ndo sdo compartilhadas com outros homens.
Cadaum vive asuapropriavidae cadaum morrea
uapropriamorte. Estadudidadeéindivisivel, ndo pode
ser divididacom maisninguém, ando ser atravésda
arte, que éaformamaiscompletae maissublimeque
0 homem encontrou decomunicar as mesmo aoutros
homens. A arte, destemodo, unedoisplanos: um pla-
no fisico eum plano metafisico. Osdoissefundemese
confundem no mesmo ponto, por onde* sangram pela
mesmaferida’ (Paz, p. 35). ESteéoreino dasimagens
pogticas, aquele, dasimagensplésticas. E temos, dém
destes, oreino dasimagens sonoras, dasespacias, das
visuals, eassm por diante. Cadaumaexecutaumarfor-
ma especifica de poesia, sem aqual, 0 homem ndo
comunicao seu dramaparticular, paraatingir, pelavir-
tude poética, o dramauniversal do humanidade. El
Greco atingiu, através de seu dramahumano pessoal
fundido ao dramahumano do castel hano, o dramauni-
versal do homem. Por esta razéo, suas figuras séo
humani zadas antes de se converterem em anjosou san-
tos, como nosdiz Murilo:

O santo participa de nés todos,
Comunganossamatériamineral,

Comunga nossa aridez e nossa lida

Por isso El Greco trata-o como homem

Antes de o trasladarem aos altares:

Homem castel hano vertical,

Submisso alei interior que o alimentae consome.
Quanto ao anjo: sem a 6ticado homem,

Quem o Situaria?

Nosdoisultimosversosdestainstancia, encon-
tra-se resumido pensamento muriliano devastaampli-
tude edtasignificacéo poética. Com efeito, ndo é pos-
sivel compreender anaturezaou sexo dosanjos, sem
antes compreendermosanaturezae o sexo do proprio
homem. Entendamos por isto que 0 homem tem ca-
racteristicas que o aproximam do anjo, assim como o
anj o apresenta aspectos que o aproximado homem.
Poisque, de acordo com as escriturasbiblicas, o ho-
mem estafeitoa sua imagem e semelhanca, o anjo,
ao contrario, também se encontraaimagem e seme-
Ihangado homem.

Como jaafirmamos, apinturade El Greco os
aproximadeformaextraordinéria, atéentdo. Defato,
0 homem que estano altar, em certo sentido, €0 mes-
Mo gue Seencontrano pulpito, €0 mesmo que se sen-
tananave, o mesmo queadentrao atrio eotabernaculo.
N&o poderiamos, portanto, situar ou conhecer o anjo
sem antes Situarmos ou conhecermos 0 homem. Sem
vermosanosmesmos, como osveriamos? Oumelhor,
como osimaginariamos? Eis, entdo, um dos sentidos
daarte: o deimaginar, o deformar imagens.

Nadultimainstanciado poemakEl Greco, temos
umaespéci e de encerramento, de conclusao detodo o
exposto. Murilo nos da a sintese de todo o poema,
realizando deste modo as Ultimas cons deragBes sobre
aarte easfiguras de El Greco. Falando-nos acerca
deles, 0 poetanos chamaaatencdo paraofato deque
suaexisténcia, enquanto entes plasticos, somente é
possive porque senutrem deago queéexterior aeles
proprios, que é aimagem de Toledo. Como figuras
irreaisque sdo, tangiveis por umlado, intangiveis por
outro, ndo tém, portanto, existénciaautdbnoma, pois
dependem intrinsecamente daa macor deferrugem
deToledo, edastintasferruginosasde El Greco:

Os herois de El Greco

Vivem da substancia de Toledo.
Enxertados na natureza

O sobrenatural os recebe.

Portanto, elas estdoenxertadasno mundo rea
das coisas concretas, sendo também, por umlado, abs-
tratas. Estéo situadas em dois planos, que sdo ospla
nosdaarte: o plano daconcretude e o plano daabs-
tracdo. Como qualquer coisadual nanatureza, ambos
sefundem e se confundem, como oying e oyang, que
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formam otao oriental. E emboraasfigurasde El Greco
sgjam humanas por excel éncia, nelas preside qua quer
coisade sobrenatura , defantastico, deta formaestéo
incrustadas naatmosferamisticaque asenvolve, ape-
sar de que, em tempo algum, nenhum pintor conseguiu
realizar umretrato téo fiel daespécieespanhola, espé-
ciedehomensverticais, dlongados, paidos, cujo pais
despertauminteresse estranho, ancestral, comotalvez
devaser apropriaalmaibérica.
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