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Resumo: O presente trabalho propde uma reflexdo acerca das relacdes entre
circunstancia e acontecimento na poesia do presente. Para isso, explora especificos
textos poéticos de autoria de poetas brasileiras contemporaneas. O objetivo do estudo
é evidenciar alguns dos movimentos que a palavra poética faz na contemporaneidade.
Com isso, busca-se tornar visiveis aspectos particulares da cena poética. Ancorada
em nogdes filoséfico-poéticas, sobretudo nas contribui¢des de Jacques Derrida,
Gilles Deleuze e Félix Guattari, a discussao do artigo se centra nos embates e nas
poténcias que configuram e enriquecem a elaboragédo poética atual. Desta forma, se
verifica que a poesia de autoria de jovens poetas apresenta um campo de perspectiva
heterogéneo que é tomado por pontos de intercessdes ndo hierarquicas e inaparentes.

Palavras-chave: Poesia Contemporanea. Circunstancia e Acontecimento. Poetas
Mulheres. Estudos de Poesia.

Abstract: The present work proposes, from poetic texts written by contemporary
Brazilian poets, a reflection on the relations between circumstance and event in the
poetry of the present. The aim of the study is to highlight some of the movements
that the poetic word does in contemporaneity, which makes visible particular aspects
of the poetic scene. Anchored in philosophical-poetic notions, especially in the
contributions of Jacques Derrida, Gilles Deleuze and Félix Guattari, the discussion
of the article focuses on the clashes and powers of the current poetic elaboration.
In this way, it is verified that the poetry written by young poets presents a field of
heterogeneous perspective that is taken by non-hierarchical and inapparent points
of intercession.

Keywords: Contemporary Poetry. Circumstance and Event. Poets Women. Poetry
Studies.
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O (in)visivel da cena poética: circunstdncia e acontecimento na poesia brasileira contempordnea

Embates e tensoes na poesia recente do Brasil

No Dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa, o vocabulo circunstdncia
é caracterizado, principalmente, como “S.f. Situacdo, estado ou condicdo
de coisa(s) ou pessoa(s), em determinado momento” ou ainda “particula-
ridade, acidente, que acompanha um fato, uma situacdo”. Mais adiante, a
palavra também é definida como “caso, condicdo, hipotese”!. A palavra
circunstdncia parece retomar, em todos os sentidos aludidos, uma ideia de
particularidade, de singularidade, de propriedade que age sobre uma acdo
corrente. Pensar (n)a forca do ato poético que se infiltra a uma cena de uma
poesia da circunstancia? é, de igual modo, pensar nos embates e nas tensdes
evocadas pela poesia recente. Um olhar que paira sobre as poténcias cria-
doras que desembocam na forca e na forma do poema deixa escapar uma
série de outras nuances passiveis de andlise. Considerando que os acasos
também fazem a obra, enxergar por um viés de significacdo suspensa é como
mergulhar em uma face enquanto todas as outras ficam suspensas no jogo
da significacdo. Incitado por uma leitura derridiana, nesse jogo todos os
sentidos parecem ou sdo possiveis. Esse dinamismo é ainda mais acentuado
em um poema que esboca uma cena da circunstancia, considerando que os
acontecimentos poéticos que arquitetam o texto dispensam uma filiacdo, um
ponto de origem, um comego: uma variedade de acontecimentos infesta o
poema em simultaneo.

E preciso exprimir que os embates e as tensdes suscitados e suscitadas
pela poesia brasileira produzida no agora aparentam disformar, reformar e
reavivar a forma justamente para colocar em evidéncia aspectos potentes
da criacao poética. “A forma fascina quando ja nao se tem a forca de com-
preender a forca no seu interior. Isto é, a forca de criar”, acentua Jacques
Derridan (2009, p. 14), em Forg¢a e Significagdo. Nao obstante, ainda que
uma analise poética tipica requeira um trabalho que também se situa no
nivel da forma — posto que ainda se considera os modos de configuragao
do texto poético — enveredar pela forca de criacdo acarreada pelo poema
na contemporaneidade é também trabalhar com riscos. A tensdo e o embate
estdo presentes desde o primeiro contato com a poesia brasileira recente.
Palmilhar o poético, nessa situacao, é sempre um risco. Mas é no risco e na
tensdo, convites abertos ao embate, que o fascinio reside: a forga de criar.

Entre os exemplos agudos da novissima geracao poética no Brasil,
encontra-se a poeta radicada no Rio de Janeiro, Marilia Garcia. Em seu tl-
timo — e ja bem destacado — livro, intitulado Camara Lenta (2017), a poeta
propde uma rica aproximacao da poesia com os meandros do cinema, além
de consagrar o procedimento singular de uma prosa-poesia ou poesia-prosa
que caracteriza suas producdes. Se a critica literaria tradicional, ao longo do
tempo, fixou uma visao planificada, tentando assim colocar todo e qualquer
exercicio poético dentro de um modelo; contemporaneamente 0s regimentos
da tradigao se veem implodidos e impotentes diante de trabalhos que arrojam
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1 Os excertos

referidos que definem
o substantivo
circunstancia foram
extraidos do Novo
Aurélio Século XXI: o
diciondrio da lingua
portuguesa, e possuem
a seguinte referéncia:
FERREIRA, Aurélio
Buarque de Holanda.
Novo Aurélio Século
XXI: o dicionario da
lingua portuguesa.
Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1999, p. 478.

2 De acordo com
Luciana di Leone, em O
convivio da poesia, “a
poesia de circunstancia
¢ tradicionalmente
aproximada tanto de
uma poesia engajada,
dependente de uma
situacdo histérica

e politica publica,
quanto de uma

poesia considerada
“alienada” que declara
a sua dependéncia do
convivial, cotidiano,

do doméstico, do
intimo. Antes que uma
contradicao, esse fato
deveria ser util para
desativar a dicotomia
que polariza de um lado
0 engajamento politico
e do outro a citagdo do
cotidiano, vendo nas
diferentes nuances do
termo “circunstancia” a
sua jungdo e ndo as suas
desavengas, tal como o
préprio Matvejevitch
aponta nas conclusdes
de seu estudo” (...) a
poesia de circunstancia
solicita uma andlise que
observe os seus vinculos
com o ritual, que a
pense como uma pratica
que reatualiza uma
circunstancia social,
ptblica ou privada e

os vinculos entre o0s
seus participantes, o
convivio” (LEONE,
2015, p. 111-112).
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e agregam movimentos outros, movimentos de puro e de indistin¢do. Na
contemporaneidade, as devir® encenagdes poéticas se apresentam abertas
para a formacao de novas redes que enriquecem a experiéncia da e com a
poesia. Acerca dessas possibilidades e propulsdes, a propria Marilia Garcia,
em entrevista que discorre sobre Cdmara Lenta (2017), diz que o que a
motiva na escrita é

A experiéncia de tentar fazer um objeto verbal. A possibilidade de dialogar
com um poema da Adilia Lopes, com uma cancao da Bjork, com um filme-
-ensaio do Jodo Moreira Salles, com um romance do Tolstoi. A necessidade
de pensar com a mao: pegar uma palavra, trocar de lugar, escrever uma fra-
se, chegar a pensar algo que s6 acontece puxando as palavras, uma depois
da outra. A vontade de deixar a escuta aberta para ouvir alguma coisa que
pode entrar nos poemas* (GARCIA, 2017).

No poema “uma linha que ndo fecha”, segundo texto do livro Camara
Lenta (2017), essa variedade da experiéncia da escrita relatada por Garcia
impulsiona uma riqueza poética capaz de atingir dimensdes imagéticas muito
singulares. Gilles Deleuze (1992, p. 156) expde que versar acerca do acon-
tecimento é também versar sobre as interven¢des dos intercessores, cortes
que provocam rupturas capazes de suscitar o pensamento. Para o fil6sofo,
“sem eles ndo ha obra” (DELEUZE, 1992, p. 156). Tendo em vista essa
particularidade, uma das indagacdes que direcionam o olhar para o texto
é: de que modo o acontecimento, enquanto ponto de intercessdo, ponto de
corte, se relaciona com as cenas ocorridas na circunstancia?

A partir de “uma linha que ndo fecha”, poema de Marilia Garcia, as
respostas para o questionamento se apresentam variadas:

uma linha que nao fecha

aqui o rio é verde, tem o mesmo tom do
gradil da ponte. um dia vocé
disse que a unica coisa verde
dessa cidade
era o rio.
o resto,
disse,
s6 galho seco.

o resto ndo apaga, pensei,
e hoje quando cruzei a ponte
lembrei da sua voz
na gravacao:
— é uma linha que nunca se fecha.
0s anos vdo passando
e a gente em cidades
diferentes —
quando Vi o rio passando
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3 Cf. Gilles Deleuze e

Félix Guattari (1995).

4 Disponivel em:
http://fofoca.
news/2017/08/17/
ha-neste-momento-
muitas-poetas-
mulheres-
excelentes-diz-voz
celebrada-na-nova-
geracao/. Acesso: 12
ago. 2017.
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lembrei dessa linha e do dia em que
nos conhecemos.
voce sabe o que se diz para alguém
no primeiro encontro? ele me disse:
— sabia que nessa cidade
quando chega o inverno
a grama entra em repouso?
eu poderia ter dito
— quer ver na ilha em frente
os emus australianos?
mas ndo disse nada, fiquei
muda olhando a grama em repouso.
ele usava 24 tons de verde
para desenhar, s6 nao via do lado
de fora. quando lembro
dele, ndo penso no verde das telas.
s6 penso no buraco:
— como se apaga um buraco?
hoje quando fecho os olhos
penso naquela linha que ndo fecha
e no primeiro dia, quando ele
disse:

— vocé ainda vai me ver trés vezes
antes do fim. fique atenta
aos sinais.

(GARCIA, 2017, p. 17-18).

Como um andarilho por entre as paisagens alternadas entre o passado
e o presente, 0 eu poético de “uma linha que ndo fecha” aparenta fundir
pensamento e cendrio, cenario e pensamento, de um modo que as impressoes
outrora vividas sdo experienciadas, a todo instante, por memorias evocadas
pelo tom de cor verde: “quando vi o rio passando/lembrei dessa linha e do
dia em que/nos conhecemos”. As intercalacOes entre a fala poética e a fala
prosaica (sendo a ultima marcada, especialmente, pelo travessao) irrom-
pem como ressonancias da lembranca que se estendem por entre 0s versos:
“eu poderia ter dito/ — quer ver na ilha em frente os emus australianos?”.
Observando o conjunto de imagens isoladas no poema, constata-se que 0s
instantes de intercessao sao multiplices, diversos. Tem-se, por exemplo, os
ecos das lembrancas (hoje quando cruzei a ponte/ lembrei da sua voz/ na
gravagdo), a miragem da imagem do rio (aqui o rio é verde, tem o mesmo
tom do/gradil da ponte. um dia vocé/ disse que a tinica coisa verde/dessa
cidade/era o rio), e o vigor da saudade (- vocé ainda vai me ver trés vezes/
antes do fim. fique atenta/aos sinais) como identificaveis pontos de corte
que desencadeiam a propulsao poética nas cenas da circunstancia pintadas
pelo poema.
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Marcado pelas imagens da grama, do rio verde, do galho seco e dos
emus australianos (todos, coincidentemente, com certa gradacao esverdea-
da), “uma linha que ndo fecha” é apenas um dos sortidos exemplos de uma
poesia que, a partir do circunstancial, forma um jogo impar e singular do
acontecimento poético. O leitor depara-se com uma imensidao de entradas
possiveis, o que aproxima a atividade de busca e de marcacdo dos pontos
de intercessdo da poesia em uma caminhada por uma rede rizomatica® de
sentidos. Desse modo, 0s textos poéticos ilustram uma “tensdo entre imo-
bilidade e transitividade” (2008, p. 49), como destaca Celia Pedrosa em
Poesia Contempordnea: Crise, Mediania e Transitividade (Uma Poética
do Comum). Imobilidade porque ao mesmo tempo em que ha “um pro-
cedimento defensivo de subjetivizacdo” (2008, p. 42), no sentido de um
trabalho poético que é encerrado nos tramites da propria experiéncia, ha
também “um deslocamento produtivo” (PEDROSA, 2008, p. 44) que pde
em confronto as particularidades e especificidades que competem ao que é
plural e ao que é comum.

Tendo como base uma perspectiva derridiana, se poderia inferir que
a poeta ou o poeta tem sempre 0 léxico do dom e da divida (DERRIDA,
2002, p. 28). Dom, porque nomeia ao iluminar e escurecer a linguagem,
num gesto duplo que tenta acessar o sagrado, a abstracdo divina, por meio
da criacdo e da nomeacdo. Divida, porque ao tomar a iniciativa de criar,
rompe com essa mesma divindade na qual esta se tentando acessar, uma
vez que a realizacdo criadora é uma violacdo, pois criar concerne apenas ao
divino. Conseguintemente, conceber a partir da linguagem sempre é uma
prética de transgredir e fraturar os limites, em razao de que a ou o poeta, na
atividade de ser “um doador de sentidos”, como coloca Alfredo Bosi em O
ser e tempo da poesia (1977, p. 141), iguala-se a um Deus que nomeia — e
que pode renomear — todas as coisas. Nessa situacao, ja é elevada uma das
tensoes e dos embates do fazer poético atual: a profanacao do sagrado, isto
é, a abertura de uma “possibilidade de uma forma especial de negligéncia
que ignora a separacao, ou, melhor, faz dela um uso particular”, como expde
Giorgio Agamben (2005, p. 106) em Profanagdes.

E por esse viés de leitura que o poema 23, extraido do belissimo
Ladainha (2017), de Bruna Beber, aquiesce com uma atividade que esta
para além da nomeacdo: é pelo nomeével que o sujeito poético parece fa-
zer da circunstancia uma realidade outra, excepcional, realidade essa que
confronta com o conhecido, com a usualidade viciada do olhar. Como num
gesto sagrado que inventa uma coisa em cima da coisa, o poema ilustra que:

Teve um dia que parecia muito com esses dias que vao chover
eu entrei numa casa e disse se ventar agora eu vou morar aqui
floriu; agora é perto dela que eu gosto de passear

ndo é por nada é que tem uma esquina

com quatro estabelecimentos: um armazém

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 6, n.2, p. 241-258, 2017.

5 Cf. nogio de Gilles
Deleuze e Félix
Guattari, 1995.
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um posto de gasolina um sobrado e um prédio

feio porque fino e também azulejado que ajuda

a empurrar de péndulo em péndulo uma corrente

de vento enlutado, logo, mais vivo; aqui o siléncio ndo é continéncia

é uma variedade particular que faz parecer que as coisas estdao perplexas

e estdo no tempo de alguns segundos intervalados tudo esté felizmente parado
exceto os cachorros as criangas e as folhas todo o resto usa algum tipo de coleira

a idade é uma delas; eu passeio nessas ruas s6 porque as folhas andam atras de mim
enquanto eu caminho (uma delas ficou presa num pedaco de pau, outra num poste)
e sempre que algo assim que parece ndo existir mas existe e se revela eu digo ola.

(BEBER, 2017, p. 15).

Portando diccdo tinica e movimentos que pormenorizam o livro como
um “livro sem tempo, sem filiacdo, sem pente, sem mapa”®, Ladainha (2017),
de Bruna Beber, atesta a posicao da poeta de Duque de Caxias/RJ entre os
nomes significativos da novissima geracdo poética do Brasil. O instante da
intercessdo também demonstra nao ter mapa ou tempo, sendo impulsionado
por um espaco (com quatro estabelecimentos) que é redimensionado pela
palavra poética. Entre “teve um dia que parecia muito com esses dias que
vdo chover” e “e sempre que algo assim que parecer ndo existir mas existe
e serevela eu digo old” ha uma suspensao da existéncia cotidiana, como se
0 acontecimento, ou ponto de corte, injetasse um (outro) mundo que se afeta
pela poesia. Na proliferada aventura de nomear o nomeéavel e restaurar o
concreto: “eu entrei numa casa e disse se ventar agora eu vou morar aqui/
floriu; agora é perto dela que gosto de passear”, o sujeito poético remodela
a travessia da experiéncia, oferecendo para a circunstancia um olhar que
cria uma singular existéncia tanto para aquilo que ndo existe, quanto para
aquilo que ja é existente.

Até a ocasido, pelas composicdes poéticas extraidas dos textos de
Garcia (2017) e Beber (2017), verifica-se que os usos particulares do imacu-
lado ato de doar e regenerar sentidos sdo uma constante na poesia brasileira
recente. Isso porque a criacdo poética, na contemporaneidade, aparenta ser
dada pela insurgéncia, por uma ansiosa necessidade de expressao, pelo in-
tervencionismo ousado que, de certo modo, sdo tipicos de nossos tempos. A
escrita poética, sem duvida, pode apresentar convergéncias e similaridades
de autora para autora, de autor para autor, mas ndo é um encontro articula-
do, programado, visto que a producdo poética p6s-moderna — se é que se
pode formular uma proposicdo absoluta para essa producgdo — fratura toda
e qualquer homogeneidade imperante de composigao.

“Depois de tantos anos alfabetizada, aprendi a ler/Depois de tanto
tempo juntos, aprendi a separar”. Esses versos, extraidos do poema Ndo vou
mais lavar os pratos de Cristiane Sobral (2016, p. 10), trazem outro prisma
das obras poéticas do presente. Sdo textos poéticos que revigoram as pers-
pectivas de leitura e tonificam os sentidos. Individuos, mulheres e homens,
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5 Disponivel em:
https://livreopiniao.
com/2017/06/19/
em-entrevista-bruna-
beber-conversa-
sobre-novo-livro-
ladainha-com-
lancamento-em-
junho/ Acesso em: 02
set. 2017.



Douglas Rosa da SILVA; Rita Lenira de Freitas BITTENCOURT

que outrora tinham pouco espaco para tornar visiveis suas produgdes, no
presente evidenciam suas elaboracoes em poténcia, e sugerem um olhar que
ndo estd mais ancorado num edificado centro de escrita, leitura e experiéncia.
Ao desafiar padrdes estético-poéticos e intervir com operadores distintos
de criacdo, uma diccao descentralizadora da poesia contemporanea expde
uma possante producdo de enredos que embate todo e qualquer subjugo:

Nao vou mais lavar os pratos

Nem vou limpar a poeira dos méveis

Sinto muito. Comecei a ler

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi
Nao levo mais o lixo para a lixeira

Nem arrumo a baguncga das folhas que caem no quintal
Sinto muito. Depois de ler percebi a estética dos pratos
a estética dos tracgos, a ética

A estatica

Olho minhas maos quando mudam a pagina dos livros
maos bem mais macias que antes

e sinto que posso comecar a ser a todo instante

Sinto

Qualquer coisa

Ndo vou mais lavar

Nem levar.

Seus tapetes para lavar a seco

Tenho os olhos rasos d’agua

Sinto muito

Agora que comecei a ler, quero entender

O porqué, por qué? E o porqué

Existem coisas

Euli,eli,eli

Eu até sorri

E deixei o feijdo queimar...

Olha que o feijdo sempre demora a ficar pronto
Considere que os tempos agora sdo outros...

Ah,

Esqueci de dizer. Ndo vou mais

Resolvi ficar um tempo comigo

Resolvi ler sobre o que se passa conosco

Vocé nem me espere. Vocé nem me chame. Nao vou
De tudo o que jamais li, de tudo o que jamais entendi
voce foi o que passou

Passou do limite, passou da medida, passou do alfabeto
Desalfabetizou

Nao vou mais lavar as coisas e encobrir a verdadeira sujeira
Nem limpar a poeira e espalhar o pé daqui para 14 e de 14 para ca
Desinfetarei as minhas maos e nao tocarei suas partes moveis
Nao tocarei no alcool
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Depois de tantos anos alfabetizada, aprendi a ler
Depois de tanto tempo juntos, aprendi a separar
Meu ténis do seu sapato

Minha gaveta das suas gravatas

Meu perfume do seu cheiro

Minha tela da sua moldura

Sendo assim, ndo lavo mais nada

e olho a sujeira no fundo do copo

Sempre chega o momento

De sacudir, de investir, de traduzir

Nao lavo mais pratos

Li a assinatura da minha lei durea escrita em negro maitisculo
Em letras tamanho 18, espaco duplo

Aboli

Nao lavo mais os pratos

Quero travessas de prata, cozinhas de luxo

E j6ias de ouro

Legitimas

Esta decretada a lei aurea.

(SOBRAL, 2016, p. 10)

“Olho minhas mdos quando mudam as pdginas dos livros/mdos bem
mais macias do que antes/e sinto que posso comegar a ser a todo instante”
é o anunciar lirico que coloca em devir subjetividades que ndo se ancoram
mais em um paradigma de dominagdo cultural e social. Assim, o poema na
contemporaneidade passa também a ser um instrumento que, por meio de
uma contradiccdo, desapossa corpos e poéticas, promovendo novas tramas
que se desenham entre os versos e estrofes tipicas de poemas-dentncias ou
poemas que refletem sobre a experiéncia da autenticidade dos sujeitos mulhe-
res e homens, em sua variedade. No plano do acontecimento, o ato poético é
aquele que, similarmente, providencia uma “busca politico-poética coletiva”
como aponta a pesquisadora e critica Rita Lenira de Freitas Bittencourt no
posfacio de Blasfémeas: Mulheres de Palavra (2016, p. 205). Essa busca,
longe de residir em um lugar de conformacao, faz escancarar o genuino, a
legitimidade. As circunstancias desenvolvidas no poema “Ndo vou mais lavar
0s pratos” sao expressivas, mas apresentam em comum uma sobrelevada
caracteristica: todas elas manuseiam a linguagem como um instrumento que
complexifica a retérica da existéncia, dando-lhe impetuosas cores.

“Um poema é uma espécie de maquina de produzir o estado poético
através das palavras”, salientou o fildsofo francés Paul Valéry no ensaio
Poesia e Pensamento Abstrato (1991, p. 217). E na poesia brasileira atual,
a palavra agrega-se a outros meios e ferramentas capazes de difundi-la,
de orna-la, de torna-la dissonante e bela. Logo, o estado poético de quem
recepciona e se lanca por este escrito adentra um fluido multimodal, diversi-
ficado. Com isso, a obra poética, na atualidade, revela-se plural, babilonica,
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se assemelhando a um “texto escrito em varias linguas ao mesmo tempo”
(DERRIDA, 2002, p.29), e notabilizando um claro desfazer-se das presencas
que enfatiza um gesto da “hospitalidade generosa™. E é esse o gesto que
dissolve as caracteristicas préprias dos campos em que as obras poéticas
da contemporaneidade se encontram e transitam. Uma das possibilidades
de realizacdo do poema contemporaneo, dessa maneira, é colocar-se para-
doxalmente rico e disforme. A contribuicdo derridiana que explicita que “o
original se dd modificando-se, esse dom ndo é o de um objeto dado, ele vive
e sobrevive em mutacao (...)” (DERRIDA, 2006, p. 38) torna-se pertinente
dentro da referida configuracao.

Assim, a suspeita para com essa poesia se configura pelo fato de
que “a poesia faz a facilidade do dificil, do absolutamente dificil (...). De
repente, facilmente, estamos no acesso, isto é, na absoluta dificuldade
‘elevada’ e ‘tocante’”, como assinala Jean-Luc Nancy (2005, p. 11-12) em
Resisténcia da Poesia. Essa caracteristica requer certo engajamento, ou
ainda, um aprofundamento mediado pelo “lancar-se” do qual trata Jacques
Derrida. Nessa insoltvel dificuldade do poema, uma ideia de comprome-
timento, também explorada por Jean-Luc Nancy no livro supracitado, é
significativa para as questdes fomentadas por este estudo, pois a suspeita é
ocasionada por um comprometimento, por um langcamento que ndo prevé os
riscos do envolvimento com o poético. Suspeita-se pelo desconhecido, pela
intensidade, pelo grau de envolvimento. E se “um poema nao se explica”,
como sagazmente pontuava Hilda Hilst (2007, p. 90), entdo ele, de igual
modo, foge de uma relacdo dominadora que o tem como objeto passivo e
controlavel. No embate, que pode ser lido “como um gesto necessariamente
duplo” (DERRIDA, 2001, p. 12) reside uma clara abertura que incita ao
langamento.

Lancar-se, lancamentos, acontecer, acontecimentos

Em sentido derridiano, langar-se é o movimento do dar, é a agdo
que consagra o instante, “é o sempre encontro com o lancamento do outro
— que foi langado ali na sua frente” (DERRIDA, 2005, p. 52). Mas nessa
entrega, a solicitacdo de um dom — ainda dentro das discussdes propostas
pelo filésofo — é imprescindivel, dado que, apesar das suspeitas para com
o0 texto poético, o lancamento implica em uma confianca cega e aturdida,
confianca essa que também “é sempre mais, é sempre outra coisa, e mais
antiga e imprevisivelmente nova, mais monstruosamente inaudita e inesgo-
tavel, mais inapropriavel que tudo o que se pode representar na consciéncia”
(DERRIDA, 2006, p. 76-77). Confiar, desse modo, aparenta ser aquilo que
configura e que faz o dom. E o dom, por consequéncia, é aquilo que con-
descende e alavanca o lancamento.
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O lancamento de um elemento estranho que adentra o rotineiro é um
dos estimulos que reconfigura a cena cotidiana no poema Rabo de Baleia,
de Alice Sant’ Anna. Entre o suposto lancar do sujeito poético e o lancar
daquele que se envolve com o texto, ha a producdo de certo tipo de suple-
mentaridade que enriquece as vias da interagdo poética.

Um enorme rabo de baleia

cruzaria a sala neste momento

sem barulho algum o bicho

afundaria nas tabuas corridas

e sumiria sem que percebéssemos

no sofd a falta de assunto

0 que eu queria mas ndo te conto

era abragar a baleia e mergulhar com ela
sinto um tédio pavoroso desses dias

de dgua parada acumulando mosquito
apesar da agitacao dos dias

o corpo que chega exausto em casa

com a mdo esticada em busca

de um copo d’agua

a urgéncia de seguir para uma terca

ou quarta béia, e a vontade

é de abracar um enorme

rabo de baleia sequir com ela (SANT’ANNA , 2013, p. 07, grifos da
autora).

Mais uma vez, a palavra no poema se apresenta como dispositivo
criador e, ao passo que o poético se desenvolve, corpos distintos realizam
intervencdes no espaco, transmutando-o. O rabo de baleia e o sujeito poético
alternam-se em um mundo imaginado, desejoso, e parece que um nutre a
distincdo do outro, transmudando a cena domiciliar para um espaco onde
o tudo acontece: “o que eu queria mas nao te conto/era abragar a baleia
mergulhar com ela”. No plano do ato poético, um episddio singular é capaz
de causar modifica¢Oes na obviedade rotineira da casa, removendo-a de um
espaco de agastamento e enfado “e sumiria sem que percebéssemos/no sofd
a falta de assunto” para um espaco de urgéncia, descomedimento e descanso
“(...) e a vontade é de abracar um enorme/ rabo de baleia seqguir com ela”.
A banalidade de visualizar um rabo de baleia que emerge no centro da sala
e que movimenta a cena circunstancial é o que, didaticamente, ilustra a as-
sociacdo entre circunstancia “sinto um tédio pavoroso desses dias/o corpo
que chega cansado em casa”, e acontecimento “um enorme rabo de baleia/
cruzaria a sala nesse momento”™.

Apesar de possuir o que parece ser uma eminente facilidade, o
poema Rabo de Baleia, muito proximo de outros poemas inscritos na
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contemporaneidade, finge uma breve e facil doacdo de seus principais
pontos constituintes, embora algo na relagdo com o texto sempre resista,
sempre se contrapoe ao que parece facilmente identificivel. No que tange
a suplementaridade derridiana, é diante dessa aparente resisténcia e dessa
entrega simulada® do objeto, que o acréscimo sobre a obra acontece mediante
um gesto duplo e dindmico, gesto esse que, desdobrado, implica no ato de
leitura e de escrita, de ler e escrever em simultdneo, conforme supracita
o filésofo (DERRIDA, 1997, p. 07). Nesse exercicio, depreende-se que
a leitura e a escrita também jogam, dado que “o suplemento de leitura ou
de escritura deve ser rigorosamente prescrito, mas pela necessidade de um
jogo, signo ao qual é preciso outorgar o sistema de todos os seus poderes.”
(DERRIDA, 1997, p. 08). Joga-se suspeitando, mas em didlogo e com dia-
logo. O langar, ainda que cingido por suspeicdes, apresenta um carater de
diadlogo, mobilizando uma rede e também jogando nela e com ela. Lancar-se,
assim, aproxima-se de uma aventura, mas aventura que também é “forca
operadora”, e, portanto, resisténcia e entrega mutua.

Nao obstante, langar-se é também contaminar-se, pelo motivo de que
todo e qualquer enrijecimento é dissolvido na agdo (e na experiéncia) do lan-
camento. Mas essa contaminacao, essa impureza, é a mesma particularidade
que, do mesmo modo, abarca os textos poéticos contemporaneos do pre-
sente. Além disso, a contextura da poesia de agora vai concentrando outros
textos, modulando-se nela mesma e nos outros; afinal, o lancamento nao é
s6 daquele que busca o acesso ao dominio poético, mas também dos textos
(fragmentos, rastros) que no interior do poema se encontram, se articulam, se
tensionam. Por isso, a acdo de lancar-se abrange um movimento continuo, o
que incrementa e corporifica, dessa forma, uma rede em que um langamento
promove varios outros, em um mesmo instante.

Todas as caracteristicas reportadas é o que fazem com que o contato
estabelecido com a obra poética seja notadamente singular, intempestivo.
Aceder a obra é deixar arruinar as firmezas de quem se lanca, e por esse
pretexto, a leitura de um poema que se da por e pelo acidente, por aquilo
que é impremeditavel, é substancial nas compreensées compostas e apre-
sentadas por este ensaio.

Nesse enfoque argumentativo, e também visando didlogo com a
proposta aqui esbocada, em Que coisa é a poesia?, exprime:

Nao ha poema sem acidente, ndo hd poema que ndo abra como uma
ferida, mas que ndo abra ferida também. Vocé chamara poema um
encantamento silencioso, a ferida afona que de vocé desejo aprender
de cor (DERRIDA, 2001, p. 115).

Portanto, é significativo o fomento e a ilustracdo de uma denominada

poesia do circunstancial inscrita no eixo da poesia brasileira contemporanea,
ndo apenas para dialogar com uma linha meritéria e instigante no campo
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80O emprego do
vocébulo “simulacdo”
deve-se também ao
fato de que quando
Derrida comenta

o Fedro e toda a
situacdo que ali é
desenvolvida, o
tedrico explicita que
“a escritura ja é,
portanto, encenagao”
(DERRIDA, 1997, p.
12), o que nos leva

a pensar em uma
escritura que se faz
simulacro da prépria
escritura ou ainda

em uma escritura
que, confessando-se,
inconfessa-se, criando
alusdes e parametros
ndo registrados em
principios de esséncia
e/ou verdade.
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dos estudos da poesia, mas também para estampar, a partir desse exercicio
poético, de que modo os acontecimentos poéticos vao se atendo as cenas do
texto, avivando-as e estimulando o estrangeiro, leitor-escritor, a desbrava-lo
em sua zona. Nesse processo ininterrupto de fazer o texto, de constituir a sua
literalidade, uma poténcia vai se conflagrando, uma vez que “nenhum texto
é literario em si, ele vai se tornando literario — a partir da relacdo intencional
que temos com ele” (DERRIDA, 2004, p. 64).

E se a entrega ndo acontece, e/ou se o lancamento ndo se consubs-
tancia, como experimentar o poema, vivenciando-o, em sua irrestrita po-
téncia? O lancamento, ao voltar-se aos escritos de Derrida, parece evocar
o afazer com a poesia, com todos 0s jogos que ela demanda e dilata, em
consequéncia de que “Um texto so é texto se ele oculta ao primeiro olhar,
ao primeiro encontro, a lei de sua composicao e a regra de seu jogo. Um
texto permanece, alids, sempre imperceptivel” (DERRIDA, 1997, p. 07). A
imperceptibilidade incute o lancamento, pois nela estd compreendida também
a ideia de que o texto ndo acumula uma verdade enraizante, muito menos
uma unidade total a ser explorada. O lancamento, de fato, nunca é concreto
ou integral, em razdo de que sua percepgdo parece escorrer de um todo tatil,
mesmo que na experiéncia de langar-se ao texto, sem reservas, tenha-se
um acesso grandioso e impactante, capaz de fazer desmoronar/desmontar
qualquer impressao precedente do material a qual nos destinamos estar
langados. Escrever e ler, ler e escrever tornam-se atributos do langamento,
experiéncia essa que nos fere e nos purifica, que nos lesiona e nos remedeia,
que nos conquista e nos expurga. Tal medida, no dizer do critico e filésofo
francés Roland Barthes, é descrita como “fazer-se o centro do processo de
palavra, é efetuar a escritura afetando-se a si proprio, é fazer coincidir a
acao e a afeigdo (...)” (BARTHES, 1971, p. 25). Desse modo, a obra poética,
quando consumada, pode ser lida como uma “poténcia obreira”, ainda que
com “valor incerto” (DERRIDA, 1997, p. 21). E preciso reforcar que nido
ha um pai ou uma soberania na experiéncia poética’, posto que a forca do
texto é equivalente a forca daquele que se lanca na obra. E o afeto afetado,
abertura que vem logo apds o “sim” inaugural de quem se lancga, parece ser
mais um dos acessos (caminho, trilha) para pensar as forcas atuantes e as
poténcias da poesia contemporanea em produgdo no Brasil.

Poténcias e forca da poesia

Entre blogs, websites, revistas, editoras menores, palcos de teatro,
saraus e manifestacdes ao ar livre, a poesia brasileira contemporanea nao
se mostra escassa e fragil, como aponta o viés critico mais conservador. E
em oposicao ao ceticismo e incredulidade da “critica timida'®”, que a poesia
recente é ascendida, indo em diregdo a assercao do poeta e ensaista Octavio
Paz que diz que “o poema é criagdo, poesia que se ergue” (PAZ, 1982, p. 17).
Se os modos de criacdo poética, na contemporaneidade, aparentam borrar
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9 Acerca disso,
Jacques Ranciere
(1995) traca
importantes
consideragoes.

Entre elas, é preciso
destacar que o tedrico
exprime que “O
simulacro poético

é um corpo a mais
que deixa reconhecer
sua textura de ilusdo
e denuncia seu pai.
Em compensacao,

é proprio do escrito
apagar a semelhanca
que permite atribuir
um discurso a seu
pai. O corpo da letra
se furta tornando
sua alma invisivel.
(...) Ela apaga as
delimitacOes entre os
modos do discurso
ao fazer desaparecer
o principio de
filiacdo que

permite identificar
um discurso ao
reconhecer seu pai”
(RANCIERE, 1995,
p. 28).

10 Para dialogar com
as consideracdes
tecidas e
mapeamentos feitos
por Renato Rezende
em Poesia brasileira
contempordnea —
critica e politica
(2014).
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o estabelecimento de limites entre os géneros e campos, duas proposicoes
derridianas, no minimo, precisam ser consideradas nessa conjuntura: i) a
ideia de significados multiplos e inacessiveis do texto que nao se esgotam por
uma via; e ii) a incompletude e a insuficiéncia da tarefa da analise poética.

Ainda em Forg¢a e Significagdo, Derrida coloca que “para apreender
mais de perto a operacdo da imaginacao criadora, é preciso portanto virarmo-
-nos para o invisivel da liberdade poética” (2009, p. 19), liberdade essa que
no cendrio poético-brasileiro aceita os desaparecimentos e variedades do
fazer poético no presente. Considerando a ideia de uma “tarefa infinita” ou
o0 “inacabado da interpretacdo”, tal como coloca Michel Foucault (1997, p.
20-21), a poesia no presente aparenta escancarar a sua poténcia no escor-
regadio, na transitoriedade, no acoplar singular de unidades que tém suas
caracteristicas constantemente destituidas por intermédio da interagao.

A literatura, entdo, parece esvaecer em direcao a ela mesma, como
elucida Maurice Blanchot em O Livro por Vir, uma vez que “dispomos da
linguagem comum e ela torna o real disponivel, diz as coisas, da-nos as coisas
afastando-as, e ela mesma desaparece nesse uso, sempre nula e inaparente”
(BLANCHOT, 2013, p. 304). Pensar o poético por esse angulo é reconhecer,
ao mesmo tempo, a poténcia da interacdo de quem se envolve com a obra,
bem como os modos impetuosos de experiéncia com o poético. Retoma-
se, desse modo, o que postula Derrida acerca da “liberdade poética” e da
“imaginacao criadora: é preciso nos virarmos para o invisivel do poético
(DERRIDA, 20009, p. 19). E se a poténcia da poesia contemporanea parece
estar justamente naquilo que é invisivel e inaparente, os pontos de intercessao
relacionados ao acontecimento poético nas cenas da circunstancia também
sdo, de igual modo, invisiveis e inaparentes: pois acontecem em continuo.
Pensando desse modo, o poema “O brinco”, de Ana Martins Marques, é
a estampa de uma poesia em que a condicdao da possibilidade — marcada,
tricotada e inaugurada por um “pode ser” — se abre para as variadas fendas
de sentido que ocasiona o ato poético:

O brinco

Pode ser que como as estrelas

as coisas estejam separadas

por pequenos intervalos de tempo
pode ser que as nossas maos

de um dia para o outro

deixem de caber

umas dentro das outras

pode ser que no caminho para o cinema
eu perca uma de minhas ideias
preferidas

e pode ser

que ja na volta

eu me tenha resignado
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alegremente

a essa perda

pode ser

que o meu reflexo sujo

no vidro da lanchonete

seja uma imagem de mim
mais exata

do que esta fotografia

mais exata do que a lembranga
que tem de mim

uma antiga colega de colégio
mais exata do que a ideia

que eu mesma

agora tenho de mim

e portanto pode ser

que a moga cansada

de olhos tristes

que trabalha na lanchonete
tenha de mim uma imagem
mais fiel

do que qualquer outra pessoa
pode ser que um gesto

um jeito de dobrar os labios
te devolva

subitamente

toda a infancia

do mesmo modo que uma xicara
pode valer uma viagem

e uma cadeira

pode equivaler a uma cidade
mas um cachorro estirado ao sol ndo é o sol
e uma quarta-feira ndo pode ser o mesmo
que uma vida inteira

pode ser

meu querido

que esquecendo em sua cama
meu brinco esquerdo

eu te obrigue mais tarde

a pensar em mim

ao menos por um momento
ao recolher o pequeno circulo
de prata

Cujo peso

frio

VOCé agora sente nas maos
como se fosse

(mas 6 tdo inexato)

0 meu amor

(MARQUES, 2011, p. 80-82).
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Haja vista a presenca de uma relagdo entre circunstancia e aconte-
cimento que atravessou as rapidas anélises incorporadas neste artigo, o
poema de Ana Martins Marques, poeta que é voz exponencial da novissima
geracao poética brasileira, desenreda uma poesia que se infiltra nas cenas
mais cotidianas e circunstanciais, tais como a visdo do reflexo sujo “no
vidro da lanchonete”, ou um simples “jeito de dobrar os Idbios” ou ainda
um brinco esquerdo esquecido sob a cama, “pequeno circulo/de prata”. No
olhar minimalista para a atuacao dos objetos dispostos na eventualidade dos
dias, a poesia de Marques maximiza uma cadeia inapreensivel em que tudo
pode ser regenerado por intermédio do acontecimento que afeta 0 mundo
com a poesia: “pode ser que no caminho para o cinema/eu perca uma de
minhas ideias/preferidas”. Destarte, ja ndo se quer mais identificar um
possivel ponto inteligivel do ato poético: intenta-se andarilhar pelas cenas
desenroladas no poema, como se o salto poético fosse dado verso a verso,
palavra a palavra, e as intercessdes se constituissem dessas fraturas do sen-
tir da experiéncia. O modo poético, a vista disso, se coloca para além de
uma nogao de Grande Arte, considerando que a forca de sua expressao — e
dos gestos que sdo providos dessa expressividade — é o que particulariza,
também, os movimentos da palavra poética no presente.

Por isso, ao acautelar uma mudanca de paradigmas no trabalho com
a poesia brasileira contemporanea, o pesquisador e critico Carlos Eduardo
Schmidt, em seu instigante ensaio Entre estentores, estertores e extensores
da poesia, um agora' assinala que

Pensar a poesia brasileira de agora, uma necessidade urgente, de-
manda uma alteragdo de posturas e pressupostos que, infelizmente,
teimam em dominar esse campo de reflexdo, em particular no senso
comum, mas também entre parte dos criticos e dos estudiosos. Antes
de mais nada, talvez seja fundamental esquecer ou rasurar a imagem
a imagem da poesia como Grande Arte, objeto transcendente; aban-
donar a mania insistente de procurar emanagoes misticas e miticas
que teimariam em acercar-se dela, passando a considera-la a partir
de seu estatuto de coisa simples, corriqueira, de mera pratica, de ges-
to e risco, expressao — licdo, alids, que tem modernistas canonicos
entre seus principais divulgadores. Sem isso, torna-se dificil, sendo
impossivel, aceitar que o momento e o movimento atuais da poesia
é de escoamento, (...)” (CAPELA, 2006, p. 197).

Entre a experiéncia comum e o impulso do singular, e entre o fami-
liar cenario e a operagdo criadora, uma das faces da poesia contemporanea
brasileira estd concentrada nos dialogos e atritos provocada pela mais sin-
gela acdo do rotineiro, pela forca da cena circunstancial. O gesto duplo do
escrever e do ler, do ler e do escrever, concentra assim uma poténcia que
atua na eventualidade, excedendo-a. Em um fim que é sempre comeco,
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! Ensaio incluido
na significativa
coletanea Poéticas
do Olhar e outras
leituras de poesia
(2006), importante
compilagdo de
textos que pensam e
debatem a producao
poética brasileira no
presente. Poeticas
do olhar e outras
leituras de poesia

é organizado pelas
professoras e
pesquisadoras Celia
Pedrosa e Maria
Lucia de Barros
Camargo.
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defrontar o poético, na atualidade, é reconhecer que a sua escrita e leitura
(de assinaturas multiplas) esta sempre a “cair longe de sua linguagem”, e por
isso é necessario 0o movimento que a emancipa e a desampara em deixando-a
“caminhar sozinha e desmunida” (DERRIDA, 2009, p. 61). Em um aban-
dono da palavra que é, concomitantemente, um exercicio de alcancga-la,
as obras poéticas no presente encontram suas poténcias e forcamentos na
operacionalizacdo de uma Escrita X Escrito, que é também titulo de um dos
poemas de Laura Liuzzi (2010, p. 11). E entre embates e tensdes, e entre
lancamentos e acontecimentos, que a forca e a poténcia da poesia brasileira
contemporanea faz proficua e instigante sua existéncia:

ESCRITA x ESCRITO

A letra que aqui
se inscreve

ndo captura o SOpro
sem intervalos

do pensamento

que antes

a provocou, mas
procura a forma

e a forma

precisa e tracada
dando existéncia
no pasmo da folha
ao mesmo tempo
que apaga e resolve
a cada palavra
escrita um antigo
pedaco de mim (LIUZZI, 2010, p. 11).

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. Profanacées. Trad. Selvino José Assman. Sdo
Paulo: Boitempo, 2007.

BARTHES, Roland. O grau zero da escritura. Trad. Anne Arnichand;
Alvaro Lorencini. S3o Paulo: Cultrix, 1971

BEBER, Bruna. Ladainha. Rio de Janeiro: Record, 2017.

BITTENCOURT, Rita Lenira de Freitas; KUBOTA, Marilia (orgs.).
Blasfémeas — mulheres de palavra. Porto Alegre: Casa Verde, 2016.

BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2013.

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 6, n.2, p. 241-258, 2017.



Douglas Rosa da SILVA; Rita Lenira de Freitas BITTENCOURT

BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Editora Cultrix,
1977.

CAPELA, Carlos Eduardo Schmidt. Entre estentores, estertores e
extensores da poesia, um agora. In: PEDROSA, Célia; CAMARGO, Maria
Lucia de Barros (orgs). Poéticas do olhar e outras leituras de poesia. Rio
de Janeiro: 7Letras, 2006. p.195-204.

DELEUZE, Gilles. Conversacgoes. Sao Paulo: Ed. 34, 1992.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platos — capitalismo e
esquizofrenia. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995.

DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. Trad. Maria Beatriz M. N.
da Silva et al. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.

DERRIDA, Jacques. A Farmacia de Platdao. Trad. Rogério Costa. Sdo
Paulo: Iluminuras, 1997.

DERRIDA, Jacques. Géneses, Genealogias, género e o génio. Trad.
Eliane Lisboa. Porto Alegre: Sulina, 2005.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Aurélio Século XXI: o
dicionario da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999,
p. 478.

FOUCAULT, Michel. Nietzsche, Marx & Freud: Theatrum
Philesoficum. Sdo Paulo: Principio, 1997.

GARCIA, Marilia. Camara Lenta. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2017.

HILST, Hilda. Cascos & Caricias & Outras Cronicas. 2. ed. Sdo Paulo:
Globo, 2007.

LEONE, Luciana di. O convivio da poesia, outra travessia, n. 19, p. 111-
112, jan./jun. 2015.

LIUZZI, Laura. Calcanhar. Rio de Janeiro: 7Letras, 2010.

MARQUES, Ana Martins. Da arte das armadilhas. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2011.

NANCY, Jean-Luc. Resisténcia da poesia. Traducdo de Bruno Duarte
Lisboa. Lisboa: Vendaval, 2005.

PAZ, Octavio. O Arco e a Lira. Traducado de Olga Savary. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1982.

PEDROSA, Celia. Poesia contemporanea: crise, mediania e transitividade
(uma poética do comum). In: PEDROSA, Célia; ALVES, Ida (orgs).
Subjetividades em devir: estudos de poesia moderna e contemporanea.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2008. p. 41-50.

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 6, n.2, p. 241-258, 2017.

257



O (in)visivel da cena poética: circunstdncia e acontecimento na poesia brasileira contempordnea

RANCIERE, Jacques. Politicas da escrita. Rio de Janeiro: 34, 1995.
SANT’ANNA, Alice. Rabo de Baleia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013.

SOBRAL, Cristiane. Nao vou mais lavar os pratos (poesia) 3. ed. Sdo
Paulo: Editora Garcia, 2016.

VALERY, Paul. Variedades. Sio Paulo: Iluminuras, 1991.

. Teoria poética y estética. Paris: Gallimard, 1957.

258 Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 6, n.2, p. 241-258, 2017.



