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Resumo: O objetivo do presente artigo é revisitar o iconico conto “O gato preto”,
de Edgar Allan Poe, tendo como perspectivas teérico-criticas a valorizacdo da
ambiguidade no texto e o seu efeito sobre o leitor. Para tanto, utilizaremos como
aporte teorico principal a obra A ameaga do fantdstico, de autoria do critico cataldo
David Roas, assim como suas referéncias a conceitos de outros pensadores, a
exemplo de Pierre Castex, Louis Vax e Tzvetan Todorov. Pretendemos demonstrar
que um processo de desestabilizacdo da visdo de mundo do receptor se efetiva tanto
na compreensdo das atitudes do protagonista como resultantes da influéncia de
forcas malignas quanto na anélise psicologica e discursiva da personagem. Como
mostraremos, em ambos 0s pontos de vista sobre a face da monstruosidade humana,
as representacgoes logicas e pacificadoras de realidade tém parte de suas enganosas
integridades ameagadas.

Palavras-chave: Fantastico. Desestabilizagdo. Real. Poe. “O gato preto”. David Roas.

Abstract: The aim of this work is to revisit the iconic short story “The Black Cat”,
written by Edgar Allan Poe, on the theoretical-critical basis of the ambiguity’s
importance in the text and its effect on the reader. In order to accomplish this
objective, we will take as our main theoretical support the work titled The Menace
of the Fantastic, written by the Spanish critic David Roas, as well as its references
to concepts of other thinkers, such as Pierre Castex, Louis Vax e Tzvetan Todorov.
We intend to show that a destabilization process of the reader’s worldview takes
place both through the understanding of the protagonist’s attitudes as results of the
influence of evil forces and through the character’s psychological and discursive
analysis. As we shall reveal, in both views on the face of human monstrosity,
the logical and pacifying representations of reality have part of their deceiving
integrities put at risk.
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A proposta de revisitar espacos ficcionais, cujas formalizagoes litera-
rias ja foram inscritas no canone ocidental, pode representar uma trajetoria
analitica constantemente ameagada pelos espectros do anacronismo e de
um suposto esgotamento critico. Entretanto, as transformacdes histérico-
-culturais, as renovacdes dos horizontes de expectativas dos leitores e o
reconhecimento de outros roteiros teéricos, tanto para os estudos do que
convencionalmente denominamos de realidade quanto para aqueles que se
dedicam as suas formas de representacao artistica, pluralizam os caminhos a
serem seguidos, a partir das diferentes encruzilhadas possiveis entre recortes
sincronicos e diacronicos. Nessa perspectiva, o objeto literario escapa do
formalismo que ameaca fossilizar seus sentidos e se integra em um fluxo
histérico de leituras e releituras que pode, inclusive, lancar luz sobre os
aspectos que constituem o proprio canone.

Em sua iconica obra A histdria da literatura como provocagdo a
teoria literdria, Hans Robert Jauss afirma que:

A obra literaria ndo é um objeto existente em si mesmo, oferecendo a cada
observador, em cada momento, a mesma aparéncia. Nao é um monumento
oferecendo, em monélogo, a revelacdo da sua esséncia intemporal. E muito
mais como uma partitura construida sobre as ressonancias sempre renova-
das das leituras, as quais arrancam o texto da materialidade das palavras e
atualizam a sua existéncia. (JAUSS, 2003, p. 62).

E justamente a esse processo de atualizacdo do texto literario por parte
de diferentes publicos leitores que subjaz o surgimento de novos olhares
tedrico-criticos que, sem desconsiderar o contexto da escritura da obra,
suplantam os limites temporais e interpretativos impostos por determinadas
correntes exegéticas.

Diante do exposto, o proposito de analisar contemporaneamente um
conto de um autor como Edgar Allan Poe (1809-1849) nao apenas comprova
o potencial de atualizacdo de sua narrativa, mas também permite reflexdes
sobre elementos do seu plano de expressao e de contetido, a partir de areas
de estudos que surgiram posteriormente a sua producao como, por exemplo,
a psicanalise e os estudos culturais. Sobre a atemporalidade da obra de Poe,
Julio Cortazar salienta que

Ha em n6s uma presenca obscura de Poe, uma laténcia de Poe. Todos nos,
em algum lugar de nossa pessoa, somos ele, e ele foi um dos grandes porta-
-vozes do homem, aquele que anuncia o seu tempo noite adentro. Por isso
sua obra, atingindo dimensdes extratemporais, as dimensdes da natureza
profunda do homem sem disfarces, é tdo profundamente temporal a ponto
de viver num continuo presente, tanto nas vitrinas das livrarias como nas
imagens dos pesadelos, na maldade humana e também na busca de certos
ideais e de certos sonhos. (CORTAZAR, 2006, p. 104).
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Neste artigo, objetivamos discorrer especificamente sobre a obra “O
gato preto”, publicada na edicdo do Saturday Evening Post de 19 de agosto
de 1843, tendo como aporte tedrico principal o texto A ameaga do fantdstico,
de autoria de David Roas, e publicado no Brasil em 2014.

Para o autor cataldo, o género literdrio em questdo é fundamental-
mente caracterizado pela desestabilizacdo do senso de realidade do leitor,
demonstrando a falacia de qualquer tentativa de determinacdo absoluta do
real. Como veremos, essa definicdo se revela produtiva para a investigacdo
ndo apenas das obras de Poe, mas também de seus tributarios.

Contudo, antes da apresentacdo sistematica dos conceitos de Roas e
da analise do conto do autor estadunidense a luz de suas proposicées, consi-
deramos necessaria uma breve apresentacao de alguns referenciais teéricos
anteriores ao referido texto, que integram uma heranca epistemol6gica com
a qual Roas dialoga e que, de certa forma, ja apontam para algumas das suas
conclusodes. Essa aproximacao demonstra que, assim como no desenvolvi-
mento dos géneros ficcionais (o fantéstico, inclusive), a teoria evolui com
uma face voltada para o passado e outra para o futuro.

Tal imagem ambivalente poderia ser associada a Mascara da Eternidade
mostrada por Joseph Campbell na série The Power of Myth transmitida pela
PBS (Public Broadcasting Series) em 1988. Esse artefato indiano apresenta
em seu centro um rosto em aparente meditacdo, do lado esquerdo uma fronte
masculina e do lado direito um semblante feminino. Campbell se remete
a essa escultura para afirmar que ao se afastar do todo transcendental, o
pensamento recai na dinamica do binarismo que organiza a linguagem e,
consequentemente, o proprio mundo.

Assumindo como verdadeiro esse pressuposto, a face do centro da
mascara corporificaria o espaco transcendente de intermédio entre as oposi-
¢Oes que regem a consciéncia e o imaginario. Esse espaco, portanto, seria o
intersticio entre duas possibilidades contrarias de concretizacao de elemen-
tos do real. Em certo sentido, seria uma utopia do sentido, desde que nos
atenhamos as raizes etimologicas do termo (do grego u-topus: nao lugar),
ou seja, uma zona de intermiténcia de significacdo, a qual ndo é produzida
pelo esvaziamento de quaisquer formas de representacdo, mas justamente
pelo amalgama de perspectivas diferentes de entendimento do mundo.

Em sua tese de doutorado, Karen Pike utiliza a descricao de Campbell
como forma de entendimento do préprio género fantastico, o qual, segundo
ela, seria também uma esfera de suspensao do binarismo sobrenatural/real,
uma vez que, ao longo do didlogo do leitor com o texto, as duas visoes seriam
igualmente possiveis. Para a autora, a irrupcao do insolito nas narrativas
fantasticas acarreta uma insuficiéncia da linguagem, que é desafiada pelo
indescritivel e/ou pelo dubio.
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Eu defenderei que “o intersticio” é a chave para entender a natureza, o
modus operandi e mesmo o apelo das narrativas fantasticas. Essas narrativas
sdo exercicios de apreensdo de algo além da linguagem, algo inominavel
ou indescritivel que apenas pode emergir quando a linguagem demonstra as
suas ineficiéncias.! (PIKE, 2010, p. 02, tradugdo nossa).

Essas colocag6es podem ser vistas como indices remissivos para
abordagens tedricas que marcaram o estudo do género fantastico no século
XX. Pierre George Castex (1947), por exemplo, defende que o elemento
definidor do fantastico é uma abrupta invasdo de uma sensacao de mistério
no mundo (supostamente) conhecido pelo leitor. Louis Vax (1965), por
sua vez, afirma que a literatura fantastica é marcada primordialmente pela
incitacdo de uma duradoura sensacao de incerteza no leitor em relacao aos
eventos narrados. De acordo com essa caracterizagao do género, o intersticio
formado pelo texto entre o sobrenatural e o real se mantém mesmo depois
do final de leitura, permanéncia que, como veremos, também é prevista e
valorizada pelos fundamentos conceituais de David Roas.

Finalmente, é preciso considerar a influente teoria de Tzvetan Todorov
em sua Introdugdo a literatura fantdstica (1970) e sua énfase na hesitacao
como caracteristica definidora do efeito fantastico. Indubitavelmente, os
postulados do autor btlgaro reconhecem e valorizam a posic¢do do género no
intersticio entre as duas possibilidades citadas, as quais, no caso especifico
da terminologia de Todorov, sdo consideradas como categorias particulares
e nomeadas, respectivamente, como o maravilhoso e o estranho. Entretanto,
o teorico btilgaro considera que a vasta maioria das obras que estimulam a
hesitacdo no leitor se define como pertencente a um dos géneros vizinhos em
seu desfecho, reservando para uma restrita parcela de textos a designacao
de fantastico puro. Dessa forma, a incerteza do leitor como caracteristica
definidora do género representaria, na maior parte dos casos, uma reacao
efémera e circunscrita ao momento da leitura. Consequentemente, o fan-
tastico seria mais propriamente uma situacdo de interacdo com o texto,
limitada pela integracao final deste ao maravilhoso ou ao estranho. Nao é
absolutamente a nossa inten¢ao diminuir a importancia da teoria de Todorov
e a sua notoria influéncia na producao de trabalhos de indiscutivel valor
académico. Nossa andlise textual se remeterd, inclusive, a alguns de seus
preceitos no intuito de demonstrar suas afinidades e contrariedades com a
abordagem de Roas. Ndo obstante, nosso esforco de atualizacao critica do
texto de Poe recai sobre a sensacdo de desconforto do leitor resultante da
ocupacao desse nao lugar entre a desafiada realidade e o até entdo ignorado
ou irrefletido desconhecido, aspecto que, a nosso ver, é descrito de forma
mais abrangente pelo autor espanhol.

Com efeito, os dois tedricos partem do mesmo ponto para suas res-
pectivas defini¢des do género fantastico. Ambos enfatizam a irrupgao de
um elemento insélito em um universo ficcional que, a principio, mimetiza
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T will argue that
“the moment
between” is the key
to understanding

the nature, the
modus operandi, and
even the appeal of
fantastic narratives.
These narratives

are exercises in
apprehending
something beyond
language, something
unnamable or
indescribable that
can only emerge
when language
demonstrates its
insufficiencies.
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a realidade experimental. Comparemos os dois posicionamentos. Todorov
afirma que “num mundo que é exatamente 0 nosso (...) produz-se um acon-
tecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste mundo familiar”
(TODOROV, 1981, p. 30). David Roas, por sua vez, descreve assim o
processo de ruptura do mimetismo inicial dos textos do género:

O mundo construido nos contos fantasticos é sempre um mundo em que no
inicio tudo é normal e que o leitor identifica com a sua propria realidade
[...] Um funcionamento aparentemente normal que, de repente, se vera alte-
rado pela presenca do sobrenatural, isto é, por um fenémeno que contradiz
as leis fisicas que organizam esse mundo. (ROAS, 2014, p. 110).

Nao obstante a simetria dos dois discursos sobre essa questao primor-
dial para a caracterizacdo do género, as linhas tedricas assumem itinerarios
distintos no tratamento dos efeitos do fantastico sobre o leitor nas esferas
intra e extratextual. O pensador bulgaro distingue de imediato as duas pos-
sibilidades de significacdo da obra e ja aponta para os limites genéricos do
estranho e do maravilhoso.

Aquele que o percebe deve optar por uma das duas solucdes possiveis: ou
se trata de uma ilusao dos sentidos, de um produto da imaginacao e, nesse
caso, as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou entdo o acontecimento
realmente ocorreu, é parte integrante da realidade, mas nesse caso esta rea-
lidade é regida por leis desconhecidas por nés. (TODOROYV, 1981, p. 30).

Nesse contexto de recepcao, manifesta-se o sentimento de hesitacdo que
é tdo importante na perspectiva todoroviana. Como salientamos anteriormente,
essa dubiedade raramente trespassa os desfechos das obras, sendo comumente
dissipada por explicacdes logicas ou pela aceitacdo do inexplicavel.

Em contrapartida, Roas enfatiza o impacto do sobrenatural sobre
a dimensao simbdlica do processo de leitura, a qual ultrapassa os limites
do didlogo com o texto e permite que o fantdstico, assim como ocorre na
diegese, problematize as certezas do leitor sobre o real.

Baseada, portanto, na confrontacdo do sobrenatural e do real dentro de um
mundo ordenado e estdvel como pretende ser o nosso, a narrativa fantastica
provoca — e, portanto, reflete — a incerteza na percepcao da realidade e do pro-
prio eu; a existéncia do impossivel, de uma realidade diferente da nossa, leva-
-nos por um lado, a duvidar dessa tiltima e causa, por outro, em direta relacao
com isso, a divida sobre a nossa prépria existéncia. (ROAS, 2014, p. 32).

Percebemos, portanto, que o efeito fantastico para o tedrico cataldao
é duplamente referencial. Primeiramente, o leitor reconhece os elementos
de sua realidade empirica no espaco ficcional descrito na obra literaria. Em
segundo lugar, a manifestacdo do ins6lito na narrativa leva o receptor nao
apenas a questionar as regras implicitas no mundo da diegese — representagao
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mimética da exterioridade que o circunda —, mas também a refletir sobre
os limites de compreensao e racionalizagdo de seu universo experimental.

O fantastico, portanto, depende sempre do que consideramos real, e o real
deriva diretamente do que conhecemos. Assim, ndo podemos manter nossa
recepcdo limitada a realidade intratextual quando nos deparamos com um
texto fantastico. (ROAS, 2014, p. 111).

Segundo o ponto de vista de Roas, a determinacao do carater natural
ou sobrenatural do evento insdélito nas narrativas fantasticas ndo suprime
necessariamente os desdobramentos do processo que, para o autor, distingue
0 género em questdo: a desestabilizacdo da nocao de real do leitor. “Essa é
a razdo basica do contato fantastico: revelar algo que vai transtornar nossa
concepcdo da realidade”. (ROAS, 2014, p.114).

Diante desses apontamentos, é necessario fazer duas consideracées.
Em primeiro lugar, Roas nao estende a sua anélise para um esforco especu-
lativo sobre o impacto dessa desestabilizagdo no universo empirico do leitor,
0 qual, é preciso admitir, demandaria um estudo quantitativo e qualitativo
extremamente complexo que transcenderia o escopo deste estudo. O autor
insiste, no entanto, que o potencial simbdlico do fantastico se revela justa-
mente na sua influéncia sobre o imaginario do leitor, influicdo que extrapola a
efémera situacao de leitura. Além disso, Roas ndo desmerece os sentimentos
de hesitacdo ou de incerteza como efeitos da narrativa fantastica. Contudo, o
tedrico ndo admite que esses sejam os elementos definidores do género, mas
catalisadores do movimento de desestabilizacdo das noc¢oes supostamente
integras sobre o real. E justamente a partir dessa aproximacao da dubiedade
do texto fantastico com a problematizacdo do universo empirico do leitor
que desenvolveremos nossa andlise do conto de Edgar Allan Poe.

Assim como uma parcela consideravel dos textos fantasticos, “O gato
preto” apresenta um narrador em primeira pessoa que, de forma retrospec-
tiva, expde os peculiares eventos que teriam marcado a sua histdria. Esse
modelo de foco narrativo ndo apenas permite o acesso direto do leitor a
psique da personagem, mas também o motiva a notar as nuancas do discurso
organizado pelo protagonista, especialmente quando se trata da explicacdao
de suas proprias acdes. Uma vez que ha a expressao de um unico ponto
de vista na obra, o didlogo com o texto sempre demanda certos cuidados
do interlocutor e, em certos casos, como o conto em questdo, mesmo uma
relativa desconfianca diante do que é narrado. Nesse sentido, o primeiro
paragrafo da narrativa de Poe fornece informagoes relevantes para a andlise
da personagem e para a caracterizacdo genérica da obra.

Para a narrativa sumamente extravagante e contudo sumamente trivial em
que tomo da pena, ndo espero nem peco crédito. De fato, louco seria eu de
esperar tal coisa, num episddio em que até meus préprios sentidos rejeitam o
que testemunharam. Contudo, ndo estou louco — e, decerto, tampouco estou
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sonhando. Mas amanha morrerei e hoje quero desafogar minha alma. Meu
proposito imediato é expor diante do mundo, de modo direto, sucinto e sem
comentarios, uma série de simples eventos domésticos.? (POE, 2012, p. 64).

As primeiras palavras do trecho citado provocam no leitor um efeito
de estranhamento em relacdo ao objetivo do relato que esta prestes a acom-
panhar. Qual o propoésito de tecer toda uma narrativa para a qual ndo se
espera crédito? A nosso ver, essa aparente indiferenca do narrador quanto a
recepcao de sua histéria denuncia um artificio retérico que busca angariar
maior credibilidade da parte de seu interlocutor, i. e., a suposta despreocu-
pacdo com a natureza crivel de suas memoérias conduziria o leitor a imaginar
que o narrador ndo teria motivos para omitir ou distorcer quaisquer acon-
tecimentos relatados. Com isso, um aspecto tido como inalienavel de todo
objeto textual pelos tedricos da recepcao ficaria relativamente dissimulado:
a sua dimensdo argumentativa. Vicent Jouve (2002), por exemplo, afirma
que nado ha texto, especialmente na arte literaria, isento de mecanismos
retéricos e modelos de representagdo, os quais interagem diretamente com
a consciéncia e a visdo de mundo do leitor. Segundo ele,

O texto como resultado de uma vontade criadora, conjunto organizado de
elementos, é sempre analisavel, mesmo no caso das narrativas em terceira
pessoa, como “discurso”, engajamento do leitor perante o0 mundo e os se-
res. [...] A intencdo de convencer esta, de um modo ou de outro, presente
em toda narrativa. (JOUVE, 2002, p. 21).

A continuacdo da primeira sentenga agrega ainda mais elementos
questionaveis ao discurso do narrador, especialmente se consideramos
um ato de releitura do conto. A associacdo dos termos “extraordindaria”
e “familiar” produz a impressdao de uma caracterizacao paradoxal dos
eventos a serem descritos, que pode ser resolvida pela atribuicdo de um
tom irdnico as palavras do protagonista. Tendo o conhecimento de que a
narrativa versa sobre o assassinato da esposa da personagem pelas maos
deste e dentro de sua propria residéncia, o leitor percebe a ambiguidade
latente no uso do adjetivo “familiar”. O mesmo tipo de apreensdo se re-
pete algumas linhas abaixo quando a expressdo “meros acontecimentos
domésticos™ é utilizada.

Além disso, é preciso reconhecer que o narrador apresenta ao leitor nao
apenas um relato retrospectivo, mas também o faz por meio da escrita. Em
primeiro lugar, o distanciamento temporal dos acontecimentos no momento
da organizacdo da narrativa permite a personagem refletir cuidadosamente
sobre as suas acOes e as formas possiveis de caracteriza-las. Segundamente,
a producdo de um texto sobre o ocorrido potencializa ainda mais a articulagao
retorica da exposicdo, tendo em vista as particularidades dessa modalidade
especifica como, por exemplo, as escolhas de vocabulario, a possibilidade
de reescrita e a materialidade visual do discurso.
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2 FOR the most wild,
yet most homely
narrative which I

am about to pen, I
neither expect nor
solicit belief. Mad
indeed would I be to
expect it, in a case
where my very senses
reject their own
evidence. Yet, mad
am I not —and very
surely do I not dream.
But to-morrow I

die, and to-day I
would unburthen my
soul. My immediate
purpose is to place
before the world,
plainly, succinctly,
and without
comment, a series

of mere household
events. (POE, 1984,
p. 63).
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Nas préximas duas sentencas a questdo da loucura é colocada no
horizonte de andlise textual. Inicialmente, o narrador relaciona a perda
da sanidade ao préprio fluxo de seu relato e ao seu contetdo insélito. Em
seguida, o protagonista afirma ndo estar louco e menciona que ndo esta a
sonhar. Destacamos essas duas sentengas porque tanto a loucura quanto o
sonho ou a alucinagao sdo solugées recorrentes para a presenca de elemen-
tos sobrenaturais em obras da literatura fantastica. Como afirma Castex, o
género “permite a expressao daqueles aspectos que se mantém irredutiveis
a razdo logica™ (CASTEX, 1947, p. 11, tradugdo nossa).

E justamente essa incompatibilidade com os parametros racionais
aceitos em um determinado momento de recep¢do do texto que conduz o
leitor para a consideracdo da insanidade como viés interpretativo. Alicercado
em afirmag6es menos cientificas do que impressionistas, o interlocutor do
conto pode reconhecer, inclusive, a negacdo do narrador como indicio de
sua loucura. Também com base no senso comum, entretanto, poderiamos
questionar se um louco seria capaz de uma estruturacdo textual e argumen-
tativa tdo meticulosa. Se a negacdo € vista comumente como evidéncia de
uma perturbacdo mental, a dificuldade e/ou a incapacidade de uma articu-
lagdo razoavel do discurso dentro dos parametros aceitos também o sdo.
Salientamos que nossas observagdes sobre as dinamicas interpretativas e
projetivas na recepcao do texto contemplam um leitor que, apesar de modelo,
ndo é versado em estudos da psique humana. Isso ndo significa, contudo,
que o tema da loucura ndo ocupe uma posicdo central na andlise do conto.
Retornaremos a essa questao oportunamente.

Ainda sobre o trecho citado da obra, os parametros apontados pelo
narrador como norteadores de sua narrativa sao perceptivelmente desrespei-
tados pela personagem ao longo do conto. Ainda que relativamente sucinta,
sua exposicdo ndo é simples ou desprovida de comentarios. Além de um
segundo exemplo da tentativa do narrador em afirmar a neutralidade de seu
relato, o trecho corresponde também a uma primeira ocorréncia de uma série
de contradicGes entre o que ele se propde a narrar e o que é efetivamente
narrado. Sao justamente as recorrentes tentativas de explicacdo da persona-
gem que potencializam a esséncia duibia de seu testemunho.

A segunda metade do paragrafo inicial do conto apresenta também
elementos interessantes sob o ponto de vista das teorias do fantastico.

Por suas consequéncias, esses eventos me aterrorizaram, me torturaram, me
destruiram. Contudo, ndo farei uma tentativa de explica-los. Para mim, pouco
representaram além do Horror — para muitos, parecerdo menos terriveis do que
barrocos. Num futuro préximo, talvez, algum intelecto havera de surgir para
reduzir minha fantasmagoria ao lugar-comum — algum intelecto mais calmo,
mais 16gico e muito menos excitavel do que o meu, que perceberd, nas cir-
cunstancias por mim detalhadas com assombro, nada mais do que uma ordi-
néria sucessdo de causas e efeitos perfeitamente naturais.* (POE, 2012, p. 64).
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3Permet d’exprimer
ces aspects

de ’homme

qui demeurent
irréductible a la
raison logique.

4 In their
consequences, these
events have terrified
—have tortured —have
destroyed me. Yet

I will not attempt

to expound them.

To me, they have
presented little but
Horror --to many they
will seem less terrible
than baroques.
Hereafter, perhaps,
some intellect may
be found which will
reduce my phantasm
to the common-place
—some intellect more
calm, more logical,
and far less excitable
than my own, which
will perceive, in the
circumstances I detail
with awe, nothing
more than an ordinary
succession of very
natural causes and
effects. (POE, 1984,
p. 63).
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Novamente, o narrador anuncia um comprometimento com a obje-
tividade para o curso do relato que ndo serd cumprida posteriormente. Os
constantes esfor¢cos da personagem para esclarecer ndo apenas 0s eventos
insolitos, mas também as circunstancias de sua progressiva derrocada atri-
buem ao seu testemunho um tom de encenacao, artificio que tenta enredar
o leitor nas teias de seus argumentos. Se, para Poe, todos os elementos do
conto devem contribuir para o efeito geral do texto, as digressoes e as con-
tradigcdes do protagonista ndo devem ser absolutamente desconsideradas.
Ao contrério, elas delineiam a arquitetura espacial e psicolégica do texto, na
qual o impacto da leitura se concentra. Como salienta Cortazar, nos contos
de Poe, mesmo o recurso da procrastinacdo é uma forma dissimulada de
preparar o climax da narrativa.

No conto vai ocorrer algo, e esse algo sera intenso. Todo rodeio é des-
necessario sempre que nao seja um falso rodeio, ou seja, uma aparente
digressdao por meio da qual o contista nos agarra desde a primeira frase
e nos predispoe para recebermos em cheio o impacto do acontecimento.
(CORTAZAR, 2006, p. 124).

Especificamente em “O gato preto”, o efeito programado pelo texto
para o leitor estd diretamente associado a manipulacao do fantastico na
obra. Na parte final do primeiro paragrafo do conto, duas interpretagcdes
possiveis da narrativa sdo identificadas pela propria personagem. Segundo
ela, havera aqueles que compreenderdo e compartilhardo dos seus senti-
mentos de perplexidade e de terror. LLogo em seguida, o narrador afirma que
futuramente podera surgir uma mente mais l6gica que observara os eventos
pelo filtro da dinamica racionalista de causa e efeito. Ao delinear essas
duas rotas de leitura, o narrador caracteriza, respectivamente, aquelas que
Tzvetan Todorov denomina genericamente de maravilhoso e de estranho,
i. e., a aceitacdo do sobrenatural como elemento do universo ficcional ou a
sua neutralizacdo por meio de explicagcdes consideradas plausiveis. Desde
um ponto tdo inicial da narrativa, em que basicamente nenhum detalhe do
enredo foi ainda revelado ao leitor, o mecanismo do fantastico é colocado
em funcionamento e o intersticio entre formas de significacdo do texto é
criado, espaco de indeterminacao que é sustentado ao longo de todo o conto.

Se, para Todorov, essa estrutura é responsavel pela hesitacdo do leitor,
que, como vimos, é para ele a caracteristica definidora da literatura fantasti-
ca, na visao de Roas, a propria sugestdo de uma explicagdo para os eventos
do texto que suplante as nocoes de real do leitor ja serve como elemento
determinante do género. Uma vez que para o autor cataldo a recepcao da
obra sempre ocorre a partir de associacOes referenciais com o universo expe-
rimental, a insinuacdo do sobrenatural como parte integrante da diegese faz
com o leitor reflita sobre os limites da sua compreensao da realidade em si.
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O fantastico, portanto, esta inscrito permanentemente na realidade, a um s6
tempo apresentando-se como um atentado contra essa mesma realidade que
o circunscreve. A verossimilhanca ndo é um simples acessério estilistico, e
sim algo que o proprio género exige, uma necessidade construtiva necessa-
ria para o desenvolvimento satisfatério da narrativa. E ndo é sé isso; toda
historia fantastica também se apresenta como um acontecimento real para
conseguir convencer o leitor da “realidade” analoga do fendmeno sobrena-
tural. (ROAS, 2014, p. 52).

No conto de Poe, a verossimilhanca a qual Roas se refere é profun-
damente relevante para a dindmica que se estabelece entre as insinuacoes
sobrenaturais e as explicacOes racionais que se intercalam no relato do
protagonista. Como demonstramos, desde o inicio da obra, a personagem
alude de forma ambigua aos eventos por ele vividos e exibe contradi¢oes
internas em seu discurso. Tais aspectos, ao invés de comprometerem a sua
caracterizacao, tornam-na ainda mais verossimil ao atribuir ao narrador um
nivel de complexidade psicolégica e linguistica que emula os atributos dos
individuos no universo empirico, mesmo se tratando de um testemunho
por escrito. Essa dimensdo mimética do narrador contribui ndo apenas para
plausibilidade do espaco ficcional e de seus integrantes, mas também, como
veremos, para um dos aparentes objetivos da articulagao de todo o relato.

E no intersticio entre o puramente verossimil e o desconcertantemente
insolito que as diferentes facetas da desestabilizacao do real tomam forma.
Essa indeterminacao € sustentada pela ambiguidade inerente a narrativa e
engenhosamente tecida por Poe.

No intuito de esclarecer esse mecanismo de indefini¢do programada de
sentido, aludiremos a duas passagens representativas do conto. Primeiramente,
consideremos a referéncia do narrador a um comentério de sua esposa sobre
0 gato preto.

Falando de sua inteligéncia, minha esposa, que no fundo nio era pouco
imbuida de supersticao, fazia frequente alusdo a antiga crenca popular que
via em todos os gatos pretos bruxas disfarcadas. Nao que em algum mo-
mento falasse a sério nesse sentido — e nao toco no assunto por nenhum
outro motivo além de acontecer, bem agora, de me vir a memoria.> (POE,
2012, p. 64).

Neste trecho, o protagonista insinua uma esséncia mistica na existéncia
do gato ao mesmo tempo em que refuta o préprio comentario, tratando-o
racionalmente como mero produto da supersticao popular. Dessa forma, o
sobrenatural e o natural dividem espaco como formas de caracterizagdo do
felino, sem que haja, de forma incontestavel, aimposicao de uma sobre a outra.
O que usualmente denominamos de supersticao seria apenas um conjunto
de fabula¢des do imaginario coletivo ou a expressdo popular de fenémenos
inexplicaveis? Essa ambivaléncia afeta as perspectivas interpretativas da
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°In speaking of his
intelligence, my wife,
who at heart was not
a little tinctured with
superstition, made
frequent allusion to
the ancient popular
notion, which
regarded all black
cats as witches in
disguise. Not that
she was ever serious
upon this point -— and
I mention the matter
at all for no better
reason than that it
happens, just now,

to be remembered.
(POE, 1984, p. 64)
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obra, tanto em sentido anaférico quanto cataférico. Se a sua mencao, por
um lado, pode ocasionar um processo de ressignificacdo simbélica do gato
preto desde a primeira referéncia no titulo do conto, por outro lado, também
pode servir como recurso de predisposicao do leitor para os acontecimentos
(aparentemente) insélitos descritos na sequéncia do relato. Nao obstante, o
ceticismo se mantém como alternativa vidvel para a recepgao do texto, o que
restringiria quaisquer representacdes misticas do gato a esfera da crendice.

Ainda em relacao ao excerto citado, é curiosa a intencdo da personagem
em reduzir, no final da passagem, a importancia do que foi dito. O leitor deve
se recordar que o testemunho foi feito por meio da escrita, modalidade de
expressdo que demanda reflexdes sobre o seu proprio processo constitutivo,
seja no que se refere ao 1éxico ou a sintaxe, seja em termos de semantica e
retorica. Portanto, a escritura de um texto, ao contrario da expressao oral,
dificilmente comporta recordacdes momentaneas e/ou excessos de lingua-
gem, invalidados pelo préprio autor como irrelevantes. Caso assim o fossem,
bastaria a ele excluir tais trechos de seu relato.

O segundo exemplo a ser destacado é o incéndio na casa do narra-
dor, que acontece exatamente na noite do assassinato do gato. Nesse mesmo
episddio, causa estranheza a enorme imagem de um gato que surge gravada
em uma das paredes da casa apés o desastre. Ambas as ocorréncias inspi-
ram explicacOes sobrenaturais, sendo uma delas a vinganga sobrenatural
de Pluto, morto pelo protagonista algumas horas antes. Todavia, a propria
personagem apresenta uma analise plausivel, ainda que improvavel, para o
aparecimento da figura estampada no reboco.

A imagem se estampava com uma precisdo realmente maravilhosa. Havia
uma corda em torno do pescogo do animal. Quando contemplei a aparigcao
— pois como menos que isso eu dificilmente podia encara-la — minha admi-
racao e meu terror foram extremos. Até que enfim a reflexdo veio em meu
auxilio. O gato, lembrei, fora enforcado em um jardim adjacente a casa. Ao
alarme de incéndio, esse jardim fora imediatamente tomado pela multidao
— e alguém ali devia ter cortado a forca e jogado o animal por uma janela
aberta dentro do meu quarto. Isso provavelmente fora feito com o intuito de
me despertar de meu sono. A queda de outras paredes comprimira a vitima
de minha crueldade na massa da alvenaria recém-aplicada; a cal do reboco,
sob a acao do fogo, combinara-se ao amoniaco da carcaga para executar o
esboco tal como eu o via.® (POE, 2012, p. 66-67).

Essa dindmica de proposicoes contraditorias para a descricdo dos
fendmenos é complementada por aspectos do texto que, ainda que de for-
ma menos explicita, reforcam o carater ambiguo do relato. Dentre eles,
ressaltamos novamente uma caracteristica inerente ao foco narrativo em
primeira pessoa: a unicidade de ponto de vista. Assim, a mancha em forma de
cadafalso no peito do segundo gato, por exemplo, pode ser entendida como
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6 The impression
was given with

an accuracy truly
marvellous. There
was a rope about

the animal’s neck.
When I first beheld
this apparition -— for
I could scarcely
regard it as less — my
wonder and my terror
were extreme. But

at length reflection
came to my aid. The
cat, I remembered,
had been hung in a
garden adjacent to
the house. Upon the
alarm of fire, this
garden had been
immediately filled
by the crowd --by
some one of whom
the animal must have
been cut from the tree
and thrown, through
an open window,
into my chamber.
This had probably
been done with the
view of arousing

me from sleep. The
falling of other walls
had compressed the
victim of my cruelty
into the substance of
the freshly-spread
plaster; the lime of
which, had then with
the flames, and the
ammonia from the
carcass, accomplished
the portraiture as I
saw it. (POE, 1984,
p. 66).
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uma projecdo subjetiva, ja que nao ha a confirmacgao de outras personagens
dessa estranha coincidéncia.

Ainda que a obra de David Roas constitua nosso principal aporte
tedrico, recorreremos uma vez mais ao pensamento de Tzvetan Todorov
no intuito de refletir sobre uma caracteristica do conto de Poe que, segun-
do a teoria da hesitacao do tedrico bulgaro, seria incomum. Como vimos,
Todorov argumenta que as incertezas do texto fantastico e a consequente
hesitacdo do leitor tendem a ser resolvidas no desfecho da vasta maioria das
obras do género. Entretanto, o autor também afirma que ha casos nos quais
a ambiguidade jamais é solucionada, fazendo com que a vacilagado do recep-
tor jamais seja direcionada para uma explicacdo definitiva. “Seria errdneo
pretender que o fantastico s6 pode existir em uma parte da obra. Ha textos
que conservam a ambiguidade até o final, quer dizer, além desse final. Uma
vez fechado o livro, a ambiguidade subsiste”. (TODOROYV, 1981, p. 49).

Nessas eventualidades, o texto se mantém como intersticio perma-
nente entre dois modos de concretizacdo da narrativa. Assim como o conto
“A histéria do falecido Sr. Elveshaw” (1896), de H. G. Wells, e a novela
A volta do parafuso (1898), de Henry James, “O gato preto” se enquadra
nessa categoria da literatura fantastica.

Se refletirmos sobre essa particularidade da narrativa de Poe a partir
dos pressupostos de Roas, percebemos que o processo de desestabilizagdo
do real, assim como a sua implicacdo na dimensao simbélica da leitura,
torna-se multifacetado em escala proporcional ao niimero de possibilidades
de significacdo do texto. “A indeterminacdo se converte em um artificio para
colocar em marcha a imaginagao do leitor”. (ROAS, 2014, p. 58).

Primeiramente, discorreremos sobre a perspectiva de leitura que
admite a ocorréncia de eventos sobrenaturais e, portanto, racionalmente
inexplicaveis no conto. Como vimos, o narrador sugere, desde o inicio do
relato, o carater extraordinario de seu relato. Essa sugestdao ndo é apenas
mantida, mas intensificada ao longo do texto por meio de diferentes recursos
retoricos e lexicais, dentre os quais destacamos o uso recorrente de termos
da esfera do misticismo religioso como, por exemplo, demonio e possessao.
Além dessa terminologia, é preciso considerar a ambiguidade inerente a
certas descrigoes episddicas, que permitem a inferéncia da agdo de forcas
sobrenaturais, como nos dois exemplos citados previamente.

De acordo com essa linha de anélise, o protagonista teria sido punido
pelos seus atos de brutalidade contra Pluto e, posteriormente, contra sua esposa,
os quais poderiam ser entendidos, inclusive, como resultantes de influéncias
demoniacas. Nessa visdo, o segundo gato seria a reencarnacao do animal
enforcado, cuja presenca impele o protagonista para o assassinato e, no des-
fecho do conto, aparece no esconderijo do cadaver para denunciar o narrador.
Com isso, a sentenga final do conto — “Eu emparedara o monstro dentro da
tumba!”” (POE, 2012, p. 71) — assume uma conotagdo ainda mais peculiar.
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7 T had walled the
monster up within the
tomb! (POE, 1984,

p. 70).
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Seguindo os postulados de David Roas, o reconhecimento do so-
brenatural na obra faria com que o leitor refletisse sobre a possibilidade de
que forcas misticas manipulassem individuos (e mesmo animais) no mundo
empirico, o que obviamente questionaria um entendimento positivista das
leis que gerem esse universo.

E preciso considerar que o termo manipulacdo seria o0 mais correto a
ser utilizado na leitura sob o prisma do sobrenatural, ja que as atitudes do
protagonista sdo sempre admitidas por ele como derivadas de sua prépria
vontade. Nesse sentido, os agentes sobrenaturais apenas tentariam o sujeito,
mas a efetivacao das agdes é sempre mediada pelo livre arbitrio. Mesmo
quando descreve a si mesmo por meio de associacdes metafisicas, o narrador
reconhece uma maldade inerente ao ser humano, que, segundo ele, seria um
traco herdado do préprio Criador.

E agora eu estava de fato desgracado para além da desgraca da mera
Humanidade. E uma criatura bruta — cujo semelhante eu matara despre-
zivelmente — uma criatura bruta engendrara para mim — para mim, um
homem, feito a imagem do Deus Altissimo — tamanho e insuportavel su-
plicio!® (POE, 2012, p. 67-68).

Ao mesmo tempo em que o trecho acima parece corresponder a uma
mistificacdo da maldade humana, o conhecimento que o leitor tem dos
recursos discursivos do narrador influencia na incredulidade quanto aos
argumentos apresentados. A ambiguidade que se revela na passagem nos
leva para uma segunda interpretacao possivel do conto: a responsabilizacdo
do narrador pelos seus préprios infortinios e tormentos.

Para Todorov, essa hipotese guia o leitor para dentro dos limites do
estranho e privilegia a andalise psicolégica da personagem. David Roas,
por sua vez, concentra o seu foco teorico sobre os textos que claramente
representam fendmenos sobrenaturais em seus enredos. Todavia, o autor
afirma que seus postulados podem ser aplicados em obras que, como “O gato
preto”, mantém o seu carater ambiguo para além de seus desfechos. “Minha
definicdo inclui tanto as narrativas em que a evidéncia do fantastico nao
esta sujeita a discussao, quanto aquelas em que a ambiguidade é insolivel,
ja que todas postulam a mesma ideia: a irrupcao do sobrenatural no mundo
real” (ROAS, 2014, p. 43).

E precisamente essa abertura teérica que exploraremos a partir deste
momento, tendo como objetivo demonstrar que a analise mimético-realista
mantém o processo de desestabilizagdo do leitor e, a nosso ver, duplica-a
em dois pontos de vista. Para esclarecer esse efeito, trataremos de algumas
facetas das manifestacGes da psique do protagonista no conto.

Ap6s o paragrafo inicial, o narrador expde momentos significativos
do seu desenvolvimento pessoal, incluindo suas dificuldades de socializagao
e a sua progressiva aproximacdo das mais diferentes espécies de animais
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8 And now was I
indeed wretched
beyond the
wretchedness of
mere Humanity.
And a brute beast
—whose fellow I
had contemptuously
destroyed —a brute
beast to work out
for me — for me a
man, fashioned in
the image of the
High God —so much
of insufferable wo!
(POE, 1984, p. 67).
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em substituicdo ao contato humano, o qual é entendido pela personagem
como voluvel e insidioso. “Ha qualquer coisa no amor altruista e abnegado
de uma criatura bruta que cala fundo no coragdo de quem muitas vezes ja
teve ocasido de experimentar a amizade mesquinha e a fidelidade impalpavel
do mero Homem”.? (POE, 2012, p. 64).

A descricdo desse processo de transferéncia, assim como a mencao
de experiéncias traumaticas vividas na infancia, inscreve definitivamente
no horizonte de significacdo do leitor a possibilidade de andlise psicolégica
das palavras e das a¢des do protagonista. A personagem assume entdo uma
dimensdao mimética bem delineada que favorece a identificacdo do receptor,
i.e., o texto representa um individuo que, assim como diversos outros seres
humanos, passou por momentos de dor e de ressentimento em sua formacao
pessoal, os quais podem ter moldado aspectos de sua personalidade e de
seu comportamento.

A caréncia afetiva do narrador, por exemplo, conflui tdo diretamente
para a sua relacdo com 0s animais que os comentarios sobre a sua esposa e
as circunstancias de seu casamento, além de muito breves, enfatizam unica-
mente a afeicdo compartilhada pelos bichos de estimacao. “Casei cedo e tive
a felicidade de encontrar em minha esposa uma disposicdo ndo incompativel
com a minha. Percebendo a minha preferéncia pelos animais domésticos,
ela ndo perdia a oportunidade de obter os tipos mais agradaveis”® (POE,
2012, p. 64). Nesse sentido, é interessante notar que a descricdo do gato
Pluto ocupa um espaco muito mais amplo na narrativa do que quaisquer re-
feréncias a conjuge do protagonista. Essa desproporcionalidade pode indicar
ao leitor que experiéncias pregressas criaram na personagem uma atavica
desvalorizacao dos seres humanos, o que, por sua vez, pode lancar luz sobre
a sua frieza no momento do assassinato e da ocultacdo do cadaver da esposa.

Contudo, o comportamento do narrador descreve uma longa curva
de deterioracdo no conto até a consumacao do crime capital. Segundo ele, a
explicacdo para a mudanca de seu carater foi uma crescente e incontrolavel
impaciéncia, que se tornara ainda mais desmedida com o uso frequente do alcool.

Pluto — esse o nome do gato — foi meu bicho e companheiro favorito [...]
Nossa amizade durou, desse modo, por vérios anos, durante os quais meu
temperamento geral e carater — por obra do Demonio da Intemperanca — ex-
perimentaram (coro em confessar) uma radical alteracdo para pior. Tornei-
me, a cada dia, mais taciturno, mais irritavel, mais sem consideragdo pelos
sentimentos alheios. Permitia-me o uso de uma linguagem destemperada
com minha mulher. Por fim, cheguei até a ameaca-la de violéncia fisica.
Meus bichos, é claro, também sofreram com minha mudanca de dispo-
sicdo. Eu ndo s6 os negligenciava, como também os maltratava.!! (POE,
2012, p. 65, grifo nosso).

Os rompantes violentos do narrador atingem finalmente aquele que
ainda se mantinha relativamente protegido da sua intempestividade: o gato
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9 There is something
in the unselfish and
self-sacrificing love
of a brute, which
goes directly to the
heart of him who

has had frequent
occasion to test the
paltry friendship and
gossamer fidelity of
mere Man. (POE,
1984, p. 63-64).

T married early, and
was happy to find in
my wife a disposition
not uncongenial with
my own. Observing
my partiality for
domestic pets, she
lost no opportunity of
procuring those of the
most agreeable kind.
(POE, 1984, p. 64)

"' Pluto — this was

the cat’s name — was
my favorite pet and
playmate [...] Our
friendship lasted,

in this manner, for
several years, during
which my general
temperament and
character — through
the instrumentality

of the Fiend
Intemperance — had
(I blush to confess
it) experienced a
radical alteration for
the worse. I grew, day
by day, more moody,
more irritable, more
regardless of the
feelings of others.

I suffered myself

to use intemperate
language to my At
length, I even offered
her personal violence.
My pets, of course,
were made to feel

the change in my
disposition. I not only
neglected, but ill-used
them. (POE, 1984, p.
64, grifo nosso)
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preto. Considerando a predile¢do do protagonista por animais em detrimento
a seres humanos, a preservacao da integridade do gato (mesmo depois das
agressoes a esposa) é coerente com a representacao da sua psique no conto.
De certa forma, a personagem rompe progressivamente os limites de ética
e civilidade até o momento em que o carinho por Pluto se torna o ultimo
resquicio daquela sensibilidade infantil. E importante perceber, no entanto,
que o primeiro ato de grande brutalidade contra o animal ocorre justamente
porque o narrador sente que o felino o evita e, uma vez acuado, fere a sua
mdo. A personagem se sente traida e desprezada pela tnica criatura com a
qual ainda se importava.

Certa noite, voltando para casa, muito embriagado, de uma das minhas aven-
turas pela cidade, julguei que o gato evitava a minha presenca. Apanhei-o, e
ele, horrorizado com a violéncia do meu gesto, infligiu-me um leve ferimen-
to na mao com os dentes. [...] Tirei do bolso do colete um pequeno canivete,
abri-o, agarrei o pobre animal pela garganta e deliberadamente arranquei um
de seus olhos da 6rbita! Coro, enrubesco, estremeco conforme descrevo a
abominavel atrocidade.'? (POE, 2012, p. 65, grifo nosso).

Além do exposto, ha em ambos os trechos citados o uso de expres-
sOes (em negrito) que apontam para sentimentos como vergonha e culpa.
Entretanto, o plano de expressdo da narrativa é profundamente revelador das
contradi¢Ges que habitam na personagem. Ainda que a principio o leitor possa
acreditar nas reacoes do narrador, evidencia-se ja no préximo paragrafo que
a passagem do tempo dilui rapidamente esses impulsos de arrependimento
e reconduz o protagonista ao seu comportamento agressivo.

Eu experimentei um sentimento que era parte horror, parte remorso pelo cri-
me do qual eu era culpado; mas foi quando muito, um sentimento fraco e am-
biguo, e a alma permaneceu intocada. Voltei a mergulhar em excessos e ndo
tardei a afogar na bebida qualquer lembranca do ato.'* (POE, 2012, p. 65).

Ainda que mantenhamos o foco restrito a uma analise mimética do
conto, essas incongruéncias no fluxo do relato colocam o leitor diante de duas
possibilidades de caracterizacdo da personagem, o que intensifica ainda mais
o0 signo da ambiguidade na obra. Redunda justamente dessa ambivaléncia
a ampliacdo do processo de desestabilizacdo do real em “O gato preto”.

Primeiramente, poderia ser atribuida ao protagonista uma condicdo
patolégica que explicaria, em grande medida, as suas agoes. Recuperando
um argumento ja mencionado, a negacdo da loucura no primeiro paragrafo
do conto indicaria, segundo percepcdes arraigadas no imaginario coletivo,
um sintoma da prépria insanidade.

Com a consideracdo de algum tipo de disttrbio, outros aspectos do
relato assumem também novos sentidos como, por exemplo, a inexatidao nas
descri¢des de determinadas situagdes, a dificuldade em distinguir realidade
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12One night,
returning home, much
intoxicated, from one
of my haunts about
town, I fancied that
the cat avoided my
presence. I seized
him; when, in his
fright at my violence,
he inflicted a slight
wound upon my
hand with his teeth.
[...] Itook from my
waistcoat-pocket a
pen-knife, opened

it, grasped the poor
beast by the throat,
and deliberately cut
one of its eyes from
the socket! I blush,

I burn, I shudder,
while I pen the
damnable atrocity.
(POE, 1984, p. 64,
grifo nosso)

131 experienced

a sentiment half

of horror, half of
remorse, for the
crime of which I had
been guilty; but it
was, at best, a feeble
and equivocal feeling,
and the soul remained
untouched. I again
plunged into excess,
and soon drowned in
wine all memory of
the deed. (POE, 1984,
p. 64)
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(intradiegética, obviamente) de alucinagdes e as atitudes extremamente
violentas que se seguem. Seria possivel, inclusive, associar o vocabulério
mistico do narrador a devaneios resultantes dessa perturbacao psicolégica.
“A furia de um demonio apossou-se instantaneamente de mim. Eu ndo mais
me reconhecia. Minha alma original pareceu, na mesma hora, levantar voo
de meu corpo; e uma malevoléncia mais do que diabélica, inflamada a gim,
convulsionou cada fibra de meu corpo”.** (POE, 2012, p. 65).

Essa interpretacdo do testemunho e dos eventos nele contidos sugere
para o receptor que o universo experimental é um espaco repleto de perigos
que podem nunca ter sido plenamente considerados, como a existéncia de
pessoas que, influenciadas por certas patologias, podem cometer atos de
grande violéncia. Neste ponto, ressaltamos que ndo ha premeditacdo no
assassinato da esposa, o que poderia indicar, dentre outras explicagcdes, um
surto psicético no protagonista.

Mesmo sem se afastar de um olhar mimético-realista, notamos, por-
tanto, que o leitor encontra elementos potencialmente desestabilizadores de
um senso de realidade centrado no racionalismo e na coeréncia das agoes.
A mente humana, espaco ainda resistente a exegeses definitivas, permanece
como fonte de terrores e fantasmagorias, que fomentam a literatura fantastica
antes e depois das teorias psicanaliticas freudianas.

Contudo, devemos considerar que um segundo procedimento de
interpretacao do texto pelo viés realista pode trazer conclusdes ainda mais
desconcertantes para o leitor. A atribuicdo da condicdo de louco para um
criminoso ou, mais especificamente, para um assassino pode servir como
recurso discursivo e simbdlico para manter certa ordem ao mundo das rela-
¢Oes. Por meio dessa racionalizacdo, estabelece-se uma excec¢ao patoldgica
ao grande conjunto dos comportamentos e dos perfis identitarios humanos.
Em outros termos, a caracterizagdo de um assassinio como uma anomalia
ético-moral perpetrada por uma psique doente resguarda a idealizagdo de
uma sociedade funcional e ética. Ainda que permeéavel a casos de excecdo,
o mundo, a0 menos nesse aspecto, pode continuar em seu eixo.

Mas, e se essa concepc¢do da realidade nao ultrapassar os limites de
um discurso utépico pacificador? E se as patologias ou mesmo as condi-
¢Oes econdmicas ndo forem os unicos motivadores das atrocidades? E se o
assassino nao for psicologicamente doente?

Em “O gato preto”, essa hipotese encontra diferentes pontos de ancora-
gem. Primeiramente, consideremos a habilidade retérica do narrador, o qual
demonstra ter um controle bastante razoavel sobre o seu relato, utilizando,
inclusive, estratégias para angariar a credibilidade de seu leitor. Além disso,
0s pequenos toques de ironia no testemunho indicam tanto a consciéncia de
seus atos quanto o desprezo pela seriedade de suas consequéncias. Citamos
anteriormente o uso do vocabulo doméstico no primeiro paragrafo da narra-
tiva e agora complementamos essa linha de raciocinio com outra passagem
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“The fury of a
demon instantly
possessed me. I knew
myself no longer. My
original soul seemed,
at once, to take its
flight from my body;
and a more than
fiendish malevolence,
gin-nurtured, thrilled
every fibre of my
frame. (POE, 1984,
p. 64).

633



634

O intersticio e a incerteza: as faces do fantdstico em “O gato preto” de Edgar Allan Poe

emblematica do conto: “[...] e nisso, no pleno frenesi de minha bravata, bati
fortemente, com a bengala que levava na mao, exatamente naquela parte da
alvenaria atras da qual jazia o cadaver de minha amantissima esposa”’®
(POE, 2012, p. 71, grifo nosso).

Mesmo quando a tendéncia irdnica nao é notavel, hd uma aparente
falta de arrependimento da parte do protagonista, seja pela mutilacao e ex-
terminio do gato, seja pela execucdo de sua companheira. As manifesta¢oes
de consternacdo as quais nos referimos anteriormente — claramente efémeras
e tipicamente exageradas — sdo eclipsadas pela objetividade na ocultacao do
cadaver e pelo entusiasmo do narrador ao ver sua morbida tarefa realizada.

Tendo buscado argamassa, areia e crina, com todas as precaucdes possiveis,
preparei um reboco que fosse indistinguivel do antigo, e com ele procedi
muito diligentemente a obra da nova alvenaria. Ap6s terminar, observei
satisfeito o trabalho bem feito. A parede ndo apresentava o menor sinal de
ter sido perturbada. Recolhi o entulho no chdo com cuidado mais do que
minucioso. Olhei em torno em triunfo e disse comigo mesmo — “Af est3,
pronto, meu trabalho ndo foi em vao”'¢. (POE, 2012, p. 70)"7

Finalmente, devemos considerar a prelecao do narrador sobre o espi-
rito da perversidade, na qual ele afirma abertamente que nao é diferente de
qualquer outro ser humano, uma vez que todos noés, devido a uma maldade
inata e inalienavel, seriamos capazes de atos semelhantes. Ainda que neste
ponto da obra o assassinato da esposa nao tenha ocorrido, entendemos que
a argumentacdo é valida para o todo relato, uma vez que 0s eventos sao
narrados retrospectivamente.

E entdo sobreveio, como que para minha ruina final e irrevogavel, o espiri-
to da PERVERSIDADE. Desse espirito a filosofia ndo se ocupa. Contudo,
ndo tenho tanta conviccdo sobre a existéncia de minha alma quanto tenho
de que a perversidade é um dos impulsos primitivos do coracdo humano
—uma das indivisiveis e primordiais faculdades, ou sentimentos, que orien-
tam o carater do Homem. Quem nunca se pegou, uma centena de vezes,
cometendo algum ato vil ou tolo sem nenhum outro motivo além de saber
que ndo deveria? Nao mostramos uma perpétua inclinacdo, malgrado todo
0 nosso bom-senso, a violar essa coisa que chamamos Lei, meramente por-
que a compreendemos como tal?'® (POE, 2012, p. 65-66).

Ao estabelecer uma relagdo direta entre suas atitudes e uma carac-
teristica supostamente ingénita da humanidade, o narrador ndo apenas
recusa novamente a qualificacdo de louco, mas também objetiva promover
e/ou fortalecer a identificacdo do leitor consigo. A nosso ver, essa busca
por reconhecimento e compreensao é o verdadeiro proposito de todo o seu
testemunho. Sua intencdo é criar um espelho em que o receptor veria sua
imagem refletida nas a¢des brutais cometidas, as quais, destituidas, nessa
perspectiva, de explicacdes patolégicas, revelar-se-iam essencialmente
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15 [...] and here,
through the mere
phrenzy of bravado, I
rapped heavily, with
a cane which I held
in my hand, upon that
very portion of the
brick-work behind
which stood the
corpse of the wife
of my bosom. (POE,
1984, p. 69, grifo
Nnosso)

16 Having procured
mortar, sand, and
hair, with every
possible precaution,

I prepared a plaster
which could not be
distinguished from
the old, and with

this I very carefully
went over the new
brick-work. When

I had finished, I felt
satisfied that all

was right. The wall
did not present the
slightest appearance
of having been
disturbed. The
rubbish on the floor
was picked up with
the minutest care.

I looked around
triumphantly, and
said to myself
-—"Here at least, then,
my labor has not been
in vain.” (POE, 1984,
p. 68-69).

7 Respeitosamente
discordamos da
tradugdo apresentada
na obra referenciada
da tltima sentenga
da passagem. Neste
trecho, confunde-se,
aparentemente, a
expressdo “at least”
(pelo menos) com “at
last” (finalmente).
Considerando essa
diferenca semantica,
acreditamos que a
versdo: “Pelo menos
aqui, o meu trabalho
ndo foi em vao!”
(POE, 2003, p. 48)
enfatiza ndo apenas
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humanas. O narrador ndo deseja aliviar a sua alma por meio da confissao,
mas marcar a sua existéncia através da naturalizacdo de seus atos. O pos-
tulado resultante dessa argumentacdo seria o de que qualquer individuo,
plenamente consciente de suas decisdes e considerado mentalmente sadio,
poderia agir do mesmo modo que o protagonista do conto.

Manifesta-se, diante disso, a segunda desestabilizacdo do real sob um
ponto de vista analitico de ordem mimético-realista. O leitor é confrontado
por uma concepc¢ao da natureza humana que problematiza o entendimento
do mundo ao seu redor. Se a patologizacao do crime permite a manutengao
de certa ordem no universo empirico, a sua naturalizacdo ameaca os limites
da prépria nocao da humanidade como uma espécie social. Nesse processo,
ha novamente um carater dual. Por um lado, o receptor pode reexaminar o
seu juizo sobre a violéncia cotidiana e sobre os riscos potenciais da vida em
coletividade. Por outro lado, ele pode questionar as suas proprias tendéncias
agressivas e encontrar, em maior ou menor grau, alguma concordancia com
as ideias do narrador sobre si e sobre a raca humana. Para David Roas, o
efeito de desestabilizacdo da literatura fantastica ndo atinge apenas a visao
do sujeito sobre o espaco extradiegético, mas também (e, as vezes, de forma
mais contundente) a percepcao de si mesmo como integrante desse locus.
Um dos perigos do encontro com “monstros” é que ele pode desvelar os
tracos de monstruosidade que temos em comum. Como salientou Louis Vax
“é através de mim que o monstro existe. A transcendéncia fantastica reside
no coracdo dessa imanéncia”.'® (VAX, 1965, p. 311, traducdo nossa).

Neste artigo, objetivamos demonstrar que o conto de Edgar Allan
Poe, além de ser um texto exemplar de diferentes mecanismos marcantes da
literatura fantastica, amplia significantemente as potencialidades do género
no que se refere aos seus efeitos na dimensao simbélica da leitura. Isso se
dé pela operacionalizagdo cuidadosa de um dos elementos mais relevantes
do fantastico: a ambiguidade. Ao sugerir diferentes formas de significacdo
da narrativa, sem impor ou invalidar nenhuma delas, o autor cria um espago
intersticial que, ao romper com dualismo tipico dos processos de represen-
tacdo e da propria linguagem, obriga o leitor a lidar com a multiplicidade
de sentidos e com a incerteza das escolhas. Essa circunstancia de recepcao
potencializa a sensacdo de desestabilizacdo do real, que, em “O gato preto”,
nao se restringe a insinuacdo do sobrenatural e permeia as interpretacdes
que, guiadas por perspectivas realistas de andlise, sdo questionadas em suas
préprias concepcdes do real. Assim como na representacao da Mascara da
Eternidade, a transcendéncia imanente e diacrénica do conto de Poe continua
a desafiar os mais diversos binarismos.
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o0 entusiasmo da
personagem com a
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0 que torna ainda
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8 And then came,
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19C’est par moi que
le monstre existe.

La ‘transcendance’
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au coeur d’une
immanence.
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