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DUZENTOS ANOS DE “BOM GOSTO”:
POESIA, CLAREZA E VERDADE NO
ROMANTISMO BRASILEIRO
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Lucas Bento Pugliesi”
UFRJ

Resumo: O presente artigo intenta esbocar a permanéncia da compreensao setecentista
da relagdo entre poética e politica na producao romantica brasileira. Por meio
da comparacdo de retéricas fulcrais para a organizacao da Razdo de Estado em
Portugal com as retéricas escritas em portugués no periodo pés-Independéncia
do Brasil, espera-se demonstrar as reverberacdes e permanéncias em especial no
que concerne a alianga entre poesia e ciéncia. Assim, na ultima parte do trabalho,
busca-se demonstrar como tais concepc¢des duradouras engendraram uma parcela da
pratica literaria romantica, de modo a dar continuidade também a uma concepgao
utilitaria de poesia que servisse ao “Estado”. Por meio de alguns exemplos breves,
espera-se demonstrar os modos pelos quais a poesia apropriou os debates retéricos
mencionados em vias de gerar um campo literdrio ambiguo no que tange ideias
fundamentais a modernidade literaria, como a da autonomia.
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Abstract: The present paper aims to sketch the continuation of an Eighteenth-century
conception of the relation between poetics and politics in the Brazilian romantic
production. By comparing key rhetoric texts for the organization of the State Reason
in Portugal with the rhetoric compendium written in the post-Independence Brazilian
territory, we hope to demonstrate the reverberations and permanencies especially
in what concerns the alliance between poetry and science. Thus, in the last part
of the paper, we discuss how such enduring conceptions engendered a part of the
romantic literary practice, to perpetuate also an utilitarian conception of poetry
that served to the “State”. By means of a few brief examples, we aim to show how
poetry appropriated the mentioned rhetorical debates in the process of creating an
ambiguous literary field in the context of literary modernity.
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Poesia, verdade, utilidade e ciéncia no século XVIII

Portugal iniciou uma renovacao de suas concepcdes poéticas ainda
antes da nomeacdo de Sebastido José de Carvalho e Melo, o Marqués de
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Pombal, como secretério de Estado que reorientaria inteiramente as praticas
letradas setecentistas. Nove anos antes de Pombal, em 1746, o padre Luis
Ant6nio Verney publicou O verdadeiro método de estudar, longo tratado
sobre questOes pertinentes ao ensino, entdo pensado como substituto do
método jesuitico que até entdo vigorava na metrépole e nas colonias.

Penso que um bom ponto de partida para se situar essa virada no que
tange aos valores poéticos apregoados por Verney é discutir o modo como
o mesmo percebe o estilo que lhe antecede e a defesa que realiza de uma
poesia “ttil” (como é 1til todo o tratado, conforme ja se anuncia desde o
subtitulo). De algum modo, a visdo negativa da poesia (e da poética) dos
Seiscentos e a defesa da utilidade estdao intimamente relacionadas e, em
ultima medida, esbocam a transformacao do lugar ocupado pela poesia na

passagem entre esses dois regimes de temporalidade.

A “Carta Sétima” do referido Método é o momento no qual Verney
eshboca proposicoes e definicdes mais claramente direcionadas a poesia.
Segundo o autor, as duas faculdades mentais que governam o fazer poético
sdo o engenho e o juizo (1746, p. 218), sendo a primeira a que se refere a
potencialidade de encontrar semelhancas entre matérias dispares, enquanto
a segunda, seria responsavel por corretamente aplicar essas semelhancas
e discriminar as diferencas. Nesse ponto, Verney ressalta que a poesia
ibérica que o antecede é composta por um excesso de engenho e de um
desregramento no ambito do juizo. Nessa passagem, o autor especifica que
tipo de semelhancas aplicadas a poesia produz o resultado problematico
que almeja corrigir:

[...] o falso ingenho consiste na semelhanga de algumas letras, como os
Anagramas, Cronograms &c. as vezes na semelhanca de algumas silabas,
como os Ecos, e alguns consoantes insulsos: outras vezes na semelhanza de
algumas palavras, como os Equivocos &c. finalmente consiste tambem, em
compozisoens inteiras, que aparecem com diferentes figuras ou pinturas,
como abaixo diremos. (VERNEY, 1746, Tomo I, p. 218-9).

Aqui desponta aquilo que sera praticamente um consenso entre 0s
juizos retérico-poéticos da Ilustracdo em Portugal, isto é, a condenagdo da
engenhosidade vazia associada aos jogos de palavras, trocadilhos, compo-
sicOes em eco e outros recursos amplamente vinculados ao passado, agora
tido como obscurantista, da poesia da época da Contrarreforma.

O engenho “bom” que deve arregimentar a poesia proposta por Verney
é aquele que encontra semelhancas entre “ideias” e, aristotelicamente, ideias
tidas como verdadeiras na medida em que extraidas do saber “racional” a
moda da transformacdo da concepcdo de “saber” que se operou ao longo
do século XVIII. A relacdo com o conhecimento é evidenciada alguns pa-
ragrafos depois:
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Mas a verdade é, que um conceito que nam é justo, nem fundado sobre a
natureza das coizas, nam pode ser belo: porque o fundamento de todo o
conceito ingenhozo, é a verdade: nem se-deve estimar algum, quando nam
se-reconhesa nele, vestigio do bom juizo. [...] 0s que nam tem ingenho
para fazerem, que um conceito brilhe, com a sua prépria luz, sem a-pedir
emprestada; vem-se obrigados, a procurar toda a sorte de ornamentos, e
apegar-se a quaisquer agudezas boas, ou més; para com elas fazerem figu-
ra, e parecerem ingenhozos. (VERNEY, 1746, p. 219).

Algumas ideias apresentadas por Verney nao sdao evidentes para o
leitor culto do periodo. Resultante de um longo processo de transformacgao,
0 conceito aristotélico de “verossimilhanca” é preterido em prol da ideia
de “verdade”. Se o paradigma aristotélico separou o impossivel crivel da
verdade, para Verney a imitacao de saberes tidos como verdadeiros (asso-
ciados ao novo paradigma racionalista do método cientifico) é a propria
matéria da poesia e deve guiar o engenho. Na hierarquia objetiva do juizo
sobre a poética esta, na mais alta conta, a defesa da poesia como veiculo de
transmissao de conhecimentos sobre os quais recai o foco da elocucao em
detrimento dos possiveis modos de figuracdo topica. Em nenhum momento
tal substancializacdo da verdade é expressa de modo tao claro quanto em
um breve comentario sobre a traducado: “se o conceito traduzido em outra
lingua, conserva a mesma forma; pode-se chamar pensamento ou agudo,
ou ingenhozo, segundo as circunstancia: se a-perde, pronuncie V.P. livre-
mente, que é uma ridicularia” (VERNEY, 1746, p.230). A centralidade da
transmissao de conceitos de modo a subordinar toda a producdo poética ao
principio didatico j& se entrevé pela propria colocagdo da discussdao em um
livro sobre a situacao do ensino em Portugal.

Apreciagdes similares se encontram na Arte Poética de Francisco
José Freire, mais conhecido pelo pseudénimo de Candido Lusitano. Apds
submeter a “fantasia” ao entendimento, Candido Lusitano evidencia ao leitor
o tipo de semelhanca produzida poeticamente que é nociva a verossimilhanca
e a boa razdo, ao comentar um poema de Perez de Montalban afirma: “Seu
Author a ndo formou [esta imagem], segunda a natureza das cousas, nem
traz comsigo hum tal fundamento, que a possa fazer parecer verosimil d
fantasia, e merecer por isto a aprovagdo do entendimento.” (1759, p. 122),
Na censura se permite entrever que a imagem produzida pela fantasia desen-
freada (que Lusitano chama de “cavalo muy fogoso™) nubla o conceito que
quer transladar ao invés de evidencid-lo. Assim o equilibrio entre fantasia
e entendimento ou, em outras palavras, o equilibrio entre duas das finalida-
des da poesia, deleitar e instruir', é quebrado em favor do primeiro polo da
oposicao. Essa linha de pensamento produz resultados divertidos, na medida
em que Lusitano tenta levar ao limite 16gico as proposi¢des imagéticas dos
poetas que desprestigia em vias de provar sua absoluta auséncia de valor:
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1“Pode-se dizer,
que a Poesia, ou a
Poetica, em quanto
he Arte imitadora,
e compositora de
Poemas, tem por
fim o deleitar; e
que em quanto he
Arte subordinada a
Filosofia moral, ou
Politica, tem por o
utilizar a alguem”
(FREIRE, 1759,
Tomo 1, p. 29)
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Ora ndao sé he pouco verosimil, mas totalmente cousa desproporcionada a
accdo, que o Poeta lhe attribue. O Ceo se tivesse alma, nunca entenderia,
que somente nos seus imensos espacos (que tanto quer significar com a
metafora pouco bem considerada do papel) he que poderia caber o nome
daquele Heroe (1759, p. 122-123).

No poema em questdo, faz-se um encémio dos feitos do grande herdi,
assinalando que esses somente seriam suportados pelo infinito do céu que
é figura de um grande livro c6smico. Como se nota, Candido Lusitano nao
é menos absurdo que a poética da qual quer se desvencilhar ao conjectu-
rar como o céu pensaria a respeito de tal matéria se tivesse efetivamente
alma e fosse um ser animado, portanto. Hd um modo préprio, ao cabo, em
empregarem-se conceitos improprios, isto é, para o autor é perfeitamente
plausivel tomar céu como metafora para um livro, o desproporcional é
conjecturar (equivocadamente) sobre a consciéncia do céu. O acimulo de
imagens como que enovelaria as semelhancas de modo a perder de vista a
instrucao que se quer transmitir.

Lusitano ainda condena os poemas puramente filoséficos como en-
fadonhos e possivelmente obscuros para o leitor, de modo que a fantasia é
sim desejavel, desde que a servico do entendimento ou ainda do desvelar
de um conceito (1759, p. 49).

Contra aquilo que enxergam como primazia da fantasia (desenfreada),
os retoricos do século XVIII instituem um “bom gosto” que diz respeito
ao equilibrio, ou em alguns casos, ao predominio da funcdo didética e ci-
vilizatéria da poesia. Conforme evidencia Joaci Pereira Furtado em estudo
dedicado ao tema, trata-se de uma reconfiguragao politico-retérico no campo
da distribuicdo dos lugares de producao e recepcao:

Assim, o “bom gosto” pode ser apreendido ndo apenas no ambito meramen-
te técnico da producgao de determinados efeitos discursivos, mas também e,
sobretudo, como componente de uma intervengao politica que se pretende
exercer por intermédio da arte. Assim como no século XVII a agudeza foi
padrdo distintivo dos “melhores”, no XVIII o “bom gosto” evidencia a ci-
vilidade dos que tém “juizo”. Civilidade necessariamente antijesuitica, sob
Pombal — cuja meta a ser alcancada, na reforma das letras, sera exatamente
0 “bom gosto”. Na época pombalina, o “bom gosto” é, ao mesmo tempo,
ideal a ser atingido e indice de distingdo do letrado adepto das mudancgas
promovidas pelo ministro de d. José I. (FURTADO, 2017, p. 10).

Elabora o comentador, de modo eloquente, a relacao intrinseca entre
a poética e o projeto civilizatério que se almeja implantar. Contra a “agu-
deza” seiscentista que pressupde o engenho da recepcao de alguns eleitos
(letrados educados pelo modelo cortesao), a “clareza” apregoada por Verney,
Candido Lusitano (e diversos outros) fala de perto aos fins didaticos de uma
instrucdo ampliada que tem em vista o “povo”.
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Referéncia nominalmente citada por Lusitano, o historiador italiano
Ludovico Muratori (1672-1750) clarifica os termos da discussdo ao esta-
belecer de modo cristalino a relagdo entre poesia e saber e, a partir disso, a
participacdo do poeta na educacao civica. Para o autor, a poesia e a ciéncia
possuem um mesmo objeto, a verdade:

Voltemos nosso estudo para a consideracdo daquele Belo que se funda prin-
cipalmente sobre o Verdadeiro e que deleita o nosso Intelecto, porque o
Belo Poético, propriamente recai sobre essa espécie. Nem isso parece estra-
nho, porquanto, conforme dissemos, a Beleza das Ciéncias Especulativas
funda-se sobre o Verdadeiro, e conquanto a Poesia ndo tenha o privilégio
de ser incluida entre as Ciéncias, ela é porém, uma Arte nobilissima e ndo
menos do que aquela fala ao intelecto [...] (MURATORI, 2014, p. 975).

Conforme esclarecera o autor, ainda que o objeto seja 0 mesmo, ha
divisOes sutis que separam ciéncia e poesia. Cada ciéncia se ocupa, para
Muratori, de um saber especifico, o celeste (teologia), o mundano (filosofia)
e o material (ciéncias naturais) (MURATORI, 2014, p. 975), enquanto a
poesia pode se ocupar de todos. A ciéncia opera de modo intensivo, a poesia,
extensivo. Pelo potencial exclusivo de produzir deleite no publico, a poesia
ocupa o nicho de transmissao de um conjunto de saberes intermedidrios que
ndo dizem respeito a investigacdo mais complexa das ciéncias. E para além,
o0 proprio deleite da poesia é efeito que tem na verdade sua causa:

Assim, a Beleza interna, verdadeira e essencial da Poesia é aquela que é
conhecida e saboreada pelo Intelecto. Ao ouvir, ao ler um Belo Poema, nos-
so Intelecto se compraz em um singular deleite, que alids nao nasce sendo
do reconhecer aquela Beleza com a qual estd ornado e vestido o interno
Verdadeiro do Poema. (MURATORI, 2014, p. 975).

O ornamento, produtor do deleite, aparece metaforicamente como
indumentéria da verdade; a poesia, portanto encapsula um conhecimento e
o oferece em versao mais palatavel ao leitor que se compraz na identificacdo
do conceito. Muratori, ainda que ndo o diga, oferece uma clara restricao a
Aristoteles em sua separagdo pormenorizada entre verossimil e verdadeiro.
Mais intensamente do que Candido Lusitano, o tratadista entende a clara
hierarquia entre “entendimento” e “fantasia”, subordinando esta aquela,
de modo que se infere como, a partir dai, a poesia servira para dar a ver a
verdade partilhada com a ciéncia.

Essa reconfiguracdo do lugar da poesia que agora se irmana com a

ciéncia se coaduna aos comentdrios sobre a instru¢do do poeta realizados
por Candido Lusitano:

[...] o estudo das Leys nao deve ser desconhecido do Poeta, por ser huma

principal causa da vida civil, e como tal lhe pertence muito, por ter por fim
o instruir. [...] ndo deve ignorar a Arithmetica, a Optica, a Dialectica, nem
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ainda a Medicina, de que tudo achamos exemplos nos dous Principes da
Poesia Grega e Latina [...] (FREIRE, 1759, Tomo 1, p. 48-9).

Apoiando-se na imitacao das grandes autoridades, Candido Lusitano
entrega como dado uma inversao da velha restricdo platonica a poesia. No
fon o poeta é aquele que fala sem deter a propriedade de falar, isto é, aquele
que desconhece o conceito sobre o assunto, aproximando-se, portanto do
sofista. Especularmente, o corpo do poeta engendrado no século XVIII de
Lusitano é aquele que tudo precisa saber como parte da paideia basica no
que concerne o fim ultimo da poesia, o instruir. Acompanhando Muratori,
poesia e ciéncia lidam com o mesmo objeto, a verdade, para diversos fins,
transmitir e conhecer, respectivamente.

Reverberacoes do “bom gosto” em poéticas e retdéricas
oitocentistas

Conforme aponta o mapeamento de Roberto Acizelo (1999) em O
Império da Eloquéncia, o ensino de poética e retérica marcou os estudos
preparatdrios dos curriculos secundarios nacionais a partir da fundacdo do
Colégio Pedro II. Segundo o autor, o rigido modelo proposto pelo Colégio
teve consequéncia imediata, fazendo as vezes de um programa nacional de
ensino, na medida em que foi adotado em uma grande quantidade de insti-
tuicoes de ensino secundario em todo territério brasileiro.?Assim, como o
préprio autor sugere, as diretrizes de ensino tracadas pelo Pedro II tiveram
impacto direto no processo de desenvolvimento cultural mais amplo, sem
restringir-se, portanto, aos proprios formandos.

Isso posto, chama a atencdo em especial a organizagdo curricular,
que até a reta final da década de 1860, contemplou as disciplinas de retérica
e poética em detrimento do ensino especifico de “literatura” (ACIZELO,
1999, p. 33). De modo inversamente proporcional, o declinio dos estudos de
poética e retorica foi compensado pelo alvorecer da institucionalizacdo de
nogoes de historia da literatura nacional em um processo continuo somente
efetivado no periodo republicano.

Como um levantamento ulterior, Acizelo estabelece quais compéndios
de retorica e poética foram utilizados como material de apoio ao longo da
fase imperial. Acompanhando-o em suas observacées, penso que € licito
pensar que os referidos compéndios tiveram relevante impacto na formacao
literaria dos letrados do Império que se consolidava. Por um lado, a analise
desses compéndios revela algo da visdo institucional do ensino de letras em
seu projeto sistémico; por outro, torna-se possivel rastrear nos espécimes de
critica literaria engendrados no periodo tracos dessa matriz retérica funda-
dora. Assim, para evitar, romanticamente, o apagamento dessas concepgoes
historicas, é o caso de precisar quais prerrogativas retorico-poéticas foram
endossadas por esse vasto corpus.
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20 autor enumera

a lista completa:
“diversos
estabelecimentos

se constituiram a
imagem do Pedro II,
como, por exemplo:
o Colégio Stall, o
Abilio, o Meneses
Viera, o Progresso,
o Externato Aquino
(Rio de Janeiro); os
Colégios do Caraga,
de Campo Belo e de
Congonhas do Campo
(Minas Gerais);

o Colégio Sao

Pedro de Alcantara
(Petrépolis); o
Ginasio Baiano e o
Colégio Sdo Jodo
(Bahia); o Colégio
Sdo Luis e o da
Sociedade Culto a
Ciéncia (Sao Paulo);
o Ateneu Sergipano”
(ACIZELO, 1999, p.
32-33)
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Principio a discussdo por Li¢cdes Elementares de Eloquéncia Nacional
(1840) e Ligoes de Poética Nacional (1851) do padre portugués Francisco
Freire de Carvalho, dos mais antigos compéndios que circularam no Brasil
durante o Oitocentos. Em sua explanac¢do da fungdo da poesia (e do discur-
s0), Freire de Carvalho ja se aproxima as concep¢oes em voga ao longo do
século anterior:

O fim principal, que deve propor-se assim a Poesia, como todo e qualquer
género de composicao, € fazer no espirito dos leitores, ou ouvintes uma im-
pressdo ltil. A poesia, considerada em geral, produz estas impressdes em-
pregando meios indirectos, quaes sdo, a fabula, a narragao e a representacao
dos caracteres. (1851, p. 74-5).

A passagem esta presente em capitulo dedicado ao género didatico,
assim, ao invés de pensar o género em questao como parte de um todo
poético, é a poesia que se submete a ele. A essa altura, sem novidades con-
sideraveis, Carvalho se subscreve a antiga licao da utilidade, sem que se
possa entrever algo de especifico. Entretanto, a iteracdo da instituicdo do
“bom senso” é notada em uma série de juizos empregados pelo autor tanto
no ambito dos géneros poéticos, quanto no dos estilos.

Ao discutir a forma da mista que nomeia “tragicomédia”, o autor
efetua, aristotelicamente, uma gradacao de estilo para situa-la entre o ele-
vado da tragédia e o rebaixado da comédia, de modo a alinhavar um decoro
proprio ao género que seria ignorado por seus detratores. Ainda assim, a
tragicomédia s6 sera pertinente conforme obedecer indicacoes mais largas
que condicionam todos os géneros discursivos:

Podendo igualmente dizer-se, que seja qualquer que for a férma, com que
o Drama for apresentado sobre o Theatro, isto é, seja qualquer que for o
tom, alegre, ou sério, ou ja misto, de que elle se revista: devera sempre
julgar-se, que a humana sociedade, na qual taes composi¢des apparecérem,
faz notaveis progressos na marcha da verdadeira civilizagdo: com tanto
que dos espectaculos dedicados para recreio, e para instrucgdo do Publico,
se remova tudo quanto pode ofender o pudor e a decéncia, ou, geralmente
falando, tudo quanto mostrar tendencia para a imoralidade. (CARVALHO,
1851, p.152-153).

A moralizacdo ndo é surpreendente de forma alguma, mas da a ver a
relacdo imediata entre o recreio teatral e sua funcao civilizatoria; a imora-
lidade é particularmente danosa no caso do teatro na medida em que este é
o instrumento do progresso por exceléncia. A performance teatral, diferen-
temente do escrito em livro, abre-se a comunidade, ao publico amplo, de
modo que pode servir tanto como ferramenta cultural imprescindivel (algo
que na passagem se justifica pela licdo histérica), quanto como veiculo de
contaminacdo da mente popular com imoralidades. A teorizacao anda bem
acompanhada dos escritos do teatro moral francés que se desenvolvia aquela
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altura e que encontrariam lastro nos anos subsequentes no projeto teatral de
José de Alencar e outros mais.

Até aqui, portanto, Freire de Carvalho da mostras do bom senso bur-
gués, mas nao especificamente do bom gosto que se revela efetivamente em
comentarios acerca da constru¢do da imagem na poesia que, como discutido,
é o principal vetor sobre qual incide a critica da Ilustracdo portuguesa dos
estilos seiscentistas. Ao glosar os vicios das metaforas, o tratadista lem-
bra que a dessemelhanga é um dos principais na medida em que propde
relacdes entre particulares muito afastados, algo que exclui de principio a
poética contrarreformada da agudeza (1840, p. 99-100). A dessemelhanca
parece se coadunar ao estilo “asiatico” que é “[...] verboso, empolado, e
vdo, excedendo muito a exacta e escrupulosa proporgdo entre as ideas, e as
palavras” (1840, p. 184); em vias de que se permite entrever a parti¢ao entre
juizo e engenho proposta pelos tratadistas setecentistas que enxergam uma
adequada proporgao entre pensamento e elocucdo. Portanto, a semelhanca
artificial e a desproporcdo sdo as principais causas do vicio na eloquéncia
(e na poética), na medida em que obnubilam ou confundem o pensamento,
desviando o leitor da correta apreensdo do dito. Algo que se conforma, em
ultima instancia, na condenacdo de um tipo particular de figura de palavra
também rejeitado por Verney:

Consiste a Figura Antanaclasis no uso de vocabulos, que levemente al-
terados significdo cousas diversas; taes sdo as palavras, que pelo simples
acrescentamento de preposicdes mudao de significacdo [...] E de advertir,
que o uso muito frequente destas Figuras, as quaes as mais das vezes con-
sistem em verdadeiros trocadilhos de palavras, e que estiveram muito em
voga nos séculos do mao gosto da Eloquencia, é sinal de um espirito ocio-
so0, baixo, ocupado em bagatelas, e por tanto falto de juizo, e de bom gosto.
(CARVALHO, 1840, p. 158).

Aqui nominalmente estdo postas as categorias setecentistas do bom
gosto e do juizo, de modo que a censura nao incide na pratica discursiva em
si, mas atrela ao discurso, um lastro de pensamento. A despeito da aparéncia
gratuita de invectiva ad hominem, o comentério elucida a relacao direta entre
discurso e verdade: ao falar através de trocadilhos, o orador da sinais de um
pensamento comezinho orientado por joguetes lidicos e ndo pelo ideario
racional e retilineo. A compreensao da criagdo poética permanece inalterada
em suas consequéncias — a necessidade da transparéncia da eloquéncia como
modo de dar a ver a verdade — e em seus ajuizamentos. Mesmo depois de
duzentos anos, Freire de Carvalho faz questdao de pontuar a distancia do
“século do mau gosto” e de suas praticas.

A associacao entre conceito e discurso, passando ao largo das discus-
soes pos-kantianas acerca da arte, pode ser rastreada mesmo em um com-
péndio nitidamente mais preocupado com a proposicao de ideias “autorais”
como Elementos de Retorica Nacional (1869) de Junqueira Freire. Hd uma

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 416-437, 2018.

423



424

Duzentos anos de “bom gosto”: poesia, clareza e verdade no romantismo brasileiro

subsecdo em seu tratado preocupado em discernir a eloquéncia verdadeira
da falsa, onde declara: “A elocugdo oratdria ndo consiste em uma verbiagem
ociosa: ella ndo é o anhelo por fallar, mas o anhelo por persuadir: ella
ndo aspira a um triumpho scintillante de palavras inanimadas, mas a um
triumpho complementar de pensamentos proficuos.” (FREIRE, 1869, p. 39).

A persuasao deve ser produzida quando as palavras sdo animadas por
um espirito. O animo discursivo é complementar ao pensamento proficuo,
demonstrando mais uma vez a relacao hierarquica que pressupde uma verdade
que esteja subjacente a organizacdo em discurso. Ndo obstante, Junqueira
Freire especifica ao leitor o tipo de verdade da qual esta tratando ao homo-
logar a figura do sabio a do poeta (e do orador), calcando-se na autoridade
do “gedmetra D’ Alembert” que condensaria os dois arquétipos. No mais, é
valido notar como Freire se equilibra entre um conjunto de referentes hete-
rodoxos, ora apoiando-se em concepg¢des de poética classica, citando sem
distanciamento histérico a Santo Agostinho — relembrando a definicdo de
eloquéncia como a verdade que prova, move e ensina (FREIRE, 1869, p. 6)
—, ora produzindo enunciados decididamente afinados com a ruptura moderna:

O romantismo legitimo ndo posterga as normas do bom gosto: sé nao
curva-se a prepoténcia de alguns preceitos arbitrarios: s6 ndo obedece a
imposicdes despdticas, ainda que venhdo de Aristoteles. Nao segue as re-
gras de Quintiliano, porque sdo de Quintiliano, segue-as, em quanto har-
monizdo-se com a razdo. Nao destrée, mas tambem ndo continua a edificar
os templos dos classicos, para que o Ciceros futuros ndo sejdo somente 0s
Ciceros passados, para que os Virgilios, que hdo de ser, possdao ser mais
que os Virgilios, que fordo, para que o mundo literario ndo limite-se a um
circulo vicioso para todo o sempre. (FREIRE, 1869, p. 75).

Ao afirmar a independéncia da tradicdo e o rompimento com 0 cos-
tume, oferecendo o senso critico como veiculo para se chegar as melhores
formulacdes no campo da eloquéncia, Junqueira Freire torna possivel per-
ceber como, entre todas as ruinas do passado, o vinculo entre discurso e
utilidade permanece como fronteira incontornavel. De um lado, hé o elogio
da originalidade e uma concepgao nacionalista que prevé uma formacao cul-
tural, conforme a sedimentacao conceitual romantica; de outro, como mola
anterior e contra a licdo estética de Kant, a poesia ainda é ttil, a despeito
de ndo seguir um conjunto de regras preconizadas pelo costume.

Mais proximo da ortodoxia setecentista esta o tratado de Manuel da
Costa Honorato que, ja desde a abertura, entende que a poesia:

Exercita nossa razao sem fatiga-la, cobre de flores o caminho das scien-
cias, e proporciona um agradavel entretenimento depois das penosas tare-
fas & que é preciso submeter se o espirito, que deseja adquirir erudicgao,
ou investigar verdades abstractas [...] Ella serve para marcar o caminho das
paixoes e da fantasia, para dirigi-las sem inutilizar seo vbo, para por-nos
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a vista os precipicios em que outros se despenhardo, e em que poderemos
cahir, si ndo formos bem sustentados pela critica, e guiados pelo bom gos-
to; e finalmente serve para admirar as belezas, ndo deixar-nos deslumbrar
com a falsa eloquéncia, e habituar-nos a que nossos sentimentos vao sem-
pre de acordo com a filosofia. (1870, p. 9-10).

O excerto do capitulo um de Sinopses de eloquéncia e poética filia
imediatamente a poesia a utilidade, de um ponto de vista bastante especifico,
isto é, sua funcdo é como que preparar o caminho para o saber cientifico ou
ainda, recrear a mente, atribuindo-lhe o devido descanso diante do peso da
abstracdo. De um lado, a instrucdo é recoberta por um caminho de flores,
atualizando a metafora do deleite conforme em Muratori; de outro, o deleite
propriamente dito é uma atividade necesséria para permitir o exercicio da
razdo, como seu complemento — o que ja da a ver a relagdo entre trabalho
e lazer, proposta por um modelo civico burgués.

A introducao faz vezes de sintese, na medida em que toda a concepgao
poética de Honorato (enunciada de um ponto-de-vista universalista) se faz
presente. Como em Candido Lusitano, a poesia pode guiar as paixdes e a
poética pode deslindar os modelos ruinosos do passado, aquilo que o autor
nomeia sob a égide de “falsa eloquéncia”, categoria operacional que se opoe
nominalmente ao “bom gosto”, também diretamente associado a filosofia.
Nesse sentido, também acompanhando Lusitano a “falsa” expressao da a ver
um pensamento igualmente falso (ou deficitario), assim que o “bom gosto”
é proporcional e adequado a filosofia, em tltima instancia, a verdade. Como
nao poderia deixar de ser, tais aspectos transparecem em seus COomentarios
acerca da elocucao:

As melhores expressoes se contém na essencia mesma das cousas, e se
nos patentédo por sua propria luz; quando tivermos no espirito uma idéa
clara, justa e precisa, o termo, para significa-la, oferecer-se-ha por si mes-
mo, e seguird o pensamento, assim como a sombra segue o corpo. [...]
Por isso todas as vezes que o orador mostrar grande empenho em affectar
a elocucdo com termos exquisitos e extravagantes caird em um vicio em
logar de virtude, por mostrar em excesso a arte que emprega, visto que
deve ser o caracter habitual uma linguagem natural, simples e expressiva.
(HONORATO, 1870, p. 54).

A linguagem deve acompanhar a natureza da matéria, sem afetagdes
que possam turvar o sentido, remediando assim o excesso em prol de um
estilo atico, de modo a atualizar a antiga bula retérica que afasta os termos
raros (e/ou barbarismos). Na esteira da relacdo entre matéria e imagem,
Honorato pensara a “metafora” a partir de um viés metafisico, como sendo
a propriedade de linguagem que permite materializar o incorpéreo ou ide-
al — “exprime por imagens sensiveis tudo quanto é relativos as faculdades
d’alma, da corpo aos objetos abstractos” (HONORATO, 1870, p. 79-80).
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De um lado, esta a euidentia de Quintiliano, a enargeia grega que coloca
0 objeto diante de olhos imateriais, isto é, da a poesia a potencialidade de
fazer ver conceitos abstratos, o que conformaria o gesto de “encapsular”
ou “recobrir de flores” um conhecimento esquivo. Apesar do elogio geral a
metafora, Honorato acompanha Freire de Carvalho nas restri¢cdes a essa figura
de linguagem que podem degenerar em “viciosas por trés modo: excesso,
md escolha e dissimilhanga” (HONORATO, 1870, p. 79-80).

Os juizos do frade portugués sao reproduzidos também no que tange a
restricdo a tragicomédia, enquanto género misto e indecoroso (1870, p.128)
e aos efeitos poéticos decorrentes da consonancia, que, uma vez mais asso-
ciados a falsa eloquéncia seriam fruto da “falta de discernimento de quem
se occupa de bagatellas” (1870, p.113). O que demonstra que seu compilado
em muito reaproveita as ideias de seus predecessores, ja em momento tardio
da discussao do tema, chegando, como no caso da discussdo das metaforas
a reproduzir juizos ainda mais ortodoxos do que aqueles que circularam
entre a geracao anterior. De todo modo, demonstra-se certo consenso no que
tange ao estilo valorizado — da metafora regulada pela natureza da matéria,
sempre se prestando a clareza e ao didatismo —, assim como o rechago das
formas agudas de construcao imagética no que se conformaria como “bom
gosto” enquanto categoria auxiliar de uma poética complementar a poesia
e a ciéncia, entendidas como metodologias vélidas da busca pela verdade.

Entre poética e estética

Algo que nado pode ser sumariamente ignorado no que tange a dis-
cussoes acerca de permanéncias é a inegavel descontinuidade também
implicada nesses processos. Apesar da possibilidade, enquanto proposta de
trabalho, de se mapear as reiteracdes de juizos setecentistas em poéticas do
século XIX, nao se pode descartar que além de Verney, Candido Lusitano,
Muratori, Quintiliano ou Horacio, os compiladores de retéricas oitocentistas
conheceram também Hugh Blair, frequentemente citado nas introdugoes das
referidas obras. Como bem apontou Eduardo Vieira Martins, em trabalho
dedicado as fontes poético-retéricas da obra de José de Alencar, Blair estaria
a meio de caminho entre a concep¢do mimética-pragmatica setecentista e
algo da expressividade da arte romantica, trazendo um vetor de novidade
para as discussdes de poesia. Conforme o comentador:

[...] no momento em que define a esséncia da poesia Blair se afasta da tra-
dicdo critica e desloca o foco da atencao do efeito produzido pelo poema
para a pessoa do poeta, movimento que, dentro do esquema interpretativo
proposto em The mirror and the lamp, anteciparia a passagem de uma esté-
tica pragmatica, dominante no século XVIII, para as teorias expressivas do
romantismo. De fato, Blair inicia a analise da natureza da poesia refutando
seu carater ficcional e imitativo.” (MARTINS, 2003, p. 19-20).
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Ainda assim, Blair ndo se desprende de certa doxa no que concerne
ao comentdrio acerca das imagens em poesia. Como anota Martins, Hugh
Blair ainda condena os usos ornamentais (associados a retérica escolastica
dos séculos anteriores) subordinando-os a argumentacao, dando énfase em
suas Licoes de Retdrica a elocutio e ndo, como a pratica usual, a um inven-
tario de tropografia (MARTINS, 2003).

A arte que Blair pretende apresentar ao seu publico é descrita como contra-
ria aos jogos falaciosos de palavras que deram lugar a tantos preconceitos
contra a retérica. Ja na primeira licdo, depois de louvar a importancia do
discurso e dos esforgos das nacdes civilizadas para aprimora-lo, distingue
a ma e a boa retérica, defende a segunda das criticas que lhe eram feitas
e propde um estudo orientado pelos ‘principles of reason and goodsense”.
(MARTINS, 2003, p. 16).

Tal aspecto se torna nitido em longo capitulo dedicado a metéfora.
Neste contexto, Blair instrumentaliza a figura de linguagem do ponto de
vista subjetivo da recreacdo, em sua concepgao, perceber as semelhancas
entre objetos insuspeitos é marca da linguagem humana por fazer “a mente,
entdo em funcionamento, exercitar-se sem fadiga, ao mesmo tempo em que
é gratificada pela consciéncia de seu proprio engenho” (BLAIR, 1787, p.
373, vol 3). Reproduzindo o juizo do costume, a figura ndo encontraria
rival, em “fazer ideias intelectuais, em certo sentido, visiveis aos olhos, ao
dar-lhes cor, substancia e qualidades sensiveis” ( BLAIR, 1787, p. 375).
Contudo, como alerta o autor, seu uso deve ser cuidadoso porque a sombra
da “menor impericia, encontramos-nos sob o risco de introduzir a confusdo
no lugar de perspicuidade” (BLAIR, 1787, p. 375). Para evitar tal impro-
pério, o escritor do compéndio apresenta um conjunto de regras para o
correto emprego metaférico que perpassa pela adequacdo entre a metafora
e a natureza do objeto representado (imagens elevadas para objetos elevados
etc), homologia semantica do campo da representacao (glosa horaciana da
prerrogativa da auséncia de mistura), auséncia de mescla entre o discurso
figurado e ndo figurado e, conforme nos interessa mais de perto, o rechaco do
acumulo de metaforas, do encontro entre duas imagens distintas na mesma
sentenca e da aproximacao de objetos por demasia disparatados ( BLAIR,
1787, p. 378-393).

[...] é preciso tomar precaucao adicional para que a semelhanga, que é o
fundamento da metafora, seja clara e nitida, nem extravagante, nem di-
ficil de descobrir. A transgressdo desta regra produz metaforas chamadas
“duras” ou “forcadas” que sdo sempre desagradaveis, porque intrigam o
leitor e, ao invés de ilustrar o pensamento, deixam-no perplexo e intricado.
(BLAIR, 1787, p. 382-3, trad. livre)*

Como a passagem deixa entrever, as regras visam produzir efeito
similar na elocucdo aos apregoados por Verney e Candido Lusitano a partir
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original: “The mind,
thus employed, is
exercited without
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4 No original: “[...]
particular care should
be taken that the
resemblance, which is
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de Muratori, isto é, na visao de Hugh Blair ha um vetor utilitdrio na metafora
que deve dar a ver o conceito, “ilustrar” ideias intelectuais ou ainda, como
mantido pela etimologia, possibilitar a des-coberta de uma ideia. Assim,
de suas prerrogativas, Blair afasta qualquer sobreposicdo que tornaria, ao
leitor, indiscernivel a passagem entre os registros figurado e literal. Como
exemplo dessa ma eloquéncia, o professor de retoérica cita nominalmente
Abraham Cowley e outros poetas de seu tempo, evidentemente referindo-
-se as poéticas do século XVII que teriam considerado esses usos forma de
agudeza (wit) e engenho, havendo ai certo gosto em nao ser compreendido.

Ao contrario da agudeza dos eleitos, Blair endossa a clareza que fale
a todos de uma poesia que, se preocupada com certa originalidade subjetivista
como defende Eduardo V. Martins a partir de M.H. Abrams, ainda retém
uma funcdo muito evidente de delinear contornos visiveis e discerniveis
para o publico, atuando em dultima instancia como auxiliar da boa razao,
entendida como aquela utilitaria, oponivel ao raciocinio agudo desregrado,
preocupado apenas em encontrar os pincaros da raridade elocutiva.

O que expoe ainda Martins (2003) é a manutencdo do principio do
“bom senso”, basilar para se pensar a construgcao imagética contra 0s excessos
dos seiscentos e as quimeras da sua fantasia. Na compreensao de teéricos
do século XVIII como Hugh Blair e Candido Lusitano, o estilo agudo dos
séculos XVI e XVII colocaria o ornamento num grau de importancia mais
elevado do que os contornos formais, fundamentais para o entendimento,
fim dltimo da representacdo. A aproximacdo de elementos distanciados
semanticamente®, conforme a compreensao desses tratadistas, em nada con-
tribuiria para a silhueta de formas bem definidas que sirvam a um propésito
didatico, da razao e do bom senso.

Mas ndo apenas os tratadistas oitocentistas se mostraram tributarios do
pensamento de Hugh Blair, também Immanuel Kant cita o professor escocés
em passagem de A antropologia de um ponto de vista pragmdtico (2007, p.
351) e o faz, precisamente, quando discute a natureza da poesia, enquanto
um discurso animado pelo espirito para o qual a versificacdo (uma forma
com conformidade afim, mas sem fim) é imprescindivel. Nesse sentido, ao
eleger Blair como possivel autoridade no tratamento das belas artes, Kant,
talvez, nos permita pensar em que medida em suas consideracdes sobre
estética ndo estaria reiterada a aludida concepgao de bom gosto.

Para tentar endossar essa proposta de leitura, penso que um caminho
possivel seria refletir sobre as consideracoes do fil6sofo acerca dos juizos de
gosto puros, isto é, sem a interferéncia do prazer sensorial (sempre contin-
gente). Kant trata da questdo na “Analitica do Belo”, parte inicial da Critica
da Faculdade do Juizo (2008). O comentario, apesar de breve, é relevante
tendo em vista que a teoria romantica pés-kantiana privilegiara uma visao
“expressiva”, por assim dizer, da arte e da poesia, entendendo a forma como
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conformacdo animica de uma substancia transcendente, precisamente, o
aludido “espirito” da poesia.

Segundo a teoria estética de Kant, o objeto belo ao ser contemplado
desautomatiza a estrutura normal do funcionamento da mente. Equipada
da razdo, a mente espontaneamente estabeleceria relagcdes de causalidade,
assim como aplicaria uma compreensdo prévia de espaco e tempo a todos
fendmenos experimentados pelos sentidos. O entendimento seria uma facul-
dade inata que, portanto, diria respeito a uma estrutura formal que organiza
os insumos exteriores de modo compreensivel. O momento estético da
contemplacdo como que colocaria em suspenso, num primeiro momento,
a faculdade do entendimento, despertando a mente para aquilo que Kant
chama de estado de livre jogo entre faculdades do juizo e do entendimento,
o0 que configuraria a reflexdo imotivada, na qual a mente ndo atua seguindo
sua rotina costumeira.

O prazer da contemplacdo estética, explica o autor, advém da des-
coberta, por parte da mente, de seu préprio processo automatico (e imper-
ceptivel). Ao delinear, pela imaginagdo, os contornos de um objeto belo,
a mente percebe o proprio modo como frequentemente delineia contornos
nos objetos externos. Como organiza o caos da Coisa-ela-mesma (o mundo
exterior) em fenémenos perceptiveis. Ao perceber a harmonia dos contornos
do objeto particular por intermédio do juizo, a mente afina-se com a maneira
pela qual harmoniza os objetos exteriores, por intermédio do entendimento,
enquanto poténcia humana universal. De modo talvez mais claro, em um de
seus textos pré-criticos, Kant entendera que a imaginacao produzira como
que uma “vivificacdo” das representacoes apreendidas pela faculdade do
entendimento (KANT, 2015).

Assim, para sua teoria da contemplacdo, os contornos seriam fun-
damentais, enquanto as cores e o preenchimento, meros acessorios. O que
produziria as cores, no ambito pictorico, seria o efeito de “atracdo”, contri-
buindo para o potencial de seducdo do objeto, aspecto subsididrio no que
tange ao juizo de gosto.

E um erro comum e muito prejudicial ao gosto auténtico, incorrompido e
solido, supor que a beleza, atribuida ao objeto em virtude de sua forma,
pudesse até ser aumentada pelo atrativo; se bem que certamente possam
ainda acrescer-se atrativos a beleza para interessar o animo, para além da
seca complacéncia, pela representacdo do objeto e, assim, servir de reco-
mendacgdo ao gosto e a sua cultura, principalmente se ele é ainda rude e nao
exercitado. Mas eles prejudicam efetivamente o juizo de gosto, se chamam
a atencdo sobre si como fundamentos do ajuizamento da beleza. (KANT,
2008, p. 71, Paragrafo 14)

Os juizos de gosto (falsos) com base na avaliacdo empirica podem
contribuir para os juizos de gosto auténticos conquanto atraiam em direcdo ao
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objeto belo — aquele condicionado por uma conformidade afim, sem conceito
e sem finalidade —, mas se chamarem atencdo sobre si causardo desservico ao
cultivo da faculdade do juizo e ao gosto, enquanto categoria universalmente
valida. Tendo este aspecto em conta, para tratar especificamente do ambito
poético, poderiamos pensar as consideragdes de Kant na Antropologia de um
ponto de vista pragmdtico no que se refere a oposicao entre a agudeza (witz)
e a faculdade do juizo. A agudeza seria uma propriedade do entendimento
(2007, p. 325-6, Paragrafo 54) que encontraria semelhangas entre objetos
heterogéneos e os subsumiria em determinado género; a faculdade do jul-
gamento determinante, por sua vez, seria mais estrita, ao necessariamente
subsumir um particular a um universal especifico.

Sem desconsiderar a radical revisdo do conceito de “juizo”, conforme
proposta pela Terceira Critica, é possivel entrever os termos da discussao
permeiam o sulco das poéticas setecentistas previamente citadas, ainda que
ndo necessariamente com alusdo as mesmas concepgoes. Nesse sentido,
Kant é menos estrito do que seus contemporaneos e encontra lugar para a
agudeza entre o cultivo das faculdades cognosciveis, entretanto o filésofo
poe reparo aos abusos (e desprop6sitos) da propriedade:

[...] Wit goes more for the sauce; the power of judgment, for the sustenance.
To hunt for witty saying (bons mots), such as the Abot Trublet richly
displayed, and in doing so to put wit on the rack, makes shallow minds,
or eventually disgusts well-grounded ones. [...]Wit in wordplay is insipid;
while needless subtlety (micrology) of judgment is pedantic. (KANT,
2007, p. 326, Paragrafo 55).

Na passagem, o fil6sofo alemao visa categorizar e especificar os tipos
de agudeza (e nao legislar a respeito), contudo torna-se evidente que o vo-
cabulario técnico apresentado resgata os juizos setecentistas. A busca pelos
ditos agudos redundaria em consciéncias vazias e desagradaria aquelas bem
fundamentadas, avaliacdo antropol6gica que acompanha as configuragdes do
bom gosto desde Muratori, como visto. Vale ressaltar que a nocao de belo
puro de Kant ndo pressupde um contetido moral, portanto a relacdo entre bom
gosto e bom senso em suas apreciacdes estéticas é muito mais ténue do que
em qualquer autor que o antecedeu. Assim, a arte bela (incluindo a poesia)
nao é imprescindivel falar a verdade, contudo, a busca vazia pelo atrativo
da agudeza é também frivola, os jogos de palavras sem conformidade afins
sdo insipidos. Diante do impacto da teoria kantiana nas discussoes estéticas
imediatamente ulteriores ndo é de se espantar, portanto, a perpetuacao dessa
validacao dos juizos setecentistas no que concerne a determinadas praticas
identificadas com a potencialidade da agudeza.
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Bom gosto e critica literaria oitocentista

Tendo em vista o carater incontornavel dessas proposicoes retdricas
ao longo de todo o século XIX, é provavel (e verificavel) que esse conjunto
de categorias tenha sido mobilizado pela critica literaria praticada pelos
romanticos. Isso se verifica mesmo no contexto de “materiais estéticos avan-
cados” — para abusar de uma expressao de Theodor Adorno —, como poderia
ser lida a obra de Alvares de Azevedo. Muito de seu pensamento estético foi
dissecado a luz do romantismo alemao e do idealismo de Kant®, entretanto ha
uma passagem bastante clara do ensaio “Literatura e civilizacdo em Portugal”
que parece tributdria de um modo de ser poético herdeiro da Ilustracao:

Quando os hébitos guerreiros dessas duas nacdes acabardo, a poesia des-
cahio. [...] E emquanto a literatura castelhana se perdia nos trocadilhos e
no gongorismo, o monumento das letras portuguesas era a Phenix renas-
cida, typo dos desvarios de mentes caducas. — A Phenix é um objeto digno
de estudo: é um padrdo do estado vergonho de esfalfamento e laxidao,
do afdo de um dormir de escrava, dessa pobre Lusitania que a derrota de
Alcacer-Quibir e os manjeos do jesuitismo entregardo sem laurea e corda,
aos sorvos sedentos de vida, que lhe bebia no romper das veias o vampyro
Castelhano. (AZEVEDO, 1846, p.146).

No trecho Alvares de Azevedo discute a histéria da literatura da
Inglaterra e da Espanha, observando que o século de ouro de Lope de
Vega, Quixote e Shakespeare fora marcado pela disputa, enquanto nova
conformacdo da “turba da guerra” formadora de um carater “homérida”. O
momento posterior ao cessar fogo implicaria a ruina da literatura seiscentista
de Gongora e seus “trocadilhos”. Acompanhando Kant e todos os tratadistas
setecentistas, essas praticas agudas estariam diretamente relacionadas a uma
dificuldade cognitiva. Observa-se entretanto a distancia que Azevedo toma
em relacdo aos discursos pragmatico-normativos dos tratados, na medida
em que a derrocada poética acompanharia certa degeneragao histérica das
nacgoes, o que daria a ver uma concepcdo novissima de filosofia da historia,
tomada sob um ponto de vista antropolégico do desenvolvimento [Bildung]
da cultura, que para os limites do presente artigo ndo caberia esmiucar.

Azevedo ndo poderia estar mais distante das formulacdes moralizan-
tes da Ilustracdo que fariam coincidir poesia e moral, ou poesia e verdade.
Conforme observa Natalia Souza Santos, o poeta estaria implicado em posi¢do
de vanguarda ao buscar lastro para sua reflexdo poética nas formulacoes
estritamente contemporaneas de Théophile Gautier:

o autor parte de um aforismo, “O fim da poesia é o belo”, e, na tentativa de
asseverar esta posi¢ao, num exercicio retérico préximo ao do meio acadé-
mico no qual estava inserido, mas que procura transcendé-lo, ele percor-
re a tradicdo, classica e romantica, apontando a existéncia da imoralidade
em ambas as escolas, justificando, perante a critica e o ptiblico, o possivel
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contetido imoral do poema prefaciado, e a imoralidade de uma determinada
obra, desde que ela fosse bela. (SANTQOS, 2012, p. 60).

Lucidamente, Santos demonstra como, ao lancar mao da apropriagao
da tradicdo ocidental, Alvares de Azevedo pdde se contrapor as prerroga-
tivas em voga, apregoadas por um Gongalves de Magalhdes, por exemplo
(SANTOS, 2012, p. 61). Aproximando-se da sensibilidade moderna, Alvares
de Azevedo rel€ os autores “classicos” a luz de categorias anacronicas, pro-
pondo novas compreensdes de suas obras sem levar em conta seus regimes
de elogio e censura conforme compreendidos no género epiditico. Assim,
a imoralidade de Shakespeare ou Cervantes serve ao mesmo proposito que
a imoralidade de Byron, Musset e, por extensdo, do proprio autor.

Nesse sentido, a poesia nao torna palatavel qualquer verdade e por
extensdo qualquer verdade moral. Os caminhos para a justificacdo do belo
em Azevedo passam por outras determinantes histéricas e estéticas, mas,
ainda assim, os juizos sobre o estilo seiscentista eivado da agudeza (entendida
como vazia) permanecem intactos. Por vias absolutamente diversas, o bom
gosto retém algo de seu impacto, ainda que enquanto ruina.

Perpetuacdo similar se encontra também no tecido critico de Bernardo
Guimaraes. Em seu conhecido ensaio Reflexdes sobre a literatura brasilei-
ra, o poeta e romancista trata de montar um esquema historico, certamente
tributario de leituras do romantismo alemao (em especial da filosofia de
Friedrich Schlegel e, por decorréncia, de Herder), no qual propde uma
genealogia da poesia:

Mas assim como a reflexdo succede & imaginagdo, a poesia cede o lugar a
philosophia; a arte do calculo e da abstracdo desseca o sentimento, e apaga
a imaginacgao; ao toque do sceptro severo da razdo esvae-se o bello edificio
erigido pela ingenua credulidade dos povos primitivos. [...] Entre as na¢des
jovens os poetas sdo os representantes do genio nacional, seus cantos sdo
a expressdo da indole e das crengas populares, nelles legam 4 posterida-
de o retracto moral de sua epocha; mas quando as nac¢Ges envelhecem, a
fé e o enthusiasmo se esvaece e ao lado do desenvolvimento intellectual
apparece a corrupgdo moral e o scpeticismo, e os homens que amam apai-
xonadamente o bello e o sublime ndo o podendo encontrar no circulo em
que vivam, véem-se forcados a transpor o espaco e o tempo para buscar ali-
mento para sua alma, e emog0es para seu coragao ou nas ruinas do passado
ou nos remotos climas, aonde a civilisacdo nao tem esgotado as fontes da
inspiragdo, torndo-se entdo entes de uma outra esphera isolada do mundo
real; & poesia popular e positiva succede a ideal e transcendente.O Brasil
esta na quadra em que a poesia é a propriedade do povo, e manifesta-se por
si mesma; [...]. (GUIMARAES, 1847, v. 1 p. 14-15).

No trecho, destaca-se a percep¢ao compartilhada com Herder da des-
crenca no progresso natural, certo e linear da humanidade. O desenvolvimento
(Bildung) natural da civilizagao teria seus limites, dada a imprevisibilidade
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da marcha histérica. Assim, quando o progresso natural falha, é necesséria
a forca ativa de um desenvolvimento artificial (cultural) que possa tracejar
novas rotas.

Seguindo a teoria do filésofo, ao longo da histéria humana as duas
linhas de forca concorreram até o triunfo da aculturacao artificial (Bildung)
caracteristico da modernidade. Como o proprio argumento de Bernardo
Guimaraes, a religido seria o processo embrionario do artificialismo cultu-
ral que tenta reconduzir a Bildung a partir de um momento de decadéncia
da poténcia natural de desenvolvimento. Nesse sentido, a religido seria
um processo artificial que visa fazer vicejar novamente o passado, apos o
severo toque da razdo e da filosofia. Assim, assumindo certa ingenuidade
do desenvolvimento nacional, Guimaraes enxerga prejuizo na imitacao de
modelos europeus, precisamente em razao do desnivel entre a situagdo moral
e intelectual das duas civilizagdes (europeia e americana). Desse modo, a
translacdo da poesia francesa causaria uma “madurez forcada” que amargaria
os frutos poéticos da terra. Para tanto, em sua defesa, a poesia brasileira
deveria trabalhar da emanacdo da sabedoria popular “pré-filoséfica”, é
possivel dizer. De modo que poesia e verdade estariam indissociadas. A
poesia teldrica é verdade, mas ndo a verdade da ciéncia, o que implicaria
dizer que a poesia ndo estd a servico da verdade. Assim, acompanhando
Azevedo, Bernardo mobiliza uma filosofia da histéria para libertar a poesia
de sua fungdo didatica vassalar.

Ainda assim, em suas apreciacoes criticas da poesia particular dos
contemporaneos, Guimaraes é frontalmente refratario a agudeza e ao gon-
gorismo. A questdo da “manufatura” das imagens aparece em textos criticos
de Guimaraes da década de 60 do século XIX quando foi articulista regular
do periédico A atualidade (1859-1864), conforme elucida o resgate de
fontes primarias, levado a cabo por Ednaldo Gomes (2007). Guimaraes,
em dois momentos, condena a producdo de imagens aberrantes em seus
contemporaneos, Gongalves Dias e Junqueira Freire. Sobre os versos “Doce
poeira de aljofradas gotas,/Ou p6 sutil de pérolas desfeitas” de Os timbiras
de Gongalves Dias, afirma Bernardo:

O epiteto — doce — é uma inconcebivel transgressao, ja ndo diremos do bom
gosto, mas até parece que de bom senso. Poeira doce é cousa que nenhum
paladar pode tragar. Aqui anda refinado gongorismo, ou cousa que o valha.
(GUIMARAES apud GOMES, 2007; p. 191).

Os pressupostos enunciativos da critica jocosa incluiriam a reafirmacao
do bom gosto setecentista contra o “refinado gongorismo”, isto é, o estilo
agudo do Seiscentos de metaforas fantasiosas que correm como um cavalo
fogoso (para falar com Candido Lusitano) que produziria uma espécie de
maximo afastamento da imitagdo da natureza ao interpor como que biom-
bos — metafora da metafora —, aproximando elementos muito dispares na
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linearidade da diccdo. Bernardo é, ele mesmo agudo, ao afirmar que “gosto”
nenhum pode tragar a dogura, na medida em que esta nada contribui para
dar inteligibilidade a imagem da poeira. Segundo o critério setecentista, 0
epiteto ndo vivifica os contornos do objeto produzindo uma “semelhanca de
si”. Mas apenas da a ver uma forma impossivel e inapreensivel pela mente
do leitor/ouvinte. Em outro texto, acerca da poética de Junqueira Freire, o
critério de avaliacdo se clarifica:

Entretanto Junqueira Freire, que tinha tao belos arrojos de imaginacdo, que
possuia tao favoraveis disposi¢des da natureza, ja tinha o gosto pervertido
pela maléfica influéncia de uma escola, que de ha muito existe entre nos;
caracterizar e definir essa escola é tarefa bem dificil; se faldssemos a nagao
francesa, cujo espirito engenhoso tem criado expressdes para explicar todas
as aberracdes do gosto, todos os desvarios da imaginacao, chama-la-iamos
a escola, do — galimatias. O galimatias é uma espécie de estilo cheio de
imagens vagas, confusas, ininteligiveis, que parecendo dizer alguma cousa
nada significam; — é uma espécie de anfiguri.

Desse estilo infelizmente anda envasada toda a nossa literatura moderna;
é um vicio, a que ndo tem escapado os nossos melhores poetas. Os Srs.
Porto-Alegre e Gongalves Dias, a cada passo nos fornecem exemplos de
galimatias. O galimatias ndo é o gongorismo, esse gosto de subtilezas e tro-
cadilhos, que teve sua origem na Itélia, e se derramou pela Franga, Espanha
e Portugal antes do século de Luiz XIV; mas tem com ele alguma afinidade,
e ndo deixam de confundirse as vezes. Comparacdes vagas e mui remotas,
metaforas sem propriedades, um extraordinario abuso de alegorias, sempre
obscuras e alambicadas, excentricidade e idéias, que roca pelo disparate,
eis 0s tracos mais salientes da escola do galimatias. ( GUIMARAES apud
GOMES, 2007, p. 202-203).

A partir do cotejo da producao critica de Guimaraes, compreende-se a
recusa por essa poética do “galimatias” fundada no disparate imagético que
ja fora anteriormente exorcizado pelo século X VIII. A concepcao do “jogo”,
da “sutileza de trocadilhos” implica a inversdo de toda a argumentagdo pau-
tada pela hierarquizacdo do uso do ornamento a partir do Iluminismo que
persiste em Kant. Isto é, tomar como essencial o contingente, como central
o subsidiario e periférico, obnubilar o horizonte do propriamente “poético”
em prol do “fantastico” que deforma a forma cujos liames deveriam ser bem
evidentes para o leitor.

Como visto, o poético deve ser prenhe da verdade histérica que acom-
panhe a ingenuidade da terra brasilica e assim cantar, com simplicidade,
as coisas da gente e da terra. Em segunda instancia, portanto, a poesia do
galimatias torna-se portadora de maleficios a Bildung na medida em que
imita uma pratica estrangeira de outro tempo (de “antes do século de Luiz
XIV?”, isto é, o Século XVII) sem encontrar qualquer enraizamento na patria.
Uma vez mais, por vias historicistas se rechaca também a frivolidade da
agudeza em defesa de um “bom gosto”.
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Entre o periodismo académico do século XIX se podem verificar,
a abundancia, concepg¢des de poesia que caminham muito proximas das
prerrogativas civilizatorias setecentistas, de modo mais ortodoxo que as
impressdes modernizantes de Alvares de Azevedo e Bernardo Guimaraes.
Em texto ndo assinado publicado no periddico Ensaios Literdrios em 1848,
18-se nota lastimosa quanto a extincdo da revista Violeta: “E agradavel o ver-
-se o gosto litterario desenvolvendo-se entre nos, pois a literatura é a bitola
por onde mede a civilizacdo de um povo: ella ameniza e adoca os costumes,
incutindo nos coracdes o amor do belo, e o desejo de imital-0” (ANONIMO,
Ntimero 2 de 1848, p. 47). Em franca continuidade as discussoes de Verney,
a poesia é associada a dominacdo de uma natureza selvagem e ao modelar
de um corpo civico que se apegasse, pelo viés imitativo, a um conjunto de
costumes francamente associados a sobrevalorizacdo da instrugcdo. Exatos
cem anos depois, o deleite da literatura ainda presta-se a instrucdo e ao
convencimento do corpo social.

O hoje desconhecido Pedro Fernandes, de modo similar, publica
na secdo “Literatura” dos Ensaios Literdrios do Ateneu Paulistano severa
apreciacdo dos artefatos culturais do século de ouro espanhol:

A Hespanha herdou a imaginacdo do Arabe, a crusada dos sete — séculos
contra os Sarracenos arraigou em seu espirito o servilismo Religioso; veio
depois o D. Quixote com a lanca da cavalaria, symbolisou o ultimo delirio
no dominio das expedicdes, e com o cerebro desvairado pronunciou um
sarcasmo a influencia da imaginacdo. (1861, edicdo 4, p. 77).

A ma eloquéncia aqui se associa ao obscurantismo religioso e aos
excessos imaginativos que deveriam ser podados em prol do cultivo retili-
neo e nitido da verdade cientifica. Comungando com Alvares de Azevedo
de um anticlericalismo, Pedro Fernandes vé na injuncdo do pensamento
religioso o vetor de decadéncia servil da literatura. O que se pode verificar
€ que as diversas revistas académicas que circularam em meados do século
XIX parecem traduzir, ja em sua proposta basilar de produgao, um vinculo
indissociavel entre literatura e verdade. De fato, a partilha de argumen-
tos comuns entre os académicos de Direito, principais articulistas desses
periodicos, parece tracejar um continuo entre poesia e saber, literatura e
ciéncia, que ja se observa pela nomeacao das associagoes e seus respectivos
periddicos. O Acayaba, contemporaneo dos outros titulos citados, possuia
como proposta e subtitulo “Jornal Scientifico e Litterario”. Em comunhao
a tal procedimento, ndo raro leem-se em tais revistas discursos elogiosos
as sociedades cientificas do periodo que “espelhdo ilustracdo no meio do
povo, soccorrem os estados, e constituem a gloria, e o orgulho das nagdes”.
(Revista Mensal do Ensaio Philoséphico Paulistano, Edigdo 2, 1852, p. 21).

Assim, Bernardo Guimardes e Alvares de Azevedo, mesmo em sua
proposta original, ndo ficariam imunes as discussoes da utilidade poética
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conforme propostas pela realidade discursiva circundante. Tendo em vista que
seus textos também foram veiculados pelos mesmos periodicos citados —em
especial, nos Ensaios Literdrios —, a defesa da poesia passa necessariamente
por uma resposta ou reconfiguracao de uma longa e durativa ideia de bom
gosto que parece ter feito extensa carreira nas letras nacionais no momento
de sua fundamentacao.
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