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Resumo: O presente artigo é uma amostra de divulgacao da tese de doutorado, defendida em
2014 na UNICAMP, tem como objeto os doze romances publicados por Jodo Gilberto Noll.
A ideia que alimentou nosso impeto inicial foi surpreender na heterogeneidade dos diversos
romances certa unidade que poderia ser o principio estruturante dos romances de Noll. Divide-se
a tese em dois momentos distintos e complementares, a saber: primeiramente tracamos, um tanto
quanto abstratamente, o que ha em comum entre os doze protagonistas que falam nos romances.
Destacamos, neste primeiro momento, a importancia que a analise temporal teve, fornecendo a chave
interpretativa mais importante para as andalises das questdes identitarias evocadas nos romances,
para as quais tedricos como Paul Ricoeur e Jean Pouillon forneceram a base teérica. Na segunda
parte, cada romance é compulsado de maneira a concretizar os corolarios produzidos na primeira
parte. Assim, verificou-se que temos dramas identitarios nos quais seus heroéis deliberadamente
buscam o nado-ser, aquilo que ndo sdo, mas que anelam profunda e angustiadamente. Nao se trata
de uma caréncia de ser, mas de uma busca pelos limites do eu diante do ndo-eu. As analises de cada
romance nos permitiram demonstrar que esta hipotese se confirma e que foi necessario recorrer
a filosofia para uma reflexao suficiente. Desse modo, neste breve artigo, almeja-se publicizar e
atualizar compactamente o que na tese se mostra mais aprofundadamente.

Palavras-chave: Jodao Gilberto Noll; Literatura brasileira contemporanea; Nao-ser; Narrador;
Ontologia.

Abstract: This article is a dissemination sample of the doctoral thesis, defended in 2014 at
UNICAMP, whose object is the twelve novels published by Jodo Gilberto Noll. The idea that
fueled our initial impetus was to discover, in the heterogeneity of the various novels, a certain
unity that could be the structuring principle of Noll’s novels. The thesis is divided into two distinct
and complementary moments, namely: first, we trace, somewhat abstractly, what is common
between the twelve protagonists who speak in the novels. We highlight, in this first moment, the
importance that the temporal analysis had, providing the most important interpretative key for
the analyzes of the identity questions evoked in the novels, for which theorists like Paul Ricoeur
and Jean Pouillon provided the theoretical basis. In the second part, each novel is compelled in
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order to materialize the corollaries produced in the first part. Thus, it was verified that we have
identity dramas in which their heroes deliberately seek non-being, that which they are not, but
which they long for deeply and anguishedly. It is not about a lack of being, but a search for the
limits of the self in the face of the non-self. The analysis of each novel allowed us to demonstrate
that this hypothesis is confirmed and that it was necessary to resort to philosophy for sufficient
reflection. Thus, in this brief article, the aim is to publicize and compactly update what is shown
in more depth in the thesis.

Keywords: Jodo Gilberto Noll; Contemporary Brazilian literature; Non-being; Narrator; Ontology.

Introducao

O que se dara de agora em diante serd a construcdo de um mito, o qual nasceu e tomou
corpo paulatinamente dentro da consciéncia de quem escreve estas linhas. Ora, quando se
delimita uma linha investigativa, escolhe-se o principio narrativo, “mitico”, que se desenvolve
ulteriormente. No nosso caso, o mito em torno do qual nossa pesquisa se debruca é a busca
do ndo-eu existente no conjunto romanesco do escritor gaticho Jodo Gilberto Noll. Nosso
esforco consistiu em atacar este leitmotiv por todos os lados, até que o mito ganhe contornos
de conhecimento.

Pretendemos dar continuidade as nossas pesquisas, iniciadas em nosso mestrado, sobre Jodo
Gilberto Noll. Uma resposta sumaria para este intento seria: ampliar e diversificar o referencial
tedrico, contemplar o conjunto da obra de Noll tendo como “guia” ndo um teérico ou uma
teoria, mas a propria narrativa do romancista, os problemas que ela apresenta nos niveis micro
(cada obra isoladamente) e macro (o conjunto das obras). O que visamos ndo é a uma aplicacao
mecanica de conceitos ao conjunto da obra de Noll; o propdsito é encontrar nos teéricos da
narrativa teorizagoes elucidativas das relacGes entre narrativa, her6i, tempo/espaco, leitor etc.

A primeira vista, a narrativa do romancista gaticho se apresenta de maneira muito singular:
seus narradores sdo sempre vozes de dificil compreensao, pois o passado, o presente e o futuro
surgem nao como ordem da narrativa, mas como caminhos da consciéncia, fomentados ou nao
pelos elementos externos a ela. Por isso, as teorizacdes de Paul Ricoeur e outros mais serdo de
fundamental importancia.

A dindmica do narrador com o tempo e com a experiéncia relatada sdo as chaves que
utilizamos para compreender o conjunto da obra de Noll, pois cremos que, ao se entender a
légica de tal relagdo, percebemos as consequéncias ulteriores, os desdobramentos desta voz
rarefeita e angustiante que fala nos romances de Noll. Karl Erik Schgllhammer, por exemplo,
percebe a reincidéncia da énfase no presente, enquanto possibilidade temporal, em grande parte
da geracdo atual de escritores, porém, interessa-nos nao sé o presente em Noll, mas toda a
fruicdo temporal, pois é precisamente esta relacdo que evidenciara a tonica existencial do heroi.

Fluidez do eu

Preliminarmente, podemos apontar que ha certa unidade de contetido no conjunto romanesco
de Noll, mas, por outro lado, h4 também uma progressiva modificacdo no modo de narrar, que
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esta ligada a maior ou menor énfase na experiéncia do presente (relagdo direta com seu corpo,
com a realidade concreta e com o outro), com o passado (esquecimento, rememoragao) e com
as possibilidades abstratas (espécie de desprezo pelo real).

Estes trés tempos existirdo somente enquanto possibilitarem a perda da identidade.
Aclaremos: o passado se torna um esquecimento forgoso, necessario para se apagar aquilo
que envergonha ou poderia determinar o narrador. O presente se torna 0 momento em que a
consciéncia e o corpo sdo tdo intimamente percebidos que se torna impossivel encontrar algo
que identifique os limites do proprio e do outro; ha somente a fruicdo do aqui/agora. O futuro
se torna uma possibilidade vaga, onirica muitas vezes, de identidade; logo, uma identidade
fluida, incerta, multipla.

O ato de narrar, em Noll, consiste muito mais em relatar a experiéncia do real daquele
sujeito (o narrador), do que relatar esta experiéncia a alguém. Nao ha o compromisso tradicional
com o leitor, ha, sim, com o préprio narrador: “eu desfaco a obra e vocés a refazem — o melhor
possivel” (RICOEUR, 2010b, p.42). Dai advém a auséncia de trama romanesca na obra de Noll:
em todo o conjunto da obra do romancista gaicho temos uma latente falta de enredo que seja
suficiente, em que haja causalidades e efeitos evidentes. A expectativa de “ordem narrativa” é
frustrada a todo o momento. A propoésito do projeto estético do Nouveau Roman, a estudiosa
Zilia Schmidt, em seu artigo “Aspectos do Novo Romance”, resume o que podemos apontar
ao “projeto” de Noll:

E nesta perspectiva que o romance se quer um espelho de seus préprios
principios narrativos, diante do qual o leitor é coagido a encontrar, sozinho, as
regras do jogo e, deste modo, impelido a participar da producdo do texto, numa
atividade altamente consciente (SCHMIDT, 1979, p.149).

Nosso trabalho, assim, parte de uma observagao geral do conjunto romanesco de Noll
tendo em vista o que singulariza, o que da o tom a esta voz; por outro lado, cada romance
comporta uma construcao que nao pode ser reduzida totalmente as observacdes genéricas que
citamos anteriormente. Este serd nosso objeto, objeto em movimento, que s6 existe nesta fluidez
dialética, que pode nos escapar pelo vao dos dedos, mas que buscamos captar.

Talvez uma explanacdo dos motivos que guiaram nosso impeto possa ndo sé aclarar
melhor. Em nossa dissertacao de mestrado, expusemos algumas premissas que desenvolvemos
na tese. Podemos citar alguns pontos consolidados em tal trabalho, tais como: o narrador visto
de dentro, por meio do conceito de exotopia de Mikhail Bakhtin, nos possibilitou compreender
a voz rarefeita (com excedente de visdo assumidamente limitado), o que resulta em uma
desidealizacdo total das relagoOes. Esta relacao entre autor-criador e seu heréi é o nosso ponto
de partida para compreender tudo quanto a narrativa nos propor.

Logicamente, a obra de Noll ndo trata somente desta representacdo, mas partindo da
analise da criacdo do sujeito que fala nos romances em questdo, ou seja, o centro do circulo
hermenéutico, chegamos aos aspectos caracteristicos da superficie das obras do romancista
gaucho, que sdo determinados desde dentro, na propria relagdo do autor implicado com seu her6i.

Demos apenas exemplos preliminares de como este sujeito, em Noll, busca sempre um
esfacelamento da propria identidade. Tudo quanto possa identificar minimamente o narrador
a algo que o determine de alguma forma é colocado de lado, em prol de uma afirmacéo do
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ndo-eu, daquilo que o dissolva no outro e no nada. O estudo da obra de Jodo Gilberto Noll
(levada a cabo na tese) nos permite precisar, ampliar e aprofundar nossas percep¢oes tao s6
mencionadas por ora.

Narrar o eu que se perde

Como ja adiantamos, nossa base tedrica se conformara a partir do que a prépria narrativa
de Noll apresente como desafio de compreensao. Encontramos, assim, na narratologia, auxiliada
por ilacdes filosoficas, uma linha exegética adequada para nossos fins: elucidar narrativas que
sao cada vez menos narradas, como na féormula de Adorno: “nao se pode mais narrar, embora
a forma do romance exija a narracao” (2008, p.55).

“O tempo existe na coisa narrada” (2010a, p.26), diz Ricoeur; o narrador de Noll utiliza
esta maxima para determinar, desde dentro, a propria existéncia da coisa. Isto é, o mundo
narrado é o mundo que o narrador visualiza em sua consciéncia, antes de tudo, pois, depois,
o mundo visualizado é o que pode surgir na narracdo. Também o mundo das possibilidades é
levado até as ultimas consequéncias, o simulacro se converte em referente de um novo real, por
mais contraditorio que parega.Perceber a relacdo com o tempo no conjunto da obra de Noll é
perceber a prépria relacao com a realidade, que progressivamente vai mudando internamente.
Jean Pouillon, em seu O tempo no romance, estabelece assim a relacdo direta que ha entre ser
e tempo nos romances: “os personagens sdo vistos no tempo, mas este é mais do que o lugar
dos mesmos: descrever esse tempo é revelar os personagens” (POUILLON, 1974, p.23).

Desta maneira, temos, obviamente, trés tempos possiveis na representacdo do sujeito dos
romances de Noll: o tempo rememorado, o tempo da experiéncia e o tempo da probabilidade
(a andlise de todas as obras de Noll demonstrara a progressao e a inter-relacao destes trés
tempos). O que define, muitas vezes, em qual tempo a narragao se encontra é a entonacao do
discurso. No entanto, como sabemos, a entonacao s6 é percebida por um terceiro, ela ndo vem
explicita no texto, logo, o leitor é o encarregado de reconstruir estes tons temporais que dao
vida as coisas narradas, pois, como diz Paul Ricoeur: “O texto é um conjunto de instru¢des que
o leitor individual ou o ptiblico executam de modo passivo ou criativo. O texto s6 se torna obra
na interacao entre texto e receptor” (RICOEUR, 2010a, p.132).

Ha uma manipulacdo do tempo por parte do narrador, que fica justificada quando analisamos
a propria criacdo deste personagem. Estamos nos referindo ao modo como se relaciona o
autor-criador (implicado) e o heréi. E esta relacdo do narrador com o tempo e com as coisas do
mundo que se define desde dentro e ndo o contrario.Trata-se de um momento importante para
que analisemos, pois pensamos que seja a resposta romanesca as perguntas que Alfredo Bosi
(1988) levanta num interessante ensaio sobre interpretagao:

Como falar, metapoeticamente, de uma formagdo que é lirica? Como falar,
metanarrativamente, de uma formacdo simbdlica que é romanesca? Como
falar, metadramaticamente, de uma formacdo simbdlica que é tragica? Estas
sdo as perguntas a que a interpretacdo do texto precisa responder, ndo uma vez
por todas, pois o risco de um a priori normativo seria grave, mas cada vez que
o enigma do simbolo se prop&e ao Edipo chamado a decifra-lo (p.285).
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Se Bakhtin considera que na analise romanesca é fundamental a reflexdo sobre “o homem
que fala e seu discurso” (1998), para analisarmos a voz deste narrador problematico, que é o
de Noll, faremos uso do conceito bakhtiniano de exotopia -fundamental para a compreensao
deste tedrico - o qual trata da relacdo entre o autor-criador e seu her6i. No nosso trabalho de
mestrado, este conceito ja se mostrou util ao detectarmos que o modo de se ver de dentro o
her6i afeta de maneira significativa toda a acdo romanesca.

Motivo de reflexdo aprofundada em cada romance do autor gaticho serd este narrador
que ndo esta disposto a narrar uma historia, mas de vivé-la, experiencia-la. Um narrador que
implode sua onisciéncia, em especial, ao utilizar o esquecimento, as lacunas, como elementos
da narracdo. Neste sentido, o narrador de Noll ndo o é nos moldes tradicionais. Ele é muito
mais uma voz que testemunha o seu organismo psicofisico, é a consciéncia da consciéncia. Esta
voz, num primeiro nivel, descreve a realidade concreta vista por seus olhos, depois, descreve
a consciéncia que assimila esta realidade, e, por fim, relata 0 movimento da consciéncia que
rememora algo a partir daquela primeira contemplacdo da realidade.

Ora, a narrativa de Noll vai se tornando cada vez mais realista, ndo na representacao do
real, mas na vivéncia do real, o que nao deixa de ser um modo experimental de se representar
o sujeito. Para fundamentarmos esta afirmacdo, sera necessario que reflitamos profundamente
sobre a relacdo do homem com o tempo e com sua experiéncia. Logicamente que ndo é uma
vivéncia, no sentido restrito do termo, pois ha um texto e nao sujeitos diante do leitor, no
entanto, quanto mais se aproxima do que a consciéncia efetivamente realiza no processo da
experiéncia, nos aproximamos da linguagem simbolica, da auséncia de discursos para a entrada
do simbolo. Deparamo-nos com a fronteira do humano, com a incapacidade de se narrar alguns
fatos e sentimentos humanos.

O conjunto da obra de Noll ao qual nos referimos é composto de doze romances
cronologicamente dispostos: A fiiria do corpo (1981), Bandoleiros (1985), Rastros do verdo
(1986), Hotel Atlantico (1989), O quieto animal da esquina (1991), Harmada (1993), A céu
aberto (1996), Berkeley em Bellagio (2002), Lorde (2004), Acenos e afagos (2008), Anjo das
Ondas (2010) e Soliddo Continental (2012).

A seguir, comentamos alguns topicos nos quais o nao-eu se verifica.

O homem, a narrativa e o Niilismo

Nossa hipétese central, como temos sustentado, é que os herdis de Noll estdo perdendo
a identidade. Agora, veremos como o homem se torna homem na medida em que narra a si
mesmo; e, por outro lado, passa a deixar de sé-lo quando o processo de narrar-se é acompanhado
de um niilismo latente.

Para comecar, faremos uma breve reflexao - inspirada nas leituras de Tempo e narrativa,
do francés Paul Ricoeur -, sobre como a narrativa surge como unificadora da experiéncia do
real no homem. Apo6s isso, veremos como este homem, mergulhado no niilismo, podera (se é
que poderd) narrar a si mesmo.

Este livro de Ricoeur nos faz pensar no que a narrativa se vincula ao que ha de essencialmente
humano, isto é, no agir humano - que o processo de narrar ndo seria somente uma necessidade
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estética, mas um dos tracos caracteristicos da humanidade. O critico francés, no primeiro volume
de seu Tempo e narrativa, demonstra como a Histéria necessita das categorias miméticas, que
Aristételes descreve em sua Poética, para construir um discurso possivel naquele filao. Colocando
em outras palavras: a Histéria recorre as técnicas narrativas para ser lida e, principalmente,
compreendida. A narrativa cria condicdes de aceitabilidade da Histéria, pois um amontoado
de fichamentos documentais desencadeados ndo surte o mesmo efeito de uma narragdo. Esta
unificacdo, mesmo que arbitraria, é um tragco do homem quando narra no tempo.

E, se ao invés de uma porcao de dados documentais, tivéssemos a atomizacao da realidade?
Como seria possivel narra-la? E do homem este traco unificante, generalizante, sobre o qual
as narrativas se constroem. Basta que reflitamos sobre a tese defendida por Paul Ricoeur em
seu Tempo e narrativa: “O tempo torna-se tempo humano na medida em que esta articulado de
modo narrativo, e a narrativa alcanca sua significacdo plenaria quando se torna uma condigao
da existéncia temporal” (RICOEUR, 2010a, p.93). Poderiamos complementar que o homem se
torna homem na medida em que se insere no tempo e pode narrar suas agoes. Fora do tempo,
0 homem ou esta morto ou é Deus (é absolutum, solto de); sé é possivel desejar estar fora do
tempo, como muitas vezes faz o her6i de Noll.

Recorramos a certa genealogia niilista, entdo, para que captemos algo mais sobre esta
atmosfera. O Niilismo é a forma pensamental que tem como principio o nihil, o nada. Ser o
principio significa ser o comego, a origem de tudo quanto o homem contempla e é. Ao se inserir
este principio, ou melhor, ao se retirar qualquer causa eficiente do ponto inicial, também se
ausentam o sentido e a finalidade do ser, pois a aleatoriedade se torna inevitavel. Na histéria
da filosofia, esta concepcdo esteve potencialmente em muitas épocas de predominio cético (os
pré-socraticos Gorgias e Protagoras sao os exemplos mais recuados no tempo que o Ocidente
tem noticia).

Vém da Russia os herois niilistas canénicos. Em 1861, Ivan Turgueniev publica o
romance Pais e Filhos, no qual o anti-her6i Bazarov da voz ao arquétipo do jovem niilista,
tdo frequente na Europa daqueles tempos. O niilismo daquela juventude vinha acompanhado
dos avancos cientificos, isto é, daquilo que havia de conhecimento mais avancado e, por assim
dizer, confiavel. A negacdo é a tonica deste modo de conceber a realidade e a acdo humana.

Em 1864, Fiédor Dostoiévski, talvez aquele que melhor reconheceu e previu todos os
desdobramentos do niilismo europeu, publica Memoérias do Subsolo, obra na qual o narrador é
o proprio niilista que, em voz do sangue?, desvela a consciéncia em frangalhos, em contradi¢des
intransponiveis, que sé podem terminar em um monumental nada: “Nado consegui chegar a
nada, nem mesmo tornar-me mau: nem bom nem canalha nem honrado nem heréi nem inseto”
(DOSTOIEVSKI, 2000, p.17). A primeira parte deste romance é um grande monélogo no qual
a atitude niilista é desenvolvida até o limiar da loucura e do desespero existencial. Desespero
este que s6 se completaria com o suicidio, mas isto quem o fara sera outro perturbador
personagem dostoievskiano.

O mesmo Dostoiévski ainda criou Kirilov, personagem marcante do romance Os Demonios.
Este suicida simboliza o caminho l6gico de um niilista consciente deste nihil, que sentiu este nada
nevralgicamente, e que, apds suprimir a ideia de um Ente Absoluto, coloca-se no lugar d’Ele:

2Famosa expressdo de Nietzsche dita ao ler esta obra de Dostoiévski.
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Aquele que desejar a liberdade essencial deve atrever-se a matar-se. Aquele
que se atrever a matar-se tera descoberto o segredo do engano. Além disso ndo
ha liberdade; nisso esta tudo, além disso ndo ha nada. Aquele que se atrever a
matar-se serd Deus. Hoje qualquer um pode fazé-lo porque nao havera Deus
nem havera nada. Mas ninguém ainda o fez nenhuma vez (DOSTOIEVSKI,
2004, pp.120-1).

Sdo palavras de Kirilov, o sujeito que leva as tltimas consequéncias esta experiéncia do
nada; para ele ndo pode haver uma moral a priori, um cédigo ético que se imporia de antemao
aos sujeitos. Ndo é a toa que uma das expressdes mais recorrentes na boca deste suicida é: “Isto
é indiferente!”. Morrer ou viver, salvar ou deixar morrer, prosseguir ou parar: tudo indiferente:
“Se Deus existe, entdo toda a vontade é Dele, e fora da vontade Dele nada posso. Se ndo existe,
entdo toda a vontade é minha e sou obrigado a proclamar o arbitrio” (DOSTOIEVSKI, 2004,
p.597). Sentiremos ecos desta indiferenca nos herdis de Noll.

Quando Nietzsche, em seu Vontade de poténcia, esta tracando o percurso histérico do
homem niilista, chega ao momento em que: “Ele (o homem) conhecia os limites da consciéncia,
e desejou, e quis, e sofreu, essa ansia de ndo poder penetrar pelos caminhos insondaveis, para
alcangar tudo que sua alma desejava” (NIETZSCHE, s/d, p.70). O homem, em seu desejo de
conhecimento de si e do mundo, depara-se com as insoltiveis aporias, que incutem duvidas
infindaveis nele, resultando na negacdo cética absoluta: “Depois sobreveio a negacdo considerada
como explicacdo da vida; a vida considerada como algo que se concebe sem valor e que se
acaba por suprimir” (NIETZSCHE, s/d, p.88). A divida corréi o impulso para viver, a ponto
de a negacao se tornar a tonica do ser. Nega-se o valor, em especial o valor moral das acoes
humanas, pois ao se retirar Deus — o0 juiz moral por exceléncia: “A moral, quando privada de
sua san¢do, ndo mais se sustém” (NIETZSCHE, s/d, p.85). O fil6sofo alemdo praticamente
repete as palavras de Kirilov.

Escutemos atentamente, para que compreendamos mais sobre a voz que fala nos romances
de Noll, a definicdo de Nietzsche:

O niilismo é pois o conhecimento do longo desperdicio da forga, a tortura que
ocasiona esse ‘em vao’, a incerteza, a falta de oportunidade de se refazer de
qualquer maneira que seja, de tranquilizar-se em relagao ao que quer que seja -
a vergonha de si mesmo, como se foramos ludibriados por longo tempo... Esse
sentido talvez fora: ou o “cumprimento” de um canone moral superior em tudo
0 que tem ocorrido, o mundo moral; ou o aumento do amor e harmonia nas
relacGes entre os seres ou parte da realizacdo do estado de felicidade universal;
ou até a marcha para um nao-ser universal. Uma finalidade qualquer basta para
atribuir-lhe sentido (NIETZSCHE, s/d, p.88).

Se colocassemos estas palavras na boca de um dos heréis de Noll, seria absolutamente
factivel, pois este sentimento de “em vado” é dos mais recorrentes na obra do romancista gaticho.
Logo, as conclusoes a que o filésofo chega estdo também representadas nos romances citados.
Se tudo é “em vao” e se ndo ha uma causa primeira, também nao ha finalidade, coeréncia no
mundo e no ser.
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Nao ha finalidade, unidade, verdade e, principalmente, ser; tais elementos, nos romances
de Noll, sdo, ao gosto de Nietzsche, supinamente negados. Os her6is perambulam sem finalidade,
suas consciéncias e suas narrativas ndo possuem qualquer unidade, ndo ha compromisso algum
com o real, com o verdadeiro; e, por fim, o ser, o eu, destes her6is é desmentido a todo o
momento, busca-se incessantemente o nao-ser, o nihil. O préprio escritor gaticho assume esta
busca em entrevista: “Entdo digo que meus livros tratam todo o tempo da negacdo, nada me da
mais prazer que esta disposicao dos dias” (NOLL, 2009).

Este, em tracos genéricos, é o her6i de Noll. Uma voz sem passado, sem finalidade,
, uni uma. i i , \% Ari i
descrente, sem unidade alguma. E “coisa entre coisas”, nas palavras de Mario Ferreira dos
. ao Gi verte, assim, na iv vencionais,
Santos. A obra de Jodo Gilberto Noll se converte, assim, ndo em narrativas convencionais, nas
quais os leitores buscam certa linearidade, finalidade; o que temos é um conjunto de simbolos
que apontam para experiéncias desse nada que discorremos anteriormente.

O sexo que deslimita

Indubitavelmente, o sexo é um dos tracos predominantes deste narrador que deseja nao
ser. Se ha algo de constante, estavel, neste her6i é a busca incessante para usufruir ao maximo
de sua sexualidade. E por meio do sexo — seja ele em ato ou imaginariamente — que o narrador
chega ao outro, ou melhor, chega a ser o outro, mesmo que momentaneamente.

Georges Bataille, em O erotismo, comeca sua exposicao elucidando precisamente os
limites individuais, as fronteiras que o sexo, em algum plano, aparentemente supera:

Os seres que se reproduzem sdo distintos uns dos outros, e os seres reproduzidos
sdo distintos entre si como sdo distintos daqueles que os geraram. Cada ser é
distinto de todos os outros. Seu nascimento, sua morte e os acontecimentos de
sua vida podem ter para 0s outros certo interesse, mas ele é o tinico diretamente
interessado. S6 ele nasce. SO ele morre. Entre um ser e outro ha um abismo,
uma descontinuidade. Esse abismo situa-se, por exemplo, entre vocés que
me escutam e eu que lhes falo. Tentamos nos comunicar, mas nenhuma
comunicagdo entre nds poderd suprimir uma primeira diferenca. Se vocés
morrerem, nao sou eu que morro. N6s somos, vocés e eu, seres descontinuos
(BATAILLE, 1987, p.11).

Este abismo de descontinuidade a que alude Bataille é transfigurado, por vezes, com
a pequena morte (lapetitemort), que é o gozo sexual. Quando afirmamos que o narrador se
deslimita pelo sexo, estamos dizendo que ele o utiliza intencionalmente para tal fim, ha uma
vontade que subjaz no ato. O narrador é alguém no momento em que antecede certa experiéncia
sexual e é outro apos ela, e ndo se trata de mera figura de linguagem, pois efetivamente, em
alguns romances, ele se converte em outro, confirmando o que Bataille um dia postulou: “Em
certo sentido, o ser se perde objetivamente, mas nesse momento o individuo identifica-se com
o0 objeto que se perde. Se for preciso, posso dizer que, no erotismo, EU me perco” (BATAILLE,
1987, p.21). Por exemplo, no romance que analisaremos na sequéncia, Acenos e afagos (2008),
o narrador tem suas formas fisicas alteradas, tornando-se uma mulher. Trata-se de um reflexo
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externo (fisico) da identidade sexual de género que o narrador possui naquele momento, para
usufruir de sua sexualidade em toda a sua potencialidade.

No que concerne ao tratamento do tema do sexo, é a linguagem do disfemismo que
predomina em Noll, isto é, ndo ha retoques ou amenizagdes na narrativa: todo o contetido da
relacdo sexual é descrito em suas esferas interna (da consciéncia) e externa (0s corpos em acao,
a fisiologia etc): “Uma literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, a lingua
que uma minoria constr6i numa lingua maior” (DELEUZE & GUATTARI, 2002, p.38).

Nao ha continuidade essencial em sua narrativa, apenas rastros que em breve o vento
levara. Sendo assim, s6 poderia o sexo possuir tanta importancia e tanto espaco nestas narrativas,
que sdo sequéncias descontinuas. Otsuka também reconhece isto e complementa apontando a
énfase materialista do romancista como um sintoma desta opressdao que vem desde fora, mas
que encontra resisténcia nas narrativas:

A énfase materialista de Noll sobre os processos fisiol6gicos dos personagens
pode ser associada ao desejo de suprir as caréncias primarias do corpo: alimento,
calor, sono, sexo. O grau de pentria da realidade em que o protagonista se
encontra é tao intenso que a vida, a sociedade parece ndo permitir satisfazer
nem mesmo as necessidades bdasicas, como se a obtencdo desse minimo
aparecesse ao personagem como um feito de propor¢des quase inalcancaveis
(OTSUKA, 2001, p.136).

Nao se encontra limitacdo para este ser que deseja nao ser. A analise de Acenos e afagos
demonstrard com multiplos exemplos a importancia evidente do sexo na tematica que ora nos
ocupamos neste artigo.

Acenos e afagos

O romance que ora examinaremos certamente é o que iguala ou mesmo supera a profusao
verborragica de A ftria do corpo, o primeiro romance de Noll. Nao ha recurso que ndo apareca
explorado em toda sua potencialidade. Veremos, por exemplo, os limites do eu sendo ultrapassados
de todas as maneiras possiveis, seja pelos meios sexuais, pelos caminhos infinitos da consciéncia
ou pela auséncia de qualquer referéncia moral, que poderia refrear alguma acdo do hero6i.

O romance comeca com a reminiscéncia do primeiro contato sexual do herdi. Ainda
criangas, ele e um amigo, nas palavras do narrador, “trabalhdvamos no avesso”, pois enquanto
brigavam no corredor do dentista, estavam descobrindo o surgimento das formas anatémicas
sexuais: “A luxuria adulta estava entdo langcada” (NOLL, 2008, p.8). Trata-se de uma sexualidade
diferente, mas ja presente naquelas criancas.

Um corte brusco apresenta o herdi ja na adolescéncia, que é quando a memoria da
“briga as avessas” lhe vem a mente. Este adolescente é um massagista, tem a sua disposicao
corpos diferentes a todo o tempo para serem tocados. E um daqueles corpos que fez com que
o narrador se reportasse aquela luta infantil. Neste “agora” que perambula por descaminhos da
memoria, o adolescente esta no velério de uma prima, que o faz saltar para uma reminiscéncia,
claro, que liga a finada prima a outro momento er6tico infantil do narrador: “Naquele tempo,
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ja desconfiava de que seria um adulto famélico por sexo” (NOLL, 2008, p.13). E eis que este
périplo pela sexualidade infantil retorna aquela primeira, a briga no corredor: “sei que desse
encontro nio me esqueci mais” (NOLL, 2008, p.13). E importante observar que a memdria
existe como momentos definidores desta instabilidade identitaria que presenciamos no narrador.
Ha um processo dialético aqui, pois este narrador s6 lembra daquilo que o faz nio se lembrar
de mais nada que ndo esteja ligado a fruicao sexual. Prova disso é que daquela briga passa-se
a prima e, depois, as experiéncias eréticas no seminario.

Em termos kirilovianos, o heréi dird em seguida:

Eu queria ser Deus, isto estava claro, e desconfiava de que, para seguir a
carreira divina, seria preciso uma imaginagao teolégica com outra face. Como
por exemplo sair do semindario, do armério, me entregar ao roubo, ao crime, as
ofensas carnais, ao vicio e dai ndo mais retornar. O diabo era doce. No ermo da
figura peconhenta quero ir como mulher (NOLL, 2008, p. 16-17).

Este desejo de divindade vindo de um heréi de Noll ja ocorrera em Hotel Atlantico; e
assim como foi naquele romance, este desejo significa ser dono de sua prépria moral, ndo fazer
concessoOes a qualquer hierarquia que nao seja o proprio desejo, normalmente, de tipo sexual. O
heréi pensa em entregar-se “ao roubo”, “ao crime”, “as ofensas carnais”, para se libertar de tais
hierarquias, para sacar a face (o eu) que havia ali, até que reste somente o corpo, por assim dizer,
divinizado. O que importa é que, antes da realidade da imagem, esta o ver localizado no sujeito
em questdo: o protagonista “acelera as transformagoes das marcas identitarias do personagem

por cima do género e do limite entre vida e morte” (SCHOLLHAMMER, 2009, p.118).

O amigo engenheiro segue com o submarino, ao passo que o herdi fica em terra firme;
mais adiante, ficamos sabendo que este submarino naufraga, tendo como tnico sobrevivente
este amigo. Na sequéncia, chega a um hotel, o espago por exceléncia destes herdis de Noll.
Ora, eis a deslimitacao pelo sexo novamente. Pela imagem, isto é, pela superacdo da matéria, é
possivel encontrar este outro de que trata o her6i: “Nao existe amor que nao seja um exercicio
de despersonalizacao sobre um corpo sem 6rgaos a ser formado” (DELEUZE & GUATTARI,
1995, p.49). Veremos que este caminho serd explorado diversas vezes neste romance. E um
caminho de infinitude, tal qual o é a consciéncia do sujeito; um prazer infinito que supera qualquer
limite identitario, é o proprio anelo desta voz que fala nos romances de Noll: “a fonte inegavel
desse delirio em forma de voltipia era uma lacuna da minha prépria alma” (NOLL, 2008, p.33).

Uma disfuncao erétil faz com que o heréi assuma de vez a condigdo platonica de possuir
muitos corpos deixando a materialidade, simbolo de falha e decrepitude, de lado: “Eu me sentia
um auténtico imaginador de lavras eréticas” (NOLL, 2008, p.66). No entanto, no intento de
imaginar seu amigo engenheiro no corpo de seu massagista, Bernardo, o heréi s6 conseguiu
encontrar um corpo no breu. Logo em seguida, sai com um garoto de programa, que o surra,
fazendo com que o her6i acorde no hospital.

E sintomético que este heréi, com pretensdes infinitas de realizacio sexual, s6 consiga
atingir seus desejos completamente (e o que se dard de agora em diante é exatamente isto) num
plano ideal-imaginario, em um possivel estado de coma. No desejo de formar um novo nicleo,
um novo papel para seu eu, o heréi quer apagar sua antiga identidade, como fica claro nesse
momento: “Eu estava ali, preferindo me esquecer dos parcos resultados financeiros da minha
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fazendola. Esqueceria-me também de meu filho, minha mulher e tudo mais. Para essa realidade
eu tinha morrido, sim. Estava condenado a viver dali pra frente no Mato Grosso. Ao lado do
engenheiro” (NOLL, 2008, p.89).

Apbs isto, o herdi, desencantado com a imagem do engenheiro, pensa em fugir daquele
lugar. Em meio a alternancias de género, somente imagens relacionadas ao coito aparecem na
consciéncia deste her6i: “Para mim e para as criaturas em volta, s6 foder redimia a imposicdo dessa
historia tediosa. Minha esperanca se reduzia ao éxito da proxima ejaculagdo” (NOLL, 2008, p.152).
Arealidade se reduz a atividade corpdreo-sexual, seja ela imagindria ou fantasiosa; o importante
€ que ndo se refreiem os caminhos sugeridos pela libido. Ou seja, apds a desterritorializagao,
passa-se a reterritorializagdo:

O corpo sem 6rgaos é como 0 ovo cdsmico, como a molécula gigante, onde
se agitam vermes, bacilos, figuras liliputianas, animalculos e homunculos,
com sua organizacao e suas maquinas, mindsculos cordéis, cordames, dentes,
unhas, alavancas e roldanas, catapultas: como em Schereber, os milhdes de
espermatozoides nos raios do céu, ou as almas que sobre seu corpo levam
uma breve existéncia de pequenos homens (DELEUZE & GUATTARI, 2011,
p.371).

Este sujeito esta a beira da insanidade, da esquizofrenia, a crise entre a realidade intima
de sua consciéncia e a suposta realidade que est4 fora dele chega ao limite do possivel:

Entre o meu mundo de fora e o de dentro surgia aos poucos uma dolorosa
rarefacdo. Precisava, no entanto, me manter nesse centro hoje diluido,
indefinido, impreciso, misturado, para ndo me bandear definitivamente ou s
para fora, ou s6 para dentro. A expansdo desordenada do dentro poderia virar
metastase, criando o império da deformidade, da loucura pura e simples. Ia
entdo me apegando a pequenas coisas do lado de fora para ndo me afogar em
minhas proprias aguas (NOLL, 2008, p.169).

Trata-se de uma fronteira, como todas sao, dividida. No entanto, esta divisao é problematica,
tensional, pois, como temos visto, este heroi tende para a “loucura pura e simples”, ele buscou
até agora se afogar em suas proprias aguas. O fato é que, ap0s essa reflexdo, ele sente que em
si brotarem as tdo buscadas formas anatdmicas femininas, convertendo-o em mulher. Comeca
a se imaginar em puiblico sempre com o rosto coberto, para que seus tracos ndo denunciem seu
passado masculino.

Apbs enterrar o corpo do engenheiro, o her6i passa a ver o que os olhos humanos ndo o
podem: micro-organismos em seu novo sexo. E uma outra forma de se elevar ao infinito seu
prazer, pois o herdi s6 assimila as supostas atividades libidinais daqueles infimos seres: “Nao
poderia viver sem que essa biologia minima continuasse a enaltecer ainda mais a promessa
de fusdo” (NOLL, 2008, p.190). Tais seres merecem sua atencdo porque, como ele, possuem
caracteristicas dos dois sexos, além de estarem completamente imersos nos corpos alheios.

Agora, ele passa a fugir do seguranca e de si mesmo: “Fugia, fugia de qualquer histéria
que quisesse me escravizar a meu passado remoto ou recente. Queria ter de fato a chance de
renascer na figura de uma fémea cabal” (NOLL, 2008, p.196). Esta é a tonica nao sé deste
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momento do heréi, mas de todo o romance: é preciso toda esta “epopeia libidinal” para se
borrar e construir um novo eu:

O esquizo, ao contrario, vai na outra orientagdo, a da microfisica, a das
moléculas que ja ndo obedecem as leis estatisticas; ondas e corptisculos, fluxos
e objetos parciais que ja ndo sdo tributarios dos grandes niimeros, linhas de
fuga infinitesimais em vez de perspectivas de grandes conjuntos (DELEUZE
& GUATTARI, 2011, p.370).

Os tltimos momentos desta epopeia do corpo sdo a prépria descricdo da morte avancando
dentro deste organismo que acaba de levar um tiro do seguranca. Como ultimo receptaculo
materialmente presenciavel, este “corpo infinito”, como define o heréi, seguira somente nos
micro-organismos que ainda em vida o devoravam, pois fora da materialidade, para ele, ndo ha
mais nada: “Percebia com clareza cristalina ndo existir vida para além da biografia. Aquilo que
se extinguia em mim era tudo” (NOLL, 2008, p.201). Estes micro-organismos acabam ocupando
0 espaco total e tinico que é o corpo deste her6i, desde o qual se deu toda esta epopeia. Com a
morte fisica, assim como aquele em Hotel Atlantico, ele esta liberto do fardo de viver: “percebi
que agora, enfim..., eu comecaria a viver...” (NOLL, 2008, p.206).

Consideracoes finais

Nosso trabalho partiu de uma observagao geral do conjunto romanesco tendo em vista
0 que o singulariza, o que da o tom a esta voz; por outro lado, cada romance comporta uma
construcao que nao pode ser reduzida totalmente as observacgoes genéricas que citamos. Este é
nosso objeto, objeto em movimento, que sé existe nesta fluidez dialética que pode nos escapar
pelo vao dos dedos, mas que tentamos captar.

Uma hipétese esta sempre a mercé de refutagdes, o que sempre levara a um enriquecimento
do proéprio objeto estético analisado. Esta nossa hipotese, que se converteu em tese, certamente
necessita ponderacdes, mas é importante que, de nossa parte, esta nossa posicdo fique bem
marcada, pois ndo se pode concordar ou discordar de um ponto de vista demasiado genérico e
que ndo se compromete.

Este heréi possui um desejo sexual inesgotavel, para o qual somente a esfera ideal,
imagindria, pode dar satisfacdo, ja que os limites impostos pela matéria sdo insuficientes para
tal. A tonica deste romance é a exploracao dos limites da materialidade e da idealidade, tendo
como instrumento o sexo para fundir-se ao outro, ou simplesmente deixar de existir. O desejo
de multiplicidade do outro ou o impeto para fundir-se aquele corpo sao sensagoes que poderiam
ser encaradas como expressoes figuradas daquele herdi, no entanto, ocorrem literalmente neste
romance. Como se o verbo se tornasse carne.

A suposta morte desde herdi pode ser vista como um simbolo daquele desejo de se borrar
o ey, a identidade que o trouxera até ali. Apds esta morte, o her6i passa a buscar e a afirmar para
si a sua feminilidade, chegando a descrever as formas femininas, que pouco a pouco despontam
em si, e que num primeiro momento convivem com as formas masculinas ja existentes. Com
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isso, ha uma diluicdo constante dos limites entre realidade e sonho/imaginacao, masculino e
feminino, ativo e passivo, enfim, todas as dicotomias que dao identidade aos sujeitos.

O argentino Borges, para tratar dos maiores escritores e livros, apropria-se da imagem
criada por R. W. Emerson, segundo a qual os grandes escritores se encontram em uma sala, e
que precisamos acessa-la para que dialoguemos com eles. Da nossa parte, imaginamos que sdo
varias as salas e que os grandes nomes estdo irmanados de acordo com suas afinidades, suas
duvidas existenciais. Em uma mesma sala estardo junto a Noll escritores como Albert Camus,
Samuel Beckett, Julio Cortéazar, Clarice Lispector, Franz Kafka entre outros. Hd um ambiente
comum entre estes espiritos, um céu sufocante os comporta. Buscamos conhecer e explorar
tal ambiente.

Entre a hip6tese e a tese ha um espago significativo destinado a demonstragdo, a
evidenciacdo, ou, como dissemos no inicio, a construcao do mito. Esperamos que tenhamos
sido capazes de por em luz meridiana o que se ocultava em pensamentos mais profundos.
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