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Resumo: O horizonte tedrico do artigo passa pela defini¢do e apropriacdo do cam-
po conceitual que se arma ao redor das nogGes de “reescrita” e “parédia”. Tais
nocdes sdo aplicadas ao contexto literario portugués em sua especificidade pos-
1974, ou seja, o contexto da literatura que se faz a partir da Revolucdo dos Cravos
e da queda do regime de excecdo até entdo predominante. Consequentemente, as
nocdes referidas, aplicadas ao contexto histérico de emergéncia da diferenca, se
transformam e passam a configurar um cendrio de intensa heterogeneidade entre
producdo ficcional e trabalho de elaboracéo historiografica. E nos intersticios des-
sa heterogeneidade que o presente artigo procura estabelecer seu ponto de vista de
leitura dos textos.

Palavras-chave: Reescrita. Par6dia. Literatura Portuguesa.

Abstract: The theoretical horizon of the article is the definition and appropriation
of the conceptual field that rises around the notions of “rewriting” and “parody”.
Such notions are applied to the Portuguese literary context in its specific post-1974,
namely the context of the literature that is from the Revolucdo dos Cravos and
the fall of the dictatorial regime hitherto predominant. Consequently, the notions
above, applied to the historical context of the emergence of difference, turn and
start to set up a scenario of intense heterogeneity among fictional production and
historiography. It is in the interstices of this heterogeneity, the present article seeks
to establish his view of reading texts.
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Introducao

Reescrita e parodia sdao procedimentos que demandam, necessaria-
mente, a presenca de um passado, de uma tradicdo e de um arquivo que sir-
vam de pontos de partida. Sdo procedimentos que se justificam na medida
em que colocam em circulagdo, de forma critica e problematizada, elemen-
tos do passado que seguem ativos no presente. No caso da literatura portu-
guesa, e mais especificamente no caso da literatura portuguesa p6s-1974,
esse cendrio programatico geral ganha um relevo mais acentuado, dada a
complexidade e a ambivaléncia portuguesa no trato com seu passado.
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Reescrita e parddia na Literatura Portuguesa pos-1974

Se relembrarmos o diagnéstico psicanalitico de Eduardo Lourenco
sobre Portugal, veremos que, a semelhanca das reflexdes de Freud sobre a
histeria, a cultura portuguesa sofre de reminiscéncias. No ensaio “Psicana-
lise mitica do destino portugués”, Eduardo Lourenco fala da “mistura fas-
cinante de fanfarronice e humildade, de imprevidéncia moura e confianga
sebastianista”, de “inconsciéncia alegre” e “negro pressagio”, que constitui
“o fundo do caracter portugués”, que esta ligada a “esse acto sem historia
que é para tudo quanto nasce o tempo do seu nascimento. Através de mi-
tologias diversas, de historiadores ou poetas, esse acto sempre apareceu, e
com razao, como da ordem do injustificavel, do incrivel, do milagroso, ou
num resumo de tudo isso, do providencial” (LOURENCO, 1992, p. 18).

Dai decorre, segundo Lourenco, a pouca firmeza de parte da cultura
portuguesa no trato com seu passado, a falta de rigor e de problematizagao,
a tendéncia a idealizar o passado e suas realizacdes. E a partir desse con-
texto que os procedimentos da reescrita e da parédia na literatura podem
levar a um questionamento mais amplo sobre o desejo de intervencao no
passado portugués. Parddia e reescrita funcionam como pontos de cliva-
gem nesse todo homogéneo que se apresenta, segundo Eduardo Lourenco,
a constituicdo mitica do passado portugués.

O resgate do passado e o trabalho da reminiscéncia, seja na literatu-
ra, seja no trabalho critico e teérico, deve levar em consideracao aquilo que
Hans Georg Gadamer chamou, em seu livro Verdade e método, de “hist6ria
do efeito”. A histéria do efeito de Gadamer diz respeito ao imperativo de
se tomar a leitura do passado como um efeito do presente, ou seja, tomar o
passado ndo como um objeto coeso, cuja historicidade esta dada e é assimi-
lavel, e sim como uma instancia de relacdo com o presente. Para Gadamer,
nao ha acessibilidade ao passado que nao esteja ligada a uma consciéncia
que de seu irredutivel pertencimento a uma historicidade que é estranha ao
objeto em questdao (GADAMER, 1993, p. 370).

Hans Robert Jauss, em seu ensaio A historia da literatura como pro-
vocagdo a teoria literdria, ao retomar a “histéria do efeito” de Gadamer,
afirma que tal percep¢do da evocagao histérica é fundamental também para
a critica literaria, pois lanca luzes sobre os sistemas de valor que regem a
hierarquizacdo de textos em uma determinada historia. Na leitura de Jauss,
Gadamer mostra que todo texto do passado é a resposta a uma pergunta que
pode ser resgata, mas nao precisa ser repetida. Nesse sentido, para Jauss, o
confronto da literatura do presente com a literatura do passado, ou da cri-
tica do presente com a literatura do passado, pressupde esse intervalo que
diz respeito a perguntas de naturezas diversas (JAUSS, 1976, p. 184-185).
Parddia e reescritura sdo, portanto, nesse cendrio, procedimentos signifi-
cativos, pois permitem uma observa¢do mais clara dessa dindmica de per-
gunta e resposta que envolve o passado e o presente dos textos literarios.
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Espingardas e musica classica

As vezes é a propria parddia ou reescrita que permite a valorizacdo
de um aspecto esquecido ou negligenciado da obra literaria do passado,
que permanecia historicamente dormente. A intervencdo da parddia, por-
tanto, pode servir de forma dupla, tanto na evidéncia que coloca em seu
proprio gesto, quanto no esforco que realiza em dire¢do a um texto externo,
e que passa a reformulé-lo. E o que acontece, por exemplo, em Espingar-
das e musica cldssica, romance de Alexandre Pinheiro Torres publicado
em 1987. No livro em questao, Pinheiro Torres lanca mado de uma retoma-
da critica do romance Amor de perdi¢do, publicado por Camilo Castelo
Branco em 1862.

E precisamente cem anos depois do livro de Castelo Branco que
se situa a historia contada por Pinheiro Torres, em algumas semanas que
ligam o ano de 1961 ao ano de 1962. Aquilo que dizia respeito a dimensao
privada e individual dos afetos, no livro de Camilo Castelo Branco, passa
a dizer respeito a um conjunto de afetos coletivos e sociais, no romance de
Pinheiro Torres, situado durante a ditadura salazarista e focando a paralisa-
¢do de uma inddstria téxtil em uma cidade ficticia de Portugal. O romance
de Pinheiro Torres retoma Amor de perdi¢do questionando ndo apenas a
técnica ou o horizonte temdtico que lhe diz respeito, mas sobretudo cer-
ta gramatica dos sentimentos inerente ao contexto histérico romantico de
Castelo Branco, gramética que ndo podia ser mais estranha aquela que se
observava em tempos de ditadura. Pinheiro Torres reforca essa heteroge-
neidade dos sentimentos a partir do procedimento de repetir os nomes de
personagens utilizados por Castelo Branco: Simao, Teresa e Mariana.

Além disso, o romance de Pinheiro Torres guarda uma peculiaridade
produtiva, pois foi escrito na década de 1960, com o objetivo direto de ce-
lebrar parodicamente os cem anos de Amor de perdicdo, e reescrito e publi-
cado somente na década de 1980. Trata-se, portanto, de um duplo resgate,
e de uma dupla reescrita, na qual o autor toma a si préprio como objeto de
intervengdo, em conjunto com Castelo Branco (TORRES, 1987). Segun-
do Maria Alzira Seixo, em seu ensaio “Dez anos de literatura portuguesa
(1974-1984)”, os primeiros dez anos do p6s-1974 em Portugal se configu-
raram de forma muito sintomatica na histéria literaria, pois foram marcados
por trabalhos que, como no caso de Pinheiro Torres, refletiam o siléncio
imposto a partir do qual foram gerados. Nesse sentido, trata-se de um peri-
odo da histéria literaria portuguesa que buscou, deliberadamente, dar conta
tanto de um presente imediato quanto de um passado recente que podia,
enfim, ser trabalhado discursivamente pela ficcdo (SEIXO, 1984, p. 31).

A parédia que estd em movimento no romance de Alexandre Pinheiro
Torres, portanto, é de uma natureza critica e combativa, uma parddia de
confronto com a tradigdo, nos moldes daquela que Turi Tinidnov rastreou
nos escritos de Dostoiévski que tomam Nikolai G6gol como modelo.
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Para Tinidnov, a parddia envolve um nivel inicial de heterogeneidade que
antecipa seu usual esforco comico, pois o que surge em primeiro plano na
parddia é o confronto entre textos, e ai reside o centro de sua teoria sobre
a evolucdo literaria. Para Tiniandv, portanto, o uso da parddia representa,
da parte de um escritor, um deliberado exercicio de questionamento da
tradicao literaria e um esforco de articular concomitantemente dois niveis
dentro de um sistema evolutivo (TINIANOY, 1968, p. 136-139).

Na concepcao de Tinidnov, s6 existe evolucao literaria, ou mesmo his-
toria da literatura, a partir de um denso cenario de lutas entre textos e entre
formacGes contraditérias de sentido. A parddia é um dos procedimentos que
permitem a observacdo mais detida desse sistema de confrontos no interior
da historia da literatura, e é precisamente essa dindmica que fica evidente no
modo utilizado pelo romance de Alexandre Pinheiro Torres para lidar com
a histéria literaria portuguesa de forma geral e com o romance de Camilo
Castelo Branco de forma especifica. O deslocamento parédico presente em
Espingardas e miisica cldssica, que vai da década de 1980 a década de 1960
e, a partir dai, recua ainda mais cem anos, é uma efetivacio tanto da evolu-
¢do literaria como luta, apresentada por Tinidnov, quanto uma atualizacdo
da “histéria do efeito” de Gadamer, pois ao resgatar um texto do passado
ndo pretende apreendé-lo como de fato foi, mas sim em sua transformacdo
incontornéavel, que é fruto do deslocamento parédico.

Além dos nomes retirados de Amor de perdigdo, Alexandre Pinheiro
Torres trabalha com um sistema de comentario ao livro de Castelo Branco
durante a realizacdo de sua prépria narrativa — seus personagens comen-
tam as coincidéncias de suas vidas com as vidas retratadas em Amor de
perdicdo. O romance de Pinheiro Torres retrata a queda da {ndia Portugue-
sa, ocorrida nos ultimos dias de 1961, e dai vem a palavra “espingardas”
do titulo. A outra parte, “musica classica”, faz referéncia a estratégia do
governo portugués para desviar a atencao do povo dos eventos de perda
nacional que ocorriam em seus dominios: a radio oficial do regime trans-
mitiu, ao longo de todo o periodo que durou a invasdo e a retomada dos
territérios, somente musica classica. Nesse ponto especifico do projeto de
Pinheiros Torres, existe uma construgao postica da interioridade e da in-
timidade, feita a partir da cena de escuta ao radio, essa postura passiva
diante das informacdes oficiais.

O contato com Amor de perdigdo se da precisamente nesse desvio da
postura passiva e da contemplacdo dos sentimentos, pois Pinheiro Torres
agrega a esse cendrio uma camada externa, representada tanto pela inva-
sdo na India Portuguesa quanto pela atuacdo da policia repressiva mesmo
na cidade isolada que serve de cendrio ao romance. A partir dai, é possi-
vel também resgatar o fundamental desvio que Pinheiro Torres realiza da
representacao do feminino em sua trama, carregando as personagens de
uma forte impulsividade politica, independizando-as do cenério imposto,
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um gesto que ao mesmo tempo resgata e subverte o ambiente de Amor de
perdigdo.

Ainda dentro do contexto de apropriacdao da obra de Castelo
Branco no periodo p6s-1974, é preciso relembrar o romance Fanny
Owen, de Agustina Bessa-Luis, publicado em 1979. A autora relata a
vida da mulher do titulo, raptada por José Augusto Pinto de Magalhaes,
que era amigo de Camilo Castelo Branco. Fanny Owen, antes de morrer
de tuberculose aos 24 anos, trancada na quinta de Pinto de Magalhades,
se tornou amiga e se correspondeu com o autor de Amor de perdicdo.
Para além do trabalho de resgate biografico, Agustina Bessa-Luis
realiza um projeto que envolve de colagem e reescrita de textos de
Camilo Castelo Branco, e isso de uma forma literal, uma vez que boa
parte dos didlogos de seu romance foram retirados de livros, cartas e
papeis avulsos de Castelo Branco (BESSA-LUIS, 2002).

Assim como no caso de Fanny Owen, na composi¢ao do romance
parédico de Alexandre Pinheiro Torres sao muitos 0s elementos que levam
a um cenario referencial de multiplos niveis, o que oferece, simultanea-
mente, tanto um ganho estético de feicdo mais ampla quanto uma peculia-
ridade especifica ao seu gesto de deslocamento paréddico. Ja fiz referéncia
a posicao da ditadura salazarista no romance, bem como seu direto débito
com a obra de Camilo Castelo Branco, mas €é preciso também reforcar que
existem outros dois niveis fundamentais na composicdo de Espingardas
e musica cldssica, dois niveis ligados entre si e mutuamente reforcativos:
o primeiro deles diz respeito a atividade do autor como critico e teérico
literario, e o segundo diz respeito ao seu posicionamento pessoal dentro do
movimento conhecido como o neorrealismo portugués.

Em muitas de suas publicacdes técnicas, Pinheiro Torres frisou a
importancia histérica da ruptura neorrealista, sobretudo em seu alentado
conjunto de ensaios reunidos em O neo-realismo literdrio portugués, livro
de 1977. Nesse sentido, o romance de Pinheiro Torres pode ser encara-
do como uma densa suma de temporalidades portuguesas, pois remete ao
romantismo de Castelo Branco, ao neorrealismo de feicao social, remete
também ao auge da ditadura, quando o romance foi gestado e, finalmente,
remete ao pds-1974, tempo da reminiscéncia traumatica, que foi quando
o autor reencontrou o romance e finalmente o publicou. O romance de
Pinheiro Torres abre a possibilidade de ampliacdo do campo de acdo da pa-
rodia, que passa a englobar ndo apenas a interferéncia sobre um texto lite-
rario do passado, mas também a eventos historicos e movimentos estéticos.

Dialogismo e polifonia

Com essa ampliacdo, o romance de Pinheiro Torres acrescenta ao seu
deslocamento parddico também um elemento de dialogismo e de polifonia,
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nos moldes estabelecidos para esses procedimentos por Mikhail Bakhtin.
Assim como Tinianov, Bakhtin também se ocupa da obra de Dostoiévski
em sua relacdo parédica com a obra de G6gol, mas da um passo além do
propor a teoria da polifonia. Segundo Bakhtin, a par6dia pode ser um dos
meios para alcancar a polifonia, e é certamente utilizada por Dostoiévski
em sua relacdo com Gogol, explorando, dessa forma, a multiplicidade
possivel do resgate historico dentro da ficcdo. Mas Bakhtin ndo se
restringe somente a categorizacao dos procedimentos de Dostoiévski, uma
vez que traca algumas diretrizes gerais com relacdo a parddia que podem
ser, também elas, deslizadas em direcdo ao cendrio portugués e ao uso
do procedimento realizado por Pinheiro Torres. Pois, segundo Bakhtin, o
discurso parddico é um discurso que sustenta a tensdo que advém de uma
sobreposicdo de vozes heterogéneas, o que redunda naquilo que Bakhtin
denomina “choque dial6gico” (BAKHTIN, 1981, p. 182).

Sao “vozes contrapostas”, segundo Bakhtin, que entram em relacdo
no interior do texto e também na exterioridade factual da historia, fazendo
com que a tessitura interna diga respeito também a citacdo historica — pois
a presenca do passado no texto que se faz como parddia é, para Bakhtin,
sempre da ordem da citacdo, da transposicao problematizada de um espaco
semantico a outro. A réplica do passado est4 encravada no texto do presen-
te, defende Bakhtin, e essa presenca compulsoéria leva a uma perspectiva-
¢ao tipica da parddia — reconhece-se o passado que esta sendo parodiado ao
mesmo tempo em que se reconhece sua inadequacao, sua impossibilidade
de ser completamente presentificado. E esse paradoxo que constitui o cerne
do dialogismo bakhtiniano, e que pode ser atestado como prética efetiva
em Espingardas e miisica cldssica.

Se Alexandre Pinheiro Torres reescreve em chave parddica certos
elementos de Amor de perdicdo, ele também reinscreve na cena do presente,
que é sua cena de escritura sob a ditadura de Salazar, uma série de afetos
que dizem respeito ao passado e que, justamente por isso, sdo acessiveis
somente até certo ponto. Essa reinscri¢cao do passado sobre o presente, que
nao deixa de ser um exercicio daquela “histéria do efeito” que resgatamos
de Gadamer, é por si s6 um gesto critico carregado de ressonancias teoricas,
das quais o autor certamente nao estava alheio, dado seu extenso trabalho
com comentador e teorizador da literatura portuguesa. E a partir desse
viés que se pode encarar o trabalho parddico de Espingardas e miisica
cldssica nao apenas como uma reescrita de Castelo Branco, mas como
uma reinscricao do neo-realismo e de seu legado na dimensao da literatura
p6s-1974. Todos esses elementos heterogéneos fazem parte do romance de
Pinheiro Torres, reforcando, dessa forma, a declaracao de Bakhtin de que
“é impossivel a fusdo de vozes na parédia” (BAKHTIN, 1981, p. 168).
Tal impossibilidade ndo indica uma faléncia do projeto parédico, seja
ele tomado em sua definicdo geral, seja ele tomado no caso especifico de
Pinheiro Torres, pois é precisamente essa irredutibilidade das vozes que traz
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a forca tanto ética quanto estética do deslocamento par6dico. Digo ético e
estético porque a constatacao da interferéncia da voz do outro no romance
de Pinheiro Torres, seja esse “outro” Camilo Castelo Branco, a ditadura ou
o0 neo-realismo, reproduz a dindmica dos eventos de contato social e sua
passagem para a dimensdo ideoldgica, responsavel por organizar de forma
textualmente coerente esses multiplos elementos.

Esse atravessamento de ética e estética é fundamental na abordagem
da literatura portuguesa p6s-1974, sobretudo naquilo que diz respeito ao
movimento de resgate historico que venho desenvolvendo nesta exposi-
cdo. Na concepcio de Alvaro Cardoso Gomes, em seu estudo intitulado
A voz itinerante: ensaio sobre o romance portugués, o passado histérico
portugués é incorporado ao romance através da proposicdo de um desvio.
Esse desvio, que pode ser observado também no deslocamento parddico,
diz respeito aquilo que Alvaro Cardoso Gomes chama de “distanciamento
irénico”, que passa por uma re-encenacao critica de elementos factuais,
uma reescrita guiada pela proeminéncia de uma “projecdao do imaginario
sobre o real” (GOMES, 1993, p. 85). Gomes argumenta que, a0 mesmo
tempo que ha uma vertente da literatura portuguesa p6s-1974 que inves-
te no tradicionalismo relativo do género romance, essa propria escolha é
subvertida na compreensdo desviante da histéria factual que lhe serve de
base. O romance ndo se oferece, portanto, como continuidade homogénea
de uma tradicdo, mas como releitura e reescritura parédica dessa mesma
tradicdo — algo que se percebe, por exemplo, na técnica do romance que
reflete sobre sua propria realizacdo, tal como encontramos em Espingardas
e musica cldssica, em que os personagens comentam as relacoes possiveis
com o romance Amor de perdicdo.

O autor de A voz itinerante apresenta uma série de exemplos dessa
articulacdo critica entre o real e o imaginario, entre eles o romance que
José Saramago publica em 1982, Memorial do convento, no qual a evoca-
¢do romanesca da historia se inicia com Dom Jodo V para, imediatamente
em seguida, seguir a narracdo das duas figuras menores responsaveis pela
efetiva construcdo do convento (GOMES, 1993, p. 36). Gomes mostra
também a convivéncia tensa que existe entre o nivel social alto, represen-
tado por Dom Jodo V e sua corte, e o nivel social baixo, representado pelos
construtores. Nesse confronto, que se d4 também na prépria dindmica do
romance, na propria escolha de intercalacao entre os dois niveis, é que se
da a reescrita parddica de Saramago, que retoma a grande hist6ria portu-
guesa a partir de um viés alternativo. Segundo Gomes, essa heterogenei-
dade é representada também pelo forte acento mistico de algumas partes
do romance, que indicam um desvio também no discurso pretensamente
cientifico e técnico da historiografia oficial (GOMES, 1993, p. 38).

Nos outros autores utilizados por Alvaro Cardoso Gomes como
exemplos, tais como Lidia Jorge, Antonio L.obo Antunes e Almeida Faria,
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persiste essa dupla concep¢ao do romance como desvio de género e como
retomada parddica da historiografia oficial. Ao lidar com os romances de
Lobo Antunes, Gomes chama a atencdo para o elemento que diz respeito
a guerra colonial, algo que agrega complexidade ao cenério de resgate do
romance, armando uma cena dial6gica entre passado e presente que se as-
semelha aquela que foi analisada com relagdo ao romance de Alexandre
Pinheiro Torres. Segundo Gomes, a guerra colonial serve a Lobo Antunes
como uma experiéncia traumatica que lhe permite rever, ficcionalmente,
preconceitos e violéncias arraigados no imaginario portugués (GOMES,
1993, p. 58-62).

Em texto mais recente, de 2004, intitulado “A ficcdo portuguesa en-
tre a Revolucao e o fim do século”, Carlos Reis condensa em sua argumen-
tacdo tanto o tema da guerra colonial quanto o uso do romance como rees-
crita da historiografia oficial. Reis escreve que “a liberdade de expressdao
e a descolonizacdo permitiram rever ficcionalmente os dramas individuais
e coletivos da guerra colonial” (REIS, 2004, p. 16). Segundo Reis, essa
constatacdo diz respeito tanto a obra de escritores que comecavam a escre-
ver quanto a escritores ja veteranos, especialmente aqueles que tiveram um
contato efetivo com o neorrealismo. Ao comentar a obra p6s-1974 de es-
critores como Carlos de Oliveira e Vergilio Ferreira, Carlos Reis nota que
nos livros desse periodo é possivel observar tanto a reescrita do passado
neorrealista quanto a retomada discursiva tipica do periodo p6s-ditatorial
— e vimos que um movimento semelhante também diz respeito ao romance
de Alexandre Pinheiro Torres.

A partir das reflexdes de Reis sobre Carlos de Oliveira e Vergilio
Ferreira, portanto, é possivel unir a argumentacao inicial dessa minha ex-
posicdo em direcdo a um cendrio mais completo no que diz respeito a uma
reescrita da histéria literaria portuguesa que passa tanto por seus eventos
politicos quanto por seus movimentos estéticos — especialmente o neor-
realismo. Carlos Reis inclusive avanca a tese de que o neorrealismo, até
certo ponto, dependia da ditadura para dela retirar a justificativa de sua
existéncia, o que leva a conclusdo de que o fim do periodo ditatorial marca
também uma espécie de esgotamento histérico do movimento neorrealista
(REIS, 2004, p. 20).

A queda da ditadura, no entanto, ndo determina automaticamente
a supressdo da estética neorrealista do panorama da literatura portuguesa
p6s-1974, muito pelo contrario. Carlos Reis utiliza o caso de José Sara-
mago para argumentar que a dissolucdo da ditadura fez com que as resso-
nancias do neorrealismo se tornassem mais sutis, mas ndo menos presen-
tes, sobretudo no que diz respeito aquilo que Reis denomina “ideologia
do compromisso” (REIS, 2004, p. 23). Retomando a analise que foi feita
do romance de Alexandre Pinheiro Torres, em conjunto com a leitura de
Alvaro Cardoso Gomes da presenca da historiografia oficial na obra do
mesmo Saramago, alcancamos as reflexdes de Carlos Reis e, na juncado dos
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trés horizontes, podemos levantar a seguinte conclusdo: o uso da parddia
na literatura portuguesa pos-1974 se da, frequentemente, visando nao ape-
nas momentos histéricos portugueses, mas também outros textos literarios
do passado que colocam a histéria portuguesa em questdao, como acontece
com os exemplos dados de L.obo Antunes e Saramago.

No caso da ligacdo com o neorrealismo, fato que se observou tanto
com relacdo a Saramago quanto com relacdo a Alexandre Pinheiro Torres,
é possivel retomar a relagdo entre dialogismo e parddia a partir de Bakhtin,
reposicionando-a, uma vez que podemos agora observar que se trata de
uma corrente de base na transicdo da literatura portuguesa pré e pds-1974.
No que diz respeito ao deslocamento pardédico como evento de dialogismo
na histéria literaria, Carlos Reis chama a atengdo para uma possivel iden-
tificacdo do periodo pds-1974 na literatura portuguesa com a estética pos-
-moderna, marcada pela parédia, pela intertextualidade e pela metaficgdo.
O caso portugués, no entanto, parece ndo aceitar completamente o encaixe
da categoria pés-moderna, o que ocorreria precisamente pela interferéncia
do neorrealismo na histéria literaria pds-1974. No diagnostico de Carlos
Reis, é possivel observar uma heterogeneidade operando na passagem do
neorrealismo ao pés-modernismo, uma vez que o neorrealismo era por si
s6 ja uma resposta, bastante severa e pronunciada, ao credo modernista.
Ao mesmo tempo em que ha um confluéncia de interesses entre o neorrea-
lismo e o pds-modernismo, parte da historia literaria portuguesa parece ter
se livrado muito rapidamente da influéncia modernista, tornando bastante
atipico o desenvolvimento das premissas p6s-modernas, cuja chegada é
provocada pela queda da ditadura (REIS, 2003, p. 24-25).

Conclusao

Em 2005, um ano depois da publicacdo do ensaio de Carlos Reis,
Giorgio Agamben publica seu livro Profanagées, que contém um texto in-
titulado simplesmente “Par6dia”. A argumentacdo de Agamben pode auxi-
liar na jungdo de todas as linhas de forcas levantadas até aqui e encaminhar
uma conclusao. Na exposicdao de Agamben, que retoma alguns textos me-
dievais em busca de uma definicdo de parddia, tal definicdo se dé4 a partir
de uma nocao de “canto paralelo”, uma sorte de interrup¢do na ocasido so-
cial de declamacgdo de versos ou cantos. Com o passar do tempo, a ocasido
social se rarefaz e a parédia permanece como limiar entre realidade e fic-
¢do, entre representacao e interrupcao, entre palavra e coisa. A parddia, nas
palavras de Agamben, marca um terreno impraticavel no discurso, que nao
oferece saidas, s6 desvios, limites e aporias (AGAMBEN, 2007, p. 41-42).

Agamben da o exemplo de Dante, que na Divina Comédia faz uma
parddia do paraiso, e nesse processo termina por fazer também uma parddia
da lingua, um desvio do latim em direcao ao italiano. A partir dai, Agamben
pode ligar a parddia a patria, fundando essa ligagdo em um ponto-chave
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da histéria da literatura, mas ao mesmo tempo que tal ligacdo é fundada
ela é continuamente questionada, dada a natureza da parddia. Tal cendrio
ganha uma repercussao inesperada na situacao portuguesa p6s-1974, pois,
como constatado ao longo da exposicado feita aqui, seja nos exemplos de
Alexandre Pinheiro Torres, José Saramago ou Agustina Bessa-Luis, o
deslocamento parddico esta sempre ligado tanto a uma revisao da condi¢ao
portuguesa quanto uma reescrita de sua tradicdo cultural. Se, como apontou
Eduardo Lourenco, a sina de Portugal foi sofrer de reminiscéncia e de seu
esfor¢o por escondé-las, parte da literatura portuguesa pds-1974, em seu
esforco de deslocamento parddico, desenvolve um cenario alternativo, de
ruptura desse paradigma mitico do destino portugués, um cenario dedicado

a elaboracdo criativa das violéncias do passado.
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