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Resumo: Este trabalho discute uma possivel leitura do primeiro romance de
Camilo Castelo Branco, Andtema, publicado em 1851. O relato de vida de D. Inés,
uma jovem que diante da negacdo do pai para o casamento com o conde de S.
Vicente vé toda sua rotina ser alterada e tomada por sofrimentos e vingancas, que
culminardo na sua morte, demonstra uma abordagem tipicamente camiliana das
desgracas amorosas, se considerarmos o que diz Jacinto do Prado Coelho e outros
estudiosos da obra camiliana. O objetivo neste trabalho é discutir de que forma essa
narrativa se aproxima da matriz gética, na medida em que evoca elementos dessa
linha romanesca. Focalizando a representacao do espaco, pretende-se apontar
como elementos considerados como marcas da narrativa gética sdo explorados no
romance em questdo, configurando, portanto, uma oportunidade para a discussao
sobre o romance de literatura portuguesa.

Palavras-chave: Camilo Castelo Branco. Romance portugués. Gético.

Abstract: Abstract: This paper discusses a possible reading of Camilo Castelo
Branco’s first novel, Anatema, published in 1851. The account of D. Ines’s life,
a young woman who, before her father’s refusal to let her marry the Earl of S.
Vicente, sees her entire routine changed and taken by suffering and revenge,
culminating in her death, shows a typical Camillian approach of amorous
misadventures, if we consider what Jacinto do Prado Coelho and other scholars say
of the Camillian work. The aim of this paper is to discuss how this narrative nears
the gothic matrix, insofar as it evokes elements of its romanesque line. Focusing
on the representation of space, it intends to point out how elements considered as
marks of the gothic narrative are explored in the novel in question, setting thus an
opportunity to discuss about the novel from Portuguese literature.
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Andtema (1851) é a primeira publicacao de Camilo Castelo Branco
considerada como um romance propriamente dito. Antes dessa obra o autor
ja havia publicado Maria ndo me mates que sou tua mde (1848), de carater
marcadamente folhetinesco e baseada em um fato ocorrido em Lisboa no
ano de 1848.
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O primeiro romance de Camilo data, portanto, de 1851, e trata da
historia de vida de D. Inés, uma jovem que diante da negacdo do pai para o
casamento com o conde de S. Vicente vé toda sua rotina ser alterada e tomada
por sofrimentos e vingangas, que culminardo na sua morte. Trata-se de um
universo tipicamente camiliano: “Desde as suas primeiras novelas — as de
1848 — Camilo nos transporta a um clima psicol6gico em que dominam as
desgracas amorosas, os destinos cruéis, as vingancas terriveis e os remorsos
que matam.” (COELHO, 2001, p. 395).

Essa é a historia principal que envolve o romance, mas seremos
apresentados, também, a biografia do padre Silvestre, irmao bastardo de D.
Inés, e a de D. Pedro da Veiga, seu irmao legitimo. A tematica, portanto,
gira em torno da vida amorosa da menina. De acordo com Jacinto do Prado
Coelho, em Introduc¢do ao Estudo da Novela Camiliana (2001) essa era
uma tematica cara as publicacdes de Castelo Branco:

A novela amorosa era, pois, o seu dominio. [...] ndo era o amor feliz, idilico
e repousado que principalmente lhe interessava (esse dava apenas algumas
paginas de evocacdo e novelas curtas como nos Doze Casamentos Felizes),
mas o amor tenso e combativo, que vence obstaculos, se debate em angus-
tias, teima, em ultimo caso, na resisténcia passiva, e acaba por sublimar-se
na sombra do convento ou nas torturas da morte lenta. (COELHO, 2001,
p. 394)

Para a narracao desse tipo de narracdo, portanto, a opcao pelo carater
folhetinesco de Andtema parece ser a mais adequada, especialmente porque o
romance retrata de forma rocambolesca a histéria de D. Inés e do Conde de S.
Vicente. O narrador faz questao de demonstrar desde o comeco da narrativa
como ira controlar a ordem com que os acontecimentos serdo narrados: “Este
comeca por onde acabam os outros” (CASTELO BRANCO, 1982, p.13).

Conforme explica o professor Paulo Motta Oliveira, em artigo intitula-
do “A ascensao do romance em portugués: para além das historias literarias
nacionais” (2008), o publico leitor em Portugal no inicio do século XIX era
exposto, principalmente, a romances franceses e ingleses, que chegavam
ao pais traduzidos, e eram muito bem recebidos. Tanto Camilo como os
outros escritores da época precisavam lidar com esse tipo de concorréncia,
de modo que é preciso compreender as a¢des narrativas camilianas levando
em conta que

No pequeno mercado portugués ou brasileiro, era necessario oferecer aos
leitores tramas interessantes como as francesas, mas, a0 mesmo tempo, su-
ficientemente préximas das experiéncias cotidianas de brasileiros e portu-
gueses para que estes, na hora decisiva da compra, preferissem um Camilo
ou um Alencar, a um Eugénio Sue ou Alexandre Dumas. (OLIVEIRA,
2008, p.177-178)
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Esclarece-se, assim, um dos desafios na concretizagdo de uma tradicao
romanesca portuguesa, e também brasileira, pautada nessa concorréncia, que
ao mesmo tempo em que servia de inspiracdo também ameacava o sucesso
das novas obras. H4, portanto, uma questdo comercial que envolvia a escrita
romanesca da época e que, no caso de Camilo, normalmente é lembrada.

Sandra Guardini Vasconcelos, em sua obra A Formagdo do Romance
Inglés: ensaios tedricos (2007), aponta diversas questdes que esclarecem a
formacao do género romance em ambiente inglés, que também vao desempe-
nhar funcdo importante e influenciadora tanto para portugueses quanto para
franceses. Guardini, ao mencionar as mudangas que envolviam as diferencas
entre trama romanesca e o que veio se chamar de romance posteriormente,
aborda dois tipos de narrativas que se mostram importantes para este trabalho
devido as aproximacdes tematicas com Andtema: os chamados romances
sentimental e gotico, respectivamente:

Sem sobrecarrega-lo com o didatismo e a instru¢cdo moral que lhe eram
caracteristicos, a vertente sentimental incorporou-se ao gotico, ainda que
de forma menos desabrida. [...] As ldgrimas, os desmaios e a sensibilidade
nervosa aos mais leves rumores, as imagens passageiras ou apenas entre-
vistas, as sugestOes, ficaram igualmente como herancga.[...] A aposta nas
reacdes emocionais tanto de personagens quanto de leitores, no entanto,
ndo se havia alterado. (VASCONCELOQS, 2007, p.116, grifo nosso).
Enveredando pela trilha aberta por Horace Walpole, no prefacio a segunda
edicdo de The Castle of Otranto, verdadeiro manifesto em favor da narrativa
gdbtica como um hibrido do antigo e do moderno, Radcliff pintou o tema da
inocéncia perseguida e o romance doméstico e sentimental com tons mais
escuros, adicionando-lhe figuras das trevas e do mal. (VASCONCELOS,
2007, p.74).

Como se V&, a dramaticidade ocasionada pela emocao e sofrimentos
enfrentados pelos personagens, abordados pelo chamado romance senti-
mental, teve algumas insercdes e alteracdes que culminaram na tematica
gotica. Essa mudanca continuou agradando o publico inglés: “Algumas das
marcas da ficcao sentimental, que se havia popularizado e se transformado
em cardapio habitual oferecido pelos gabinetes de leitura, ficaram impres-
s0s no romance gotico, que viria substitui-la no gosto do publico leitor.”
(VASCONCELQS, 2007, p.115).

Vejamos como a definicdo de Jacinto do Prado Coelho sobre Andtema
aproxima a narrativa camiliana dessas questoes apontadas como marcantes
no romance sentimental:

A substancia romanesca do Andtema serd muitas vezes explorada em
novelas posteriores: amores contrariados pelo orgulho nobilidrquico;
intermediarios que aproximam os amantes; raptos, perseguicées, nascimento
de filhos ilegitimos que s6 tarde vém a conhecer a sua origem, encontros
inesperados, vingancgas implacaveis. Nas novelas camilianas da fase de
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maturidade observaremos as mesmas pechas (falta de verdade psicoldgica,
economia defeituosa, divagacdes em excesso, lances folhetinescos, frases
duma retoérica falsa, pomposa e meliflua) e as mesmas qualidades (realismo
e forca na narracdo das peripécias, realismo no dialogo, vibracdo emotiva,
linguagem castica e, por vezes, de notavel precisdo e vigor) (COELHO,
2001, p. 274-275).

A abordagem dessa tematica e o modelo utilizado para esse tipo de
narrativa corroboram para a aproximagao que nos propomos a realizar aqui.
O carater folhetinesco, presente em Andtema, é simbolico para o curso do
género romance em Portugal, conforme Andrea Trench de Castro (2012) expoe
em dissertacdo intitulada “O romance-folhetim de Camilo Castelo Branco
e Eca de Queirds”. Fazendo uso desse expediente e inserindo questdes que
advinham do chamado romance sentimental inglés, “Camilo estaria apenas
atualizando ao gosto portugués uma tendéncia do romance de terror inglés
e do romance-folhetim francés” (CASTRO, 2012, p.36).

Tal situacdo pode ser referendada se recorrermos, mais uma vez, a
Sandra Guardini Vasconcelos:

O ritmo do desenvolvimento e da afirmacdo do género nos diferentes paises
terd sido desigual, mas em temas e modelos - assim como as ideias — viaja-
ram, encontraram solo fértil e germinaram em producoes locais, num mo-
vimento de fertilizacdo reciproca sem precedentes na histoéria da literatura.
(2007, p.77).

Ciente das necessidades de leitura demonstradas pelo ptiblico, ndo
serd incomum que Camilo recorra a forma folhetinesca e mesmo a emogao
como mote para seus escritos. E é por conta desse intuito que podemos
compreender a colocacdo sobre uma postura comum nos escritos de Camilo
Castelo Branco, feita por Alexandre Cabral (1985, p.48): “Lei inflexivel do
universo romanesco camiliano: assim como a Felicidade é um bem pratica-
mente inacessivel, a punicdo é quase sempre inevitavel”.

Em meio ao desenvolvimento desse preceito, e como ferramenta no
processo de desenvolvimento da trama rocambolesca, o livro faz uso de
retardamentos temporais, que ddao um tom mais dramatico e de suspense
ao romance, que, por isso, e por outras caracteristicas que veremos adiante,
aproxima-se da tendéncia gotica. O proprio narrador se encarrega de escla-
recer essa situacdo temporal diferenciada:

Se estd decidido que os caranguejos ndo andam para diante, nem sdo es-
taciondrios, este romance é uma espécie de caranguejo literdrio; recua,
pelo menos, vinte anos em cada capitulo! E preciso, talvez, um esforco de
mnemonica, para enfaixar estas personagens de retrocesso, esta dispersao
de caracteres duvidosos e imperscrutaveis! A originalidade, a verdade, a
natureza e o mundo moral sdo cousas desalinhadas com o meu romance. O
autor que ndo tem, como Afonso X, as pretensdes de organizar um mundo
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melhor do que ele vai, entende que também ndo deve algemar a deducao
analitica de uma novela inglesa os transportes de um génio livre, que traga-
ra em campanuda letra do século passado, estas cousas, que aqui se dizem.
(CASTELO BRANCO, 1982, p.37)

O desalinhamento que o proprio narrador atribui ao seu romance
pode ser visto como uma tentativa de tornar algo que inicialmente pode
soar como negativo — o esfor¢o para compreender um romance que retro-
cede vinte anos por capitulo — em diferencial. Ao sugerir que seu romance
se distancia de questdes que sdo previamente acertadas, parece querer
captar um status de inovacao e desapego a leis pré-estabelecidas, num
questionamento do estatuto literario. Podemos entender essas pretensoes
como a subjetivacao temporal, que o narrador faz questdo de divulgar aos
seus leitores.

A liberdade para que seu génio livre possa se expressar também eleva
o tom desafiador diante das ditas leis do romance. Mais uma vez o narra-
dor se refere especificamente ao romance inglés, e, levando em conta que
Andtema pode ser considerado uma espécie de viés portugués do romance
gotico inglés, o narrador parece querer destacar os diferenciais de sua versao,
de forma positiva, naturalmente.

Conforme ja sabemos, a demora no ritmo da narrativa de Andtema é
marcante, principalmente por conta das suas digressoes, que colaboram no
carater folhetinesco da obra. Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2009) chama
a aten¢do para como o espaco também pode desempenhar esse papel:

A descrigdo pode apresentar, porém, uma fun¢do predominantemente de-
corativa. [...] Esta virtualidade expansiva e digressiva permite ao narrador
utilizar a descrigdo com uma funcgdo dilatdria, retardando na sintagmatica
textual a ocorréncia de determinados eventos. (AGUIAR E SILVA, 2009,
p.741)

O proprio narrador de Andtema faz mencdo a essa demora ocasionada
pela descricdo: “O leitor esta torturado com esta profusdo de graca. Nao
ha nada mais importuno que a demora do relatério de uma cena tdo bonita,
como é uma menina acordada por um beijo, ficar sorrindo e olhando ca-
rinhosamente para o que a beijou!” (CASTELO BRANCO, 1982, p.123).

A alusdo a esse trecho serve como ilustracdo para demonstrar como
o narrador recorre a esse expediente, também, como uma espécie de anun-
ciador de algum fato importante que vai acontecer. Parece claro que quando
essa descricdo esta pautada pelo espaco que envolve os personagens, e
dado que esse espaco esta normalmente impregnado por uma ambientacdao
gotica, sera apresentada alguma consequéncia ligada ao sombrio destino de
D. Inés. Como exemplo vejamos a descricdo que se faz do espagco em torno
das construcdes principais do romance:
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A faixa negra da noite cinge o véu dos horizontes. A lampada mortica do
creptisculo ndo a ergueu ainda a mao invisivel do Eterno, por detras das
cumeadas do Levante. Cruzam-se os tufdes, que rolam dos visos penhascos
das serras de Santa Béarbara, Mesio, e Mardo. Ao fundo, na balga escura
dos povoados, vai passando o vortice do desbarate. Lascam-se as florestas
vergadas pelos bracos flexiveis da tempestade movedica. E o gigante da
destruicao, que finca um pé sobre as acoteias do castelo dos Tavoras, outro
nos torredes de Vila Real, e fustiga com o latego do destroco aquela nature-
za, que geme, estorcendo-se nos bracos da procela (CASTELO BRANCO,
1982, p.84).

Vemos aparentemente a descricao do local percorrido por D. Inés, que
serve como uma introducao ao que é esclarecido no final da citacao, quando
o narrador explica que é o gigante da destruicao que se instala no local, numa
referéncia clara ao futuro da jovem. Portanto, o espaco em Andtema parece
desempenhar tanto o papel ambientador e marcador do carater gético, com
o intuito da demarcacdo de um locus horrendus, como o de introdutor de
sensacdes e percepgoes a serem experimentadas pela personagem D. Inés.

Assim, outro trecho do romance nos ajudara a continuar com essa
hipé6tese. Vejamos:

Contavam-se os destrogos da tempestade. Consignava-se a noite passada,
como uma dessas revolucGes da natureza, que anunciam a préxima dis-
solucdo do universo. Viam-se choupanas inteiras com os seus colmados
a branquejarem nas aguas lodosas da torrente, toros enormes de arvores,
tombadas do pendor das matas, aparelhos e armagdes de moinhos, e reses
afogadas em seus currais (CASTELO BRANCO, 1982, p.91).

A anunciacdo da dissolucdo do universo pode fazer referéncia também,
ao universo da personagem. De modo que o espaco ira refletir exatamente o
que a personagem estd passando. Ha aqui um destaque dado as consequéncias
da terrivel tempestade que Inés enfrentou ao lado do conde, confirmando
a ambientagdo de um locus horrendus, em que a for¢a da natureza se des-
tacou, apresentando mais um elemento caracterizador do ambiente gético,
conforme nos explica Mauricio Menon:

Os elementos naturais constituirdo, portanto, uma relacdo analoga com os
personagens revelando e ampliando o interior destes. Em vista disso ndo
é sem propdsito que abundam as descri¢des de uma natureza sombria e
misteriosa — a floresta cerrada e inacessivel, geralmente envolta em bru-
mas, salpicada por charnecas, sacudida por tempestades e recortada por
precipicios assustadores. Tal espécie de descricdo é valorizada, uma vez
que, quase sempre, 0s personagens goticos apresentam estados animicos,
fébicos, melancolicos, desequilibrados. (MENON, 2007, p.149).

Essa relagdo da natureza com a personagem € nitida no caso de D.
Inés, como ja apontamos. A proximidade do romance com o que o pesqui-
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sador aponta é marcante, o que demonstra os tracos de uma espacializacao
tipicamente gética presente na primeira obra romanesca camiliana. A ca-
racterizacdo de D. Inés também condiz com a atribuida aos personagens
gbticos, cuja melancolia marca grande parte da vida e o desequilibrio a
leva ao suicidio. Nos trechos do romance percebemos que ha uma clara
explicitacdo dos processos de percepcao do entorno pela personagem, que,
emoldurada pelo espaco gético, mostra a sua luta interior, tal qual a que
trava com a natureza a seu redor.

Ao mencionar essa situacdo no inicio do romance goético, Sandra
Guardini Vasconcelos explora claramente elementos que vemos represen-
tados também em Andtema:

Com Radcliffe ja estamos sob a égide da estética romantica, corporifica-
da nos castelos em ruinas, nas velhas abadias envoltas em brumas, nas
masmorras, na pintura da paisagem e na recuperacdo do Medievo. Com
Charlotte Smith, que também navegou nessas aguas, Ann Radcliffe pde em
cena paisagens pitorescas onde se ergue uma arquitetura sombria e miste-
riosa, palco de amores e aventuras inquietantes, de violéncia e sequestros,
aparicdes sobrenaturais e almas torturadas, de aventureiros inescrupulo-
sos, de angustia e terror (VASCONCELOS, 2007, p.75).

Sabemos que o elemento espago pode ocupar diferentes fungdes dentro
da narrativa, conforme nos explica Aguiar e Silva (2009, p.742):

Em muitos romances, as descri¢6es sdo portadoras de conotacdes que con-
figuram um espaco euférico ou disférico, idilico ou tragico, que é insepa-
ravel das personagens, dos acontecimentos e da mundividéncia plasmada
na diegese: o espaco, numa mescla inextricavel de parametros fisicos, psi-
quicos e ideoldgicos, pode ser representado como locus amoenus ou como
locus horrendus, como cendrio de réverie ou de angustia, como convite a
evasdo ou como condenacdo ao encarceramento, como possibilidade de
libertagdo ascensional ou de queda e enredamento no abismo.

O autor explica que a descri¢do pode funcionar justamente para am-
bientacdo do locus onde se desenvolve a acdo. Andtema parece trabalhar
com essa ideia, na medida em que apresenta o espaco sempre de forma a
caracterizar o ambiente com tracos que elevam o carater gético e dramatico
assumido pela narrativa. Como ja destacamos, a ideia nesse romance parece
ser justamente uma aproximacao com o romance inglés cuja espacialidade
era um tema de grande importancia:

a narrativa gotica, que se estabelece a partir de meados do século XVIII,
encontra na revitalizacdo do espaco medieval um de seus elementos mais
caracteristicos, ao lado de todo um imaginario sombrio, supersticioso e
assombrado. Um dos primeiros pontos a se notar sobre isso é a recorréncia
de trés espacos “goticos” privilegiados: o castelo, o espaco religioso e
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a natureza. O que ndo evidencia, obviamente, que um unico texto, para
ser gotico, tenha que explorar todos eles em seu enredo. (MENON, 2011,
p.147).

Ora, é justamente esse carater medievo que ira perpassar a narrativa de
Andtema, o que nos parece uma evidéncia de que o romance se aproxima, de
fato, da tendéncia gotica. Como o proprio Mauricio Menon assegura, nao é
necessario que os trés elementos espaciais goticos estejam presentes em um
romance para que ele seja entendido como tal. No nosso caso encontramos
claramente referéncias a natureza e ao castelo, como vemos, por exemplo, em
um dos trechos que descreve como foi a viagem de fuga de D. Inés, quando
ela resolve abandonar a casa paterna e partir com o conde de S. Vicente:

E galopavam, galopavam por aquele terreno brejoso, e cavado de lorgas
e abismos. Os bulcoes de ventanias contrarias brincavam com as nuvens,
impeliam-nas de um para outro cabeco das montanhas, fendiam-nas umas
contra o seio das outras, e os bagos de chuva glacial, e frigida, cortavam a
face enregelada de D. Inés. (CASTELO BRANCO, 1982, p.85)

Ha nesse trecho claramente uma descricao de espaco que se afasta
de um locus amoenus. O espago percorrido por D. Inés nessa primeira via-
gem é marcado pelos efeitos negativos causados a personagem, como se
o desconforto fisico por que ela passa fosse uma previsao dos sofrimentos
futuros que tal ato custara. O trecho se refere a uma grande tempestade que
esta a se formar e que os personagens enfrentam rumo ao castelo do conde
de S. Vicente, onde o casal passara a viver.

O castelo, alids, é um dos ambientes classicos quando nos referimos
a cultura gotica, conforme ja apontado. Ao analisar a questdo espacial em
Andtema, Maria Alzira Seixo faz mencao a descri¢do dos espacos interiores
na narrativa, mas esclarece que “é o outro espaco de Inés, essencialmente o
do exterior, que vai construir uma paisagem especifica, de negror e pressagio,
de pesadelo e aflicdo, que desde o inicio atinge a personagem e a conduzira
a morte: a paisagem do Lordelo.” (SEIXO, 2004, p.32).

O Lordelo é onde se localiza o castelo, e, portanto, o local do apice
do sofrimento de D. Inés, quando se joga da torre, que passara a ser chama-
da de D. Chama justamente por isso; e por onde ela circula em suas duas
melancolicas viagens. Sobre a descricdao desse ambiente especificamente
Seixo atribui ainda outra interpretacao, que destoa do viés gético, mas que
julgamos importante de ser mencionada:

No Anatema, o trogo mais significativo, a este respeito [descrigdo dos am-
bientes], é o capitulo do rapto de Inés da Veiga (...) ndo passa despercebida
a tonalidade erética da descricdo, e o que ela implica de cruzamento entre
o rapto da mulher amada e o instinto dominador e inelutavel de toda a na-
tureza. (SEIXO, 2004, p. 36).
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Mesmo que consideremos que a tonalidade erética atribuida a essa
primeira viagem, que Seixo chama de rapto, afaste-se do viés gético, temos
a mencao a forca da natureza durante o percurso. Conforme o trecho do ro-
mance que ja citamos, de fato, a natureza sera, mais de uma vez, descrita de
forma a colaborar com a ambientacdo do sofrimento por que a personagem
esta passando. Podemos compreender isso como uma aproximagao com o
gético por conta da fala, novamente, de Mauricio Menon (2007, p.148):

quando se trata da criagdo do ambiente goético “[...] a soma de cenério ou
natureza mais a impregnagdo de um clima psicolégico.” (FILHO, 2007,
p.50), levam-se em conta ndo apenas o espac¢o da narrativa, mas outros ele-
mentos que a ele se juntam e, dessa forma, constituem uma das principais
caracteristicas dessa espécie de ficgao.

Essa constatacdo do pesquisador é 1itil para compreender a abordagem
do espaco em Andtema justamente porque explora a ideia da colaboragao
para a criacdo de um clima e de uma descricdo psicologica.

Conclusao

Diante das anélises aqui apontadas no que diz respeito a ambientacao
espacial de Andtema, verificamos que além de explorar a metaficcdo e a
sentimentalidade romanesca, o romance aproxima-se da tendéncia gotica,
culminando em uma obra folhetinesca e que ja demonstrava marcas que se
tornariam classicas camilianas.

As palavras de Sandra Guardini, ao explorar o romance gotico, pare-
cem resumir o enredo e estilo do primeiro romance camiliano, justificando
e confirmando nossa hipétese de aproximacao:

Diferentemente do que havia imperado no século XVII e inicio do XVIII,
eles [a imaginacdo e o aparato romanescos] retornavam agora a servico de
uma histéria sentimental que, revestida de um invo6lucro gético no qual a
arquitetura exercia papel fundamental, repunha em cena situagdes e cir-
cunstancias cujo objetivo maior era criar suspense e provocar sensagoes
de temor e surpresa no leitor. O entrelacamento de beleza e terror torna-se
uma nova fonte de emogdo. Herois e heroinas do romance goético ver-se-
-do envolvidos em toda sorte de episédios aterrorizantes, criados com o
intuito de explorar as possibilidades emocionais do medo e da angustia.
(VASCONCELOS, 2007, p.115)

Como foi possivel perceber, hd uma série de elementos narrativos
presentes em Andtema que o aproximam do dito romance gético inglés. A
inten¢do aqui ndo foi designar o romance como um tipico representante dessa
vertente romanesca, simplesmente classificando-o, mas sim demonstrar de
que forma, de fato, houve influéncia das tematicas e estratégias narrativas
inglesas na sua formulacdo, corroborando a ideia de havia uma preocupacao
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em se manter uma localidade ao mesmo tempo em que se buscava inspiragcdo
nas formas ja classicas do romance.
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