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Resumo: O romance Ndo verds pais nenhum (1981), de Ignacio de Loyola
Brandao, é impressionantemente atual e trata de um cotidiano cruel discursivamente
incorporado a “normalidade”. O narrador-personagem conta aquilo que podera
vir a ser o nosso pais em pleno caos que o proprio ser humano criou com o
passar do tempo: escassez de alimentos e dgua; proibicdo de livre circulacao da
populacdo; opressdo; autoritarismo; falsificacdo da historia; o desastre ecolégico
ameacando a sobrevivéncia; a violéncia direta e indiretamente exercida. Este
estudo focou nessas manifestacdes de violéncia que se fazem presentes ao longo
de todo o romance. As defini¢des de violéncia utilizadas sdo aquelas postuladas
pelo filésofo e psicanalista esloveno Slavoj Zizek em suas obras Violéncia: seis
reflexdes laterais (2014) e Vivendo no fim dos tempos (2012); nelas, ele pontua que
a violéncia se manifesta de trés formas: a simbdlica, a subjetiva e a objetiva, sendo
todas elas presentes na obra literaria em questdo. Portanto, este estudo verificou
como e por quais motivos tais violéncia(s) se manifestam no romance, que se
passa especificamente na cidade de Sao Paulo.

Palavras-chave: Nao veras pais nenhum. Violéncia subjetiva. Violéncia objetiva.
Violéncia simbélica. Slavoj ZizZek.

Abstract: Ignacio de Loyola Branddo, famous novel Nédo veras pais nenhum
(1981) is amazingly fresh even today and bring us a cruel world shaped as
“normalcy” by the means of discourse. The narrator reports what could be a Brazil
plunged into a chaos created by its own inhabitants: food and water shortage;
freedom of movement prohibites; oppression; authoritarianism; falsification of
history; ecological disaster threatening people’s survival; direct and indirectly
exerted violence. This study focused on the manifestations of violence that are
present throughout the novel. Violence definitons in this work are those postulated
by the slovenian philosopher and psychoanalyst Slavoj Zizek in Violéncia: seis
reflexdes laterais (2014) and Vivendo no fim dos tempos (2012); in them, he points
out that violence is manifested in three ways: the symbolic, the subjective and
the objective, all of them being depicted in the novel which is the object of this
study. Therefore, its aim is to examine how and for what reasons such violences
are manifested in the novel, which takes place specifically in the city of Sao Paulo.

Keywords: Nao veras pais nenhum. Subjective violence. Objective violence.
Symbolic violence. Slavoj Zizek
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Este artigo tem por objetivo o estudo das manifestacdes de violéncia
no romance Ndo verds pais nenhum, de Ignacio de Loyola Brandao. Este
romance foi lancado em 1981 e, segundo o proprio autor, é um livro “sobre
0 que poderd vir a ser”. Sua temadtica é surpreendentemente atual, pois narra
uma catastrofe ecoldgica que destréi o pais — do qual a cidade na qual se
passa, identificada com Sao Paulo, é a um sé tempo microcosmo e ultimo
reduto — causada pela corrupcdo e pela ma gestdo de meios resultantes de
uma ditadura bastante violenta. Seu tom pessimista e apocaliptico é cui-
dadosamente construido através de, principalmente, escolhas vocabulares,
como ja demonstrou Salles (2009).

De acordo com o critico Malcolm Silverman, em seu livro Protesto
e 0 novo romance brasileiro (2000), Ndo verds pais nenhum é um romance
da satira politica surrealista. Esta modalidade de romance “concentra-se
nas anomalias politicas” e “procura criticar hiperbolicamente o ultraje da
sobrevivéncia do dia presente, consequéncia dos excessos da ditadura e re-
sultante da inépcia do governo” (SILVERMAN, 2000, p. 343). Preocupa-se
em narrar os diversos problemas sociais, através da utilizacao de espacos e
personagens totalmente imagindrios e até mesmo grotescos. Nela, o humor
€ abundante e se sobrepde a seriedade exigida pela tematica do romance.

Silverman declara, ainda, que o romance Ndo verds pais nenhum é
uma combinacao entre o absurdo e o irreal e que parodia o Brasil, por meio
da janela de Sao Paulo, dos “Abertos 80”. A critica e a satira comecam ja
no titulo da obra, o qual tem um verbo no tempo futuro e o sentido de uma
profecia. Para ele, tanto no sentido ecolégico quanto no sentido politico o
romance é uma loucura parédica da degradacdo da ordem estabelecida no
pais, do abuso da devastacdo e desmatamento brasileiro, do controle da
midia e dos projetos arquitetonicos ufanistas faradnicos intteis.

Observemos que o titulo é um recorte irénico dos versos de Olavo
Bilac: “Ama, com fé e orgulho, a terra em que nasceste! / Crianca! Nao ve-
ras nenhum pais como este!” (BILAC, 1949, p.17) que abrem o poema “A
Patria”. O movimento parédico, portanto, deveria carregar de humor, ainda
que um humor doloroso, o texto. Em nossa leitura, porém, o que fica mais
evidente é o tom pessimista do romance, narrado por um protagonista cuja
construcao impede a total identificacdo do leitor. Souza ndo € justo, valente
ou simpatico; ndo é sequer muito coerente. Ao seguirmos as palavras desse
narrador autodiegético, percebemos que quase todos os acontecimentos
narrados sdo permeados por alguma forma de violéncia, cuja tematica é o
nosso foco de estudo.

As formas de violéncia que usaremos para este estudo sao propostas
pelo filésofo e psicanalista Slavoj Zizek. Em sua obra Violéncia: seis re-
flexbes laterais, recentemente lancada no Brasil, o tedrico contemporaneo
delineia os aspectos subjetivos, objetivos e simbdlicos da violéncia vigen-
tes na sociedade, bem como sua expressdo visivel e também a invisivel,
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tratando desde a liberalizacdo da sexualidade e o comunitarismo, passando
pela politica do medo e o terrorismo fundamentalista, até desembocar na
violéncia divina, na qual inclui o ateismo.

No romance de Brandao, o narrador autodiegético, Souza, conta o
que é Sdo Paulo, em um tempo que sugere um futuro pr6ximo ao contexto
de publicacdo do texto. Trata-se de uma cidade tomada pela poluigao,
apo6s a morte dos rios, das plantas, dos animais e na qual as pessoas fazem
de tudo para sobreviver. Ndo s6 Sdo Paulo, mas também o pais é tomado
pelo chamado Esquema, uma espécie de forca ditatorial muito semelhante
aquela de 64. Ha fichas para dgua, a que poucos tém acesso; fichas de cir-
culacdo, pois ndo se pode mais circular por todo canto, cada um sé pode
pegar um Onibus predeterminado; carros ndo sao mais usados; as comidas
sdo todas feitas em laboratorio; hd, inclusive, um museu de dgua de rios. A
historia, nos livros, é sempre reescrita, de acordo com as ordens e critérios
do Esquema, com ecos orwellianos. Apos experiéncias em laboratorios e
explosdes nucleares, pessoas se tornaram doentes; as mulheres sdo estéreis,
as criangas quase ndo existem mais. De todo lado surgem pessoas estranhas,
fugindo do forte sol que aniquila qualquer vida. Muitas tém uma aparéncia
assustadora: ha os carecas que estdo descascando; pessoas que perdem as
unhas; sujeitos sofrem de ossos amolecidos; ha os que ficaram cegos, ou que
os olhos saltaram e ficaram despencados; ha os sem destes; os sem nariz; e
aqueles com furos nas maos. H4d um medo generalizado, entre o que se pode
considerar “classe média” de invasoes e de assassinatos por parte desses
miseraveis. Pobres, menos favorecidos, sdo transferidos para os chamados
Acampamentos Paupérrimos, onde vivem em condi¢oes desumanas. O livro
é sobre a luta pela sobrevivéncia cada vez mais impossivel em meio ao caos
que os proprios humanos criaram.

As formas de violéncia existentes, de acordo com Slavoj Zizek

Quando o assunto é violéncia, o que vem imediatamente em nossa
cabeca é a violéncia que remete aos “atos de crime e terror, confrontos
civis, conflitos internacionais” (ZIZEK, 2014, p. 17). No entanto, segundo
Slavoj ZiZek, filésofo, psicanalista e teérico contemporaneo, hé trés formas
de violéncia, sdo elas: a simbdlica, a subjetiva e a objetiva.

No que diz respeito a violéncia simbélica, Slavoj ZiZek afirma
que ela estd “encarnada na linguagem e suas formas.” (ZIZEK, 2014,
p. 17) e que:

[...] ndo estad em acdo apenas nos casos evidentes — e largamente estudados
— de provocacao e de relagdes de dominagao social que nossas formas de
discurso habituais reproduzem: ha uma forma ainda mais fundamental de
violéncia que pertence a linguagem enquanto tal, a imposicao de um certo
universo de sentido. (ZIZEK, 2014, p.17)
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Ainda sobre essa violéncia da linguagem/discurso, ZiZek aponta que,
certas vezes: “em vez de exercermos uma violéncia direta uns nos outros,
procuramos debater, trocar palavras, e esta troca de palavras, mesmo quando
agressiva, pressupde um minimo de reconhecimento da outra parte” (ZIZEK,
2014, p. 59). No entanto, “é a linguagem [...] o primeiro e maior fator de
divisdo entre nos, é devido a linguagem que nés e 0s n0ssos proximos po-
demos viver “em mundos diferentes” mesmo quando moramos na mesma
rua” (ZIZEK, 2014, p. 63). E o que isto significa? De acordo com o fil6sofo,
isto significa “que a violéncia verbal ndo é uma distor¢do secunddria, mas
o ultimo recurso de toda a violéncia especificamente humana” (ZIZEK,
2014, p. 63).

A violéncia subjetiva, por sua vez, corresponde a violéncia fisica
e direta, a qual é mais visivel aos nossos olhos, costuma permear nosso
cotidiano, seja nas ruas, nos jornais, nas novelas ou nos filmes. Manifesta-
se desde um roubo, uma briga, até o exterminio em massa ou a violéncia
contra a mulher.

Ja a violéncia objetiva, por sua vez, consiste nas consequéncias,
em grande parte catastréficas, do funcionamento dos sistemas politico e
econdmico de uma determinada cidade ou pais. Esta violéncia é, portanto,
“invisivel, uma vez que ela sustenta a normalidade do nivel zero contra a
qual percebemos algo como subjetivamente violento.” (ZIZEK, 2014, p. 18);
¢ denominada ainda como “violéncia sistémica”, que corresponde a “vio-
Iéncia inerente a um sistema: ndo sé da violéncia fisica direta, mas também
das formas mais sutis de coercdo que sustentam as relacoes de dominacdo
e de exploracdo, incluindo a ameaca de violéncia.” (ZIZEK, 2014, p. 24).

Historicizando a nocdo de violéncia objetiva, é importante dizer que
ela assumiu sua forma a partir do capitalismo, de seu desenvolvimento e
catastrofes. Segundo Zizek,

E ai que reside a violéncia sistémica fundamental do capitalismo, muito
mais estranhamente inquietante do que qualquer forma pré-capitalista dire-
ta da violéncia social e ideol6gica: essa violéncia ndo pode ser atribuida a
individuos concretos e as suas “mas” intencdes, mas é puramente “objeti-
va”, sistémica, anonima. (ZIZEK, 2014, p. 26)

Na obra literaria Ndo verds pais nenhum, as trés formas se entrelacam
e formam um nucleo representacional. Portanto, este estudo foca nas formas
de manifestacdo da violéncia presentes na obra.

Manifestacoes da violéncia objetiva no romance Ndo verds
pais nenhum

A violéncia objetiva, dita decorrente do sistema, por isso sistémica,
manifesta-se de maneira “invisivel”, ou seja, ndo é fisica, embora visivel
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alguém altamente observador, porque é catastr6fica em relacdo ao funciona-
mento da economia e do sistema politico de um determinado local, cidade
ou pais. E fruto dos erros e das contradicdes do regime vigente - no caso, do
capitalismo global, o qual implica na exclusao de individuos de determinados
grupos, cujos direitos - mesmo os considerados basicos - deixam de existir.

No caso do romance, a violéncia objetiva aparece das primeiras até
as ultimas paginas. Ao longo do romance, Souza narra o declinio da cidade
de Sao Paulo, vivendo em pleno caos. Devido as condicoes climaticas, ao
desmatamento, a poluicdo e as contaminagoes nucleares, nada existe além
de pessoas doentes, famintas, sedentas, que fazem tudo em troca de um
pouco de comida e de 4gua, comida artificial, feita em laboratérios, pois
ndo ha mais vegetacdo nem animais; além disso pouca dgua existe, apenas
os privilegiados tém acesso a ela. Fichas de racdes de dgua sdo distribuidas
com parcimonia entre a classe média, assim como fichas de circulacdo na
cidade: ndo se pode ir e vir livremente, cada um tem sua area de restricao
para circular e, quanto mais pobre ou mais doente, mais precarias sdo as
condicdes. Ha novas doengas e patologias ndo compreendidas, provocando
medo e rejeicao contra seus portadores.

Um exemplo de manifestacdo dessa violéncia objetiva é quando,
ainda no inicio do romance, Souza conta que s6 conseguiu contratar uma
faxineira semanal porque empregados s6 pedem um prato de comida e um
pouco de dgua em troca de trabalho:

[...] Adelaide [mulher de Souza] sempre fez tudo, dizia que era a sua mis-
sdo. S6 agora consegui contratar uma faxineira semanal.

E isso porque empregados ganham pouquissimo. As pessoas trabalham em
troca de um prato de comida, um copo de dgua por dia. Nao querem dinhei-
1o, sO comer e beber. Af estd a grande dificuldade. Se aceitassem dinheiro
tudo bem. Mas comida. E o que dizer da dgua entdo? (BRANDAO, 2008,
p.16)

Em relacdo aos alimentos, sejam eles quais forem, sdo todos “facti-
cios”, ou seja: produzidos de forma artificial. Sem gosto, de parcas quali-
dades nutritivas, permitem a mera sobrevivéncia, mas, para os excluidos,
ja sdo um luxo. A morte por inanicdo/desidratacdo ronda as camadas
mais pobres da populacdo. Souza fala, logo no inicio do romance, sobre
o0 almoco, que é apenas uma fuga do trabalho: “A gente come pouco num
calor desses. Vamos a lanchonete, uma saladinha de brotos artificiais
com salsicha sintética e pronto” (BRANDAO, 2008, p. 39). Os termos
“artificiais” e “sintética” ja demonstram que os alimentos ndo derivam na
natureza. Souza relata que as mulheres ainda assistem as aulas de culinaria
e comenta qual o motivo disto:

Porque existe uma série de produtos novos que poucos sabem como mane-
jar. Como o intragavel feijao facticio, fabricado em laboratério, que nunca
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déa consisténcia. Ou vira sopa, ou enrijece feito borracha, cola, gelatina
pegajosa na boca (BRANDAO, 2008, p. 51).

Toda a relacdo com os produtos facticios é marcada pela insatisfa-
¢do profunda e pelo receio, justificado, que estes geram. Sdo simulacros e
carecem das propriedades dos alimentos organicos:

Ndo se passa uma semana sem um produto novo. Coisas que tinham de-
saparecido voltam, uma vez conseguida sua reproducdo no laboratério de
Bem-Estar Social. Como o amendoim, a azeitona, o tomate, a cebolinha, a
berinjela. Ou a semente de abdbora que se torrava e salgava. Outro dia, vi
cumbugquira.

[...]

A falta de cheiro nessas comidas vinda das industrias ministeriais me in-
quieta. Sabe-se 1a de que modo sdo sintetizadas. Se fazem agua da uri-
na, vai-se ver o que estamos a comer. Esses alimentos sdo assépticos
demais. Deixam na garganta um sabor de plastico que demora pra sair.
(BRANDAO, 2008, p. 51-52)

O mesmo é valido para plantas, hé as flores facticias, que sao feitas
de plastico. E ha, ainda, os cheiros naturais facticios, como “Folha seca,
Folha Podre Umida, Eucalipto no Fim da tarde, Coqueiro, Flores, Verduras,
Café torrado, Papel Novo, Algodaozinho, Cha Mate, Bosta de Vaca, Leite
Queimado na Chapa” (BRANDAO, 2008, p. 92), entre tantos outros. Também
o precioso cafezinho de Souza tem aparéncia de café, mas o gosto € outro.

O narrador, em conversa com seu amigo Tadeu, questiona se por
trds desses alimentos facticios ha interesses de cunho econdmico. Tadeu
responde que nessa comida ha quimica, sdo “os aditivos tranquilizadores”
(BRANDAO. 2008, p.124), em “doses homeopaticas, que vdo minando o
organismo. Corroendo a vontade, acomodando.” (BRANDAO, 2008, p.
124). Salienta ainda que a tranquilidade da populagdo ndo vem da presen-
ca ostensiva, ameaca e imposicdo dos Civiltares, nem mesmo com toda a
vigilancia e fiscalizacdo. Segundo ele, “O Esquema est4 sossegado porque
encontrou um meio infalivel. Injeta a tranquilidade direto no sangue”, por
meio dos alimentos.

Portanto, tais alimentos feitos em laboratérios sdo uma espécie de
ferramenta que, sob o pretexto de prevenir explosdes de violéncia subjetiva,
instaura uma violéncia sistémica no contexto social e politico.

Assim como sdo necessarias fichas para obter agua e determinados
alimentos, também é necessario ter fichas de circulacao. O sujeito ndo pode
circular livremente: a cidade é dividida, s6 se pode ir onde as fichas autorizam
e pegar exatamente o mesmo Onibus: “A ficha indica onde posso andar, os
caminhos a percorrer, bairros autorizados, por que lado de calcada circular,
conducao a tomar. Assim, somos sempre os mesmos dentro do S-7.58.”
(BRANDAO, 2008, p. 21). E a atribuicdo das permissdes de circular é feita
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de acordo com a condigdo financeira de cada um e também com as condi-
¢oOes de saude. Sob pretexto de organizar a vida e maximizar a eficiéncia
e a seguranca, o livre ir e vir torna-se objeto de um cerceamento violento.

Os mais pobres sdo como que “exilados”, transferidos para os
Acampamentos Paupérrimos, locais onde ndo ha minimas condicoes de vida,
onde as pessoas se misturam ao lixo e parecem a ele pertencer. A imagem
é a de um “lixdo” no qual miseraveis tentam obter restos de alimentos que
ainda consigam ingerir e no qual ndo tém como se proteger dos efeitos de-
vastadores da luz solar que ndo é mais filtrada pela camada de 0z6nio, a qual
foi destruida. Aqui, a violéncia objetiva e a subjetiva estdo de bracos dados:
para as camadas mais miseraveis da populacdo, ndo ha direitos e o proprio
sistema exerce contra elas a violéncia subjetiva com a maior impunidade.
As outras classes ndo entendem essa violéncia como gratuita e sim como
necessaria: é preciso eliminar os “monstros”, é preciso “limpar” os bairros.

Manifestacoes da violéncia subjetiva

Como mencionado anteriormente, a violéncia subjetiva é a mais
visivel e perceptivel, trata-se da violéncia fisica, da explosao que rompe a
“normalidade” da experiéncia cotidiana, onipresente nos jornais, nas nove-
las, nos filmes e por vezes experienciada traumaticamente por nés mesmos.

No romance, essa forma de violéncia surge de duas formas distintas:
uma na forma de violéncia fisica “normal”, decorrente de desentendimen-
tos entre sujeitos que levam as vias de fato (agressao fisica); na outra, a
violéncia subjetiva surge em decorréncia da prépria violéncia objetiva, isto
é, os fatos causados por esta levam aquela. O caos social e politico que os
personagens do romance vivenciam, que faz faltar o basico, como agua
e comida, protecdo contra a radiacdo e com as doengas decorrentes, leva
todos ao desespero. Muitos fazem de tudo para se salvar, nem que seja por
um dia mais. Exemplos disso estdo na descri¢ao das Marquises Extensas.

As Marquises sdo apresentadas pela propaganda oficial como a solugéo
final, a esperanca, parte de um grande projeto social. De forma resumida,
seria uma cobertura que protegeria o povo do sol aniquilador, que em pou-
cos momentos de exposi¢do faz uma pessoa virar pé e desaparecer. Como
Souza destaca, uma obra que garante a sombra e a espera, mas nao se sabe
a espera de qué. Nesta “sombra” ha ainda um processo de exclusdo: as pes-
soas passam por testes psiquiatricos e fisicos para ter acesso a elas, o que
leva a entender que, pela concepcao do projeto, abrigar individuos ja sem
saude é perder tempo. A propaganda mostra as Marquises como um grande
empreendimento que visa o bem-estar da populacdo, um local racionalmente
organizado, com bebedouros, ventiladores e banheiros. No entanto, ndo é
essa a realidade: “A construcdo do século ndo passa de milhares de colunas
sustentando uma laje de concreto.” (BRANDAO, 2008, p.342), sob a qual
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as pessoas se acotovelam sem receber dgua ou alimento. E a obra havia sido
financiada pela populagao.

A superlotacdo cria o risco real de alguém nado conseguir ficar sob
a sombra, sendo exposto ao sol assassino. E devido a isso que a violéncia
subjetiva aparece recorrentemente: “Pegar um lugar longe da borda. Nao é
mais possivel, as pessoas se atropelam, se empurram, gritam, dao rasteiras,
esfaqueiam, entram em panico. Ainda bem que ndo tem criangas, ia ser um
massacre.” (BRANDAO, 2008, p. 353)

Os proprios altofalantes das Marquises alertam: “Ndo ultrapassem
as faixas amarelas do chao. Os bolsdes de calor atingiram toda regido. Sair
de baixo das Marquises representa a morte imediata. A morte imediata”
(BRANDAO, 2008, p. 348).

Além disso, hé a violéncia fisica por meio do Esquema, uma espécie
de organizacao repleta de Civiltares, muito semelhantes aos militares do
periodo de Ditadura Militar no pais. Em nome da ordem e da organizacao
da cidade, que sdo julgadas como ideais e corretas, eles usam toda forma
de violéncia possivel em fun¢do do poder que tém. Armados, atiram nos
civis por qualquer movimento suspeito. Souza conta que os Civiltares sao
conhecidos pela rapidez e excelente pontaria e que utilizam uma capsula
vermelha a qual ele chama de “Cataléptica” (BRANDAO, 2008, p. 22) que,
ao ser enterrada no corpo de uma pessoa “provoca um estado semelhante
a morte durante duas horas” (BRANDAO, 2008, p.22) e conta, ainda, que
“quando o atingido acorda, ja estd encerrado no Isolamento. E ai, bau-bau,
Nicolau! Nunca mais. Tem quem afirme que a Cataléptica torna a pessoa
idiota.” (BRANDAO, 2008, p.22).

Em seu livro Vivendo no fim dos tempos (2012), ZiZek ja apontara que
é importante entender a diferenca entre poder e violéncia, e chama atengao,
ainda, para os motivos do emprego da violéncia, bem como funcionamento
do controle por meio dela. Segundo o filésofo, quando um governo, pessoa
ou grupo precisa fazer uso da violéncia recorrentemente é porque percebe
que seu poder esta fraco; a violéncia, neste caso, é uma ferramenta de do-
minacdo de alguém ou de uma populagao.

No romance de Brandao, o Esquema e seus Civiltares fazem uso da
violéncia subjetiva para perpetuar seu dominio sobre a populacao: qualquer
comportamento fora do padrao por parte deles é motivo de violéncia; além
disso, usam a violéncia para com aqueles que vém de outros lugares em
busca de reftigio e de melhores condi¢des de vida (entenda-se: um pouco
de dgua e de comida) em Sao Paulo.

A violéncia simbolica

A prépria narrativa de Ndo Verds Pais Nenhum pode parecer esti-
listicamente prejudicada, numa primeira leitura, pelo excesso de palavras
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com iniciais maitsculas. Civiltares, Esquema, Era da Grande Locupletacao,
Acampamentos Paupérrimos etc. As paginas do romance sdo muito fre-
quentemente pontuadas dessas expressoes. Retrospectivamente, esse recurso
aparentemente singelo faz sentido: cada uma dessas expressoes se refere,
de forma sintética, a um aparelho de controle, a uma fase complexa e evi-
dentemente degradante da Historia do pais, a uma organizagdo ou forma
de poder. Mesmo a Casa dos Vidros de Agua - o museu com amostras de
agua dos rios que secaram- é mais do que um memento mori: é um espaco
no qual a populacdo escapa por momentos da realidade a fim de sonhar
com um passado cada vez mais idealizado. Longe de provocar revolta, é
um passeio calmante e/ou nostalgico, como relata o narrador. Serve para
controlar, portanto, e é altamente significativo que esse museu seja destruido
pela populagdo enlouquecida de sede antes da horrenda «solugdo final» do
romance. Nomear esquematicamente esses objetos é uma forma de resumi-
los, de remeter do fendmeno em si a uma imagem ja cristalizada na mente
de quem a enuncia.

Mais ainda, essa forma resumida encerra uma naturalizacao, um fe-
chamento dos sentidos. E como se cada objeto assim denominado fosse um
fait accompli, uma realidade estabelecida e fechada, que ndo precisa - nem
pode - ser discutida ou questionada. Boa parte do angustiante sentimento de
impoténcia de Souza - e, deduz-se, de toda a populacdo - é estabelecida por
meio de suas frases pontuadas de maitsculas que surgem como constatacdes
da solidez desses mesmos objetos.

E a violéncia simbélica funcionando em toda sua brutal eficiéncia.
Para o leitor, desacostumado com a nomenclatura, essas palavras criam es-
tranhamento - o que é a intencdo do texto. Para Souza e os desafortunados
habitantes daquela cidade infernal, porém, tais palavras e expressoes criam,
ancoram a realidade na qual eles se movem. Pode-se lamentar que tenha
havido uma “Era das Casuisticas, quando o Esquema alterava as regras do
jogo, com a partida em andamento, sem permitir qualquer reclamacao”
(BRANDAO, 2008, p. 50), mas ndo se pode fazer nada além disso.

A propria forma do texto, com suas frases e paragrafos curtos, que ndo
convidam a digressao critica, estabelece as regras do jogo para o leitor do
romance. Ele sera confrontado com uma distopia tdo absoluta quanto a do
1984 (2009), de George Orwell, e Souza é um protagonista que ja desistiu
de lutar ha muito tempo, quando ainda era professor na universidade.

Consideracoes finais

Slavoj Zizek mostra que, além da violéncia subjetiva, caracterizada
como a explosdo imediatamente reconhecivel do ato brutal, hd uma violéncia
objetiva, que é sistémica, ou seja, que decorre do funcionamento dos siste-
mas politico e econdmico de uma determinada sociedade. Uma violéncia
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“invisivel, uma vez que ela sustenta a normalidade do nivel zero contra a
qual percebemos algo como subjetivamente violento.” (ZIZEK, 2014, p.
18). Essa violéncia deriva das relacdes de exploracdo e de dominacgao. E
hé ainda a violéncia simbédlica, instaurada pela linguagem, que cria o que
entendemos como normalidade: essa criacao é, em si, um ato de violéncia,
mas uma violéncia praticamente invisivel, porque é percebida por cada um de
nds como “o mundo”, o pano de fundo cotidiano e ndo-catastréfico da vida.

As trés violéncias se fazem presentes ao longo do romance Ndo verds
pais nenhum, de Ignacio de Loyola Branddo, mas isso nao se da de maneira
aleatoria. O texto ndo se limita a ser o relato de um individuo cuja construcao
é cuidadosa para evitar que o leitor sinta por ele demasiada identificacdao
ou simpatia. Souza se isola inclusive da esposa, a quem s6 reconhece amar
no final sombrio do livro, mas também se isola de seu leitor. Livre de sen-
timentalismos, o romance destila as trés formas de violéncia ndo do modo
romantico, o qual buscaria comover o leitor com os sofrimentos de uma ou
de vérias personagens benévolas e inocentes, mas sim em cunho realista
e pragmatico. O sistema é violento e todos sofrerdo por isso — inclusive o
sobrinho militecno, criatura que, no inicio do texto, parece ser relativamente
bem adaptada para sobreviver no ambiente hostil a vida.

Extrapolando os postulados teéricos de ZiZek sobre a violéncia, fica
evidente que esta, em todas as suas formas, esta mais presente em nosso
cotidiano do que podemos imaginar, pois todas as estruturas que nos rodeiam,
estdo contaminadas pela violéncia de alguma forma, visivel (explicita) ou
invisivel (implicita) para um sujeito que ndo seja um observador atento.
E isto fica evidente na obra de Loyola Branddo. No romance escolhido
como objeto deste trabalho, a violéncia objetiva permeia todo o texto e a
violéncia subjetiva, na esmagadora maioria das vezes, surge no romance
em decorréncia da propria violéncia objetiva, do mau funcionamento dos
sistemas politicos e econdmicos da sociedade na qual se inscreve o espaco
romanesco, uma visao apocaliptica da cidade de Sdo Paulo. Ambas surgem
no pano de fundo aparentemente neutro da linguagem. Tal neutralidade,
porém, é denunciada com habilidade pelo recurso de pontuar as paginas
com expressoes marcadas pela inicial maidscula, o que deve causar certo
estranhamento no leitor. A partir dessa observacao, fica evidente a violéncia
simbolica e seu poder avassalador.
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