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Resumo: Este artigo pretende articular as propostas de percepcao do homem e
do meio urbano contemporaneo, por Baudrillard, e da modernidade, medo e amor
liquido, por Bauman, em uma relacdo diddica com o filme Medianeras, do diretor
argentino Gustavo Taretto. Utilizando dos diversos elementos textuais com que as
obras trabalham o ser contemporaneo em sua soliddo e em seus medos, o artigo
pautara sua elaboracgdo a partir da correlacdo em que a narrativa e os textos criam
seus vinculos, apresentando uma leitura possivel da pelicula a partir desses tedricos.
Para tanto, é apresentada ao leitor uma perspectiva multilateral dos personagens
e da voz que carrega o enredo do filme, corroborando as teorias com dialogos
representativos e imagens que apresentam a evidente, se ndo certa, aplicacdo de
determinados elementos tedricos. Ainda a frente, serdo pensadas as relacdes do filme
em um contexto mais geral fora da obra, trazendo as pontuagdes da narrativa para
a atmosfera contemporanea ditada como real, tornando assim ainda mais eminente
a muito bem estruturada narrativa da pelicula filmica.

Palavras-chave: Modernidade. Texto Filmico. Relag6es liquidas.

Abstract: This article intends to articulate the proposals of perception of the man
and the contemporary urban environment, by Baudrillard, and the modernity, fear
and liquid love , by Bauman in a didactic relation with the movie Medianeras, by
the Argentinian director Gustavo Taretto. Using the several textual elements with
which the pieces approach the contemporary being in its loneliness and fears, the
article will found its elaboration on the correlation in which the narrative and the
texts create their bonds, presenting a possible reading of the film based on this
theorists. Therefore, a multilateral perspective of the characters and the voice that
carries the plot of the movie are presented to the reader, corroborating the theories
with representative dialogues and images that present the evident, if not certain,
application of determinate theoretical elements. Besides that, the relationships of
the movie in a general context, outside of the piece, will be thought, bringing the
punctuations of the narrative to a contemporary atmosphere dictated as real, thus
making the very well-structured filmic narrative even more imminent
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Introducao

Apresentando propostas que discutem a modernidade, ou contempora-
neidade dependendo da estética teérica empregada pelo leitor deste trabalho,
e as mutacGes de percepcdes com que o homem moderno entende e se faz
entender pelo mundo, Baudrillard mostra, a partir de seus textos, colocacdes
que questionam as nocdes de espago, massa, referéncia e objeto em um
estudo aprofundado dessas relacdes com o meio em que estamos inseridos.

Em seu famoso ensaio Simulacros e Simulagdo (1991), o autor pro-
pde que ha uma perda da realidade a partir da proliferacao das imagens, da
criacdo do que ele chama Simulacro. Espagos, lugares e tempos que imitam
o objeto (entenda-se aqui objeto como tudo o que pode ser visto e tocado
indiferente a seu espaco de acao, original, também pensado aqui a partir
da perspectiva grega de objeto primordial, a sua criagcdo). Recai sobre essa
perspectiva tudo o que é construido na modernidade que faca referéncia a
algo, seja isso um outdoor - objeto de grande valia para essas representa-
¢oOes - uma imagem renderizada, um filme ou qualquer outra aplicacdo de
copia no espaco urbano.

A imagem é o efeito maior com que Baudrillard vé a realidade, as
representaces com que ela traz as leituras que fazemos do mundo, assim
como o constante reflexo dessas leituras sobre nds. Ainda que inconsciente,
a nossa percepc¢ao faz da estética do autor um material amplo e extrema-
mente importante para entendermos nosso meio e, assim, o filme que este
artigo tem como foco.

A estética Baudrillardiana é esta concep¢do de mundo que pde a imagem
em um lugar superior a realidade, que transforma a imagem, fato da reali-
dade, em vetor de amplificacdo do real. Procurarmos a verdade e a estética
Baudrillardiana é justamente a ideia de que, por ter-se transformado numa
imagem, a realidade deixou de existir. (BARCELLOS, 2010, p.64-65).

Esta concepcao de mundo retira a nogao plena de realidade tdo presente
em nossa percepcao do real. A criacdo destes espacos de indeterminacao a
partir de novas imagens acaba invertendo o papel que antes era dado como
pleno, como aponta Barcelos (2010, p. 64): “A era da simulagdo inicia com
a liquidacgdo das referéncias do mundo e sua substituicdo por novos signos
do real”.

O que se denota é que um processo ciclico esta sempre em agao no
ambiente contemporaneo, demonstrando ndo uma transformacdo natural,
bioldgica ou fisica, mas uma substituicdo por um novo objeto, uma nova
referéncia, a todo instante. Tudo é sempre uma simulacdo de uma simulagdo
prévia ao nosso conhecimento de mundo, uma matrix', se assim nos vale como
referéncia, que reverbera sempre novas formas de ver o mesmo elemento.
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Utilizando da metafora do mapa, logo no inicio do texto Simulacros
e Simulagdo (1991), a posicdo apontada por Baudrillard desponta neste
artigo ao apresentar para o leitor que tudo o que é narrado durante o filme,
os personagens, as ambientacdes, a atmosfera que a imagem apresenta,
ndo passam de uma simulacdo. Mas ndo uma simulacdo da forma genérica
como é concebida fora de sua teoria; para Baudrillard “ndo é a simulacdao
de um territério, de um ser referencial, de uma substancia. E a geracao
pelos modelos de um real sem origem nem realidade: hiper-real. (1991,
p.8)”. Simulacdo para sua teoria é, acima de tudo, o infinito processo de
referéncia e auto referéncia com que a existéncia dos objetos é questionada
durante suas mutagoes.

As propostas de Baudrillard serdo amplas para este artigo, ndo nos
retendo apenas aos conceitos apresentados até agora, apesar de serem tomados
como centrais, mas ampliando largamente o espectro para outras de suas
propostas. O autor, grande estudioso da contemporaneidade, sera alimento
continuo e inseparavel neste processo de escrita.

Outro autor que sera suporte para esta discussao é Zigmunt Bauman
que, em seus consagrados e referenciados textos sobre a modernidade liquida,
formara junto a Baudrillard os dois pés que dardo sustentacdo a este estudo.
Tomaremos como base dois textos centrais de sua produgao.

Em Amor Liquido o autor explora a fragilidade dos lacos humanos em
todas as relacdes que se faz com o outro, ou a partir do outro. No decorrer
dos ensaios Bauman caracteriza as relacdes vindas de lugares obscuros ou,
em grande parte dos casos, de lugar algum, de ambientes sem referéncia.

Para Ivan Klima, poucas coisas se parecem tanto com a morte quanto o
amor realizado. Cada chegada de um dos dois é sempre tinica, mas também
definitiva: ndo suporta repeticdes, ndo permite recurso nem promete pror-
rogacao. Deve submeter-se “por si mesmo” - e consegue. Cada um deles
nasce, ou renasce, no proprio momento em que surge, sempre a partir do
nada, da escuriddo do ndo-ser sem passado nem futuro, comega sempre do
comeco, desnudando o carater supérfluo das tramas passadas e a utilidade
dos enredos futuros. (BAUMAN, 2004, p.15).

Durante sua fala, Bauman apresenta o quao quebradicas sdo essas
certezas frente ao surgimento do amor, ou dos sentimentos representativos
do termo. Sua aparicdo vem de um ambiente inexplicavel, ininteligivel,
onde a tentativa de explicagdo recai sobre o préprio surgimento, ndo existem
espacos intermedidrios nem espacos posteriores, apenas o presente.

O que o livro procura esclarecer é a “misteriosa fragilidade dos vin-
culos humanos, o sentimento de inseguranca que ela inspira e os desejos
conflitantes - estimulados por tal sentimento - de apertar os lagos e a0 mesmo
tempo manté-los frouxos (BAUMAN, 2004, p.9)”, a constante batalha em
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que nos colocamos frente as relagdes, seja para manté-las, torna-las mais
resistentes, ou até mesmo termina-las.

A partir de outra percepcdo, em Medo Liquido o autor apresenta o
terror que a incerteza, o enfrentamento e a fuga causam ao homem contem-
poraneo. “Medo é o nome que damos a nossa incerteza: nossa ignorancia
da ameaca e do que deve ser feito - do que pode e do que ndo pode - para
fazé-lo parar ou enfrenta-lo, se cessa-lo estiver além do nosso alcance”
(BAUMAN, 2008, p.9).

Esse medo, tdo inerente ao pensamento humano, possui também uma
poderosa maquina de mutacdo conforme o homem se adapta ao movimento
contemporaneo: os medos de uma sociedade se alteram conforme o fluxo de
informac0es apresenta novos temores ao espago em que se designa.

No ser individual, esse medo é indissociavel da relacao bipartidaria
entre o bem e o0 mal, a grande batalha em que o homem se posta quando
encarado pelos milénios de criacdo estética de mundo.

Bauman sustenta que essa relacao entre medo e mal é indissociavel,
suas relagdes sdao sempre parte eminente de uma apresentacao do que assola o
individuo. O que se altera com a modernidade, e isso é explorado tenazmente
no decorrer do texto, é que o medo nao possui mais forma fixa no ambiente
urbano moderno, somos continuamente bombardeados por novos horizontes
de terror, enquanto perspectivas passadas sao destruidas ou reestruturadas.

O medo e o mal sdo irmdos siameses. Nao se pode encontrar um deles sepa-
rado do outro. Ou talvez sejam apenas dois nomes de uma s6 experiéncia -
um deles se referindo ao que se vé e ao que se ouve, 0 outro ao que se sente.
Um apontando para o “la fora”, para o mundo, o outro para o “aqui dentro”,
para vocé mesmo. O que tememos é o mal; o que é o mal, nés tememos.
(BAUMAN, 2008, p.74).

Sdo essas experiéncias dualitarias que usaremos como embasamento
para a andlise do filme Medianeras, do diretor argentino Gustavo Taretto.
Os medos, desenlaces, receios e a fragilidade tanto do ambiente como dos
personagens serdo a grande aposta de analise deste trabalho, uma tentativa
de apresentar a obra como uma grande ode ao cendrio contemporaneo que-
bradico em que vivemos.

Apresentando as laterais

Em Medianeras seguimos os passos de Mariana, uma arquiteta que
nunca conseguiu construir nada e possui fobia de andar em elevadores,
e Martin, um criador de sites para internet que possui uma leve fobia de
multidoes. Dois personagens que se mostram perdidos e ao mesmo tempo
inteiramente participantes do ambiente moderno em que passam suas vidas,
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mas que continuamente refletem sobre suas existéncias e permanéncias
onde se encontram.

Suas relacdes com a sociedade sdo narradas por suas proprias vozes
em um efeito externo aos didlogos, como se estivessem falando de si mes-
mos para o telespectador em voz passiva, ou deles para eles mesmos. O
efeito que transparece é de como se estivéssemos dentro de um monoélogo
metalinguistico sobre os narradores, mesmo que eles estejam falando de
nés mesmos a partir de suas metaforas.

Ambientada em Buenos Aires, a pelicula explora a soliddo, os medos,
as relagdes, comunicacgdes e divagacdes desses dois personagens. No entanto,
em praticamente nenhum momento tais interacdes ocorrem entre eles de
maneira direta, a ndo ser no desenlace final. Toda a narrativa filmica os isola
em didlogos, mas os une em cenas com ténues detalhes de aproximacao.

O enredo vai se estender nas complexas relacdes em que Mariana e
Martin acabam se envolvendo, assim como em seus pensamentos, muitas
vezes de carater filosofico, sobre as fraquezas, tristezas e os poucos momentos
de felicidade em que conseguem inserir-se nesse percurso.

Entre a introdugao e as duas estacdes, como sdo apresentados 0s
capitulos, percebe-se a aproximacao nao intencional dos protagonistas até
seu inevitavel encontro, e a fragilidade com que sdo construidas as relacoes
que permeiam suas vidas.

Sera nos desencontros inevitaveis do dia-a-dia moderno que a unido
dos dois ird se concretizar. Mesmo que todo o caminho seja esquecido,
aquele encontro apenas se tornou possivel gracas aos acasos em que suas
vidas caminharam.

Logo na introducao é apresentada ao telespectador uma descricao, na
voz de Martin, da cidade de Buenos Aires, em especial do espaco urbano
abarrotado, achatado por prédios cada vez maiores que acabam cobrindo
a promessa de uma vista para o mar, ou para 0 campo, algumas vezes até
mesmo para o céu, de tdo cerrados que os ambientes se tornaram.

Buenos Aires cresce descontrolada e imperfeita, é uma cidade superpovo-
ada em um pais deserto, uma cidade onde se erguem milhares e milhares
de prédios, sem nenhum critério. Ao lado de um muito alto, tem um muito
baixo, ao lado de um racionalista, tem um irracional, ao lado de um em
estilo francés, tem um sem estilo, provavelmente essas irregularidades nos
refletem perfeitamente. Irregularidades estéticas e éticas. Esses edificios
sem nenhuma légica demonstram total falta de planejamento, exatamente
assim é a nossa vida, que construimos sem saber como queremos que fique.
(TARETTO, 2011)

A partir dessa narracdo, o telespectador é carregado para breves

descricOes de classe e hierarquia em que esses prédios locam seus espacos,
considerando as primeiras letras do alfabeto como alas mais nobres, andares

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.1, p. 149-164, 2016.

153



154

O medo e a maioria silenciosa, uma proposta de estudo da soliddo contempordnea no filme Medianeras

com maiores vantagens, e quanto mais perto do final do alfabeto, mais pau-
pérrimos sdo os apartamentos.

Essarelagdo descritiva com que a imagem filmica apresenta sua relacao
com o meio é o que representa a quebra com que o cinema moderno faz o
desenlace das imagens fixas do passado e demonstra uma forma menos fan-
tasiosa das metropoles contemporaneas, um ambiente quebradico e disforme.

Ao contrério da imagem movimento do cinema classico, onde o especta-
dor reconhece no filme situa¢ées, comportamentos, a representacao de um
estado de coisas, na imagem do cinema moderno, o mundo perde sua iden-
tidade, entra em crise e se torna falsificante, multiplo. (FRANCA, 2005,
p.33).

Com essas quebras é possivel também perceber como as narrativas
filmicas modernas procuram se afastar do espaco ideal, do conto fantastico
de metrépoles bem desenvolvidas e funcionais, para cenas do cotidiano e
das sofriveis formas com que a maioria é habilitada a viver nesses espacos.
Um lugar planejado para ser um grande centro urbano e de plenas possibi-
lidades para seus habitantes torna-se um espaco claustrofébico e de grande
semelhanca com a vida colocada como real.

E nesse ambiente que Medianeras exercita o efeito metaférico de sua
narrativa. Ao pontuar a descricao de prédios altos e baixos, curtos e longos,
bonitos e feios, suas relaces vao recair diretamente sobre o processo de
vida de seus habitantes. Ainda mais evidente é a procura por relacdes pes-
soais com que esses prédios se assemelham a vida dos personagens e dos
conceitos gerais da vida, principalmente urbana.

As relacdes que se constroem com essas aproximacdes do objeto
com o ser sao trabalhadas com o intuito de promover a quebra do signo
multifacetado em que montamos nossas certezas. A colocagdo lado a lado
desses objetos torna as representacdes de nossas relacdes comunitarias
um processo de colocacdo e deslocamento continuo com o outro, sempre
alterando nossa visdo sobre o outro, a deste sobre nds e até mesmo nossa
visdo sobre nés mesmos.

Tais representacdes mostram a pequenez da existéncia e da impor-
tancia desses personagens, desses lugares e da minuscula aparéncia frente
ao mundo e as constantes mudancas a que nos submetemos.

Existe, em um dos mono6logos do filme, um pequeno trecho que
evidencia bem essa caracteristica, mas que também da importancia a essa
mindscula existéncia: “O Planetario a coloca em seu lugar, lembrando que
o mundo ndo gira ao seu redor, que é uma pequena parte de um planeta,
que faz parte de um sistema [...] Isso me lembra que sou parte de um todo...
Infinito e eterno”. (TARETTO, 2011).
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O pensamento da personagem volta a ideia baudrillardiana de elemento
e significacdo, na qual um deles da valor verossimil para o outro, mas nem
sempre se sabe quem € a base e quem é a referéncia; é como se “o pensamento
fosse de fato, uma forma dual, ndo é o de um sujeito individual, ele se divide
entre o mundo e noés: ndo podemos pensar o mundo porque, em algum lugar,
ele nos pensa” (BAUDRILLARD, 2001, apud BARCELLOS, 2010, p.23).

Logo, a descricdo de um objeto torna-se a descricdo de um ser, e
assim, sobre o viés da estética baudrillardiana, torna-se uma simulacdo do
que pode ser visto, comparado, mas nunca estilizado como real, como forma
a ser postada como original. Serd sempre uma substituicdo por algo novo,
mesmo que a partir de um contexto antigo.

A era da simulacdo inicia com a liquidacdo dos referenciais do mundo e
sua substituicdo por novos signos do real. Para Baudrillard isto é uma ope-
racdo de dissuasao de todo o processo real, curto circuito que produz uma
nova dimensao, o hiper-real. Toda a narrativa de Simulacros e Simulagdo
€ para demonstrar esta relacdo binaria do real e seu duplo, o hiperreal.
(BARCELLOS, 2010, p. 64).

O simulacro, como apontado no inicio deste trabalho, é uma das
imagens mais recorrentes da teoria de Baudrillard, elemento também muito
presente em Medianeras, a qual consegue descortinar as imagens fixas de
um mundo conhecido, transformando-as mais uma vez em objeto de procura
de sentido.

Podemos pensar que, em uma relagdo filolégica, o que o simulacro
apresenta ao leitor é uma procura de sentido, de referencial inicial, uma
quebra nos horizontes de certeza, objeto este presente em diversos momentos
da obra cinematografica e que, com a forca de sua narrativa, causa a catarse
em quem a assiste.

Ainda na introdugdo, Martin narra que “vivemos como se estivéssemos
passando por Buenos Aires. (TARETTO, 2011)”. Bauman, em Globalizagdo e
as consequéncias humanas (1999), durante o capitulo Turistas e Vagabundos,
discute sobre a relagdo do homem com o lugar em que mora e onde passa
durante suas viagens, mudancas ou qualquer deslocamento fisico e virtual
com que precise experimentar novos ambientes, mesmo que essa mudanca
ocorra na mesma cidade, em bairros distantes, guetos, centros urbanos, etc.

Muitos mudam de lugar - de casa ou viajando entre locais que ndo sdo o
da residéncia. Alguns nao precisam sair para viajar: podem se atirar a Web,
percorré-la, inserindo e mesclando na tela do computador mensagens pro-
venientes de todos os cantos do globo. Mas a maioria estd em movimento
mesmo se fisicamente parada - quando, como é habito, estamos grudados
na poltrona e passando na tela os canais de TV via satélite ou cabo, saltando
para dentro e para fora de espacos estrangeiros com uma velocidade muito
superior a dos jatos supersonicos e foguetes interplanetarios, sem ficar em
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lugar algum tempo suficiente para ser mais do que visitantes, para nos sen-
tirmos em casa. (BAUMAN, 1999, p. 84).

Das fotos que Martin tira da cidade, pratica indicada por seu terapeuta
para se recobrar de uma recente, e possivelmente ainda vigente depressao,
suas colocacdes do mundo valem de exemplo para a proposta de Bauman
e para a frase a que esse trecho se dedica. Toda a vida do personagem é
torneada por sua passividade com o meio, ele observa Buenos Aires a partir
das lentes de sua camera, e vive a cidade pela tela do computador.

Sdo recorrentes os momentos, mesmo na introducdo, nos quais Martin
compra, visita, descobre e procura coisas pela internet, o que ira diferencia-
-lo de Mariana, a qual tera seu primeiro contato direto com o computador
na narrativa ao dialogar com Martin em uma sala de Chat virtual, ja nos
minutos finais do filme.

Toda essa relacao de turista do habitante urbano moderno é apresentada
sobre dois vieses. Bauman chama de turista aquele que vai ou esta nos
lugares como aceito, eles possuem o mundo ao seu alcance, tém acesso a
viagens sem grandes sacrificios, podem caminhar no meio ao qual viajam
sem nenhum receio de serem aceitos ou ndo. Eles simplesmente sdo, via-
jam porque querem, enquanto o vagabundo se move, pois o local em que
se encontra comega a se tornar insustentavel, sdo viajantes nao planejados,
insatisfeitos com seu meio da mesma forma que sdo recebidos de forma
insatisfeita pelos lugares a que vao.

Martin é um turista virtual e ja ndo se encaixa diretamente na estética
de Bauman. Ele é imperceptivel, os lugares que visita sdo geralmente ina-
bitados de forma fisica, seus dados virtuais e suas transferéncias bancarias
sdo as unicas importancias de sua existéncia nesses lugares e, apesar de
bem-vindo por ser consumidor, ele ndo consegue se transportar totalmente
para esse espago, navegando entre o mundo fisico e o mundo virtual.

Tal aspecto o diferencia de sua ex-namorada, a qual, vendo um am-
biente muito mais seguro nos Estados Unidos, apds ser uma turista, resolve
permanecer por l4, como uma turista ainda, mas aceita por seu espaco,
também como consumidora, mas fisica e visual, um contraste possivel da
relacdo que mantinha com Martin.

Mariana é também uma turista que recentemente se mudou e esta
aprendendo a se adaptar ao novo ambiente, mas, em seu caso, seu deslo-
camento acontece gracas a um rompimento romantico. Tudo o que ela tem
nesse retorno, pois voltou a casa em que morava antes de se mudar com
o companheiro, é reflexo de uma vida que ficou para tras. Essa nova vida
é conturbada e o novo lugar, atulhado por caixas e manequins, se destaca
como reflexo de sua propria experiéncia de mudanca fisica e psicolégica
daquele momento.
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O rapido outono

A proposta de Bauman sobre o efeito liquido das relacoes pessoais
tem um poderoso exemplo neste topico. Na cena em que um cachorro cai
do oitavo andar de um prédio no centro da cidade, morada de uma prostituta
de meia idade que o isolava na varanda durante o ato sexual, da destaque
para a morte do animal, mas ndo ao acidente seguinte, onde um homem é
atropelado ao se esquivar do animal em queda livre e uma mulher que des-
maia ao ver o animal morto. Toda a atencdo é dada ao animal, a manchete
no jornal do dia seguinte destaca: “Estranho acidente, cachorro se suicida
e duas pessoas se machucam”.

O deslocamento da importancia com que as vidas sdo tratadas trans-
parece como um reflexo das incertezas do mundo moderno quanto ao outro
como pessoa. Ha, em contextos gerais, um desconforto, uma desconfianca tdo
eminente no encontro com um estranho, que o valor de suas vidas é reduzido
pelo medo; o impacto do acidente é o reflexo do que Bauman (2008, p.64)
pontua como “a fragilidade dos vinculos humanos como atributo definidor
da vida liquido-moderna”.

E quebradica, fragil e perigosa a relacdo que construimos com a
percepc¢ao do outro em nosso meio. A morte representada pelo animal trans-
parece como um mecanismo de alivio para o telespectador, o qual percebe
na cena o medo primal que Bauman apresenta, mas enfraquece a relagao
pelo distanciamento do valor representado por aquela vida.

Mesmo que se destaque o animal mais do que os acidentes com o
homem e a senhora, a pelicula extrai para o leitor a representacdo do maior
medo humano, como Bauman (2008, p.73) também apresenta com maestria:
“O medo primal da morte talvez seja o prot6tipo ou arquétipo de todos os
medos - 0o medo definitivo de que todos os outros extraem seus significados”.

Todas as outras representacdes de medo da cena sdo pontuadas tendo
como referéncia o animal e seu destino a partir daquele momento, seja o
susto que o homem levou para que corresse em direcdo a seu acidente, seja
o desmaio da mulher ao visualizar o animal morto. Deriva do efeito que
a morte causa um medo que ndo se movimenta, apenas espera inerte em
um espaco inescapavel, talvez por isso Bauman o tenha chamado de medo
definitivo, pois ndo ha nada que possa para-lo e o tempo apenas auxilia seu
movimento incessante e pavoroso.

Em outra cena que exalta a fragilidade das relacdes modernas, Martin,
ao abrir a porta para receber uma encomenda, se depara com um entregador
completamente vestido de preto, com o capacete ainda na cabeca. A viseira
abaixa poucos segundos ap6s o contato direto entre os personagens, a entre-
ga é recebida e uma breve cena de tensdo é ampliada pelo enquadramento
lateral de cada um desses personagens.
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O desconhecido, aquele que ndo pode ser visto ou entendido, é apontado
por Bauman como um dos maiores medos do ser moderno. Ndo compreender
0 que é o outro, suas atitudes e pensamentos tornam a interagao, o processo
diadico, muito dificil de aceitagdo e aproximacao. O tedrico levanta que “A
compreensao nasce da capacidade de manejo. O que ndo somos capazes de

administrar nos é “desconhecido”, o “desconhecido” é assustador. O medo é
outro nome que damos a nossa indefensabilidade”. (BAUMAN, 2008, p.125).

Logo, a incompreensdo auxilia para o desmantelamento das certezas
de seguranca empregadas nessas relacOes interacionais. Todas as relagoes
de Martin no decorrer do filme trabalhardo com essa incerteza, mas o que
transparece de valia é que esse encontro com o entregador indecifravel sera
a menos impactante entre todos os encontros; nao havera desacobertamen-
to, mas sim uma certeza de que existe alguém atrds daquele capacete, um
esteredtipo, objeto de facil assimilagdo, enquanto o encontro com todos 0s
outros personagens remeterd a conexoes, premeditacdes e previsdes das
possibilidades de interacao entre eles.

Mariana, recém separada de uma relacdo que perdurara por quatro
anos, amplia esse aspecto do desconhecido para outro patamar ao relatar
que, durante uma noite insone, enquanto preparava algo para comer e ob-
servava seu marido, reconhecera que nao sabia mais com quem vivia, quem
era aquele homem e porque permanecia naquela inércia, pensamento que
acabaria resultando em sua separacao.

A cena constréi a perspectiva apresentada por Bauman do quao ater-
rorizante é o medo do desconhecido e da incerteza, mas considera que esses
elementos ndo precisam ser necessariamente algo externo ao nosso conhe-
cimento social, mas sim tudo o que estd em torno de nés, nossas familias,
amigos, professores, etc.

Tudo o que conhecemos como fixo se espalha no ar pela proposta de
Bauman, em uma infinita inseguranca do que é o presente e do que sera o
futuro. Mariana sofre por nao ter certeza, por se mostrar impotente frente
a enxurrada de acontecimentos que sua vida acabou se tornando. Sua inse-
guranca alcangou a escala mais alta, onde, em uma metéfora referente ao
suicidio, nem voltar, nem pular do prédio sdao opgoes validas. Nas palavras
do autor:

O medo é seguramente o mais sinistro dos muitos demdnios que se aninham
nas sociedades abertas de nossa época. Mas € a inseguranca do presente e a
incerteza do futuro que criam e alimentam o mais aterrador e menos supor-
tavel de nossos medos. A inseguranca e a incerteza, por sua vez, nascem de
um sentimento de impoténcia: ndo parecemos mais estar no controle, seja
sozinho, em grupo ou coletivamente, dos assuntos de nossas comunidades,
da mesma forma que ndo estamos no controle dos assuntos do planeta - e
nos tornamos cada vez mais conscientes de que ndo é provavel que nos

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.1, p. 149-164, 2016.



Rhuan Felipe Scomagdo da SILVA

livremos da primeira desvantagem enquanto permitirmos que a segunda
persista. (BAUMAN, 2008, p.167).

Essa visdo apenas se amplia em Mariana conforme esse capitulo se
desenrola, em uma tentativa falha de encontro, no emprego que a sustenta,
nos prédios que a atraem, tudo € incerto, tudo é fosco e quebradico, o que
acaba cumulando em uma narragao filosofica, uma divagacdo, um monologo
que exalta e descreve com maestria a proposta de fragilidade do ser moder-
no. Enquanto procura por Wally? na cidade Mariana discorre: “Se mesmo
sabendo quem eu procuro, nao consigo aché-lo, como vou achar quem eu
procuro se nem sei como é. (TARETTO, 2011)”.

O pequeno trecho demonstra de forma pratica como as relacoes liquidas
e as propostas de Baudrillard sobre as “inversdes de sentidos em todos os
niveis de significacdo, prova de que a realidade esta se dissipando em torno
de nossos pés” (BARCELLOS, 2010, p.106) sao muito bem aplicadas pelo
diretor Gustavo Taretto. Mariana procura um objeto que, se ndo simulacro,
sem duvida objeto falseante, indescritivel e, até aquele momento, inalcangavel.

Ha também uma fala de Mariana que se faz interna a proposta de
massa apresentada por Baudrillard (2005, p.3), “onde ele vé o conjunto em
algum ponto entre a passividade e a espontaneidade” e mais a frente “hoje
referente mudo, amanha protagonista da histéria”. Com referéncia a esse
questionamento baudrillardiano, Mariana reflete como ela compreende o
meio, como se vé dentro dessa massa, e como percebe sua relacdo passiva
frente a ela.

Em um segmento onde apresenta sua fobia de multidoes, Mariana
narra: “criou em mim uma angustia existencial bem particular, ele representa
de uma maneira dramaética a angtistia de saber que sou alguém perdido entre
milhdes”. (TARETTO, 2011).

O longo inverno

Exercitando as relagdes mais intimas dos personagens, o segundo
capitulo inicia o processo de desmantelamento de suas bases psicolégicas,
trabalhando com suas fraquezas, desejos e rotinas com a proposta de apre-
sentar seus horizontes de expectativas frageis, os quais, ao se aproximar da
realizacdo, acabam se esvaindo em poeira de pensamentos e projetos que
nao se realizam.

Essa constante procura é muito bem demonstrada em uma das cenas
em que Mariana, sozinha em seu apartamento, cria uma tensao sexual com
um dos manequins que traz do trabalho. Em uma cena silenciosa e com foco
constante nos movimentos laterais da personagem, a cimera fixa mostra
insinuagoes, posicoes e desejos no rosto de Mariana. A cena entdo escurece,
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reaparecendo algum tempo depois com a personagem fumando um cigarro
e dizendo que tudo aquilo ndo passara de sexo.

Héa nessa cena mais uma vez a ressonancia de duas teorias de
Baudrillard; a primeira é a ressignificacdo dos objetos, a personagem, cons-
truida para trabalhar com essa perspectiva, isola seu desejo, vergonha ou
qualquer outro sentimento que possa caminhar em seu psicolégico, criando
uma relacdo humana, um desejo puramente de companhia com aquele objeto,
um novo valor para aquele item que ndo fora construido para aquele feito,
ao menos ndo primordialmente.

Em seguida, a relacdo de simulacro, a troca dissimulada para que algo
consiga outro valor que ndo seu original. Sua relacdo com o manequim é
intensa, pois é tida por Mariana como uma relacdo sexual normal, o valor
humano é descartado para preencher seu desejo momentaneo. O que ela
procura é o momento, ndo a continuidade, o imediato e ndo o duradouro, a
relacdo sem complicacdes e ndo os dialogos e desejos do outro.

Talvez por isso a representacao da cena sexual seja tdo impactante ao
receptor.A proposta do prazer imediato, irrestrito, escondido, em seu am-
biente escuro e fechado procura evadir de Mariana os fardos que a procura
de um “sexo seguro”, nos termos levantados no texto de Bauman sobre o
Amor Liquido, lhe concederia. Contudo, o que demonstra é uma imensa
sobrecarga emocional, uma passividade agressiva ao término e uma faléncia
das instituicdes com que imaginava sua vida alguns anos antes.

Quando o sexo se apresenta como um evento fisiolégico do corpo e a pala-
vra “sensualidade” pouco evoca sendo uma prazerosa sensacao fisica, ele
ndo esta liberado de fardos supérfluos, avulsos, intteis, incomodos e res-
tritivos. Esta, ao contrario, sobrecarregado, inundado de expectativas que
superam sua capacidade de realizacao. (BAUMAN, 2004, p. 47).

Essa libertacdo é o que Mariana busca durante todo o filme, uma liber-
tacdo sexual, mas também de todas as amarras que ainda a seguram em um
ambiente insalubre, psicologicamente e fisicamente, um lugar abarrotado,
assim como sua mente tentava trabalhar naquele momento, procurando, assim
como Wally, onde se encontrar e qual seriam 0s proximos passos de sua vida.

A questdo do sexo e da fragilidade com que ele é tratado por ambos
os personagens é ainda mais flexivel entre eles, ndo ha um ponto de resili-
éncia que consiga dar lugar a ambos. Enquanto Mariana, durante seus dois
encontros no decorrer da pelicula, é frustrada (o primeiro deles um encontro
ndo realizado e o segundo com a incapacidade de seu parceiro em manter
uma relagdo sexual), Martin entra numa relagcdo insossa, com uma parceira
que parece desconectada de qualquer tentativa de lagco com o personagem.

Ambas as perspectivas sdo reflexos de um amor que ndo podia se
realizar naquele instante, “amar ao préximo pode exigir um salto de fé. O
resultado, porém, é o ato fundador da humanidade. Também é a passagem
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decisiva do instinto de sobrevivéncia para a moralidade. (BAUMAN, 2008,
p.71)”. A fraqueza de ambos, aliada ao medo de um novo horizonte, estava
os selando de um salto imerso nessa nova possibilidade de relagdo. O que
ambos passam até o determinado encontro ao final do filme é apenas passi-
vidade e um medo silencioso do que qualquer nova representacdo amorosa
ou social poderia lhes causar.

A percepcdo de Mariana quando olha seu reflexo além da vitrine,
vendo-se como um manequim, imével, silenciosa e fria (TARETTO, 2011)
¢ um amplificador dos sentimentos com que a personagem batalha até ali,
se vendo como objeto frente ao ambiente, como apenas outro simbolo entre
muitos objetos. A personagem se cala, sentindo, talvez na maior escala até
aquele momento, sua fragilidade e invisibilidade no mundo moderno.

Em uma representacdo externa do ambiente, ja voltando a premissa
baudrillardiana de meio urbano, Mariana, em um de seus pensamentos
sobre o lugar em que vive, divaga sobre as trepadeiras, plantas que nascem
em qualquer lugar, indiferentes ao que tente para-las “elas ndao tém nada, e
nada as detém, uma metéafora da vida irrefreavel que, paradoxalmente, me
faz ver minha fraqueza. (TARETTO, 2011)”

Em um percurso panoramico entre varios prédios da cidade, Mariana
narra como aquele poder irrefreavel age em si, ela é o prédio que recebe essa
planta, que espera resoluta ser torneada pelos acontecimentos irreparaveis
da vida moderna, mas também representam suas relacGes, seus amores nao
executados, falhos em sua concepcao.

Seu escape sao as medianeras, as laterais dos prédios encharcados
com propagandas que, em sua voz “sdo as laterais que sao escondidas, feias,
refletem a inconsisténcia, as rachaduras, as solucdes provisoérias, viram
espaco de publicidade (TARETTO, 2011)”, mas que sera também sua fuga
da escuridao de seu apartamento, o lugar onde, clandestinamente, se abrem
janelas e se da abertura para a luz.

Essa cena, comica pelo lugar onde sua janela é aberta, ao lado de
uma grande propaganda que aponta onde encontrar a felicidade, enquanto
Martin, no prédio ao lado abre uma janela na zona peniana de um modelo
de roupas de baixo, esse ato de terrorismo contra as institui¢coes publicas e
midiaticas, é tratado por Baudrillard como um

ponto paradoxal em que as massas se recusam ao batismo do social, que é
ao mesmo tempo o do sentido e da liberdade. Ndo fazemos delas uma nova
e gloriosa referéncia. Porque elas ndo existem. Mas constatamos que todos
os poderes acabam por se arruinar silenciosamente nessa maioria silen-
ciosa, que nao é nem uma entidade nem uma realidade sociolégica, mas a
sombra projetada pelo poder, seu abismo no vacuo, sua forma de absorcao.
Nebulosa fluida, movente, conforme, excessivamente, conforme a todas
as solicitacdes e de um conformismo hiper-real que é a forma extrema da
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nao-participacao: tal é o desastre atual do poder. (BAUDRILLARD, 2005,
p.24).

A representacdo é a faléncia das instituicdes. O movimento urbano
incessante e silencioso que se monta no terrorismo dos personagens, invadindo
assim, como suporte, o espaco publicitario onde, como valor de mercado,
pode ser tratado como intocavel, mas como valor representativo daquele
espaco acaba perdendo o sentido, tendo o valor esquecido e preenchido por
um novo simbolo.

Os desencontros

Ha cinco momentos durante o filme em que os encontros de Martin
e Mariana sdo demonstrados. Com excecdo do ultimo, em todos os outros
ambos sequer se véem, sdo desencontros da vida moderna, possibilidades
ndo concretizadas de agdes ndo vividas, apenas possiveis como toda a fra-
gilidade do ambiente urbano, moderno e ndo estruturado.

Logo no inicio, enquanto Mariana termina o design de uma vitrine,
num pensamento divagante, sua fala apresenta que, ao arrumar os manequins,
se alguém parasse para observa-los seria como se a estivesse conhecendo,
tendo interesse por ela. Na continuidade da cena, ao que ela entra e sai do
foco da camera, Martin passa pela vitrine, para por alguns segundos obser-
vando, e continua seu percurso logo em seguida.

Toda a fluidez e a rapidez do ambiente moderno criam essas possibi-
lidades de desencontros em que se vive no meio urbano, principalmente em
grandes metropoles. A velocidade das nuangas em que se sobrevive ao meio
é 0 objeto de percepcao vigente do arcabouco teérico deste trabalho. Tanto
Bauman como Baudrillard encaminham suas propostas para essa analise,
seus focos sdo as rachaduras e as incertezas, as realizagoes e as certezas nao
existem sendo como mecanismo de caminho, transparentes apenas para o
cego metaférico moderno.

No segundo e terceiro encontros as relacdoes permanecem metaforicas,
em um deles com a passagem de modo transversal entre os personagens,
com uma escolha estética do diretor em parar a cena por um segundo para
desenhar um coracdo onde a cabeca de Martin e Mariana se encontram, e
o outro também na passagem dos dois na piscina em que praticam natagao.

Em ambas as cenas sdo representadas as transversalidades das meta-
foras com que o diretor trabalha esses encontros, é sempre um processo de
idas e vindas em que os personagens vivem seus momentos até o encontro.
E como se o diretor apontasse ao leitor e questionasse nossas crencas, co-
locasse tudo na casualidade e ndo nas certezas que desejamos. Nas palavras
do fil6sofo Nietzsche “Acreditamos que sabemos alguma coisa das proprias
coisas quando falamos em arvores, cores, e de flores e, no entanto, s6 temos
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metaforas das coisas, que ndo correspondem de forma alguma as entidades
originais”. (NIETZSCHE, 1873, apud ALMEIDA, 2009, p. 89).

O quarto desencontro acontece as escuras enquanto compravam velas
durante um apagdo que cessara a conversa que eles, sem se conhecerem,
estavam tendo pela internet.

O efeito cinzento das conversas pela internet, sem um conhecimento
sequer minimo da outra parte, cria um espaco incerto de confianca. Ha nessas
conversas uma aliteracdo dos fatos, uma repeticdo, copia ou simulacro do
que uma conversa diddica pode proporcionar. Esse processo cria duas zonas
cinzentas em que esse desencontro ocorre, ja que podemos considerar tanto
o0 espaco virtual como o fisico apagado pelo meio em que é representado.

Todos os quatro desencontros cumulam na observacao final de Mariana,
do alto de seu apartamento, contemplando Martin vestido como Wally na
rua, procurando algo, ou alguém, sua descida rapida pelas escadas e sua
falta de folego ao, pela primeira e ultima vez na pelicula, conversar com
Martin, que ali era o tdo procurado Wally na cidade com quem ela conviveu
por tanto tempo.

Mariana e Martin encontram nos desencontros tudo o que estavam
procurando, mesmo ndo sabendo o que era, onde estava ou quando encontra-
riam. O constante e imprevisivel fluxo da modernidade liquida os presenteou
com o que mais desejavam, uma companhia do imenso pesar que é viver
numa “lata de sardinhas™.

Conclusdo

Medianeras se mostra com um exemplo rico das perspectivas mo-
dernas em que as relacGes trabalham as rupturas, incertezas e fragilidades
do ambiente urbano contemporaneo.

Com temaéticas que refletem diretamente a vida de uma considera-
vel parcela dos habitantes das grandes metrépoles, o filme se mostrou um
interessante mecanismo de articulagcdo das propostas tedricas de Bauman
e Baudrillard sobre essa perspectiva do quebradico espaco urbano, assim
como suas relacdes metafdricas e simbolicas com a vida desses habitantes.

No artigo foi possivel pensar como sao trabalhadas essas relacdes
por dois personagens muito reflexivos de nosso tempo. Mariana e Martin
sdao exemplos massificados dos agentes que observamos e tornamos reais
em nossas vidas, agentes que sao em si verdade fixa e mutacdo constante,
espago seguro, mas cercado por incertezas, modernidade onde nao ha espago,
apenas lugar mével e inescapavel.
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