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Apresentacao

Neste numero da Muitas Vozes, a secdo Dossié, em sua proposta
original, teve como objetivo principal reunir trabalhos que abordassem di-
ferentes aspectos da historia da literatura no Brasil, nos seus mais diversos
ambitos, como historiografia, revisdo documental, biografica e bibliografica,
questdes tedrico-metodoldgicas, analise e/ou revisao de casos ou conceitos
especificos, considerando um periodo que vai desde a literatura do desco-
brimento até o final do século XX.

Também foram aceitos textos que tratam das relacoes entre literatura e
historia em nosso pais, nos possiveis intercambios e entrecruzamentos entre
as duas areas, como a historiografia e suas relagdes com as caracteristicas da
escrita literdria, obras literarias e suas ligacGes com os contextos histéricos,
metaficcdo historiografica e mesmo géneros que se prestam a andlise dos
dois campos, como a cronica, a biografia e a autobiografia.

Nossa surpresa a partir da divulgacdo do dossié foi o grande niime-
ro de textos enviados, cerca de 40, de origens as mais diversas, de varios
pontos do pais. Os textos selecionados, que o leitor encontrara a seguir,
representam um painel bastante significativo e interessante de temas muito

~

variados relacionados a “Historia da Literatura no Brasil”.

Nove estados brasileiros estdo representados: Parand, Rio Grande do
Sul, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Para, Paraiba, Pernambuco
e Bahia. Entre as universidades de origem estdao PUCRS, UFRGS, FURG,
UCS, UFPR, UNILA, UNICAMP, UFPE, UFPB, PUCMG, UFBA, UFU,
UEPB, UFMG, UNIFESSPA e UFRJ. Listamos apenas as siglas para nao
tomar tempo de nossos leitores.

Além disso, cabe destacar o serissimo trabalho das dezenas de pare-
ceristas que fizeram parte deste dossié, também originarios de todo o Brasil,
a quem agradecemos pela valiosissima contribui¢do. Também seria inviavel
listar aqui todos os seus nomes e instituicdes de origem.

A pluralidade de temas e abordagens talvez seja um dos aspectos
mais positivos do dossié. No entrecruzamento de literatura e histéria, temos,
por exemplo, artigos que tratam da literatura de viagem (a partir de autores
como Hans Staden, André Thevet e Américo Vespticio) e da cronica como
género que flerta com as duas areas (de Caminha a Rubem Braga). As re-
lagdes entre literatura e historiografia também estdo presentes em alguns
textos, abordando autores como Antonio Candido, Roberto Schwarz, Erich
Auerbach, Francisco Sotero dos Reis e a obra literaria de José de Alencar,
este tltimo analisado também a partir de suas “cartas abertas” e do ponto
de vista dos estudos sobre a mulher na literatura.

Também temos presente como tematica o conceito de “literatura perifé-
rica” e sua historia no Brasil, o resgate da obra de alguns importantes poetas
negros brasileiros, além de um relevante trabalho que recupera aspectos
fundamentais da literatura feminina produzida na Paraiba. Temos aqui Erico
Verissimo como historiador literdrio, a historia e o regionalismo na obra de



Charles Kiefer e a poesia gatcha vista a partir do canone estabelecido por
Alexei Bueno em sua “Histéria da Poesia Brasileira”.

Temas ainda pouco explorados, como a presenca e a historia da “li-
teratura goética” no Brasil, estdo ao lado de assuntos mais tradicionais, mas
abordados de forma inovadora, como é o caso da poesia de Gongalves Dias,
a obra de Lima Barreto e, destacamos aqui, a producao lirica e dramaética
de Figueiredo Pimentel, visto normalmente como pioneiro da literatura
infantil em nosso pais.

Esperamos, pois, que este dossié seja proveitoso ao leitor da revista
Muitas Vozes. E que na confluéncia da literatura com a historia os textos
sejam de alguma valia a todos, tanto em termos cientificos quanto na fluidez
do simples prazer da boa leitura.

Mais dois textos compoem ainda o nimero.

O primeiro, na secdo Artigos, de tematica livre, intitula-se O in-
tersticio e a incerteza: as faces do fantdstico em “O gato preto” de Edgar
Allan Poe. Nele Evanir Pavloski (UEPG) revisita o iconico conto tendo
como perspectivas tedrico-criticas a valorizacdo da ambiguidade no texto
e o seu efeito sobre o leitor, utilizando como aporte tedrico principal a obra
A ameaga do fantdstico, de autoria do critico cataldo David Roas. O estudo
busca demonstrar que um processo de desestabilizacao da visdo de mundo
do receptor se efetiva na compreensao das atitudes do protagonista como
resultantes da influéncia de forcas malignas e também na analise psicolégica
e discursiva da personagem.

O segundo, da secdo Documentos, é A estética das heresias de José
Emilio-Nelson, no qual Daniel de Oliveira Gomes (UEPG) analisa a obra
de José Emilio-Nelson, poeta contemporaneo do norte de Portugal, cuja
mao escrevente é a do “grande masturbador das heresias”. Para o estudo,
é recortado o modo como a figura habitual do Cristo catélico é trabalhado
na estética do autor, sob a ética do sacrificio, na qual o profano e o sagrado
se misturam.

Boa leitura!

Fabio Augusto Steyer — Editor do Dossié
Pascoalina Bailon de Oliveira Saleh — Editora Geral
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O LUGAR DOS POETAS NEGROS LUIS
GAMA, CRUZ E SOUZA, LINO GUEDES
E SOLANO TRINDADE NAS PAGINAS
DA HISTORIA DA LITERATURA
BRASILEIRA: UM OLHAR POR TRES
HISTORIAS DA POESIA BRASILEIRA

THE PLACE OF THE BLACK POETS

LUIS GAMA, CRUZ E SOUZA, LINO
GUEDES AND SOLANO TRINDADE

IN THE PAGES OF THE HISTORY OF
BRAZILIAN LITERATURE: A LOOK

AT THREE HISTORY OF BRASILIAN
POETRY

Dénis Moura de Quadros”
FURG

Antonio Carlos Mousquer™
FURG

Resumo: Ao falarmos de poetas negros brasileiros conseguimos recordar de alguns
nomes como Luis Gama (1830-1882), Cruz e Sousa (1861-1898), Lino Guedes
(1897-1951) e Solano Trindade (1908-1974), escritores negros que resistiram aos
preconceitos da sociedade em que estavam inseridos. Escolhemos esses nomes a
partir da lista elencada por Zila Bernd em Poesia negra brasileira: antologia (1992).
Pensando nesse apagamento, procuramos esses quatro poetas negros nas historias da
poesia brasileira: Apresentacdo da poesia brasileira (1965), de Manuel Bandeira,
Do barroco ao modernismo (1979), de Péricles Eugénio da Silva Ramos, e Uma
histdria da poesia brasileira (2007), de Alexei Bueno. Dos quatro poetas Luis Gama
aparece diluido, o que garante pouco espaco e deslegitimacdo de seu discurso, ja
Cruz e Sousa € o Unico poeta que aparece nas trés histdrias analisadas, enfatizando
seu desejo de embranquecimento, enquanto que Lino Guedes e Solano Trindade,
poetas que escrevem poesias de resisténcia, ndo sao nem citados.

Palavras-chave: Histéria da poesia brasileira. Poetas negros. Auséncia.

Abstract: When we speak of Brazilian black poets, we can remember some names
such as Luis Gama (1830-1882), Cruz e Sousa (1861-1898), Lino Guedes (1897-
1951) and Solano Trindade (1908-1974), black writers who resisted prejudices of

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 328-342, 2018.
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Dénis Moura de QUADROS e Ant6nio Carlos MOUSQUER

the society in which they were inserted. We chose these names from Zila Bernd’s
list in Poesia negra brasileira: antologia (1992). Thinking about this erasure, we
look for these four black poets in the history of brazilian poetry: Apresentagdo da
poesia brasileira (1965), by Manuel Bandeira, Do barroco ao modernismo (1979),
by Péricles Eugénio da Silva Ramos, and Uma histéria da poesia brasileira (2007),
by Alexei Good. Of the four poets Luis Gama appears diluted, which guarantees little
space and delegitimization of his speech, since Cruz and Sousa is the only poet that
appears in the three history analyzed, emphasizing his desire of whitening, whereas
Lino Guedes and Solano Trindade, poets who they write poetry of resistance, they
are not even mentioned.

Keywords: History of Brazilian poetry. Black poets. Absense.

O presente trabalho busca refletir acerca das escolhas feitas pelos
autores ao produzirem uma histéria da literatura, elencando um canone que,
tipicamente, dialoga e obedece ao canone estabelecido da literatura brasi-
leira. Essas escolhas, quase sempre, ficam expressas pelo prefacio ou, no “a
quem ler” presente nas primeiras histérias da poesia portuguesa e brasileira’.
Contudo, mesmo naquelas histérias que ndao possuem um prefacio, como é
o caso da Apresentagdo da poesia brasileira (1965), de Manuel Bandeira
(1886-1968), e Do barroco ao modernismo (1979), de Péricles Eugénio
da Silva Ramos (1919-1992), é possivel identificar as escolhas do autor ao
relacionar sua lista de autoras com importancia dada a determinados autores
ou seu apagamento.

Percebendo, entdo, os critérios de escolha que compdem o canone
literario das trés histérias da poesia aqui analisadas, o segundo passo do
nosso trabalho é compreender como essas escolhas concordam, ou nao,
com um canone “cristalizado” e engessado que ndo permite a entrada de
outros (as) autores (as). Além disso, as histérias da literatura, segundo
David Perkins (1999), desenvolvem-se como narrativas e, dentro dessas,
é contada uma histéria com determinados personagens que recebem mais
atencao em detrimento de outros cuja referéncia é reduzida. Ou seja, sdo
escolhidos alguns “her6is” que comporao essa histéria e, como veremos, a
questdo racial pesa na escolha e apagamento desses autores basilares para
a literatura brasileira.

Os poetas negros da literatura brasileira ndo sdo, em sua maioria,
conhecidos ou estudados nem mesmo, por exemplo, na disciplina de litera-
tura no ensino médio. Eles também ndo compdem o canone consagrado e,
quando aparecem, sdo descritos sucintamente com nome e obra ao lado. Das
raras excecOes de autores negros que entram nas historias da literatura, Cruz
e Sousa (1861-1898), que inaugura o simbolismo na literatura brasileira, é
o ilustre autor negro, contudo had uma énfase nos poemas em que o Cisne
Negro nega sua negritude e exalta a cor do colonizador. Outros autores de
importancia impar, como Luis Gama (1830-1882), Lino Guedes (1897-1951)

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n2, p. 328-342, 2018.

! No caso da litera-
tura portuguesa, o
prefécio intitulado
“A quem ler” no
Bosquejo da histéria
da poesia e lingua
portuguesa, escrito
por Jodo Batista da
Silva Leitdo Almeida
Garret (1799-1854),
em 1827, e posterior-
mente o Bosquejo da
histéria da poesia
brasileira, escrito por
Joaquim Norberto de
Souza e Silva (1820-
1891), em 1840.
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O lugar dos poetas negros Luis Gama, Cruz e Souza, Lino Guedes e Solano Trindade nas pdginas da
histéria da literatura brasileira: um olhar por trés histérias da poesia brasileira

e Solano Trindade (1908-1974), poetas que, além de serem negros, temati-
zaram sobre a cor e a raga, pouco aparecem e quando descritos ndo passam
de sucintas linhas diluidas em citagdes de outros autores brancos.

Pensando nessa disparidade de presenca negra nas histérias da literatura
brasileira, analisaremos trés histdrias da poesia brasileira: Apresentagdo da
poesia brasileira (1965), Do barroco ao modernismo (1979), Uma histéria
da poesia brasileira (2007), buscando a presenca desses poetas presentes
na Poesia negra brasileira: antologia (1992) de Zila Bernd.

Consideracoes e critérios de escolha: elencando heroéis

Ao comecar a escrever uma histéria da literatura fazem-se necessario
fazer determinados recortes. Um primeiro recorte feito passa pelo critério
temporal: o autor deve escolher um comeco e um fim para sua histéria. Um
segundo recorte, para aprofundar e restringir seus estudos, é o critério de
género (prosa ou poesia), apds ambos os recortes a escolha por determinados
autores a serem citados é feita com a influéncia de estudos anteriores e de
um canone ja cristalizado, por ora, em que determinados autores deverao
aparecer por sua importancia para a literatura brasileira.

O canone é, na esteira do pensamento de Harold Bloom (1995), uma
lista de obras que merecem nossa leitura e que sdo, na concepcéo de Italo
Calvino (1993), cléssicos. “Possuimos o Canone porque somos mortais e,
também, meio retardatarios. Sé temos um determinado tempo, e esse tem-
po deve ter um fim, enquanto hd mais para ler do que jamais houve antes”
(BLOOM, 1995, p. 37). Diante do objetivo da criacdo das listas, percebemos
que qualquer apagamento de autores ou, como ocorre, grupos étnicos inteiros
do canone ndo podem partir de questdes puramente estéticas.

Perkins (1999) afirma que toda histéria literaria é uma narragao e,
como narragao, traz um enredo com personagens. Esses herdis das narrativas
das histérias literarias variam de acordo com o enfoque, em que podem ser
um determinado género ou a escolha de determinados autores que repre-
sentam o apogeu dos periodos literdrios que representam. Portanto, ao nos
propormos a escrita de uma histdria da literatura o primeiro passo é elencar
0s autores que serdo citados.

Desejos conscientes e inconscientes tém seu papel na histéria narrativa da
literatura. E 6bvio demais mencionar que nossas emogdes encontram sa-
tisfacdo ao escrever (e ler) uma historia da literatura. A questdo é até que
ponto as emocdes ddo forma ao enredo de suas narrativas. Meu argumento
ndo é de que o desejo ndo deva ter um papel- uma histéria da literatura
neutra, sem vida, supondo que fosse possivel, ndo representa meu ideal.
(PERKINS, 1999, p. 4).

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 328-342, 2018.
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A escolha individual de cada autor que se propde a escrever uma
historia da literatura, logicamente, perpassa o critério de escolha pessoal.
Esse critério que elencou o canone presente em cada historia da literatura
fica expresso, quase sempre, no prefacio, em que, através dele, saberemos
qual enfoque foi dado e que critérios foram escolhidos para a escrita daquela
histéria. Contudo, a Apresentacdo de Bandeira ndo ha um prefacio para
a obra, pois, como é possivel perceber, Bandeira tenta isentar-se de suas
escolhas, deixando o mais objetivo possivel.

Além dos critérios pessoais de cada autor, suas marcas de subjetividade,
é perceptivel como as historias, e nesse caso as que analisaremos, dialogam
entre si pela escolha de seus autores. E 6bvio que o cAnone consagrado da
literatura brasileira ndo poderia ter sido deixado de lado em detrimento do
canone pessoal e que, portanto, a presenca de autores como Gongalves Dias
(1823-1864) e Alvares de Azevedo (1831-1852), ambos os herdis cristali-
zados na lista do canone da literatura brasileira, sdo destaques nas paginas
das histérias da poesia.

Ao afirmar que as histérias da literatura sdo narrativas, a aproximacao
do papel do historiador ao papel do romancista dialoga e se complementa.
Contudo, Perkins (1999) explica que a principal diferenca entre os autores
estd no objeto que descrevem e os objetivos a que se propdem. Enquanto
nos romances histéricos o enredo é o mais importante, em uma histéria da
literatura o compromisso com uma verdade exerce uma maior responsabi-
lidade nas afirmacoes:

A narrativa histérica difere fundamentalmente da ficcdo porque ao se cons-
truir um romance o enredo prevalece sobre a histéria. O romancista imagi-
nara eventos no nivel da histéria se forem exigidos pelo enredo. Ao escre-
ver uma histéria narrativa da literatura ndo se pode fazer isso. (PERKINS,
1999, p. 8).

Outra questdo a ser pensada nas escolhas de cada autor ao escrever
suas historias da literatura esta no fato de trabalharmos com conceitos,
ainda, abertos que nao representam uma verdade absoluta e inquestionavel
como os conceitos de literatura, historia e historia da literatura. A escolha
por um sistema literario como faz Antonio Candido em Formagdo da li-
teratura brasileira (2006) e que explica suas escolhas para o comeco da
literatura brasileira perpassa mais uma escolha que o autor de uma histéria
da literatura elencara.

Escolher os dois pontos que conduzirdo, cronologicamente, os leitores
das historias da literatura: o comeco e o fim. Escolher por que periodo da
literatura brasileira e que autores serdo citados nas primeiras paginas da
histéria da literatura obrigam os autores a definirem um conceito de literatura
e sistema literdrio que sera abordado. Além disso, o desfecho dessa histéria
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da literatura também conduzira as escolhas e maior ou menor numeracgao de
nomes de autores e as descri¢des da importancia de suas presencas.

As intengdes, objetivos e legitimacdes das histdrias literarias, a selecdo e
apresentacdo dos chamados dados e a escolha de critérios de relevancia e
objetividade estdo diretamente dependentes da implementagdo ou interpre-
tacdo desses conceitos basicos. (SCHMIDT, 1996, p. 103).

Os conceitos que serdo escolhidos pelos autores e que conduzirdo as
proximas escolhas, também sofrem influéncia da formacdo do autor e do
objetivo da histéria da literatura que se propde. Analisaremos a Apresentagdo
escrita por Bandeira que foi uma encomenda de uma editora mexicana que,
segundo Marozo (2011): “Os editores mexicanos desejavam um ensaio in-
trodutoério e uma antologia com o ‘melhor’ da poesia brasileira, dos tempos
da Col6nia ao Modernismo.” (MAROZO, 2011, p. 10). Bandeira é escolhido
por ser um poeta do modernismo e contribuir para o resgate de varios poetas
brasileiros prefaciando suas obras e outras antologias.

Dessa forma, é necessario que os autores de historias da literatura es-
colham concepgoes e autores que serdo retratados em suas historias, contudo,
nao podemos esquecer que: “Toda historia literaria prossegue de maneira
seletiva” (SCHMITD, 1996, p. 106) e essa selecdo obedecera varios critérios
sendo o principal o social negado e mascarado pela estética. Outro ponto que
ndo podemos deixar passar em branco é que: “Existem histdrias literarias,
mas ndo a historia literaria” (SHMITD, 1996, p. 119) e que, portanto, sem-
pre havera discordancias entre autores e leitores de historias da literatura,
abrindo precedentes para que as paginas estejam em constante mudanca.

Formando o canone dialogando com o “encastelado”

Ao escrever uma histéria da literatura é necessario que o autor dessa
histoéria faca escolhas, pois ndao ha como citar todos os escritores de uma
determinada época, pois a lista seria imensa e sem aprofundamento, voltando
aos moldes dos diciondrios de autores e obras. Dessa forma, eleger alguns
autores que constituirdo a histéria da literatura é um exercicio dificil, mas
necessario. Podemos notar que os autores seguem um canone ja estipulado,
citando autores conhecidos e que compdem outras histérias da literatura
com algumas adi¢des de autores ou maior espaco dedicado ou, até mesmo,
supressao de autores ja consagrados.

O cénone, palavra religiosa em suas origens, tornou-se uma escolha entre
textos que lutam uns com os outros pela sobrevivéncia, quer se interpre-
te a escolha como sendo feita por grupos sociais dominantes, instituicoes
de educacdo, tradi¢oes de critica, ou, como eu faco, por autores que vie-
ram depois e se sentem escolhidos por determinadas figuras ancestrais.
(BLOOM, 1995, p. 27-28).
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Eleger um canone é, também, excluir outros. Essa compreensao per-
meara o presente trabalho, pois, dependendo dos critérios de quem elegera
esse canone, por hora, hegemoénico ha varios nao-hegemdnicos que serdo
silenciados em detrimento dessa escolha. Escrever uma histéria da poesia
que perpasse o movimento romantico, por exemplo, e nao citar Gongalves
Dias (1823-1864) ou Alvares de Azevedo (1831-1852) é elencar outro ca-
none, questionando a importancia desses autores e menosprezando o canone
cristalizado da literatura romantica brasileira.

Contudo, a unica maneira de compreender esses silenciamentos e
apagamentos é compreender seus critérios. O critério amplamente utilizado,
desde Bloom (1995) e sua defesa pela criacdo de canones, é o critério estético.
Ou seja, elenca-se obras que merecem ser lidas pela sua composicdo estética
que alcanca, em certo grau, a perfeicdo. Essa lista é composta de obras que
vao, aos poucos, sobrepondo-se sobre as outras, criando uma piramide de
obras e autores que “superam” a genialidade dos autores anteriores e de
seus pares. Pensando na literatura brasileira, temos o autor negro Machado
de Assis (1839-1908) sobrepondo sua genialidade sobre todos os outros
que vieram antes dele, o que lhe garante permanéncia ou, nas palavras da
Academia Brasileira de Letras, torna-o imortal.

As histérias alternativas que hoje se escrevem, além de esgarcarem seu
carater alternativo na tendéncia que manifestam de canonizarem-se a si
mesmas enquanto discurso e a seus objetos enquanto Histéria, sdo inevi-
tavelmente solidarias: somam-se as histoérias tradicionais, reajustam deta-
lhes, iluminam recantos, abrem brechas, alteram significados. De qualquer
forma proscrevem, por ingénua e enganosa, a reconfortante hipotese de que
agora, sim, te(re)mos uma histéria de verdade !! Ndo: ndo temos e nunca
teremos. (LAJOLO, 1993, p. 108).

Escrever uma histéria que contemple o canone ja estabelecido e in-
cluir os autores que foram deixados de lado é, como afirma Lajolo (1993),
uma tarefa impossivel. Portanto, ndo ha a possibilidade de escrevermos
uma histéria da literatura “objetiva” ou sem tracos de subjetividade, assim
como é impossivel que a escolha feita agrade a todos os leitores. Escrever
uma histéria com um recorte tao preciso de todos os autores é cair na ma-
cante descricdo de autor e obra, ou mesmo, expandir a histéria a inimeros
volumes. Contudo, deixar de lado autores tdo importantes para a literatura
e representativos na sociedade brasileira de suas épocas por serem negros
so reflete o quanto o racismo, ainda, impera na nossa sociedade.

Os poetas negros na Apresentacdo de Bandeira

Manuel Bandeira (1886-1968) reconhecido poeta modernista apoiou
varios escritores e prefaciou muitos de seus livros, logo um apoiador da
literatura modernista brasileira. Dessa forma, a editora mexicana Fondo de
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Cultura Econémica encomenda uma apresentacao da poesia brasileira com
os nomes consagrados dessa literatura em 1940. Bandeira entdo escreve uma
espécie de bosquejo da poesia, que vai sendo reeditada e aumentada até
1965, tultima edigdo ainda em vida de Bandeira, que, além da apresentacao
da poesia, apresenta uma antologia de poemas que ora dialoga ora converge
com os nomes da Apresentagdo.

A primeira etapa para a escrita de uma historia da poesia é elencar o
recorte temporal, na Apresentagdo, Bandeira elenca como primeiras obras
as producdes dos jesuitas, intitulando o primeiro capitulo como Arcades e
gongorizantes, fazendo referéncia a poesia de Luis de Gongora y Argote
(1561-1627) a influéncia desses primeiros suspiros da poesia em solo brasi-
leiro. Portanto, de acordo com Bandeira (1965, p. 19), “A Poesia no Brasil
comeca com as producdes dos catequistas da Companhia de Jesus, autos e
poemas avulsos, todos de intencdo edificante.”

Escolhendo o inicio de sua Apresentagdo, Bandeira ira tracar uma
linha cronolégica, sem dividir em subcapitulos sua histéria, que culminara
no modernismo, em que falara de seus pares e nao se colocara como poeta
modernista. Ao descrever os periodos e seus respectivos autores, Bandeira
fara acidas criticas aos momentos, como, por exemplo, o romantismo, que
mesmo objetivando o nacional ndo consegue, nas palavras de Bandeira,
demonstrar essa brasilidade.

A Poesia do Brasil ndo é uma indigena civilizada, é uma Grega vestida a fran-
cesa e a portuguésa [sic], e climatizada no Brasil é uma virgem do Hélicon
que sentada a sombra das palmeiras da América toma por um rouxinol o
sabia que gorjeia entre os galhos da laranjeira. (BANDEIRA, 1965, p. 44).

O poeta Luis Gama que escreve nesse periodo nao é citado por
Bandeira, que vai apresentando o romantismo, enfatizando seu carater na-
cionalista, tecendo as criticas e enfatizando os poetas da primeira geracao.
O argumento utilizado pela auséncia de Luis Gama é que sua obra literaria
versa pelos versos burlescos que sdo, esteticamente, menores. Esses versos
satirizam a realidade social e tecem acidas criticas politicas. Contudo, se
Gregorio de Matos Guerra (1636-1696), o “boca do Inferno”, permeia todas
as historias da literatura com o mesmo estilo adotado por Luis Gama, o
critério estético nao justifica essa auséncia.

O tnico poeta negro que aparecera na Apresentacdo ¢é Joao da Cruz
e Sousa, que Bandeira descreverd como a figura central do simbolismo,
atribuindo uma grande importancia ao poeta, bem como originalidade.
Demarca, também, que os pais do poeta eram escravos e que Cruz e Sousa
fora educado pelos Senhores (de engenho): “Mortos os seus protetores, teve
de lutar pela vida militando na imprensa, organizando em sua provincia natal
a campanha abolicionista, correndo o pais de Sul a Norte como secretario
ou ponto de uma companhia dramaética.” (BANDEIRA, 1965, p. 111).
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Ao enfatizar questoes biograficas, Bandeira apresenta o poeta simbo-
lista como alguém ligado aos ex-Senhores, nao apenas como influenciadores
de sua educacdo e consequente poesia, mas como dependente deles. Outro
ponto enfatizado é a incessante tentativa de embranquecer-se para ser aceito
na sociedade e como poeta. Bandeira cita a pesquisa de Roger Bastide que
enumera 169 evocagdes da cor branca em intimeros matizes.

Dos sofrimentos fisicos e morais de sua vida, do seu penoso esforco [sic]
de ascensdo na escala social, do seu sonho mistico de uma arte que seria
uma “eucaristica espiritualizagdo”, do fundo indomito de seu ser de “empa-
redado” dentro da raca desprezada tirou Cruz e Sousa os acentos patéticos
que, a despeito das suas deficiéncias de artista, garantem a perpetuidade de
sua obra na literatura brasileira. (BANDEIRA, 1965, p. 111).

Mesmo sendo um dos grandes representantes do simbolismo no Brasil,
o estilo poético de Cruz e Sousa, de acordo com Bandeira, é deficitario, con-
tudo sua tematica, que apresenta uma forte proposta de embranquecimento
da raca negra, é o seu ponto mais importante. Bandeira também cita que
a esposa de Cruz e Sousa enlouquece, como se esse dado de sua biografia
fosse legitimar a deficiéncia poética do poeta.

Ao final, Bandeira traz em sua antologia os poemas Monja negra,
Odio sagrado, Triunfo supremo, Supremo verbo e Caminho da gléria. Os
cinco poemas escolhidos por Bandeira ndo trazem a principal caracteristica
de Cruz e Sousa elencada na Apresentacgdo, a excessiva descri¢do dos int-
meros tons de branco, mesmo que Monja negra represente a mulher negra
como os romanticos faziam: de forma idealizada.

Os poetas negros nos Estudos de poesia brasileira de Ramos

Do barroco ao modernismo: estudos de poesia brasileira é a obra
do poeta, tradutor, ensaista, critico literario e professor Péricles Eugénio
da Silva Ramos. Diferente de Bandeira, Ramos divide e subdivide seus
estudos em capitulos. O recorte temporal do professor fica expressa ja no
titulo da obra em que Ramos (1979) elencara como o inicio da poesia bra-
sileira o barroco; contudo, explica que: “Se nos ativermos a conceituagao
de um Helmut Harzfeld [...] a poesia brasileira tera nascido ndo sob um sol
barroco, mas sob um sol ja barroquista” (RAMOS, 1979, p. 1) e encerrando
no modernismo convergindo com o recorte temporal de Bandeira (1965).

Buscando possiveis referéncias ao primeiro poeta negro que escreve
no periodo romantico, Luis Gama, encontramos em Ramos no capitulo in-
titulado Banzo, palmares, abolicionismo, contudo o “herdi” desse capitulo
é Castro Alves (1847-1871). Mesmo citando Luis Gama, a obra poética do
abolicionista negro aparecera nessa historia da poesia atrelada a poesia de
José Bonifacio, chamado de Moco, intitulada Saudades do Escravo, que Luis

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n2, p. 328-342, 2018.

335



336

O lugar dos poetas negros Luis Gama, Cruz e Souza, Lino Guedes e Solano Trindade nas pdginas da
histéria da literatura brasileira: um olhar por trés histérias da poesia brasileira

Gama publicara nas Primeiras Trovas Burlescas de Getulino. Ressaltamos
que o Moco, filho de José Bonifacio, nasceu na Franca e lutou ao lado de
Luis Gama pela abolicdo da escravatura, contudo é branco e de familia ilustre
e logo, aparece com mais importancia do que o poeta negro.

Em nenhum momento, Luis Gama sera retratado nos estudos de
poesia brasileira, ndo sabemos nem ao menos as datas de nascimento e
morte do poeta negro que retrata sua cor na poesia burlesca Bodarrada. A
mencdo de Ramos a obra de Getulino, apelido dado pelos seus pares, revela
o apagamento de Luis Gama em detrimento a poesia de Castro Alves que
ao invés de dar voz aos negros, fala do local do branco cristdo. Lutando a
mesma luta, o autor negro, filho da revolucionaria Luisa Mahin, autodidata,
advogado entra nas paginas da historiografia literaria brasileira dissolvido e
em segundo plano. Esse silenciamento ndo pode ser explicado pela falta de
conhecimento da vida e obra do autor, pois Ramos cita sua obra publicada.
Mesmo assim, ha mencdo ao poeta mesmo desprestigiada.

Ao falar do poeta negro presente no canone oficial, Cruz e Sousa,
Ramos o faz de maneira depreciativa, de forma contraria a Bandeira (1965).
O professor afirma que o poeta leu vérios outros europeus e logo apenas “re-
produz” a aura desses poetas nao produzindo nada novo. Ramos deslegitima
a poesia do Dante Negro, relatando que ndo ha influéncia, mas sim copia.

Acrescente-se que Cruz e Sousa lera e apreciara Tedfilo Dias e que o Cisne
Negro aliterava muito, por influéncia de Stuart Merril via Eugénio de
Castro; mas a aliteracdo ja era um habito de Te6filo Dias, cuja dic¢do apon-
ta decididamente para a de Cruz e Sousa e a do simbolismo brasileiro em
geral, ao conjugar a aliteracdao com a fluidez do ritmo e mais a sinestesia ou
reciprocacao de sensagoes. (RAMOS, 1979, p. 172).

Ao comparar os dois poetas, Ramos elenca Teéfilo Dias como o
precursor da caracteristica simbolista mais marcante em Cruz e Sousa: a
aliteracao e adiciona que o Cisne Negro lé os poetas a quem tera influéncia
e, logo, ndo serd inédito em suas poesias, através de tradugdes, um ponto
que desqualifica, ainda mais, a obra de Cruz e Sousa. Mais a frente em sua
histéria da poesia citard o uso do mito de Willis advindos da obra de Heine
como “noivas mortas que dancam e fazem os mocos incautos dancarem
até morrer” (RAMOS, 1976, p. 195) que Cruz e Sousa e outros poetas irdo
referenciar-se em alguns de seus poemas.

Ao falar do simbolismo, periodo em que Cruz e Sousa divide importancia
com, o que alguns historiadores literarios do sudeste chamardo de trindade
simbolista: Cruz e Souza; Alphonsus de Guimaraens (1870-1921) e Augusto
dos Anjos (1884-1914). “Mas convém salientar que Cruz e Sousa nao deve
apenas a modelos franceses e lusitanos. Revela influéncia da linha que vem
de Carvalho Junior e Venceslau de Queiroz, em sua diretriz sadistica-bestial
remotamente originada das mordidas baudelairianas. (RAMOS, 1976, p. 219)”.
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Ramos (1976) fala dos epitetos de Cruz e Sousa conhecido como,
além de Cisne Negro, Dante Negro e Incomparavel Eleito, contudo contesta,
como é possivel perceber, o prestigio que autores antes dele concedem a
Cruz e Sousa. O tnico poeta negro consagrado pelo canone cristalizado é,
na analise de Ramos, um simples copista que criado pelos seus “Senhores”
lera grandes poetas e os copia. Enquanto que Augusto dos Anjos, poeta que
publicara apenas um livro, Eu (1912), recebe destaque nessa histéria. Ou seja,
Cruz e Souza é importante para legitimar a Santissima Trindade Simbolista
abrindo espaco para Alphonsus de Guimaraens e Augusto dos Anjos, mas
sua obra por si s6 ndo merece todo o prestigio dado por historiadores.

Os poetas Lino Pinto Guedes e Solano Trindade ndo receberam nem
uma fina linha sobre suas obras poéticas. Portanto, ndo foram eleitos para
o canone de Ramos (1976) e, como poderemos perceber, ndo sdo parte do
canone oficial. Parece que poetas que produzem poesias politicas ndo me-
recem prestigio na intricada lista de Ramos. A auséncia de Solano Trindade
pode ser justificada pelo recorte de Ramos e, talvez, o desconhecimento
por parte do historiador, da obra do poeta negro. Contudo, ao ndo analisar
a obra de Luis Gama e menosprezar a obra de Cruz e Souza a auséncia de
mais poetas negros é justificada.

Os poetas negros em Uma historia de Bueno

A Historia de Alexei Bueno (1963- ) é a mais recente das trés ana-
lisadas e a tnica que traz um prefacio da obra elencando os critérios que
utilizara para constituir o canone que dialoga, em muito, com as historias
da poesia anteriores. Os critérios ndo sdo elencados claramente, Bueno
define que fara um recorte temporal parecido com os recortes das outras
historias e que falard de poesia. Apos, discorre sobre conceitos. O primeiro
conceito é o de poesia, apresentando duas defini¢cdes, ambas relacionados
ao estranhamento da linguagem:

Poesia como indecisdo e como arte de dizer o indizivel: “O que bus-
camos neste livro é justamente tragcar uma linha histérica da poesia brasileira
com o minimo de idiossincrasias, e com uma visao aguda de cada autor dentro
de sua prépria visdo do mundo, sua época e estilo. (BUENO, 2007, p. 11).

A proposta de Bueno para Uma histdria da poesia brasileira nao é
original, afinal, como vimos, outros autores fizeram esse trajeto descrevendo
avida, a obra e a importancia de cada autor citado e relacionando-o com seus
pares. Contudo, a possivel inovagao de Bueno é, a0 mesmo tempo, seu maior
desafio: descrever seus pares sem um minimo de distanciamento temporal.

Conforme outras histdrias da poesia, Bueno seguira a linha cronolégica
dos periodos literarios, comecando pelo capitulo intitulado Na terra Santa
Cruz pouco sabida, discorrendo acerca do descobrimento, percorrendo 0s
periodos literarios até o capitulo No agora e aqui pouco sabido em que
falara de seus pares.
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Para quem afirma que fara uma historia da poesia “com o minimo de
idiossincrasias” (BUENO, 2007, p. 11) ao falar do poeta Luis Gama, Bueno
utiliza-se do atual arquétipo do poeta ao ser resgatado pelos estudos culturais.

O lendario abolicionista baiano Luis Gama (1830-1882), uma das figuras
humanas mais fascinantes do Brasil do século XIX, de quem o grande ja-
cobino Raul Pompeia foi secretério particular, publicou as Primeiras trovas
burlescas e Getulino, onde se encontra a magnifica satira “A Borralhada”,
também intitulada “Quem sou eu?”, Poema sem paralelo no Romantismo
brasileiro pelo humor implacavel com que contrasta a mesticagem geral e
irrestrita da populagdo brasileira, e que nos faz lembrar as referéncias de
um Gregorio de Matos, dois séculos antes e muito cioso da sua pureza de
sangue, a proveniéncia dos fidalgos de nossa terra. (BUENO, 2007, p. 82,
grifos do autor).

O poeta abolicionista sera citado mais uma vez quando Bueno falar
de Raul Pompeia, em que Luis Gama escreveu um soneto dedicado a ele
que fora seu secretario. Contudo, podemos notar que a figura de Luis Gama
aparece ndo como coadjuvante, mesmo que sem paralelos, da poesia brasi-
leira, mas presente com sua poesia satirica e politica. O Unico historiador a
legitimar o status de poeta a Luis Gama é Bueno, bem como é nessa histéria
que Luis Gama recebe maior espaco de citacdo e reflexdo de sua obra poética.

Cruz e Souza, o Cisne Negro, ndo poderia deixar de ser citado, Bueno
realca alguns aspectos pessoais do poeta como seu medo do esquecimento
e, possivel, apagamento, bem como o fato de ter morrido de fome junto a
esposa e seus quatro filhos.

O fundador e inconteste nome maior da escola no Brasil, Jodo da Cruz
e Sousa, nasceu em Desterro, capital da provincia de Santa Catarina, a
atual Florianopolis, em 24 de novembro de 1861 [...] recebeu o nome do
grande mistico espanhol, e o sobrenome Sousa do senhor de seu pai, o
escravo Guilherme, mestre pedreiro. [...] Sua mde se chamava Carolina
Eva da Conceigdo, escrava lavadeira, alforriado quando de seu casamento.
(BUENO, 2007, p. 213).

Bueno vai ressaltar que os poemas do Dante Negro escritos em sua
infancia ndo possuem nenhum valor estético e sua métrica possui grotescos
erros, algo que ndo se pensaria acerca da poesia de Cruz e Sousa que, se-
gundo Bueno (2007, p. 214), é “um dos poetas formalmente mais perfeitos
da poesia brasileira”. A influéncia de Baudelaire e Mallarmé serd citada
sem grandes contornos, tendo-as apenas como influéncia. Bueno, ainda,
mencionard Cruz e Sousa como influéncia da poesia de Anténio Carlos
Secchin (1952- ) que dedica um soneto ao poeta.

Solano Trindade (1908-1974) aparecera em um pequeno paragrafo
na histéria de Bueno, contudo, mesmo pequeno a menc¢ao de seu nome e
de sua poesia ja é um passo para as proximas histérias que, quase sempre,
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consultam as anteriores. “Poeta também de tematica social e militante foi
o ator Solano Trindade (1908-1974), com uma poesia muito simples e de
facil assimilacdo, de quem um poema “Tem gente com fome”, onomato-
peia do som dos trens proletarios da Leopoldina, teve grande repercussao.
(BUENO, 2007, p. 367).

Podemos perceber que, talvez, um dos critérios que faz com que a
poesia de Solano Trindade ndo apareca é o fato de ela ser de facil assimila-
¢do e, portanto, ndo possuir literariedade, argumento questionavel pela forte
presenca de metaforas. Lino Guedes, como nas outras histdrias da poesia,
ndo serd mencionado nem em uma fina linha.

A auséncia de poetas negros na literatura brasileira

Ao buscar em trés histérias da poesia brasileira: Apresentagdo da poesia
brasileira (1965) de Manuel Bandeira, Do barroco ao modernismo (1979)
de Péricles Eugénio da Silva Ramos e Uma histéria da poesia brasileira
(2007) de Alexei Bueno, a presenca ou nao de quatro poetas negros: Luis
Gama (1830-1882), Cruz e Sousa (1861-1898), Lino Guedes (1897-1951)
e Solano Trindade (1908-1974), podemos perceber que a presenca deles é
muito pouca beirando a insignificancia.

Bandeira (1965) propde-se a escrever uma breve apresentacao elen-
cando poetas ja consagrados e cristalizados no canone, sem a preocupacao
de um estudo massivo ou mesmo complexo da poesia. Ao citar o Unico
poeta dos que elencamos para nossa busca, Cruz e Sousa, o faz de maneira
semelhante a outras historias da literatura: como poeta negro obcecado pelos
muitos tons da cor branca, emparedado em sua negritude. Contudo, descreve
o Cisne Negro com um poeta de alto valor estético simbolista.

Ramos (1979), seguindo o exemplo de Bandeira, tragard uma linha
cronoldgica regida pelos periodos literarios culminando no modernismo.
Citara Luis Gama, apenas, por publicar um poema, ao estilo de Castro Alves,
de José Bonifacio, o mogo. Ao encontro que o poeta negro ndo tera nem obra,
nem biografia citada, aparecendo como coadjuvante na poesia brasileira. Ao
falar de Cruz e Sousa, Ramos debatera sobre a originalidade de sua poesia,
afirmando e argumentando que o Dante Negro ndo tera influéncia da poesia
europeia, mas que sim copiara os exemplos dessa poesia, logo ndo é inédito
nos temas que aborda.

Bueno (2007) fara um trajeto mais longo do que os outros autores,
comecando pelo descobrimento e toda influéncia da literatura portuguesa,
logo a poesia portuguesa como base da poesia brasileira. O trajeto percorrido
por Bueno terminard em seus pares, poesia contemporanea, mesmo com a
ressalva de que se faz necesséario um distanciamento temporal para a ana-
lise. Citara a obra de Luis Gama, ressaltando que ndo ha paralelo para sua
poesia, mas que tem seu valor politico e ndo o colocando como coadjuvante
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de outros. E a tnica histéria da poesia, das trés analisadas, que falara da
poesia de Solano Trindade, caracterizando-a por ser deveras muito simples.

O poeta Lino Guedes ndo aparecera em nenhuma histéria da poesia,
serd citado apenas por Bernd (1996) na antologia de poetas negros como
poeta pds-abolicionista. Sua poesia tematizara os negros apresentando fortes
tracos de identidade e de negritude. Ressaltamos que Lino Guedes utilizava
o pseuddnimo de Lally e que, talvez, essa seja uma das possiveis razoes de
seu apagamento.

Podemos perceber que a presenga de poetas negros que tematizavam
sobre sua cor, seja satirizando ou a negando, dentro da histéria da poesia
brasileira, ainda, é muito pequena. Essa pouca presenca nas histérias da
poesia reflete-se, também, nas historias da literatura que abrem o leque para
citar prosas. Ao elencarmos um pequeno canone de poetas negros conhecidos
e, mesmo assim, nao encontra-los nas historias da poesia denota o carater
de subalternidade desses poetas. Se buscando homens negros a lista encon-
trada é restrita, as mulheres, entdo, sdo, ainda, mais raras e ndao sio nem
mesmo citadas em histérias que resgatam escritoras, abrindo um paréntese
para Escritoras brasileiras do século XIX: antologia (1999) organizado por
Zahidé Lupinacci Muzart (1939-2015) em que varias escritoras mulheres,
entre elas negras, sao recuperadas do esquecimento.

A presenca de negros na poesia brasileira é pouca e quase nula, apa-
gando e silenciando uma gama de nomes e quando os descreve € no sentido
de desprestigiar e legitimar o silenciamento e apagamento desses poetas.
Essa auséncia nas historias da literatura desdobra-se na educagao basica que
centraliza a poesia abolicionista em Castro Alves (1847-1871), deixando de
lado os quatro poetas aqui mencionados e outros.

A necessidade de enegrecer as paginas da literatura brasileira

Pesquisando uma lista muito pequena de autores, quatro, nao con-
seguimos encontrar referéncias acerca deles nas paginas das histérias da
poesia, que ndo na antologia produzida por Bernd (1992) que faz um resgate
desses e outros autores. £ valido lembrar que o Movimento Negro Unificado
(MNU) militou em busca do resgate e manutencao desses autores basilares
para a literatura negra, contudo a necessidade de enegrecer as paginas da
literatura e, sobretudo, da historia da literatura brasileira é pungente.

Ao lado desses autores esquecidos, mas resgatados, temos outros
nomes de importancia impar para a histéria da literatura que sdo as mu-
lheres negras, duplamente menosprezadas por serem mulheres e por serem
negras. E para quem acha que essa lista de mulheres escritoras é irrisoria
se engana, pois essa lista é acrescida a cada dia por novas obras dos mais
variados géneros: poesia, conto, romance, testemunhos, etc.
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Além disso, no ano do centendrio de morte da primeira mulher negra
a escrever e publicar o primeiro romance abolicionista da literatura brasilei-
ra, Maria Firmina dos Reis (1825-1917), o siléncio ressoa nas publicacdes
académicas e eventos que esquecem essa autora e seu romance Ursula
(1859) que antecede em dez anos Navio negreiro (1869) de Castro Alves.
Retomamos as palavras da personagem Mae Susana de que nunca havera
a liberdade em um pais racista. Libertos para a morte em 1888, os descen-
dentes de africanos escravizados ndo tiveram a oportunidade de viver, sendo
delegados a esses sujeitos os subempregos ja desenvolvidos, renovando um
ciclo que subalternizacao e privilégios dos (novos) Senhores e Senhoras.

Ha outros nomes de autores e autoras negras que ndo podem ser
esquecidos, cujas obras atendem aos critérios politicos e estéticos que 0s
excluem. Entre eles, vale citar, os autores que publicam/publicaram nos
Cadernos Negros que desde 1978 retine poemas e contos desses (as) auto-
res (as) e que tem revelado nomes importantes para a histéria da literatura
negra e afrofeminina como Conceicdo Evaristo (1946- ), Geni Guimaraes
(1947-), Esmeralda Ribeiro (1958- ), Cristiane Sobral (1974- ), Mel Duarte
(1988- ) e outros nomes.

Alista de autores negros e negras seria imensa, muitos deles elencados
nos quatro volumes de Literatura e afrodescendéncia (2011) organizado por
Eduardo de Assis Duarte. Contudo alguns nomes ndo foram citados nessa
“antologia critica” como, por exemplo, o da autora negra Zeli Barbosa de
Oliveira que publica em 1993 seus testemunhos em Ilhota pelo intermédio
do projeto Outras vozes, produzido pela Secretaria de Cultura de Porto
Alegre- RS. Além de outras autoras negras gatichas, cuja caréncia de estudos
justifica sua auséncia na antologia mencionada.

Precisamos enegrecer a academia e as paginas das historias da li-
teratura para que o siléncio mantido durante anos seja rompido. Por fim,
fazemos nossas a frase da slammer Mel Duarte na poesia Sobre empoderar:
“Eu quero invadir escolas com historias negras” (2016, p. 25) e através da
literatura questionar o falso mito da democracia racial. O siléncio persiste,
mas as vozes ecoam e precisam de ouvidos atentos.
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FROM THE KING TO THE NINETH
FLOOR ‘S NEIGHBOR
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PUCRS

Resumo: Este artigo faz um apanhado da crénica como género literdrio, enfatizando
sua ocorréncia no Brasil, da Carta ao Rei D. Manuel (1500), assinada por Pero Vaz
de Caminha (1450-1500) — apontada como primeira manifestacdo do género em
territdrio brasileiro —, até as crénicas Carta ao Prefeito (1952) e Recado ao Senhor
903 (1953), assinadas por Rubem Braga (1913-1990) — principal autor do género no
pais. Partindo de um resgate etimoldgico da palavra, o texto faz um retrospecto da
crénica nas culturas oriental e ocidental até o seu aporte no Brasil, ainda no formato
que a consagrou de inicio, como relato de viagem cuja interlocucdo se dava com
figuras de poder como o entdo representante da monarquia portuguesa. Ao fim,
analisa-se a substituicdo dessas figuras de poder pelos leitores didrios do jornal,
onde a cronica adquiriu sua popularidade e sua forma moderna, mais préxima da
que hoje conhecemos.

Palavras-chave: Literatura. Jornalismo. Cronica. Hibridismo. Géneros Literarios.

Abstract: This paper makes an overview of the chronicle as a literary genre,
giving enphasis to its ocurrence in Brazil, from the Letter to the King of Portugal
(1500), signed by Pero Vaz de Caminha (1450-1500) — the first genre’s document
in Brazilian territory — to the chronicles Letter to the Mayor (1952) and Message
to Sr. 903 (1953), both signed by Rubem Braga (1913-1990) — one of the most
famous authors of chronicles in Brazil. Starting from an etymological explanation
of the genre, it makes a retrospective of the chronicle in the Western and Eastern
culture until its arrival in Brasil, still in its original form, as a travel report to the
portuguese crown. In the end, it analyses the substitution of those power figures
as kings by the newspapers’ daily readers, who gave to the chronicle its popularity
and its modern form, closer to what we know today.

Keywords: Literature. Journalism. Chronicle. Hybrids. Literary genres.

Introducao

A ligacdo da cronica com o tempo é ancestral e ja esta presente na
etimologia da palavra. Do grego khrénos (“tempo”, em traducao literal), que
originou chronikos (“relativo ao tempo”), a palavra latina chronica designa
um género narrativo responsavel pelo registro “dos acontecimentos histo-
ricos, veridicos, numa sequéncia cronoldgica, sem um aprofundamento ou
interpretacao dos fatos” (ALMEIDA, 2008, p. 1, grifos meus).
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Segundo Massaud Moisés (s.d., p. 101), esta relagdo da cronica com
0 “cronoldgico” e o “veridico” que, em uma palavra, podemos resumir no
conceito de “realidade”, permanece indissociavel no inicio da era crist3,
quando ela “designava (...) uma lista ou relagdo de acontecimentos ordenados
segundo a marcha do tempo, isto é, em sequéncia cronolégica”.

Na Biblia, chama-se de Croénicas o conjunto de dois livros histéricos
do antigo testamento que possui 65 capitulos e foi posteriormente desmem-
brado em dois: o primeiro livro, com 29 capitulos, faz uma longa genealogia
do povo de Israel (de Adao aos descendentes de Saul) e narra o reinado de
Davi até o seu falecimento (970 a. C.); o segundo, com 36 capitulos, narra
o periodo que vai do reinado de seu sucessor Salomao até a destruicao do
reino de Juda (586 a. C.) por Nabucodonossor, imperador da Babilonia.

A tradicdo judaica e cristd divergem quanto a autoria de ambos 0s
livros. De acordo com a Biblia de Jerusalém (2002, p. 34), sua possivel as-
sinatura é a de um levita de Jerusalém que a escreveu numa época posterior
a Esdras e Neemias, posto ndao haver qualquer mencao a estes; ja a Biblia
crista (1994, p. 1439-1440) atribui seu advento ao mesmo autor dos livros
de Esdras e Neemias, cuja redacao se deu entre 350 a.C. e 200 a.C., com
alguns acréscimos feitos possivelmente no ano de 200 a.C.

Como se vé, a tradi¢do da crénica ndo é de exclusividade da cultura
ocidental. No Egito Antigo (3150 a.C. - 30 a.C), os fara6s utilizavam antes
0 mesmo expediente que os reis cristianos utilizavam em suas campanhas
guerreiras. Encontrados durante a passagem de Napoledo pelo Egito, os ma-
nuscritos em papiro denominados Crénica Demética, hoje armazenados na
Biblioteca Nacional da Franca, constituem um texto profético que da conta
de trés séculos da dinastia egipcia, vaticinando a aparicao de um her6i nativo
que ascenderia ao trono e restauraria a ordem e a justica sobre o Egito.!

No Japao, o primeiro livro oficial de histéria intitula-se Nihon Shoki
(“Cronica do Japao”) e é uma obra em dois volumes editada pelo principe
Toneri no Miko (676-735) a fim de abarcar todo o periodo que vai da era
mitologica aos dominios da imperatriz Jito (645-703). Segundo Seto (2000,
p. 01), este livro complementa um registro mais remoto: uma antiga
compilacao de historias japonesas chamada Kojiki (“Cronica de Assuntos
Antigos”), que tinha como objetivo a descricao dos primeiros registros da
Terra do Sol Nascente numa linguagem mitol6gica, remetendo a origem das
coisas de acordo com a visdo xintoista.

Obviamente, a distancia de pelo menos um milénio, tais documentos
historicamente relacionados aos primérdios da cronica tém muito pouco a
ver com o género tal como conhecemos hoje no Brasil, apos a revolugao
cultural proporcionada pelo nascimento da imprensa e seu flerte com outros
géneros literarios na Franca, como o folhetim e o ensaio.

Mais breve e suscetivel a uma verdade que se desloca do fato hist6-
rico em sua raiz coletiva para o fato banal em suas ramificacGes pessoais, a
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cronica contemporanea perdeu um tanto de sua validade documental e passou
a caracterizar-se melhor como uma apreciacdo bastante subjetiva de uma
realidade que, ndo poucas vezes, se aproxima muito mais da realidade ficticia.

Permanece, porém, o apego a uma cronologia linear, que na con-
temporaneidade se condensa numa sé unidade: o recorte de tempo feito
pelo cronista, que ndo é mais o escriba de um rei ou de um fara6 — ele é o
seu proprio escriba, e outorga a si mesmo o poder de mover os ponteis do
relogio ou virar a ampulheta, fazendo escorrer por ela uma areia que tanto
pode ser a do seu proprio passado, presente e futuro, como o do passado,
presente e futuro das pessoas que o cercam.

Se o tempo, sobretudo o presente, segue como um elemento nuclear
da cronica contemporanea, cabe nos perguntarmos se outros elementos que
hoje lhe dao forma ndo sdo igualmente notaveis em suas origens, no longo
e tortuoso percurso que a cronica tragou em seu firmamento como género
narrativo. O que um texto como a Carta ao Rei D. Manuel, de Pero Vaz de
Caminha, teria a nos dizer, por exemplo, sobre uma cronica escrita quatro
séculos depois por Rubem Braga? Ou sobre uma cronica publicada hoje
num jornal ou, indo mais além, num blogue?

Ha, naquela missiva, algo equivalente, algum prentincio do que viria a
ser a cronica brasileira — esse género que, ndo sendo exclusivamente nacional
(como logo mais veremos), tornou-se quase que um produto tipicamente
brasileiro?

Eis a questdo que nos move e o objetivo principal deste artigo.

A Carta ao Rei e a condic¢ao hibrida da cronica

Nao houve quem melhor se apropriasse dos equivocos que pairam
em torno da Carta ao Rei D. Manuel que o pesquisador Jorge de S&, autor
de uma plaquete fundamental sobre a histéria da cronica no Brasil.

Aproveitando-se da reputacdo (discutivel em varios aspectos) de que
a missiva de Pero Vaz de Caminha seria algo como uma pedra angular da
literatura brasileira, S& (2005, p. 06) postula: “A histéria da nossa literatura
se inicia, pois, com a circunstancia de um descobrimento: oficialmente, a
literatura nasceu da cronica.”

Trata-se, claro, de um lapso de grandiosidade a que se permite um dos
porta-vozes de um género que, ao ser definido, ganha a pecha costumeira
de “género menor”, como nao é raro se referirem a ele alguns escritores
que o praticam e como se referiu a ele o proprio Antonio Candido (2003, p.
89), num texto nao menos basilar para o estudo da cronica: o breve ensaio
Avida ao rés do chdo.

Pedra angular ou ndo de nossa literatura, o relato de viagem de Pero
Vaz de Caminha é, quicd, o mais importante registro desta incursao de
Portugal no territdrio de sua futura coldnia. A crénica de um viajante,
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fidalgo portugués designado pela coroa como escrivao da armada de Pedro
Alvares Cabral; um testemunho que, dada a sua relevancia documental (em
que pese a visao etnocéntrica de um europeu do século 16), dificilmente
é estudada pela sua matriz cronistica, pela heranca que deixou para um
género que, posteriormente, como o colonizador portugués, iria adaptar-se
a atmosfera do Novo Continente e aqui fixar raizes, gerando uma cultura
hibrida, diversa da europeia.

Como a colonia que se deu a conhecer através de uma carta para
depois, trés séculos mais tarde, tornar-se independente por vias de um de-
creto, a cronica, que se deu a conhecer no pais pelas 27 folhas manuscritas
de Caminha, migraria mais ou menos na mesma época para as paginas dos
jornais, tdo logo a novidade da imprensa chegasse a um Brasil em vias de
se tornar uma nacgao.

Pensando por essa perspectiva, a carta de Pero Vaz de Caminha é
talvez uma boa metafora para retratar a condi¢do hibrida da cronica: um
género estrangeiro que, até a sua chegada ao jornal (seu mais consagrado
suporte), foi antes narrativa oral e epistolar, tal qual os cenarios descritos
pelo escrivao que, até se tornarem ambiente para uma literatura genuina
(produzida e lida por brasileiros), tiveram que antes servir a pena e a leitura
de burocratas portugueses.

Se a literatura no Brasil ndo nasce da crénica, sua formacdo pelo menos
se d& em paralelo as metamorfoses desse género que, diferente do romance
e do conto, se mostrou muito mais influenciavel diante das transformacoes
tecnoldgicas e muito mais camalednico perante as transicdes midiaticas
por elas impostas.

Nos apetecendo continuar recorrendo a carta de Caminha como metafora
conceitual, pode-se dizer que, neste percurso que ela trilha entre midias (carta,
jornal, internet, livro), a cronica faz um escambo que acaba por se tornar sua
verdadeira esséncia, a razdao de sua permanéncia como género enquanto muitos
desses meios vao caindo em desuso, numa franca obsolescéncia.

Sua inserc¢do no jornal, por exemplo, se deu através do folhetim, este
género que tanto serviu, também, ao romance. Do folhetim, esta invencao
do francés Emile de Girardin que tornou seu pequeno jornal La Presse o
primeiro fen6meno de cultura mididtica do mundo?, a cronica herdou sua
frequéncia no jornal e muito provavelmente o seu transito, a porosidade que
ela ainda conserva nos dias das paginas efémeras dos tabloides para as mais
duraveis do livro encadernado.

Mas estamos nos adiantando. Porque ainda ndo respondemos a per-
gunta anterior: o que tera herdado a cronica contemporanea da cronica de
viagem? No caso mais especifico da Carta ao Rei D. Manuel, o que tera
oferecido ela de escambo, quando se deu este primeiro salto da cronica de
uma correspondéncia oficial a um veiculo impresso que se propunha servir,
ao mesmo tempo, de fonte de informagdo e entretenimento para a burguesia
brasileira nascente, em meados do século 19?
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Para tanto, tentaremos tracar um estudo comparativo entre a cronica
de Pero Vaz de Caminha e duas crénicas da autoria de Rubem Braga: Carta
ao Prefeito e Recado ao Senhor 903.

Do rei ao prefeito

Toda literatura é um lugar de interlocucao.

Em sua brilhante tese de doutoramento, o escritor Amilcar Bettega
Barbosa (2012, p. 21) faz referéncia ao belo elogio a literatura que Marcel
Proust faz ao prefaciar a propria traducdo em francés do Sésame et les Lys,
do poeta e critico de arte britdnico John Ruskin. No texto, Proust se permite
a discordar de Ruskin que, capitulando uma ideia ja presente em Descartes,
defende que “a leitura de bons livros seria como uma espécie de conversa
que mantemos com as pessoas de grande espirito, os maiores do passado,
que sdo precisamente os autores destes livros” (BARBOSA, 2012, p. 21)

Para Proust, bem como para Bettega Barbosa, a literatura, pelo contra-
rio, ndo pode ser comparada exatamente a uma conversa pois, ao passo que
NoS COmunicamos COMo Outro pensamento, permanecemos a S0S CONosco,
“continuamos a gozar do poder intelectual que temos na solidao e que a
conversa dissipa imediatamente, continuamos a poder ser inspirados, conti-
nuamos em pleno trabalho fecundo do espirito sobre ele proprio” (PROUST,
1973, p. 29 apud BARBOSA, 2012, p. 21).

Apesar de o contraponto de Proust e Bettega Barbosa a Ruskin ser
muito pertinente no que concerne a literatura classica, e sua formagdo fun-
dada na estética do romance e do mito do “escritor encastelado”, ela parece
insustentavel diante da contemporaneidade, em que a literatura esta cada vez
mais impingida deste didlogo (“dialogo”, aqui, no sentido menos filoséfico e
mais pragmatico mesmo: do leitor numa relacgdo fisica e direta com o autor,
que enfim se corporifica, acompanhando sua obra em langamentos e eventos
literarios), e diante de géneros como a cronica, que teve o seu DNA epistolar
constantemente estimulado por espacos de didlogo com o leitor, como as
colunas dos jornais ou, mais recentemente, as redes sociais.

O tom epistolar da Carta ao Rei ja se revela em suas primeiras linhas,
nas quais Pero Vaz de Caminha evoca a figura do Rei Dom Manuel I e alude
a outras correspondéncias oficiais remetidas a Sua Alteza pelo Capitdo-Mor
de sua frota e por outros capitdes que também davam noticias a realeza do
achamento das novas terras. A maneira dos poetas épicos, Caminha vale-se
do recurso da invocacdo épica a fim de dar inicio ao seu relato:

Senhor:

Posto que o Capitdo-mor desta vossa frota, e assim os outros capitdes es-
crevam a Vossa Alteza a nova do achamento desta vossa terra nova, que ora
nesta navegacao se achou, nao deixarei também de dar disso minha conta a
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Vossa Alteza, assim como eu melhor puder, ainda que -- para o bem contar
e falar -- o saiba pior que todos fazer.
Tome Vossa Alteza, porém, minha ignorancia por boa vontade, e creia bem

por certo que, para aformosear nem afear, ndo porei aqui mais do que aqui-
lo que vi e me pareceu. (CAMINHA, 2015, p. 05).

Segundo Christina Ramalho (2013, p. 374), a invocacao épica “consti-
tui, tradicionalmente, um recurso de efeito retorico relacionado a uma pretensa
disparidade entre a dimensao do texto que vai ser escrito e o félego do poeta
para realiza-lo”. Usando desse expediente, Caminha posta-se humildemente
diante do rei, como um sudito que, diante do trono, curva-se numa reveréncia
ensaiada. Adiante, Caminha segue em sua “invocag¢do”, justificando que,
em sua carta, ndo dara conta “da marinhagem e singraduras” (“porque nao
o saberei fazer, e os pilotos devem ter esse cuidado”), e ao comegar a narrar
a partida de Belém, traz a figura de Dom Manuel para tao perto de si que ja
se permite reportar a ele utilizando os verbos “falar” e “dizer” (“Portando,
Senhor, do que hei de falar comeco e digo”).

Na cronica Carta ao Prefeito, de Rubem Braga, a informalidade nao
é alcancada a tdo duras penas, embora em seu primeiro paragrafo o cronista
também se reporte a uma autoridade evidenciando uma certa condicao de
inferioridade — inferioridade esta que, aqui, ndo esta destacada a pretexto de
uma reveréncia a posicao superior do interlocutor, mas de elevar a prépria
inferioridade do cronista a categoria de salvaguarda para suas impertinéncias
e para o dever de seu interlocutor (o prefeito) de ouvi-lo. Vejamos:

Senhor Prefeito do Distrito Federal:

Eu sou um desses estranhos animais que tém por habitat o Rio de Janeiro;
ouvi-me, pois, com o devido respeito. Sou um monstro de resisténcia e um
técnico em sobrevivéncia — pois o carioca é, antes de tudo, um forte. Se as
vezes saio do Rio por algum tempo para descansar de seus perigos e des-
confortos (certa vez inventei até ser correspondente de guerra, para ter um
pouco de paz) a verdade é que sempre volto. Acostumei-me, assim, a viver
perigosamente. Nao sou covarde como esses equilibristas estrangeiros que
passeiam sobre fios entre os edificios. Vejo-os 14 em cima, longe, dos 6ni-
bus e lotagdes, atravessando a rua pelos ares e murmuro: eu quero ver é no
chdo. (BRAGA, 2002).

A cronica, escrita em junho de 1951, quando o Rio de Janeiro era ainda
o Distrito Federal, é repleta de ironia. Criticando o problema da violéncia
urbana, que ja parecia assolar a capital federal a ponto de Braga comparar sua
experiéncia em passear pelas ruas de Ipanema e Copacabana a sua trajetoria
como correspondente de guerra (ele que acompanhou a Forca Expedicionaria
Brasileira em sua campanha na Italia, durante a Segunda Guerra Mundial),
a carta enderecada ao entdo recém-eleito prefeito Jodo Carlos Vidal alude a
figuras politicas pitorescas da época, como o deputado Tendrio Cavalcanti
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(popularmente conhecido como “Homem da Capa Preta” —titulo de um filme
inspirado em sua vida), que segundo reza a lenda costumava andar armado
com uma metralhadora que apelidara “lurdinha” (nome que os expedicio-
ndrios da FEB utilizavam para denomina-la, devido ao som estridente que
fazia, supostamente semelhante ao grito de uma mulher).

O retrato caricato se estende a cidade, que é descrita, ferinamente,
pelo “ar dos escapamentos abertos” e os banhos na praia do Leblon, “um
dos mais lindos esgotos do mundo”. O efeito satirico é reforcado pelo
tratamento “senhor”, que é reiteradamente utilizado por Braga, que parece
piscar para o seu leitor e alerta-lo: “lembre-se, vocé esta lendo uma coluna
de jornal mas isso aqui é na verdade uma carta enderecada ao prefeito”.
Quando a interlocucdo parece se dissipar, eis que o cronista recupera a
figura do destinatario de sua mensagem, dirigindo-se a ele sem perder a
oportunidade para o deboche, sacando uma anacronica segunda pessoa do
plural: “E compreendo que, embora vés administreis a maneira suica, nds
continuaremos a viver a maneira carioca”.

E curioso como Braga (que sintomaticamente é o autor de uma das
mis famosas versdes modernas da carta de Pero Vaz de Caminha que co-
nhecemos) parece parodiar a linguagem entdo usual entre escrivdes como o
nobre portugués, colocando-a a servigo, agora, nao do elogio a exuberancia
idilica de um paraiso encontrado no meio do oceano, mas no que ele se
transformou alguns séculos depois: um territério de metrépoles que, como
o Rio de Janeiro, sofre com o escarnio da natureza que ameaca inundar
as ruas e carregar os cidaddos que passeiam alheios ao desastre, viajando
confortaveis dentro de taxis urbanos.

Ao fim, ridicularizando a promessa do prefeito de “acabar em 30 dias
com as inundagdes no Rio de Janeiro”, Rubem Braga toma o parlamentar
como uma deidade, um demiurgo que, com o povo como testemunha, fez
parar de chover e ainda por cima é capaz de instalar uma lua cheia sem
precedentes sobre o mar de Copacabana. Assim ele arremata a cronica:

Mas ndo é para dizer isso que vos escrevo. E para agradecer a providéncia
que vossa administracdo tomou nestas tltimas quatro noites, instalando uma
espléndida lua cheia em Copacabana. Nao sei se a fizestes adquirir na Suica
para nosso uso permanente, ou se é nacional. Talvez s6 possamos obter uma
lua cheia definitiva reformando a Constituicdo e libertando Vargas.

Mas a verdade é que o luar sobre as ondas me consolou o peito. E eu anda-
va muito precisado. Obrigado, Senhor. (BRAGA, 2002).

Novamente, o que é ironia em Braga tem um paralelo mais denotativo
em Caminha, que para o fim escuso de trazer seu genro Jorge Osério da
ITha de Sdo Tomé, numa das primeiras tentativas de negociatas de que se
tem historia nesse pais que parece nascer sob a égide da fraqueza de carater,
adula Vossa Alteza como um mensageiro da providéncia, o responsavel por
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langar a semente que vai salvar a nossa gente. Caminha encerra beijando
as maos de Dom Manuel, mas ndo espera que suas maos estejam vazias.

Do prefeito ao vizinho do nono andar

Em Recado ao Senhor 903, a interlocucao literaria ja nao se da mais
mediada por qualquer relacdo de poder. Aqui, Rubem Braga é o “vizinho”,
o “homem do 1003” que, instado pelo zelador — o qual, numa consternada
visita, transmite as reclamacdes do “senhor 903 a respeito do barulho —,
diz-se “desolado” e adota um tom conciliatério a fim de minimizar a con-
tenda com o conddomino que tem como teto o seu piso.

Quem fala aqui é o homem do 1003. Recebi outro dia, consternado, a visita
do zelador, que me mostrou a carta em que o senhor reclama contra o baru-
lho em meu apartamento. Recebi depois a sua propria visita pessoal — devia
ser meia-noite — e a sua veemente reclamacao verbal. Devo dizer que estou
desolado com tudo isso, e lhe dou inteira razdo. O regulamento do prédio
é explicito e, se ndo fosse, o senhor ainda teria ao seu lado a lei e a policia.
Quem trabalha o dia inteiro tem direito ao repouso noturno e é impossivel
repousar no 903 quando ha vozes, passos e musicas no 1003. Ou melhor: é
impossivel ao 903 dormir quando o 1003 se agita; pois como nao sei o seu
nome nem o senhor sabe o meu, ficamos reduzidos a ser dois niimeros, dois
nimeros empilhados entre dezenas de outros. (BRAGA, 1991).

E interessante observar como 0s personagens, nesta cronica — mais
até que na anterior —, estdo despojadas de sua “razdo social”: sdo pessoas
comuns, sem qualquer papel sugestivo no mundo além do de habitarem
um condominio. Personagens tdo anédinos que podem até ser andnimos ou
reduzidos somente a nimeros: porque é assim, com nimeros, que depois da
introducdo do texto o autor passa a denominar-se e denominar o receptor do
seu “recado” — 903 e 1003, “pois como ndo sei o seu nome nem o senhor sabe
o meu”, escreve Braga, “ficamos reduzidos a dois niimeros, dois nimeros
empilhados entre dezenas de outros™.

Como aponta Larissa Leal Neves, “homem do 1003” e “Senhor 903”
sdo sujeitos tipicos do capitalismo, vivendo a utopia melancélica da moder-
nidade. Escrita em 1953, num momento brevemente posterior a Carta ao
Prefeito, esta cronica descortina uma transformacao na realidade social do pais:

E quando se insere, definitivamente, na légica da industrializacdo e, com
isso, participa de maneira diferente, mais direta, do sistema capitalista.
Além disso, sente-se, a partir desse elemento, a tensdo moderna de maneira
mais aguda: convivem, em um mesmo espago, tempos diferentes, visdes
“tradicionais” e visdes “modernas”, o velho e o novo. Assim, mais impor-
tante que a industrializacado brasileira em si é a consciéncia que se inicia em
torno desse processo: a percepcao mais efetiva da “mudanga dos tempos” e
dos seus paradigmas. (NEVES, 2015, p. 02).
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A ironia aparece aqui como um elemento que reflete o choque entre
essas visoes: a tradicional, representada pela do “Senhor 903”, que reclama
do barulho do vizinho, e a moderna, representada pela do “homem do 1003,
que agita-se em horéario de repouso, fazendo ouvir os passos, as vozes e as
musicas do seu apartamento. Para Neves, Braga leva ao limite a ideia da
“reificacdo”, tornando os nimeros (valores quantitativos) indices da subje-
tividade (valor qualitativo) desses dois personagens. Citando o que Lowy
(2008, p. 36-37) entende por reificagdo:

[a] caracteristica central da civilizacdo industrial (burguesa) que o romantis-
mo critica [...] é a quantificacdo da vida, isto é, a total 8 Embora o trabalho
de Raymond Williams seja, em esséncia, um estudo da ideia de campo e
cidade na literatura inglesa, muitas de suas observacdes sdao ampliadas para
as manifestacdes ocidentais das mesmas, especialmente porque ele trabalha
com a histéria das ideias, e sdo essas que aqui aparecem. dominacao do va-
lor de troca (quantitativo), do célculo frio do preco e do lucro, e das leis do
mercado acima do conjunto do tecido social. Todas as outras caracteristicas
negativas da sociedade moderna sdo intuitivamente sentidas pela maior par-
te dos anticapitalistas romanticos como fluindo dessa crucial e decisiva nas-
cente de corrupgdo: por exemplo, a religido ao deus dinheiro [...], o declinio
de todos os valores qualitativos — da ordem social, religiosa, ética, cultural
ou estética —, a dissolugdo de todos os vinculos humanos qualitativos, a
morte da imaginacdo e do romance, a uniformizagdo monotona da vida, a
relacdo puramente “utilitaria” — isto é, quantitativamente calculavel — dos
seres humanos entre si e com a natureza. (NEVES, 2015, p. 06-07)

Cumpre destacar o que essa reificacdo niumerica denota: agora, o
cronista ndo é mais um oficial enviado do reino, nem sequer um cidadao
exercitando o seu direito (ainda que a desobediéncia civil), mas uma es-
tatistica. Um desconhecido, um popular, que ndo esta incumbido de uma
grande missdo, ndo se propoe a ser ouvido por uma figura ptiblica, mas que
se comunica com um igual por meio de um “recado”, um bilhete curto e
informal, para ser passado por baixo da porta.

No nivel da linguagem, é a crénica enfim se aproximando da coloquia-
lidade que Davi Arrigucci Jr. menciona em seu Fragmento sobre a Crénica:

Esse género de literatura ligado ao jornal esta entre nés ha mais e um século
e se aclimatou com tal naturalidade, que parece nosso. Despretensiosa, pro-
xima da conversa e da vida de todo dia, a cronica tem sido, salvo alguma
infidelidade mutua, companheira quase que diaria do leitor brasileiro. No
entanto, apesar de aparentemente facil quanto aos temas e a linguagem
coloquial, é dificil de definir como tantas coisas simples. (ARRIGUCCI
JR., 1987, p. 51).

Ou, ainda tratando deste aspecto coloquial, complexo como tantas
coisas simples, aquilo que, um século antes, Machado de Assis cogitava
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quando tentava investigar a origem da crénica em seu delicioso texto O
Nascimento da Crénica:

Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas hd toda
a probabilidade de crer que foi coetanea das primeiras duas vizinhas. Essas
vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para debicar os
sucessos do dia. Provavelmente comegaram a lastimar-se do calor. Uma
dizia que ndo pudera comer ao jantar, outra que tinha a camisa mais enso-
pando que as ervas que comera. Passar das ervas as plantacdes do morador
fronteiro, e logo as tropelias amatorias do dito morador, e ao resto, era a
coisa mais facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da cronica.
(ASSIS, 2007, p. 17).

Se, diferente das vizinhas de Machado, os vizinhos de Braga nao
vivem mais lado a lado, mas cada um em um andar; e se, de forma distinta,
ndo conversam mais para reclamar do calor, mas para se queixar do baru-
lho que o outro faz fora do horario estipulado pelo regulamento do prédio,
continuam os vizinhos “debicando” através da cronica, lamentando-se
mesmo (como faz Rubem Braga) desta “outra vida”, em “outro “mundo”
(no passado, talvez, como o que Machado viveu), em que se podia bater a
porta de outros moradores e se confraternizar como velhos amigos.

Conclusao

A partir da analise comparativa da Carta ao Rei D. Manuel, de Pero
Vaz de Caminha, e das cronicas Carta ao Prefeito e Recado ao Senhor 903,
de Rubem Braga, notamos um percurso evolutivo da cronica como género,
na medida em que seu aspecto circunstancial — antes submetido ao contexto
de uma funcado designada (a do cronista de viagem) — foi se deslocando
com o tempo para uma dimensdo mais subjetiva do cotidiano e para uma
apreensao mais particular desta realidade pelo cronista.

Ap6s seu aporte nos jornais, por meio das narrativas folhetinescas,
a cronica foi se tornando mais suscetivel as contingéncias do transitério e
chegando mais perto do que Antonio Candido (2003, p. 88) chamava do
“rés-do-chdo”: a perspectiva daqueles que escrevem nao do alto, mas da
base da montanha.

Assim, o género passou a abarcar também recursos como o humor,
valendo-se da ironia como um importante instrumento de percepcao de
mundo e critica ao estabilishment.

Nas duas crénicas escritas por Rubem Braga, constatamos ainda a sua
heranga epistolar, um patriménio que a cronica nunca perdeu. Até quando a
sua estrutura ndo se assemelha a uma missiva, como contemporaneamente
tem se visto na maioria dos textos publicados nas colunas que ainda restam,
nos jornais que ainda lhe acolhem, a cronica conserva essa nuance, num tipo
de discurso que vez ou outra acaba resvalando no franco didlogo com o leitor.
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Neste género, mais do que em qualquer outro, é a leitura, como
Descartes e Ruskin acreditavam, uma “conversa entre espiritos”. Quica ndo
entre 0s maiores, mas 0s que se pretendem menores, e em sua humildade
encontram sua verdadeira grandeza.
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Resumo: O artigo reflete sobre a literatura de autoria feminina na Paraiba e aponta
os nomes de mulheres que procuram, nesse lugar de afeto, fazer da literatura um
espaco para si, um local de visibilidade para falar de identidade de género e de outras
mulheres, igualmente presas ao sistema de sexo/género. Para tanto, seguiremos as
orientacdes de Barbosa Filho (2003, 2011), Campos Junior (2015), Muzart (2006),
Perrot (2005) Schmidt (1995). Assim, esperamos contribuir com os estudos que
procuram compreender como, a partir de um discurso proprio, as mulheres se
incorporaram a cultura de seu pais e de seu estado, no que diz respeito a seus mitos
e crencas, imagindrio e ideologia, formas de ser e de existir.
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Abstract: The paper reflects on the female authorial literature in Paraiba and points
out the names of women looking, a place of affection, make literature a space
for itself a place of visibility to talk about of gender identity and others women,
also attached to the system sex/gender. To do so, we will follow the guidelines of
Barbosa Filho (2003, 2011), Campos Jtnior (2015), Muzart (2006), Perrot (2005)
Schmidt (1995). Thus, we hope to contribute to the studies search for to understand
how, from a discourse itself, we have joined the culture of their country and their
region. Regarding their myths and beliefs, imaginary and ideology, means of being
and to existing.

Key words: Marginal voices. Literary Canon. Female Authorial. Paraiba’s Literature.

Introducao

Entre no6s e as palavras ha metal fundente
entre nos e as palavras ha hélices que andam
e podem dar-nos a morte violar-nos tirar
do mais fundo de nés o mais ttil segredo
entre nos e as palavras ha perfis ardentes
espacos cheios de gente de costas
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altas flores venenosas  portas por abrir

e escadas e ponteiros e criangas sentadas

a espera do seu tempo e do seu precipicio

[...]

Entre no6s e as palavras, os emparedados

e entre nos e as palavras, o nosso dever falar.
(Mério Cesariny)

Quando voltamos o nosso olhar para a historia oficial de nossa literatu-
ra, deparamo-nos com um grande vazio: a inexisténcia de escritos produzidos
por grupos minoritarios (mulheres, negros, gays, pobres). O desconhecimento
de tal producdo tem uma explicacdo cultural. Em se tratando da produgdo de
autoria feminina, em nosso pais, como lembra Schmidt (1995), a tradicao
estética é de base europeia e disseminou, em nosso imaginario, a ideia de
que os homens haviam nascido para criarem enquanto as mulheres tinha
sido concedido apenas o dom da procriacdo. L.ogo, a criacdo artistica s6
poderia ser uma atividade masculina: “tal qual Deus Pai que criou o mundo
e o nomeou pelo poder do Verbo, o artista sempre foi visto em um papel
analogo ao papel divino sendo, portanto, considerado o progenitor de seu
texto, um patriarca estético” (SCHMIDT, 1995, p. 184). Se a escrita era um
ato divino, ela, dentro da 16gica patriarcal, s6 poderia ser dominio do mascu-
lino. Por isso, escrever foi uma atividade, durante muito tempo, negada ao
sexo feminino. As mulheres que se atreveram a infringir essa determinacao
social foram vistas negativamente, o que fez com que muitas delas, que se
sentiam compelidas ao exercicio da escrita, se valessem de pseudénimos
masculinos ou do préprio anonimato ndo sé como meio de resguardarem-se
das possiveis retaliacoes que poderiam sofrer, mas também como forma de
resisténcia e insercao no universo literario.

A trajetoria percorrida pelas mulheres no universo das belas letras foi,
portanto, marcada por lutas, enfretamentos, avangos e recuos para poderem
se firmar como escritoras em um cenario eminentemente masculino. Com
o advento da critica literaria de cunho feminista, vamos comecar a colocar
em xeque a misoginia do nosso canone literario e empreender uma busca
incessante por obras produzidas por mulheres, evidenciando que as escri-
toras de outrora sofreram, em seu trabalho nas Letras, do mal da época que
incluia a falta de instrucdo, de direitos legais, o ndo reconhecimento das
mulheres como cidadas, problemas esses, em parte, solucionados contem-
poraneamente, mas aos quais se somaram outros que envolvem publicacao,
circulagdo, comercializacdo.

Ante esse cenario de luta, resisténcia e exclusdo, vém-nos as seguin-
tes inquietagOes: na Paraiba, a situacdao da mulher-escritora foi analoga a
forma descrita anteriormente? Que mulheres na Paraiba fizeram da escrita
literaria um exercicio também para o feminino? No caso do primeiro
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questionamento, uma resposta rapida seria dizer que ndo sé na Paraiba
como em todo o nosso pais, em todo o Ocidente, a insercao das mulheres no
hermético mundo das Letras ndo foi uma empreitada facil. Afinal, escrever
era considerado algo que, dentro da ideologia do patriarcado, quebrava a
concepcao de feminilidade, de fragilidade prépria do feminino. Escrever era,
portanto, uma atividade que exigia atividade mental, conexdes com o mundo
da acdo, aspectos estes que estavam distantes da concepgao que se tinha
a respeito da condicao feminina e dos atributos inerentes ao “sexo fragil”.
Ainda assim, as mulheres escreveram. Todavia, a politica de silenciamento
que tornou invisivel “a legitimidade cultural da mulher como sujeito do
discurso exercendo funcdes de significacdo e representacao” (SCHMIDT,
1995, p. 183) perdurou, em nossa literatura, até meados da década de 1970,
periodo em que apenas trés escritoras eram conhecidas do grande ptblico e
da critica: Raquel de Queiroz (1910-2003), Cecilia Meireles (1901-1964) e
Clarice Lispector (1920-1977).

Para responder ao segundo questionamento, lembremos que escrever
sobre a vida e a obra de escritoras desconhecidas, isto é, que ndo fazem
parte dos ilustres imortais de nossa literatura, é um trabalho drduo que exige
paciéncia para poder chegar as fontes, muitas vezes, bastante esparsas e
esgarcadas pelo tempo, ja que, como se ndo bastasse a auséncia da mulher
nos grandes relatos, o estudioso ou a estudiosa se deparam, geralmente, com
a caréncia de tracos sobre as mulheres nas fontes que lhes servem como
estudo (PERROT, 2005). Por isso, na esteira dos trabalhos desenvolvidos
por Muzart (2000, 2004 e 2009), Duarte (2008) e Mendes et al. (2009), o
presente artigo visa refletir sobre a literatura de autoria feminina na Paraiba,
visto que até agora poucos sao os trabalhos que tém procurado investigar
a contribuicdo das mulheres as letras paraibanas. Nosso intuito, a partir de
uma perspectiva historiografica, é ir apontando os nomes das mulheres que
procuram, em solo paraibano, fazer da literatura um espaco para si, um local
para falar de si, de outras mulheres e dos eventos em seu entorno. Interessa-
nos, sobretudo, chegar aos nomes de nossas predecessoras, posicao social
que as mulheres-escritoras de tempos idos tentaram ocupar, apesar do temor
“de que por ndo pode(rem) criar, de que, por ndo poder(em) tornar-se ela(s)
prépria(s) predecessora(s), o ato de escrever a(s) isolasse ou a(s) destruisse
(...)” (CAMPOS, 1992, p. 120).

Assim, na busca por nossas predecessoras paraibanas, ensejamos
investigar ndo s6 quais as mulheres fazem parte do cenario literario parai-
bano, mas também o que o discurso historiografico local afirma acerca da
producao literaria de mulheres e qual o local dedicado a producao de autoria
feminina em historiografias literarias paraibanas. Para tanto, valemo-nos,
primeiramente, de historiografias literarias, depois, de dicionarios de mu-
lheres, coletaneas e antologias literarias e, por fim, da internet como fontes
de consulta, conforme ilustra a tabela abaixo:
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CORPUS DE INVESTIGAGCAO

Diciondrio Bibliogrdfico do Autor da Microrregido do
Agreste da Borborema, publicado em 1982 e de autoria da
Professora Elizabeth Marinheiro.

Diciondrio Critico de Escritoras Brasileiras publicado no
ano de 2002 em Sao Paulo pela professora Nelly Novaes
Coelho

Diciondrio de Mulheres, de autoria de Hilda Agnes Hiibner
Flores, publicado em 1999.

Diciondrio Mulheres do Brasil, de Schuma Schumaher e
Erico Vital Brazil, publicado no ano de 2000.

Antologia de Escritoras Brasileiras do Século XIX que
foram organizadas em trés volumes pela professora Zahidé
Lupinacci Muzart e publicada pela Editora Mulheres.
Ensaistas Brasileiras, das autoras Heloisa Buarque de
Hollanda e Lucia Nascimento Aratijo, publicado no ano de
1993.

Antologia Contempordnea da Poesia Paraibana, organizada
por Heriberto Coelho, publicada em 1995.

Diciondrio Literdrio da Paraiba, organizado por Idelette
Muzart Fonseca dos Santos.

Coletdnea Autores Paraibanos — Poesia, de Angela Bezerra
de Castro, publicado no ano de 2005.

Coletdnea de Autores Paraibanos — Prosa, de Angela
Bezerra de Castro, publicada no ano de 2005.

Antologia 25 Mulheres que estdo fazendo a nova Literatura
Brasileira e Mais 30 mulheres que estdo fazendo a nova
Literatura Brasileira, ambas organizadas por Luiz Ruffato,
publicada no ano de 2005.

O recurso a tal corpus objetivou reunir o maior niimero de mengao a
escritoras paraibanas. Por escritoras paraibanas, entendemos, inicialmen-
te, o conjunto de obras que foram produzidas por mulheres nascidas na
Paraiba, a exemplo de Clotilde Tavares, que, embora tendo ido morar em
Natal, ndo perdeu de todo a relacdo com seu estado de origem. Entretanto,
como o lugar de origem ndo é suficiente para definir um/a escritor/a como
pertencente a determinada regido, estado ou local, alargamos o conceito de
escritora paraibana para contemplar também o conjunto de obras escritas por
mulheres que se radicaram paraibanas, como é o caso de Maria do Socorro
Xavier, ou o conjunto de obras cujas autoras, fazendo da Paraiba seu lugar
de afeto, porque nele estabeleceram morada, constituiram familia e lacos de
amizade e/ou profissionais, ainda que nao tenham se radicado oficialmente,
tiveram em nosso Estado as condigdes necessarias para a producao, circu-
lagdo e recepcdo de maneira que autoras e obras estejam incorporadas ao
canone literario de nosso Estado, como é o caso da poetisa Vitoria Lima e
da teatr6loga Lourdes Ramalho. A analise do referido corpus nos levou a um
nuimero expressivo de escritoras que nos legaram uma producao literaria que

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 355-374, 2018.



Marcelo Medeiros da SILVA

engloba romances, poesias, teatro, cronicas, livro de memdrias dentre outros
géneros, o que revela que a mulher-escritora-paraibana nao foi produtora de
um género s6 e ndo aceitou como valores femininos a subordinacao social,
o guardar as palavras no fundo de si mesmas, o conformar-se, o obedecer,
o submeter-se e o calar-se (PERROT, 2005).

Vozes femininas na literatura paraibana: esbocos para uma
cartografia

Como se pode depreender pelo que expusemos na introducao, a ex-
clusao de textos de autoria feminina, assim como de sujeitos que ndo fazem
parte de grupos hegeménicos, tais como indios, negros, gays, lésbicas, é
uma mostra de que a natureza intrinseca da historiografia literaria parece
ser o inevitavel par selecdo/exclusdo que rege a escolha ou ndo dos fatos
literarios, das obras e dos/as autores/as. O problema da presenca desse par
como ferramenta operacional no processo de escritura de uma historiografia
literaria esta, a nosso ver, na forma como tal processo é conduzido, visto
que 0s sujeitos — em sua maioria pertencentes a matriz heterossexual — que
determinam o que deve ser selecionado e o que deve ser excluido agem de
maneira consciente, parcial e, por isso mesmo, suscetivel de revisao.

No que diz respeito a literatura produzida em solo paraibano, notamos,
em nosso exercicio docente, um completo desconhecimento dos nomes ex-
pressivos em nossas Letras, sejam obras de autoria feminina, sejam obras de
autoria masculina, exceto o de alguns que conseguiram proje¢do nacional
e que, todavia, sdo todos do sexo masculino, como se apenas homens pro-
duzissem literatura no referido estado. Uma razao para esse siléncio acerca
da producao local pode ser depreendida das seguintes palavras de Gilberto
Mendonga Telles (2000 apud BARBOSA FILHO, 2003, p. 41):

[...] A maioria dos criticos e dos historiadores de literatura ndo pesquisa,
acha melhor repetir o repetido. E s6 comparar uma histéria literaria com
outra. As universidades, por sua vez, tém medo de trabalhar com o novo,
e investem continuamente nos autores que estdo na midia. D4 uma tris-
teza saber que uma universidade, de que regido for, ndo consegue ver o
escritor da sua regido, vendo apenas Guimardes Rosa, Clarice Lispector,
quase sempre os escritores que foram estudados nas dissertacoes e teses
que, diga-se de passagem, pouco trazem de novidade para a comunidade
cientifica do pais, a ndo ser os diplomas e promocoes... pessoais.

Sem querer dizer com a fala acima que devemos deixar de lado os
grandes nomes da literatura de nosso pais em favor de escritores/as locais,
é preciso ter consciéncia de que falta visibilidade para a producédo local e
que ela é digna de ser objeto de estudo. Acerca dessa necessidade imperio-
sa de tornar visivel os nossos valores literarios, afirma o critico paraibano
Hildeberto Barbosa Filho:
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[...] é chegada a hora da universidade paraibana, sobretudo através de seus
cursos de Letras, atentar para o fato de que existe uma producao literaria
local, toda uma fortuna critica mais ou menos disponivel e um repertério
elasticamente variado de assuntos, obras, autores, tendéncias, grupos, pu-
blicagdes e outras modalidades teméticas que poderao suprir muito bem o
interesse cientifico e cognitivo de alunos, professores, historiadores, criticos
e estudiosos em geral. Tal atitude poderia germinar, portanto, em disserta-
¢Oes, teses, e obras a serem publicadas (BARBOSA FILHO, 2003, p. 41).

Embora ainda ndo existam estudos mais sistematizados acerca da
producado literaria paraibana, excecdo feita a producao de criticos como José
Maério da Silva ou Hildeberto Barbosa Filho ou de alguns trabalhos académicos
(cf. CAMPOS JUNIOR, 2015), “de certa maneira, a literatura na Paraiba
tem estado presente nas salas de aulas, principalmente no ambito da analise
textual, como também tem gerado uma que outra dissertacdo de mestrado
e até teses de doutorado” (BARBOSA FILHO, 2003, p. 42). Isso acontece,
porém, “ndo por injun¢do de normas curriculares, mas devido o interesse
desse ou daquele professor que, sob a liberdade criadora do seu pensamento
pedagdgico e da sua inquieta atitude de pesquisador, tende a ultrapassar os
limites convencionais dos contetidos programaticos” (BARBOSA FILHO,
2003, p. 42). Logo, a produgdo literaria paraibana é ainda um campo que
merece ser devidamente explorado a fim de que possamos trazer a estampa
obras e autores/as esquecidos/as e, consequentemente, fazer com que os
textos e seus produtores/as sejam lidos, analisados, comparados a fim de
fazé-los “emergir do limbo em que se encontram, inserindo-se, portanto, no
palco do debate vivo das ideias, ao mesmo tempo em que devemos ajusta-
-los, em sua significacao, aos limites do processo histérico” (BARBOSA
FILHO, 2011, p. 15).

Em se tratando de textos produzidos por sujeitos ndo hegemonicos,
como é o caso da literatura de autoria feminina, o objetivo principal dessa
releitura é, sobretudo, trazer a tona “o estratégico movimento ideolégico
perpetuado pela consagracao de um texto” e responsavel pela censura e silen-
ciamento de textos que sejam, ideologicamente, diferentes. Homogeneizando
a diferenca, reitera-se, entdo, um tnico discurso que, oficialmente permitido,
é aceito e consagrado nas escolas, na midia a0 mesmo tempo em que muitas
falas sdo suprimidas, massacradas, reprimidas, naturalizando, por exemplo,
a invisibilizacdo da producao literaria de autoria feminina. O status quo em
nosso campo literario oficial move-se, portanto, gracas a roda dos enjeitados,
dos marginalizados, dos periféricos. Por causa disso, as nossas historiografias
literarias fomentam “um discurso que, sacralizando a histéria passada, acaba
legitimando as estruturas vigentes de poder e seus detentores, especialmente a
medida que o canone e a exegese canonizante s6 incorporam temas relativos
a problemas ja solucionados” (KOTHE, 1997, p. 29).
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Assim, no ambito da literatura paraibana, existem mengoes a produgao
literaria feminina? O que o discurso historiografico diz acerca da produgao
literaria de mulheres paraibanas? Quais autoras estdo canonizadas na histo-
riografia literaria da Paraiba? Para respondermos a essas questdes, conforme
assinalamos na introducao, valemo-nos, primeiramente, de historiografias
literarias, depois, de dicionarios de mulheres, coletaneas e antologias li-
terarias. Em seguida, da internet como outra fonte de consulta e, por fim,
realizamos visitas a sebos locais para a aquisicao de obras criticas bem como
literarias, com o fito de identificarmos obras a cujas autoras, possivelmente,
ndo se fazia mencao nos diciondrios e nos livros de historiografia de que
disptinhamos. Apos a realizagdo desses procedimentos, chegamos a lista
abaixo que, apesar de ndo dar conta de todas as escritoras paraibanas, traz
um numero expressivo de mulheres que fizeram, algumas continuam ainda
fazendo, da literatura na Paraiba um oficio também feminino:

QUADRO DE ESCRITORAS PARAIBANAS

1. ALINE LISIEUX (FRAZAO DUTRA) 26. BENILDE MOURA

2.  ADYLLA ROCHA RABELLO 27. BERNADETE BESERRA

3. AGUIDA MARIA ARRUDA COSTA 28. CARMEM COELHO

4.  ALBA MACIEIRA FERREIRA PIRES 29. CELIA CARVALHO

5. ALDINA DE ALMEIDA 30. CHICA DA ROCINHA

6. ALMIRA ARAUJO CRUZ SOARES 31. CLELIA LOPES DE MENDONCA

7.  AMBROSINA MAGALHAES 32. CLELIA SILVEIRA

8. AMELIA THEORGA AYRES 33. CELESTE CASTOR DE ANDRADE
9. AMNERES 34. CLAUDIA JUSTA GONDIM

10. ANA SALES 35. CLARRISSA YEMISI

11. ANALICE CALDAS 36. CLOTILDE SANTA CRUZ TAVAREZ
12. ANDREA D’AMORIM PEREIRA BARROS 37. CRISTINA DANTAS

13. ANDREIA D’AMORIM PEREIRA 38. CYELLE CARMEM

14. ANDREIA FERNANDES MARTINS NUNES 39. DALVANIRA LOPES

15. ANDREA PEREIRA BARROS 40. DEA BORBA CRUZ

16. ANGELA (MARIA) BEZERRA DE CASTRO 41. DEBORAH ROSE GALVAO DANTAS
17. ANGELA UCHOA CAVALCANTI 42. DENISE LINO

18. ANILDA LEAO CAVALCANTI LINS 43. DILMA STAEL ALEXANDRE MARIZ
19. ANNA AMELIA APOLINARIO 44. DINAH COLARES

20. ANTONIA LENIRA DE SOUZA GUERRA 45. DIONE BARRETO

21. APARECIDA DE SANTANA 46. DIRACI DE ARAUJO VIEIRA

22. AURI MESQUITA DE ANDRADE 47. DORA LIMEIRA

23. BARBARA SAID 48. DORA MARIA BATISTA

24. BELLA SANTIAGO 49. ELEUZINE CARVALHO

25. BELMINDA STELA DE FARIA VINAGRE 50. ELIANE MAYER RAMALHO

continua
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continuacao

51. ELIANE SIMOES NILO 88. IVANA BRITO VILARIM

52. ELIZABETH (FIGUEIREDO AGRA) 89. IVONE PESSOA NOGUEIRA
MARINHEIRO

90. JACI DO REGO BARROS

91. JANDIRA CARVALHO

92. JANAINA AZEVEDO

93. JANICE SILVA JAPIASSU

94. JOANA BARAUNA DA SILVA
95. JUAREZITA FERNANDES CABRAL
96. JUDITH AMORIM DE MORAIS
97. JULIETA PORDEUS GADELHA
98. LAUDICEIA DA SILVA

99. LAURITA CALDAS

100. LENILDE DE LIMA FREITAS

53. ELIZETE CASSIANO
54. EUDESIA VIEIRA

55. EUNICE BOREAL

56. EZILDA MILANEZ BARRETO

57. EUGENIA MENEZES

58. FATIMA ARAUJO

59. FATIMA BARROS

60. FATIMA DE ALMEIDA

61. FATIMA CORDEIRO

62. FIDELIA CASSANDRA PEREIRA DE

ARAUJO
63. FRANCISCA EMILIA DA FONSECA 101. LENILDE DUARTE DE SA
64. GERMANA VIDAL 102. LEONIA LEAO DA NOBREGA
65. GISELDA DOS SANTOS MOURA 103. LETICIA LIMA
66. GLORIA JANE LESSA FEITOSA 104. LIANA MESQUITA
67. GLORINHA GADELHA 105. LISBETH LIMA

106. LIZANKA PAOLA FIGUEIREDO
MARINHEIRO

107. LOURDES COELHO
108. LOURDES CORDEIRO

109. LOURDES DE SOUZA INDELICATO
110. LUCIA CAMARA

111. LUZIA LIMEIRA DE CARVALHO

112. LIZZIE KEYLE COSTA

113. MAGNA CELI

114. MAGNOLIA ALVES DE LIRA

115. MARIA AUXILIADORA DE CARVALHO

68. GRACA BANDEIRA

69. GRACINHA TELLES

70. GRAZIELA EMERENCIANO

71. GUIOMAR CHIANCA

72. HELENA CAVALCANTI CIRAULO

73. HELENA PESSOA

74. HELENA RAPOSO CARNEIRO DA CUNHA
75. HELOISA BEZERRA

76. HELVIA CALLOU

77. ICLEA VASCONCELOS DE FRANCA

78. ILMA SANTORO GUEDES
79. ILZE FONSECA ALEXANDRE 116. MARIA BERENICE
80. INEZ MARIZ 117. MARA DA CONCEIGCAO GONCALVES
81. INOVETE BORGES VIRGOLINO PEREIRA ARAUJO

118. MARCIA MARIA DE BRITO FIGUEIRAS D’
82. IONE GOMES BARRETO AMORIM
83. IRACEMA MARINHO 119. MARGARETH DE ARAUJO ASFORA
84. IRENE DIAS CAVALCANTI 120. MARIA ABIGAIL PEREIRA
85. IRENE SAMPAIO 121. MARIA ALBIERGE SALES DE OLIVEIRA
86. IRENE SILVA DE MEDEIROS 122. MARIA APARECIDA MARQUES DA CRUZ
87. ISA FERREIRA DOS SANTOS 123. MARIA APARECIDA PINTO

continua
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continuacao
124. (MARIA) BALILA PALMEIRA 159. MARILIA ARNAUD
125. MARIA BRONZEADOMACHADO 160. MARILITA POZZOLI
126. MARIA DA CONCEIGAO GONGALVES 161. MARINALVA FREIRE DA SILVA
PEREIRA DE ARAUJO 162. MARISA ALVARENGA CABRAL
127. MARIA DAS DORES MEDEIROS 163, MARISA ALVERGA
128. MARIA DA PAZ RIBEIRO DANTAS 164 MARISA BARROS
129. MARIA DA PAZ RIBEIRO SANTOS 165. MARISINHA BEZERRA DE MEDEIROS
130. MARIA DAS GRACAS CAVALCANTE
FREITAS 166. MARISTELA BARBOSA DE MENDONCA
131. MARIA DAS NEVES BATISTA PIMENTEL 167. MARIZETE SANTOS
132. MARIA DE FATIMA GOMES CORDEIRO 168. MARTHA MONICA FREIRE DA SILVA
133. MARIA DE FATIMA MEIRA DIAS 169. MARIA MERCEDES RIBEIRO
h CAVALCANTI
134. MARIA DE FATIMA COUTINHO 170, MERCES SANTOS FURTADO
135. MARIA DE LOURDES NUNES RAMALHO 171, MICHELLINE BRASIL
136. MARIA DE MOLINA RIBEIRO 172 MILEA ARAUIO VALERIO
137. MARIA DO BONSUCESSO DE LACERDA
FERNANDES 173. MIRIAN ASFORA
138. MARIA DO SOCORRO RIBEIRO 174. MIRIAM CARLOS FREIRE
139. MARIA DO SOCORRO TAMAR ARAUJO 175. MIRIAM TOURINHO DINIZ
CELINO 176. MIRTES WALESKASULPINO
140. MARIA DO SOCORRO XAVIER 177 MYRIAM GURGEL MAIA
141. MARIA EDNA TELMA CARTAXO LEITE 178. NAIR GUSMAO
142. MARIA FRANCINEIA TORRES LOIOLA 179. NEVINHA ARAUIO
143. MARIA FRANCISCA FARIAS LOIOLA 179. NIEDJA AGRA DE ARAUJO
144. MARIA GOLDELIVIE 180. NOEMI PORDEUS GADELHA
145. MARIA GORETE DE MACEDO 181. NISIA NOBREGA
146. MARIA GORETTI RIBEIRO 182. NiSIA LEAL
147. MARIA HELENA CALLOU 183. ODETE COSTA SOUZA
148. MARIA HELENA COELHO 184. ODILIA ASSIS ALBUQUERQUE
149. MARIA JOSE LIMEIRA (FERREIRA) 185. OLIVINA CARNEIRO DA CUNHA
150. MARIA JOSE DOS SANTOS 186. ONELLIASETUBAL ROCHA DE
151. MARIA JULIA NUNES QUEIROGA
152. MARIA LUCIA ALVES CANUTO 187. OTACIANA CASSIA MOREIRA DA SILVA
153. MARIA MELISANDE DIOGENES PIRES 188. PALMEIRA GUIMARAES
154. MARIA SOARES MARQUES 189. REGYNA CELLY MEDEIROS
155. MARIA ROSICLER RABELO DIAS 190. REGINA LIRA
156. MARIA TERESA VASCONCELOS 191. REJANE SOBREIRA (MINATO)
MEDEIROS 192. ROCHELLE MELO PEREIRA
157. MARIANA CANTALICE SOARES 193. ROSILDA CARTAXO
158. MARIANA SOARES 194. RITA DE CASSIA ALVES

continua
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conclusao
195. SALETE CORDEIRO 213. VALDELIA BARROS
196. SAMELLY XAVIER 214. VALERIA VILLARIM PIMENTEL NOBRE

ALENCAR

197. SELMA DE CARVALHO OLIVEIRA
198. SELMA VASCONCELOS

215. VALERIA VILLARIN ALENCAR

199. SELMA VILAR 216. VERA FERREIRA

200. SHIRLEY STELLA GOMES 217. VERA LUCIA BARBOSA

201. SILVIA PERAZZO BARBOSA

218. VERANEIDE WANDERLEY

202. SOCORRO LEADEBAL

219. VERONICA LIMA DE ALMEIDA

220. VESPERTINA MELO RIBEIRO

203. SOCORRO LIRA

221. VICENTINA VITAL DO REGO

204. SONIA MARIA SOBREIRA DA SILVA
205. TANIA ROCHA

222. VILMA MARIA DE MACEDO

206. TELMA EULALIO ALBUQUERQUE 223. VIOLETA FORMIGA

224. VITORIA LIMA

207. TEKA’S

208. THEREZA RODRIGUES 225. WALDICE MENDONCA DA SILVA PORTO

209. TERMUTIS DO SOCORRO FIGUEIREDO 226. WILMA WANDA (DE SOUZA EMERI)
AGRA

227. YOLANDA QUEIROGA DE ASSIS

210. TEREZINHA FIGUEIREDO

228. ZENILDA BRASIL

211. TEREZINHA MONTEIRO LINS FIALHO
212. TETE ASSIS DE OLIVEIRA

O quadro acima nos permite uma primeira constatacdo: na Paraiba,
existe um numero expressivo de mulheres que conseguiram, muitas delas,
por detras dos panos, fazer da literatura um exercicio feminino e que “pas-
saram a buscar o equilibrio entre a agulha e a caneta, transgredindo, ora com
sutileza, ora com revolta, os padrdes culturais que as submetiam. Gracas a
producdo que legaram a todos nos, firmaram uma tradicdo que merece ser
resgatada” (VASCONCELOS, 2003, p. 55). Dito de outra forma, quando
pensamos em quem foram as mulheres acima, percebemos que elas foram,
em sua maioria, mulheres publicas (professoras, poetisas, romancistas, ati-
vistas culturais, politicas) que se valeram da escrita como ferramenta para
atuar em um espaco — o ptblico — marcado por uma dissimetria que aloca
homens e mulheres em lugares opostos, completamente antipodas (PERROT,
2005) e que permitia as mulheres circularem para além do espaco privado do
lar apenas se isso estivesse ligado as suas fun¢cdes mundanas e domésticas.
Para muitas dessas mulheres, escrever era a condi¢do de prépria existéncia,
como pode nos atestar o poema abaixo de Violeta Formiga, poetisa paraibana
assassinada, aos 31 anos, pelo proprio companheiro:

VIVENCIA

Faco poema
Como quem faz pao:

Faminta e necessaria.

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 355-374, 2018.



Marcelo Medeiros da SILVA

A leitura do poema acima evidencia que para o eu lirico a literatura
¢ uma necessidade tdo vital como o é o ato de comer. Nesse caso, escrever
é um ato paradoxal, pois surge de uma fome, mas é, ao mesmo tempo, ali-
mento para essa fome que impulsiona o ato da escrita. Em Violeta Formiga,
a literatura é fome, sobretudo, de liberdade, como podemos inferir a partir
da leitura de outro poema dela:

ARENA

Entregar-me
sem limitacoes
do verbo

ou da cena.

Vocé existe
na plenitude
totalizante

do poema.

A liberdade por que anseia o eu lirico de Violeta Formiga dar-se-a

em sua plenitude por meio do oficio de ser poeta. Nesse caso, 0 poema &,
portanto, alimento, mas fruto da fome de dizer-se em palavras.

Voltando aos nomes elencados no quadro anterior, notamos que aquelas
mulheres ndo corresponderam aos esteredtipos de submissado social que se
esperam das mulheres. Talvez porque muitas delas fossem professoras e essa
profissdo viabilizou que rompessem com o que se esperava delas no espaco
publico, porque lutaram em prol de direitos que nao lhes eram outorgados,
foram em busca de serem reconhecidas como cidadas ou denunciaram os
desmandos a que eram submetidas ou a violéncia que era cometida contra
elas mesmas ou contra os mais humildes e necessitados. A titulo de exem-
plificacdo, podemos citar Francisca de Oliveira, mais conhecida como Chica
da Rocinha, que, em Uma esperanga na luta (1986), a maneira de Carolina
Maria de Jesus, faz do cotidiano de privagcdo o motivo de sua obra que se
preocupa em denunciar as desigualdades sociais:

O que desejo é passar para as pessoas minhas experiéncias de vida e o que
tudo isso significa para mim. Nascer em uma pequena cidade do interior do
nordeste, morar no Rio de Janeiro e ter a oportunidade de conhecer a Itélia,
a Franca e o Peru. E, também, uma forma de falar das dificuldades que ja
enfrentei, morando no sertdo ou em uma das maiores favelas da zona sul
[do Rio de Janeiro] (OLIVEIRA, 1986, p. 10).

Quando lemos a histéria de vida ndo s6 de Chica da Rocinha, mas de
muitas das mulheres a que fazemos referéncia ao longo deste trabalho, as
reivindicac0es e as dentincias que elas fizeram deram-se por meio da parti-
cipacao direta delas no espago ptiblico, mediante mobilizagdes, protestos, ou
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por meio de escritos que, gestados na intimidade do lar, ganharam o espaco
puiblico, descortinando aspectos do mundo privado que revelavam ser este
nao tao idilico quando se pensava ou se quisera que ele fosse. Dentre essas
escritoras transgressoras, podemos citar Maria Ignez da Silva Mariz, que
escandalizou a cidade de Sousa ao divorciar-se e que, mediante a colabora-
¢do em jornais, lutou em prol da emancipacgdo feminina a partir do direito a
educacgdo, com destaque para a educacao sexual, e ao trabalho. Para Evandro
Nobrega, Ignez Mariz era uma mulher “independente, socializante, feminista,
sem muitas papas na lingua” (NOBREGA, 1994, s/p).

Embora muitas das escritoras a cujos nomes chegamos tenham nascido
entre as ultimas décadas do século XIX e as primeiras décadas do século
XX, é apenas a partir de 1920, como atesta pesquisa de Campos Jinior
(2015), que vamos ter a publicagdo de obras de autoria feminina na Paraiba,
producdo essa que vai paulatinamente ganhando relevancia a medida que
novas autoras vao surgindo seja por meio de publica¢des individuais, seja
por meio da participacdo em coletdneas. Ainda de acordo com a pesquisa
de Campos Junior (2015), o boom dessa producao foi a década de 1990,
quando o circuito literario paraibano assiste a publicacdo de um nimero
expressivo de obras de autoria feminina gracas as iniciativas do Nucleo
Cultural Portugués e da Editora Caravela, que fizeram circular as coletaneas
“Autores Campinenses” e “Autores Parahybanos”.

Voltando, mais uma vez, ao quadro que apresentamos em paginas
anteriores, dentre os nomes de escritoras que ele apresenta, estdo, portanto,
os de poetisas, cordelistas, romancistas, cronistas, dramaturgas, ensaistas,
o que revela que as mulheres paraibanas que se valeram da escrita como
oficio ndo foram ou sdo escritoras de um género s6. Mesmo assim, dentre
os géneros literarios produzidos pelas escritoras paraibanas predomina a
poesia de cunho romantico (CAMPOS JUNIOR, 2015). A predilecio por
tal género, tendo em vista que estamos falando de escritoras que comecaram
a publicar nas primeiras décadas do século XX, deve-se, talvez, ao fato de,
em sendo a sociedade paraibana anéaloga a sociedade brasileira, um espaco
que confinava as mulheres a esfera privada do lar, a poesia despontar para
muitas dessas mulheres como o lugar da fala possivel:

Pois escrever poemas era, na maioria dos casos, a tinica ocasido possivel de
dizer a si propria, de se construir sujeito de uma fala. E o espaco onde cada
uma se oculta ou se desvela, onde uma voz antes silenciosa e silenciada
pode dizer Eu, minha, meu, falando da impressao que lhe causa uma paisa-
gem, uma flor, o homem amado. E o espaco onde um Eu se vé escrevendo,
consciente de que sua voz ultrapassara os muros espessos do lar, alcancara
outras pessoas. Uma fala subversiva.

[...] Esta palavra feminina é uma afirmacao, a recusa da soliddo, a
instituicdo de um didlogo com o interlocutor possivel. Ela diz um ser femi-
nino em seu desejo de ver claro em si, de se relacionar com o préximo. A
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poesia é ao mesmo tempo espaco de evasdo, de fuga a um real esmagador e
lugar onde outro real é criado, e um Eu se estrutura: no desvelar os atributos
ao seu ser, no descrever um fazer feminino, na entrega do pensamento do
sujeito lirico diante do Outro, seja ele o amado, uma amiga, o Pai, a Mae,
Deus, o Leitor (FERREIRA, 1991, p. 13-14).

Os nomes das mulheres-escritoras que elencamos no quadro apre-
sentado sdo, portanto, residuos de uma presenca feminina que teve de
lutar contra as coercoes de uma sociedade de base falocéntrica para a qual
a mulher era incapaz de contribuir porque era “simplesmente” mulher. O
resgate dessas escritoras e de suas obras constitui-se, portanto, em uma luta
politica que visa, por um lado, a desconstrucdo dos canones literdrios que
eram (e sdo) vistos como instancias balizadoras das obras que deveriam ou
ndo fazer parte de um seleto grupo, o dos canonizados. Por outro lado, o
caréter politico dessa grande empreitada torna-se mais acentuado, quando,
por meio desse empreendimento, se busca, justamente, a (re)construcao, em
nossa literatura, de uma mem@ria literdria feminina cujos caminhos, como
argutamente reitera Perrot (2005), “entre fugacidade de tracos e oceano de
esquecimento”, sdo bastante estreitos.

Por isso, levando-se em conta a importancia que o ato de nomear
possui, sobretudo o ato de nomear-se, uma vez que, por exemplo, “o poder
de nomear significava para os antigos hebreus dar as coisas a sua verda-
deira natureza, ou reconhecé-la” (BOSI, 2000, p. 163), o que os nomes de
escritoras que descobrimos mostram é que, mesmo diante da miriade de
acoes que as impeliam ao esquecimento, as mulheres fizeram da escrita,
em suas mais variadas formas, um espaco ndo sé de reivindicacdo politica
por melhores condic¢des de trabalho, de dentincia da opressao e da violéncia
do masculino contra o feminino, mas também se valeram da escrita como
exercicio de descobertas de novas formas de ser/existir e, sobretudo, tiveram
na escrita um lugar de meméria. Memoria de uma presenga feminina que
muitos quiseram apagar a fim de negar a importancia da mulher na constru-
¢do de uma nova moral, de uma nova cultura, de uma sociedade destituida
da discriminacdo de género, do reconhecimento da igualdade de direitos e
de acesso em meio a diversidade cultural, razdo por que nomear as nossas
escritoras é reconhecé-las, dar-lhes visibilidade de forma que possam circular
novamente ou, em alguns casos, pela primeira vez.

Para os que trabalham com textos produzidos por sujeitos que estdo a
margem das estruturas hegemonicas de poder, a descoberta de nomes é um
trabalho que adquire matizes diversos que vao além do elencar por elencar
porque os textos (re)descobertos nos servem como fonte que, por sua vez,
nos possibilita “chegar a novas conclusdes sobre a tradicao literaria das
mulheres, saber mais sobre como as mulheres desde sempre enfrentaram
seus temores, desejos e fantasias e também as estratégias que adotaram para
se expressarem publicamente, apesar de seu confinamento ao pessoal e ao
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privado” (WEIGEL apud MUZART, 2006, p. 76). Nesse sentido, se formos
olhar a trajetéria das mulheres no universo da escrita, espaco até ha pouco
tempo tido como prerrogativa masculina, perceberemos o quanto muitas
mulheres sofreram e tiveram de lutar para adquirir um teto todo seu em uma
arquitetura erguida pelos ditames masculinos. Nessa luta, em que as mulhe-
res intentavam migrar da margem para o centro, muitas delas tiveram sua
intelectualidade assujeitada ao outro, ao masculino. Como consequéncia, boa
parte de obras de autoria feminina, quando nao, indevidamente, apropriada
pelo masculino, foi assinada com pseudonimos ou com um simples nome:
“an6nima”, ambos os casos, o uso do anonimato e de pseudonimos, foram
uma estratégia de que se valeram muitas mulheres para evitar qualquer forma
de retaliacdo, dai por que, em nossa opinido, nomear tais mulheres é mais do
que preciso. E um ato politico por meio do qual se objetiva mostrar como a
mulher passou de objeto a sujeito dos discursos de representagdo em torno
do feminino em uma busca incessante por querer-dizer(-se).

Em outras palavras, se as mulheres tiveram de ficar no anonimato
ou precisaram se esconder sob um pseuddnimo, o trabalho de identificar os
nomes delas e das obras que produziram, tal qual estamos fazendo, ndo pode
ser visto como menor, mas como um dos primeiros e significativos passos
dentro de uma perspectiva arqueol6gica a fim de contribuir para a escritura
de uma meméria feminina dentro do nosso Estado, sobretudo porque, ape-
sar dos esforgos pioneiros de Jodo Lélis, com Maiores e menores (1953), e
de Gemy Candido, com Histdria Critica da Literatura Paraibana (1983),
existe a caréncia de uma obra que nos dé uma visdo do conjunto da producdo
literaria paraibana e que separe a série social da série literaria. Com exce-
¢do dos trabalhos do critico Hildeberto Barbosa Filho, estamos pensando
especificamente em Arrecifes e lajedos, as obras historiograficas existentes
apresentam uma visdo culturalista do fenémeno literario e colocam, lado
a lado, obras literarias com obras filoso6ficas, filoldgicas, historiograficas,
geograficas, pedagdgicas, politicas, econémicas etc. (BARBOSA FILHO,
2011, p. 13). Essa auséncia historiografica torna, mais ainda, necesséarios
estudos cujo escopo esteja voltado para a producdo local, seja ela de autoria
masculina, seja de autoria feminina.

No caso da producao literaria escrita por mulheres, registremos que,
na falta de uma histéria concisa da literatura local, ainda que a existéncia de
obra semelhante ndo possa garantir visibilidade para a producdo literaria de
autoria feminina, ja que existem muitas mulheres dentre as que identificamos
que parecem ser verdadeiras ilustres desconhecidas, a mencao a nomes de
escritoras paraibanas da-se através de trabalhos bem pontuais, como os de
determinados pesquisadores vinculados as universidades de nosso Estado ou
que, sendo de outras institui¢Ges, tém interesse por manifestacoes literarias
locais, e como os de criticos ja conhecidos em nosso meio intelectual, como
o pioneiro Gemy Candido, os ja citados Hildeberto Barbosa Filho e José
Mario da Silva, ainda que o espaco dedicado a producdo feminina seja o
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rodapé do texto ou a mengado rapida, como é o caso da obra Historia Critica
da Literatura Paraibana, de Gemy Candido.

Nessa obra, que remete ao século XIX, periodo em que passam a
existir as primeiras manifestagoes literarias em nosso estado, ja que durante
todo o periodo colonial o que tivemos foram obras de cunho informativo que
ndo chegam a ser propriamente literarias, a presenca feminina se faz notar
mediante a mencdo apenas aos nomes das escritoras e de suas respectivas
obras. Entretanto, o tratamento dado a elas é diferente do que é dispensado
aos escritores cujas obras sdo analisadas em parte ou em sua totalidade mesmo
que seja, as vezes, mediante o comentario breve. Este sequer existe quando o
artista é do sexo feminino, excecdo feita apenas em dois momentos: quando
0 autor tece uma ligeira apreciacdo sobre o romance de Glorinha Gadelha
e a poesia e a prosa de Rosalina Coelho Lisboa, embora, desta ultima, ele
afirme ndo pertencer a literatura paraibana, o que é bastante discutivel. No
plano geral de sua obra, as mulheres-escritoras, Gemy Candido, seguindo,
talvez inconscientemente, uma regra quase geral em nossa historiografia,
concede uma mencao efémera gragas a qual, porém, algumas das escritoras-
-paraibanas cujos nomes ndo aparecem nas obras que constituiram o nosso
corpus estariam completamente esquecidas. A titulo de exemplificacao,
dentre as mulheres-escritoras que Gemy Candido menciona, que ndo constam
nas obras que tomamos como corpus, mas Cujos nomes ja incorporamos no
quadro anterior estdo: Aldina de Almeida, Nisia Leal, Alba Macieira Ferreira
Pires, Ilma Santoro, Germana Vidal, Liana Mesquita, Guiomar Chianca,
Palmeira Guimaraes, Maria Soares Marques, lone Gomes Barreto.

Outra obra importante na historiografia literaria da Paraiba, sobre-
tudo porque, procurando desvencilhar-se da abordagem culturalista que
permeia suas antecessoras, arvora-se de “um suporte analitico calcado
na textualidade em fungdo da qual se [procura] verificar as componentes
técnico-literarias, estilisticas, tematicas ideolégicas dos chamados textos
poéticos [...]” (BARBOSA FILHO, 2011, p. 14), é o livro, fruto de uma tese
de doutorado, Arrecifes e lajedos: breve itinerdrio da poesia na Paraiba,
do professor e critico literario Hildeberto Barbosa Filho. E, pois, uma obra
que vem preencher, em nossa historiografia, aquela auséncia a que nos re-
feriamos antes, isto é, a inexisténcia de uma obra que, detendo-se nas fases
de nossa literatura, apresente uma apreciacao de suas tendéncias, estude os
nossos principais autores e autoras bem como proporcione ao leitor ndo s
dados de natureza biobibliografica, mas, sobretudo, uma avaliagdo critica.
Tal obra preenche, em parte, esse vazio historiografico porque, como o pro-
prio subtitulo aponta, se detém apenas a um género especifico, a poesia, de
forma que se constitui, a nosso ver, como uma espécie de histdria concisa
da lirica em solo paraibano, até agora a tinica no género. Falta, pois, quem
venha completar a empreitada iniciada pelo professor Hildeberto Barbosa
Filho e escreva uma obra que se detenha na histéria da prosa, da dramaturgia
e das outras formas literdrias em nosso Estado.
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Dividida em cinco capitulos, além da introducao e das consideragoes
finais, Arrecifes e lajedos, ao tragar as linhas de forca centrais da poesia
na Paraiba, detém-se em algumas poéticas individuais que sdo, segundo o
autor da referida obra, as mais representativas “quer seja do ponto de vista
historico, quer seja do ponto de vista estético” (BARBOSA FILHO, 2011,
p. 67). Assim, em uma primeira fase de nossa poesia que vai das origens ao
Simbolismo, o critico elenca os seguintes nomes:

A matéria terd o seguinte esquema: o0 momento pré-romantico, com desta-
que para a poesia de Monteiro de Franca; as repercussdes do Romantismo,
com as vozes poéticas de Rodrigues de Carvalho, Américo Falcao e Osoério
Paes; as repercussdes do Parnasianismo, com Raul Machado, Guimaraes
Barreto e Mauro Luna; as repercussdoes do Simbolismo, com Carlos Dias
Fernandes, Pereira da Silva e Silvino Olavo, e a modernidade na poesia de
Augusto dos Anjos. (BARBOSA FILHO, 2011, p. 68).

Na fase posterior, apesar da influéncia das estéticas finisseculares,
o referido critico detém-se nas repercussdes do Modernismo no cenario
artistico-cultural paraibano durante a década de vinte, enfocando a impor-
tancia de determinados periédicos, como o jornal A unido e a revista Era
nova, na propagacao dos ideais e no compromisso com as atividades literarias
em nosso estado nas duas primeiras décadas do século XX, ainda que “as
posicdes estéticas [...], no palco dos debates sobre as novas ideias irradiadas
em torno da Semana de Arte Moderna, realizada em Sdo Paulo, em fevereiro
de 1922, [sejam] visivelmente tradicionais” (BARBOSA FILHO, 2011, p.
179). Desse periodo em que os ares de renovacao artistica quase eram arre-
fecidos pelo peso do tradicionalismo que grassava em nosso cenario artistico
e literario, Hildeberto Barbosa Filho elege como representantes dessa época
marcada pela “indecisdo face a um credo estético rigorosamente definida” e,
portanto, pelo peso passadista e pelo apelo modernista, os nomes de Perylo
de Oliveira e Eudes Barros.

Na ultima fase, voltada para a relacdo entre poesia e contemporanei-
dade, no lugar de nomes isolados, o que vai predominar é o surgimento de
grupos, como a Geragdo 59, o Sanhaud e o Caravela, em torno dos quais se
aglutinaram poetas, artistas plasticos, musicos e teatr6logos, pondo a nossa
producao artistico-literaria paraibana em perfeita sintonia com a guerrilha
estética promovida, no Brasil, pelos movimentos de vanguarda, como a Poesia
Concreta e a Poesia Préxis, e pelo que, antes, fizeram os artistas e intelectuais
brasileiros que encabecaram o movimento modernista, principalmente em
sua primeira fase. Passado esse periodo de rebeldia e ruptura, a poesia na
Paraiba, a partir da década de setenta, “aponta para novos rumos, em suas
diversas modalidades de dicgdo individual” (BARBOSA FILHO, 2011, p.
269) nas quais vamos encontrar referéncias a algumas vozes femininas,
embora ndo na mesma proporcao das vozes masculinas.
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Nesse caso, o itinerario da poesia na Paraiba delineado em Arrecifes
e lajedos, das origens as tendéncias contempordneas, na esteira do que
acontece em nossa historiografia oficial, é um percurso que se assenta pre-
dominantemente em obras de autoria masculina. Todavia, ao contrario da
obra de Gemy Candido, a de Hildeberto Barbosa Filho apresenta um rol
maior de mulheres que compareceram na trajetdria lirica na Paraiba: Berna
Farias, Violeta Formiga, Maria dos Anjos, América Domiciana, Sheila Maria
Costa, Francisca Lopes Pereira, Vitéria Lima, Otaciana Cassia, Diracy
Vieira, Socorro Leadebal.

Voltando ao que estavamos refletindo acerca dos nomes de mulheres-
-escritoras que arrolamos neste trabalho, para além do alento de saber que em
solo paraibano existe uma tradicdo de escritoras, ainda a ser (re)descoberta,
tais nomes permitem-nos uma tltima constatagdo: muitas delas se valeram dos
periodicos locais como veiculo para a circulacdo de seus escritos enquanto
outras tém, no espaco virtual, um local de divulgacao. Sobre esse aspecto,
isto é, os dos meios de circulacao, acreditamos que, dentre as autoras des-
cobertas, embora muitas tenham editado suas obras, algumas mantém textos
inéditos ou, mesmo que publicados, a tiragem foi tdo diminuta que é como
se permanecessem inéditos. Se pensarmos que, para se firmar como autor(a),
0 sujeito que escreve precisa nao sé publicar, mas fazer com que os seus
escritos circulem e obtenham a aceitacdo do publico, ndo necessariamente
da critica, podemos afirmar, ainda que corramos o risco das generalizagOes
apressadas, que uma parcela significativa das mulheres-escritoras paraibanas
nao conseguiu sair da condicdo de escritora e alcar-se a de autora, embora
algumas tenham saido do anonimato valendo-se dos periodos e revistas
literarias locais como meios de divulgacdo de seus escritos.

E, aqui, lembremos que os periédicos, ndo necessariamente os que
dardo corpo a uma imprensa feminina, foram de extrema importancia no
processo de publicacdo, circulacdao e reconhecimento de mulheres como
escritoras. Em ambito local, as fontes por nés consultadas fazem mencao
ao suplemento TUDO, do antigo Didrio da Borborema, que arregimentou
muitas das mulheres-escritoras paraibanas, e o Correio das Artes, suple-
mento do jornal A unido, por cujas paginas os escritos de autoria feminina
também circula(ra)m. Aliés, em se tratando de literatura na Paraiba, devemos
lembrar que, devido as restri¢coes e dificuldades locais, valer-se de jornais
como veiculo de circulacdo da produgao literaria ndo foi algo a que apenas
as mulheres recorreram:

Na verdade, um dos tragos caracteristicos da literatura e, em especial, das
manifestagOes poéticas locais, é sua constante vinculacdo, desde as origens
até os tempos atuais, com as atividades jornalisticas, seja através dos dia-
rios, com seus cadernos especiais ou seus suplementos literarios, seja atra-
vés das revistas de cultura. Este vinculo é também permeado pela atuagao
mais ou menos sistematica das institui¢des culturais. (BARBOSA FILHO,
2011, p. 55).
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Ainda do consércio entre literatura e jornalismo, este como meio de
escoamento daquela, considerando-se as escritoras arroladas em quadro
anterior, parece-nos, mas isso s6 uma pesquisa mais acurada pode confir-
mar, que muitas delas ndo foram além do que publicaram nos suplementos
literarios, isto é, ndo conseguiram fazer do trabalho literdrio um exercicio
permanente, destino que muitos homens que incursionaram pelas veredas
literarias tiveram. Outras dessas escritoras, porém, felizmente, ndo tiveram
a mesma sorte e nos legaram uma obra consideravel que ainda estéa por ser
devidamente estudada e avaliada.

Sabemos que nem todas as escritoras resgatadas serdo canonizadas
porque a natureza propria do canone é ser excludente e também porque nao
é objetivo dos estudos de resgate promover a canonizacao dos/as até entao
esquecidos/as. No entanto, é preciso que, como criticos, pesquisadores,
estudiosos, possamos conhecer os/as “canonizaveis”. Consequentemente,
em se tratando da producdo de autoria feminina, tendo “o conhecimento
das tradicdes literarias das mulheres, o percurso, as dificuldades e mesmo
as estratégias utilizadas para romper o confinamento cultural em que se
encontravam” (DUARTE, 1990, p. 76), esperamos poder ter, a partir de um
esforco analitico e interpretativo de cunho feminista, condi¢oes de construir-
mos um mosaico que mostre que as mulheres na Paraiba, em consonancia
com outras mulheres-escritoras do pais afora, escreveram bem mais do que
sobre o amor e as flores.
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Resumo: O presente trabalho apresenta uma andalise comparativa das imagens do
Brasil trabalhadas em dois artigos da Revista Travel in Brazil, um escrito por um
autor estrangeiro, Paulo Rénai, e o outro pela brasileira e também editora da revista,
Cecilia Meireles. Como base tedrica do trabalho serdo utilizadas algumas leituras
sobre a Literatura de Viagem, tais como os textos de Machado e Pageaux (2000),
Antelo (2004) e Cristovao (2002); além de uma breve analise comparativa dos artigos
de Ronai e Meireles com o filme Didrio de Motocicleta, de Walter Salles (2004), e
com o conto Restos de Carnaval, de Clarice Lispector (1998). Resultados apontam
que os textos divulgam uma imagem intimista do Brasil e, apesar de incluirem,
as vezes, elementos estereotipados da cultura brasileira, conseguiram fugir da
abordagem comum, apresentando uma nova 6tica sobre a cidade do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Imagens do Brasil. Literatura de Viagens. Revista Travel in Brazil.

Abstract: The following work presents a comparative analysis between images of
Brazil presented on two articles of the Travel in Brazil Magazine, one written by a
foreign author, Paulo Rénai, and the other by a Brazilian and also this magazine’s
editor, Cecilia Meireles. Some readings on Travel Literature will be used as theoretical
basis, such as Machado and Pageaux (2000), Antelo (2004) and Cristévao (2002)
texts; in addition, a brief comparative analysis between Meireles’ and Rénai’s articles
and the Didrio de Motocicleta film, by Walter Salles (2004), and the Restos de
Carnaval tale, by Clarice Lispector (1998). Results show that those texts disseminate
an intimist image of Brazil and, despite sometimes including stereotyped elements
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of Brazilian culture, they managed to escape from common approach, presenting a
new perspective on the city of Rio de Janeiro.

Keywords: Images of Brazil. Travel Literature. Travel in Brazil Magazine.

Introducao

O presente artigo €é o recorte de um projeto de Iniciacdo Cientifica, em
andamento na Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para (Unifesspa),
que envolve estudos sobre a revista Travel in Brazil e textos que integram a
Literatura de Viagens. Aqui objetiva-se desenvolver uma andlise comparativa
entre dois artigos publicados nessa revista: “Carnaval in Rio”, da escritora
brasileira e também editora da revista, Cecilia Meireles e, “A European’s
impression of Rio in 1941”, de Paulo Roénai, latinista e ensaista htingaro,
entdo recém-chegado ao pais. O estudo pretende analisar as representacdes
do Brasil, com destaque para a cidade do Rio de Janeiro, que estavam sendo
divulgadas pela Travel in Brazil, com propositos turisticos, no ano de 1941,
a partir desses dois artigos. Considera-se que, dadas as diferentes naciona-
lidades dos autores, possibilita-se a abordagem de perspectivas distintas
acerca do pais. Em um texto encontramos uma abordagem a partir do ponto
de vista de uma escritora natural do Rio de Janeiro, com lacos intimos e
sentimentais em relacdo ao que esta sendo apresentado. No segundo artigo,
encontramos a visao de um autor estrangeiro, e suas impressoes sobre a terra
em que havia se estabelecido, como refugiado das perseguicées nazistas, ha
cerca de dois meses apenas. Além da comparacao entre os dois textos, sera
realizada uma analise desses artigos cotejando-as com obras diferentes: o
conto “Restos de Carnaval”, de Clarice Lispector (1998), e o filme “Diarios
de Motocicleta”, de Walter Salles (2004). Assim, propomo-nos a verificar
como cada autor apresenta a cidade e explora a sua tematica, seguindo os
estudos tedricos de Machado e Pageaux (2000), Antelo (2004), além dos
estudos sobre os tipos de viajantes segundo Cristdvao (2002).

Em 1930 teve inicio no Brasil o Governo Vargas (1930-1945), sucessor
da politica que ficou conhecida como café com leite, e que, apés uma série
de problemas politico-sociais, pde fim a Reptiblica Velha tomando o poder
durante a Revolugdo de 1930. Um governo marcado por suas politicas na-
cionalistas e populistas, o qual também foi palco de um periodo de ditadura,
conhecida como Estado Novo (1937-1945). Exatamente nessa época foram
publicados os niimeros da revista Travel in Brazil, em 1941 e 1942, pelo
DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), criado pelo presidente da
Reptiblica, com o propoésito de divulgar as acdes do governo, ao mesmo
tempo em que censurava os meios de comunicacao do pais.

Sobre a producao cultural durante o periodo ditatorial, Antelo (2004)
realiza uma interessante reflexdo, na qual aponta que “No Brasil, por para-
doxal que possa parecer, as ditaduras tém sido modernizadoras tanto como
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a modernizacao, ditatorial”. (ANTELO, 2004, p. 27). Esta observacao des-
taca um ponto interessante e pouco debatido sobre os periodos ditatoriais
ocorridos no Brasil, em que houve produgdes, tais como a revista Travel in
Brazil, que aqui sera estudada.

No cendrio mundial, os EUA, ao se recuperarem da grande crise de
1929, retomam o seu desenvolvimento economico e social, tornando-se
o pais dos turistas mais desejados e, portanto, publico-alvo das revistas
Travel in Brazil. Ao mesmo tempo em que a Europa sofre com os governos
extremistas e é palco da II Guerra Mundial (1939-1945), saindo do cendrio
turistico e provocando o movimento inverso — de pessoas dispostas a buscar
novos locais para viver.

A revista Travel in Brazil foi publicada em oito niimeros, entre os
anos de 1941 e 1942, em lingua inglesa, para divulgacao turistica do pais
no exterior. Os artigos foram editados por Cecilia Meireles e contavam com
contribuicGes da propria escritora, de colaboradores nacionais e estrangeiros,
incluindo importantes autores do movimento modernista brasileiro, nomes
como: Rachel de Queirés, Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Sérgio
Buarque de Holanda, José Lins do Rego, dentre outros.

Tanto pela presenca de seus préprios colaboradores modernistas, como
pelo contexto histérico em que foram publicados esses volumes, pode-se dizer
que o Modernismo brasileiro teve grande influéncia na revista. Em vérios
artigos, notam-se tragos dessa escola literaria nacionalista e inovadora, que
buscava apresentar o pais com grande destaque e valorizar elementos que
caracterizassem a identidade nacional e que ajudassem a divulgar aspectos
mais auténticos da cultura brasileira, por meio da escrita de renomados
autores da primeira metade do século XX.

Os textos publicados na revista tinham como propésito atrair turistas
estrangeiros para o Brasil, com destaque para o publico norte-americano,
através de tematicas que abordavam as tradi¢des brasileiras, a musica, as
paisagens, a modernidade dos meios de transporte, a vida urbana, o artesa-
nato, a arquitetura urbana e rural, o desenvolvimento cientifico, a religido,
0s novos costumes urbanos e os tradicionais etc., mesclando fotografias
em preto e branco com textos ricos em contetido e que, por muitas vezes,
exploram uma linguagem lirica. Assim a revista esperava despertar no
turista o desejo de conhecer pessoalmente o que experimentaram através
de sua leitura. Dessa forma, no contexto da II Guerra Mundial, o Brasil
era apresentado como uma alternativa ao turismo na Europa devastada. O
pais poderia oferecer aspectos de modernidade urbana, paisagens naturais
exoticas, além de diversas semelhancas (naturais e culturais) com o conti-
nente europeu. Dentre esses artigos, podemos perceber a presenca de trés
movimentos recorrentes:
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[...] acentuar a modernidade brasileira, descrever as belezas naturais que
o turista estrangeiro podera aqui encontrar, usufruindo do conforto dos as-
pectos da urbanidade moderna, além de marcar tracos de nossa natureza
e cultura que assimilaram elementos europeus. (ROMANO, 2016, p.65).

Cecilia Meireles, autora do primeiro texto a ser analisado, é uma reco-
nhecida escritora brasileira, natural da cidade do Rio de Janeiro, inserida na
tradicdo neo-simbolista e modernista, que assumiu o trabalho de ndo apenas
editar e selecionar os artigos e os colaboradores da revista, mas também
contribuir com textos de sua autoria — alguns assinados, outros através de
pseudonimos. Sobre o estilo singular de escrita da autora, pode-se dizer
que possui um “Lirismo de alquimia verbal, que funde o sensitivo com a
fantasia, o concreto com o abstrato, amalgamando os sentidos num fluido
indiferenciado de visdes, sabores e tato, com evidente sentido espirituali-
zante” (GOUVEIA, 2007, p. 113-114).

Ainda sobre a escrita de Meireles, pode-se afirmar, a partir da pesquisa
de Romano (2016b) que,

as cronicas de viagem, em prosa-poética, podem ser consideradas como o
ponto de convergéncia da visdo ceciliana como educadora, poeta e viajan-
te: as referéncias intertextuais sobre lugares e culturas, muitas vezes elipti-
cas, atraem o desejo do leitor de saber mais, que é seduzido pela linguagem
encantatoria, cuidadosamente trabalhada, que o leva também a “viajar”
pelos itinerarios dessa incansavel contempladora de espagos estrangeiros e
tempos outros. (ROMANO, 2016b, p. 5)

Natural da cidade de Budapeste, na Hungria, o autor do segundo tex-
to a ser analisado é o tradutor, linguista, critico literario e professor Paulo
Ronai: imigrante recém-chegado ao pais, fugindo de uma Europa em plena 11
Guerra Mundial, encontra refigio na cidade do Rio de Janeiro. Suas primeiras
impressoes do Brasil e, em especial, dessa cidade, serdo compartilhadas ao
longo desse artigo publicado na Travel in Brazil.

Analisando os artigos: o Rio de Janeiro em destaque

Dentre os textos da revista Travel in Brazil selecionados para anéli-
se, foram escolhidos dois artigos: o texto “Carnaval in Rio'”, da brasileira
Cecilia Meireles, publicado no volume 1, nimero 2, 1941 e “A European’s
impression of Rio in 1941?”, do escritor hiingaro Paulo Rénai, publicado
no volume 1, niamero 4, de 1941, da revista. Ambos os textos tém como
cendrio a cidade do Rio de Janeiro, que na época figurava como a capital
federal do pais, desde 1763, até sua transferéncia para Brasilia em 1960.

Para a realizacdo da analise comparativa entre os dois artigos, deve-
-se considerar os estudos tedricos sobre imagem, que apontam que: “Toda
imagem é uma representacao, de carater global e abrangente, de uma ordem,
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de um territério, de uma identidade, enfim, que se constitui, opera e se insere
em parametros coletivamente aceitos” (ANTELO, 2004, p. 13). A imagem
literaria, segundo Machado e Pageaux (2000), pode ser definida como,

[...] um conjunto de ideias sobre o estrangeiro incluidas num processo de
literarizagdo e também de socializagdo, quer dizer, como elemento cul-
tural que remete a sociedade. [...] a imagem tende a ser um elemento re-
velador especialmente esclarecedor do funcionamento duma ideologia.
(MACHADO; PAGEAUX, 2000, p. 57)

Tendo em conta essas perspectivas, para realizar uma melhor analise
das imagens contidas nos dois artigos, o presente trabalho levara em con-
sideracdo alguns pontos pré-estabelecidos, tais como:

* A linguagem utilizada/escolha de palavras;

* Quais os temas abordados?

* Quais aspectos da cidade/pais foram apresentados?
* Quais as condic¢des de producao e difusdo do texto?

Assim, propde-se verificar aqui como os dois autores abordam o Brasil,
os seus olhares, o que mais lhes chamaaa atencao e merece o destaque nos
escritos sobre o pais em evidéncia.

“Carnaval in Rio” — Cecilia Meireles

Este artigo de Cecilia Meireles tem como temadtica o carnaval, um
grande evento popular que, apesar de nao ser exclusividade do Brasil, no-
toriamente ganha aqui as maiores e maisfamosas festas, consequentemente,
as mais procuradas pelos turistas nacionais e estrangeiros. O carnaval se
caracteriza como parte integrante da cultura brasileira e uma das mais reno-
madas imagens do pais divulgadas no exterior, alimentando também diversos
esteredtipos, tais como: o Brasil sendo sinénimo de “pais do carnaval”, do
samba, da malandragem, de mulheres bonitas etc. A autora escolheu retra-
tar a histéria dessa festa, especificando as celebragoes da cidade do Rio de
Janeiro, que ainda hoje se configura como palco da mais famosa festa de
carnaval do pais.

E vélido, primeiramente, analisarmos a capa da edicdo em que o
artigo foi publicado. Na revista Travel in Brazil, volume 1, niimero 2, do
ano de 1941, que contém o artigo de Meireles aqui estudado, tem como
capa uma foto, colorida, da atriz e cantora Carmen Miranda que, apesar de
portuguesa, radicou-se no Brasil e tornou-se simbolo do pais no exterior,
entre as décadas de 1930 e 1950. Na foto, a cantora aparece usando os trajes
com os quais ficou famosa: com muitas bijuterias, pulseiras, um ornamento
de frutas e tecidos na cabeca, com roupas estampadas representando como,
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para o olhar estrangeiro, seria a moda das brasileiras da época. Na verdade,
esses balangandas sdo representacdes exoticas, para exportagao, inspiradas
nos trajes tradicionais das baianas. Atrds da cantora, seguem desenhos de
homens e mulheres, simulando uma celebra¢ao de carnaval — dangando, com
roupas parecidas as usadas pela cantora, e com confetes caindo sobre eles.

Essa capa ilustra o tema principal, que é o carnaval, tratado em 17,
das 32 paginas deste numero da revista, no artigo de Cecilia Meireles. Para
representar essa tematica, a foto de Carmen Miranda, juntamente com 0s
desenhos, enfatizam a tendéncia apresentada ao longo do texto desta edicdo,
que seria reforcar uma imagem exética do Brasil, apresentando o brasileiro
como um povo cordial, alegre, criativo etc., que ja pertencia ao imagindrio
das pessoas no exterior. A proposito, o cinema norte-americano pode ter tido
um importante papel na divulgacdo dessas imagens, através de personagens
como o Zé Carioca, de Walt Disney, e de filmes, especialmente os vérios
langados nessa época, que contaram com a atuacao e performance de Carmem
Miranda, reforcando esses esteredtipos sobre o Brasil, como o That Night in
Rio®(1941), um filme americano de Irving Cummings, ambientado na cidade
do Rio de Janeiro, que mostra o glamour do cenério noturno carioca. Sobre
essas producdes cinematograficas americanas, Jaguaribe (2014) aponta que:

During the 1930s and 1940s, Hollywood’s promotion of Rio in films such
as Flying down to Rio (1933), That Night in Rio (1941), and Road to Rio
(1947) usually emphasized the tropical splendor of the city’s topography,
the enticing popular culture, and the general ambiance of the carnival festi-
vity while stressing the modern way of life of the city itself* (JAGUARIBE,
2014, p. 39).

No artigo, para abordagem do tema, a autora representa, com um tom
saudosista, a histéria do carnaval, ligando histérias das origens da festa as
suas proprias lembrancas de infancia. Meireles inicia o texto com a frase
“When I was a child, I remember that® [...]” (p.1) o que nos da pistas sobre
como ird seguir a construcao do artigo: em primeira pessoa, e sempre inter-
-relacionando a histéria do carnaval com a sua prépria. Ao longo do artigo
percebe-se a escolha por uma linguagem coloquial, em tom leve e divertido,
como quando pede ao leitor para ndo sorrir dos habitos peculiares das pes-
soas “Don’t smile: many people who seem not to have a bit of prejudice,
carry this amulette® [...]” (p.17), ou quando se refere ao Rio de Janeiro em
tom intimista, chamando a cidade pelo pronome pessoal feminino “ela”, de
forma que, ao animizar a cidade, é como se, simbolicamente, ela ganhasse
vida no carnaval para acolher os turistas: “Rio de Janeiro prepares herself
for the festival, because she is proud of this season of follies”.” (p.17).

Apesar de contar com a cidade do Rio de Janeiro como cenario de
toda a narrativa, a autora ndo da destaque a sua famosa natureza, paisagens
que se tornaram cartdes-postais, arquitetura etc. Por outro lado, apresenta
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a cidade através da histéria de uma de suas festas mais populares, desta-
cando os elementos que compdem a historia do carnaval na cidade, de
acordo com os costumes dos cariocas desde as primeiras festas, quando se
chamava entrudo e foi trazido pelos colonizadores portugueses. Percebe-
se que Cecilia Meireles, ao tratar do entrudo no século XIX, inspira-se em
cenas representadas por artistas estrangeiros que viveram na cidade naquela
época, tais como Jean Debret e Augustus Earle. Natural do Rio de Janeiro,
a autora fala com a propriedade de quem conhece a prépria cidade, suas
representacoes por artistas e escritores, as histérias que ouve desde crianca
até os tempos contemporaneos a publicacdo do texto, sobre 0s personagens
que compdem a festa, as fantasias, as mascaras, os objetos que usavam nas
brincadeiras, desde “limdes de cheiro” até os “confetes”. A autora conta
sobre as festas nos clubes, as mascaras, os dias de festas, cita cancdes e até
mesmo expressoes idiomaticas brasileiras que derivaram dessas cancdes de
carnaval, tais como: “Nao é sopa”, “Quem é bom ja nasce feito!” (p.13).

Ricamente ilustrado com fotografias da época, que mostram pessoas se
divertindo durante as festas, pode-se afirmar que o texto de Cecilia Meireles é
uma cronica de parte da cultura popular brasileira e que muitos dos elementos
a que se refere o texto, que caracterizavam o carnaval dos primeiros tempos
até os da década de 1940, periodo da sua publicacdo, —podem ser encontrados
nos carnavais de ruas e bailes, hoje em dia, nas cidades brasileiras.

“A European’s impression of Rio in 1941” — Paulo Ronai

Este artigo de Paulo Roénai tem como cendrio e tematica principal o
Rio de Janeiro e, diferentemente do anterior, ird explorar os elementos da
propria cidade. O autor escolheu como temética apresentar a cidade sob
o ponto de vista de um recém-chegado — ele préprio —, e suas primeiras
impressoes da paisagem.

Apresentando os contrastes de uma Europa em guerra e a paisagem
brasileira que se abre aos olhos do autor imigrante, o texto ird mostrar, tam-
bém em linguagem pessoal e intimista, na primeira pessoa, 0os sentimentos
do autor: “When we sighted the brazilian coast, our souls still felt oppressed
by the nightmare of the journey®” (p. 14). Como no texto analisado ante-
riormente, Rénai também se dirige diretamente ao seu leitor, em trechos
como: “You, dear reader, must not think? [...]” (p.15), no entanto ndo escreve
de forma descontraida, como Meireles, expressando-se em um tom mais
emotivo: “For our part, nearly two months have passed since our arrival, and
we have not yet freed ourselves of that first impression, the almost sensual
thrill which we felt as the magic vision unfolded before our eyes, from the
deck of the ship'®” (p. 15).

Ao longo de seu artigo, Paulo Rénai ira retratar as belezas naturais
do Brasil, os tracos europeus em sua paisagem, além da modernidade do
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pais, explorando o uso de adjetivos e fotografias que poderiam ilustrar as
riquezas da cidade.

Entende-se que a Travel in Brazil, ao convidar colaboradores de outras
nacionalidades, como Paulo Rénai, John Adams, Henry Albert Phillips, abre
espaco para que se apresente o ponto de vista de estrangeiros sobre o Brasil,
confirmando a ideia de que este pais seria um destino turistico desejavel, que
oferece um leque de roteiros, estrutura e possibilidades ao turista estrangeiro.
Assim, acredita-se que a revista deseja criar um laco maior de familiaridade,
identificacao e credibilidade para seus textos, com relacao ao seu leitor espe-
rado, também um estrangeiro. O texto “Hunting in Mato-Grosso'” de John
Adams, por exemplo, relata a experiéncia de uma cacada no Brasil, adequada
aos valores da época de publicacdo, reforcando a ideia de que o pais é um
bom destino para um safari e uma aproximacao da natureza. Ja o artigo de
Henry A. Phillips, “Wings over Brazil'?”, conta as impressdes do autor ao
sobrevoar todo o territério brasileiro, conhecendo algumas das principais
cidades de cada regido do pais (Belém, Manaus, Recife, Salvador, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo, Porto Alegre e Curitiba) e contribuindo para divulgar a
ideia de modernidade, presente em todo o territorio nacional.

Comparacao entre os artigos

Estudando os artigos aqui destacados, percebe-se que a revista, de
cunho turistico, tinha em mente um determinado perfil de viajante, que se
distingue dos turistas de massa usuais, e possui maiores possibilidades de
se interessar por aspectos da cultura local. Segundo Romano (2016, p. 69),
esse turista esperado, possivelmente, seria um viajante contemplativo, bem
informado e que valoriza os aspectos das culturas populares.

Portanto, compreende-se que o publico imaginado, principalmente
pela editora, Cecilia Meireles, seria o de um turista mais préximo do via-
jante de certa erudicdo. Para esse turista entende-se que “[...] a aquisicdo
de conhecimentos é a preocupagdo maior, quer se trate de conhecimentos
cientificos, ou de cultura geral, capazes de provocarem novas ideias e hi-
péteses” (CRISTOVAO, 2002, p. 49). Esse provével turista, interessado
em conhecer aspectos da cultura estrangeira, que vao além dos esteredtipos,
justificaria a selecdo tematica realizada para a revista, destacando aqui a
escolha de Cecilia Meireles por falar sobre a histéria de uma famosa festa
popular, que serviria como exemplo para apresentar a cultura do pais, e a
de Paulo Rénai descrever aspectos e impressdes de uma cidade que era, na
época, a capital do Brasil.

Os textos aqui estudados, apesar de conterem tematicas diferentes,
um com enfoque em uma determinada festa popular e o outro em aspectos
da vida urbana e da natureza que envolve a cidade do Rio de Janeiro, tracam
relatos intimistas, em linguagem informal e direcionando-se ao seu leitor.
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Ambos seguem as propostas imaginadas para a revista na qual circularam:
o de divulgar uma imagem positiva do Brasil, com objetivo de atrair vi-
sitantes, exaltando tematicas mais possiveis de conquistarem o perfil de
turista esperado.

Os artigos “A European’s impression of Rio in 1941” e “Carnaval in
Rio”, apesar de distintos, a comegar pelas tematicas, os tons utilizados, niveis
de detalhamento (o de Meireles, por ser maior, naturalmente explora mais
0 seu tema), entre outros pontos, ndo deixam de ter aspectos semelhantes.
Dentre eles, pode-se dizer que ambos tém como base trés pontos principais:
a memoria, as histérias e a cidade do Rio de Janeiro. O texto de Rénai é
memorialista a medida que associa aspectos do Rio de Janeiro a recordagoes
de paisagens, vida urbana, habitos e histérias do continente europeu, de seu
local de origem, como vemos nos seguintes fragmentos de seu artigo: “Our
eyes, accustomed to the rythmic and proportioned beauty of the European
landscapes [...]"*” (p. 15) e “[...] Rio has many bits which recall corners of the
old Continent [...]'*” (p. 18), enquanto que as memorias exploradas no texto
de Meireles sdo recordagoes alegres sobre o carnaval. As histérias contadas
em ambos 0s textos remetem as origens dos autores, um sobre situacoes
vividas pelo autor em outros paises, e o outro sobre as histérias da festa de
carnaval, dos tempos da infancia da autora até o presente da publicacdo. A
cidade em que estdo ambientados ambos 0s textos representa o ponto de
chegada do autor estrangeiro em solo brasileiro e, consequentemente, marca
o encontro dele com a paisagem e habitos locais, o que ird provocar tanto a
recordacdo do continente de onde veio, quanto o interesse pela descoberta
do novo; enquanto que no texto de Meireles, o Rio de Janeiro sera o palco
central de uma festa, de cunho nacional, mas que sera retratada apenas com
as caracteristicas locais da cidade carioca.

Ainda sobre os dois textos, eles sdo ricamente ilustrados com foto-
grafias em preto e branco, e possuem algumas caracteristicas que devem ser
destacadas. O texto sobre o carnaval é ilustrado com fotografias creditadas
ao fotografo e cineasta francés, Jean Manzon, que se estabeleceu na cida-
de do Rio de Janeiro, atuando em importantes revistas da época, como O
cruzeiro e a revista Manchete. Segundo pesquisa da Enciclopédia do Itati
Cultural (2018), destacam-se nas fotografias de Manzon, como uma de suas
principais caracteristicas estilisticas, a composicdo do cenario, formando
imagens que, devido ao seu cuidadoso planejamento, aparentavam um carater
de encenacdo, mas ainda assim figuram como um retrato real da sociedade
— como pode ser observado nas fotos das pessoas neste artigo da revista, em
que se destacam diversas cenas carnavalescas que, independentemente de
terem sido retratadas de forma espontanea ou ndo, tornam-se um importante
recurso para a autora do artigo conseguir ilustrar essa festividade.

As fotos de Manzon, nesse texto de Cecilia Meireles, apenas retratam
pessoas, tanto individualmente, quanto em grupo, sendo que todas elas sao
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marcadas pela demonstracdo de muita alegria e representacées de algumas
das diversas fantasias e brincadeiras que compdem essa festa. Todavia, o
texto de Paulo Ronai utiliza, em sua maioria, fotos de paisagens, exceto por
duas, sendo essas também registradas por Manzon, em que aparecem algumas
pessoas, dentro da Confeitaria Colombo e da Livraria José Olympio — essas
pessoas sao apenas uma figuracao, e ndo o elemento central, como nas fotos
usadas no texto de Cecilia Meireles. Neste texto, o autor apresenta a cidade
do Rio de Janeiro, e aponta esses espacos (cafeteria e livraria) existentes
na cidade que ele apresenta, mas que remetem a habitos europeus e, prova-
velmente, sdo locais que, juntamente com as pracas, avenidas e paisagens
naturais retratadas nas outras fotografias, compdem ambientes que chamam
a atengdo do turista erudito esperado.

Comparacao com obras externas a Travel in Brazil

1 - “Restos de Carnaval” — Clarice Lispector

Cecilia Meireles, no artigo aqui estudado, demonstra um tom me-
morialista em diversas passagens, principalmente aquelas em que relaciona
a histéria do carnaval no Rio de Janeiro com suas proprias memorias da
festa: “At the time of my childhood, on Carnival Sunday and Monday, time
was spent in walks along the streets, parades of automobiles, jokes — and
balls'>” (p. 17).

Esse tom memorialista da autora remete-nos ao conto “Restos de
Carnaval”, de Clarice Lispector (1998), que relata uma lembranca de infan-
cia da autora, durante a época de carnaval, dessa vez tendo como cendrio a
cidade do Recife. No conto, Lispector rememora a festa de carnaval de seu
tempo de crianca, aliando suas experiéncias vividas nesse periodo com os
elementos da festa que foram também descritos no artigo de Cecilia Meireles,
tais como bailes, fantasias, mascaras, confetes, lanca-perfumes etc.

No conto, a autora da destaque ao episédio em que esta prestes a
realizar um grande sonho: o de usar uma fantasia no carnaval — ela ganha
uma fantasia de rosa, feita das sobras de papel crepom da fantasia de uma
amiga. Ao falar sobre o vestuario da festa, o artigo de Meireles aponta ndo s6
as fantasias luxuosas, como as mais populares, inclusive sobre aqueles que
precisavam adaptar suas proprias roupas para nao ficarem sem participar das
comemoracoes: “If they had not a fancy-dress to put on, they must have, at
least, a new dress, or in the most unfortunate cases, they altered some dress,
and prepared a new effect with the help of ribbons and laces®®” (p.11). No
conto, esse aspecto presente no artigo € vivenciado pela personagem, que
vé, como sua unica op¢ao para sair fantasiada, usar uma peca um tanto que
improvisada, feita pela mde de uma amiga, mas que poderia desmanchar
na primeira chuva.
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Ambas as autoras, através desses textos, descrevem a festa ao mesmo
tempo que mostram a sua intima relacdo com ela, em especial o conto de
Lispector, que ird apresentar nao s6 a festa, como uma passagem triste de
sua infancia — a enfermidade de sua mde. O artigo de Meireles ndo explora
tanto essas particularidades, mas ainda assim apresenta mencoes a sua in-
fancia, e a sua avo, por exemplo, enquanto o conto de Lispector se mostra
bem mais emotivo e melancélico, dando maior destaque aos sentimentos
e experiéncias pessoais, como no seguinte fragmento: “E quando a festa ia
se aproximando, como explicar a agitacdao intima que me tomava? Como
se enfim o mundo se abrisse de botdo que era em grande rosa escarlate. [...]
Carnaval era meu, meu.” (LISPECTOR, 1998, p. 25). Nota-se que ambos 0s
textos se adaptam, em tematica, tom e linguagem, ao veiculo no qual foram
divulgados: o artigo na revista Travel in Brazil e o conto em um livro literario.

2 - Diarios de Motocicleta — (2004) Walter Salles

Segundo os estudos de Machado e Pageaux (2000, p. 58), a “imagem
do estrangeiro” pode ser também entendida como a representacao do outro,
no qual a construcao dessa imagem resultaria de uma relacao da realidade
cultural do “eu”, com a do “outro”. A partir da leitura do texto de Paulo
Ronai, percebe-se que o “eu” do escritor, ao entrar em contato com a reali-
dade estrangeira do Brasil, ird desenvolver uma série de impressdes sobre
a cidade e cultura local, e apresenta dois sentimentos contraditérios que,
segundo definicdo do proéprio autor, o “viajante sentimental” teria.

Para o autor, esses sentimentos se dividem em dois, sendo o primeiro,
o desejo de descoberta do novo — “[...] seek new sensations, to try unknown
flavours, to streep one’s eyes in some amazing new spectacle!”” (p. 17), no
qual o viajante explora todos os aspectos novos e desconhecidos de um
espaco estrangeiro. Em contrapartida, para o autor, o viajante logo comega
a experimentar um novo e contraditério sentimento: “However, after a few
days, this fever of discovery begins to recede before another sentiment, its
complemente: - The longings of home sickness (sic): for habitual things
and familiar scenes”*® (p.17). A expressao “homesickness”, apesar de nao
possuir u equivalente em portugués, segundo a defini¢ao do diciondrio online
Oxford (2018), podemos entender como: “A feeling of longing for one’s
home during a period of absence from it”'%, no qual, esse sentimento de
saudades do lar experimentado por alguém pode ser estendido com relacao
ao seu pais, cidade ou simplesmente ao que lhe é familiar.

A partir dessa afirmacdo, Rénai constréi o seu texto, apresentando 0s
lugares que o remetem a paisagem europeia, a0 mesmo tempo em que aponta
os elementos modernos da cidade, e os que lhe sdo estrangeiros — como as
belezas naturais e exoticas:
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On another afternoon, look down from the tenth floor of a building on the
Avenida Rio Branco, with its incessante flow of automobiles, taxis and om-
nibuses, whose windshields reflect the flashing rays of the sun; a moment
of distraction is enough to make one believe that one is on top of the “Arc
de Triomphe” in Paris, on one of those September afternoons, when, in
delicious langour we follow with our gaze, the sea of vehicles, bringing
with them patches of light, which afterward disperse in all directions from
the “Etoile” and “Ville Lumiére”* (p.18).

No filme Didrios de Motocicleta, do diretor Walter Salles (2004),
de roteiro adaptado dos livros Notas de Viaje, de Ernesto Guevara (1993)
e Con el Che por sudamérica, de Alberto Granado (1978), conta a histéria
real de dois rapazes que decidem cruzar a América Latina em uma motoci-
cleta, e apresenta em uma determinada cena, a fala do personagem Ernesto,
direcionada a sua mae, que muito se assemelha aos sentimentos do viajante
descritos no artigo da revista: “Querida viejita: ;Qué es lo que se pierde al
cruzar una frontera? Cada momento parece partido en dos. Melancolia por
lo que quedo atras y, por otro lado, todo el entusiasmo por entrar en tierras
nuevas*” (SALLES, 2004).

Nessa passagem do filme, o sentimento do viajante é descrito através
de duas palavras: melancolia e entusiasmo, semelhante a dualidade apre-
sentada por Ronai em seu texto. As palavras — homesickness e melancolia
— conseguem transmitir o sentido que os dois textos desejam passar sobre o
estado de espirito do viajante que sente falta de casa e do que lhe é familiar,
levando, no caso do filme, os personagens a recordarem situacées vividas,
paisagens e pessoas que remetem as suas origens, enquanto que, no artigo,
Paulo Ronai busca na paisagem estrangeira tracos e memorias de seu con-
tinente de origem. Ao mesmo tempo, o filme evoca os sentimentos opostos
de entusiasmo dos viajantes em conhecer as cidades, regides e pessoas,
transformando a viagem na realizacao de um grande sonho das duas persona-
gens, a0 mesmo tempo em que, no artigo aqui estudado, o autor estrangeiro
encontra reftigio no pais novo e também se encanta com as descobertas.

Vale notar que a situagdo desses viajantes difere em fatores impor-
tantes, que poderd influenciar na visdo que tenham sobre o espaco estran-
geiro: Paulo Roénai é um europeu refugiado de guerra, que vem ao Brasil,
ndo como um visitante, mas sim para morar e assim fugir dos horrores da
guerra, enquanto que os personagens do filme sentem o desejo de conhecer
terras estrangeiras, e partem em uma aventura ha muito sonhada e planejada.
Comparando as duas viagens, nota-se que a realizada por Che Guevara e
Alberto Granado detém um cunho mais proximo do viajante tradicional,
na sua acepcao de explorador de terras estrangeiras, pois ambos estdo dis-
postos a conhecer outras terras, culturas e interagir com seus respectivos
povos. Apesar de terem um certo planejamento, o percurso é diversas vezes
alterado, acrescentando-se cidades, sem tempo de permanéncia estipulado,
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etc. Os dois viajantes registram em fotos e didrios as experiéncias vividas,
em alguns momentos recordam de seus lugares de origem e pertencimento,
mas dao mais destaque em aproveitar ao maximo as descobertas ao longo
de sua viagem. Diferentemente, Paulo Rénai, em seu artigo, descreve a sua
chegada em territorio estrangeiro, sendo este o seu reftigio. Com isso, as
primeiras memorias que ele compartilha estdo relacionadas com as ultimas
experiéncias vividas em seu velho continente, marcadas pela guerra. No
entanto, ao passo em que comegca a admirar a paisagem brasileira, também
remete-se, com nostalgia, as lembrancas dos lugares que lhe eram familiares.
Ronai parece disposto a fazer o luto da Europa, substituindo-a pelos atrativos
da nova terra, onde acabaria por se fixar até a morte.

Em seus estudos sobre o luto, Freud (1917 [1915]) considera-o como
a reacdo a perda de um ente querido ou de qualquer outro objeto de inves-
timento libidinal e afetivo, que também pode ser entendido como a perda
do pais, como no caso aqui estudado. O autor do artigo, ao sair de seu pais
(e continente), por ser um perseguido de origem judaica, descreve em seu
texto um trabalho emotivo, no qual ele passa pelas mas recordagoes da
guerra, o encantamento pelo pais novo, as boas lembrangas de suas origens
mescladas a paisagem nova, até chegar o momento em que ele comeca a
abracar a sua nova realidade, agradecendo a cidade do Rio de Janeiro por
“[...] having prepared for us the inexhaustible riches of a young Continent
and, at the same time, preserving so many of the sentimental and intelectual
treasures of our aching old Europe**”. A partir dai, percebe-se que o autor
mostra-se disposto a dar segmento ao ciclo de luto pela perda do objeto de
investimento afetivo, representado pelas coisas familiares de seu continente
com as quais estava vinculado, adaptando-se aos poucos a terra estrangei-
ra, em um arduo trabalho emocional, como podemos verificar a partir dos
apontamentos de Freud (1917 [1915]):

Em que consiste, portanto, o trabalho que o luto realiza? Nao me parece
forcado apresenta-lo da forma que se segue. O teste da realidade revelou
que o objeto amado ndo existe mais, passando a exigir que toda a libido
seja retirada de suas ligacGes com aquele objeto. Essa exigéncia provoca
uma oposicdo compreensivel - é fato notério que as pessoas nunca abando-
nam de bom grado uma posicao libidinal, nem mesmo, na realidade, quan-
do um substituto ja se lhes acena. Esta oposicdo pode ser tdo intensa, que
dé lugar a um desvio da realidade e a um apego ao objeto por intermédio
de uma psicose alucinatéria carregada de desejo. Normalmente, prevalece
o respeito pela realidade, ainda que suas ordens ndo possam ser obedecidas
de imediato. Sdo executadas pouco a pouco, com grande dispéndio de tem-
po e de energia catexial, prolongando-se psiquicamente, nesse meio tempo,
a existéncia do objeto perdido. Cada uma das lembrancas e expectativas
isoladas através das quais a libido estd vinculada ao objeto é evocada e
hipercatexizada, e o desligamento da libido se realiza em relacdo a cada
uma delas. Por que essa transigéncia, pela qual o dominio da realidade se
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faz fragmentariamente, deve ser tao extraordinariamente penosa, de forma
alguma é coisa fécil de explicar em termos de economia. E notavel que
esse penoso desprazer seja aceito por nés como algo natural. Contudo, o
fato é que, quando o trabalho do luto se conclui, o ego fica outra vez livre e
desinibido (FREUD, 1917 [1915], p. 4).

Resultados e Consideracoes Finais

O trabalho de anélise de imagens aqui realizado pretendeu verificar
como o Brasil estava sendo divulgado no exterior nas revistas Travel in
Brazil, na década de 1940, através de um programa de incentivo do gover-
no, tomando como amostragem os textos de uma autora nacional e de um
estrangeiro. Resultados apontam que ambos conseguiram transmitir aspectos
intimistas em seus textos, mesmo que apenas um dos autores fosse natural
do Rio de Janeiro e, portanto, teria uma relacdo mais intima e longa com a
cidade do que o outro. Os dois autores, de maneiras proprias, passaram suas
impressoes sobre aspectos diferentes da cidade, tomando como destaque uma
festa ou a cidade em sua diversidade de atrativos: cafés, livrarias, avenidas,
paisagens, monumentos etc.

A autora nacional, Cecilia Meireles, usando um tema que é um este-
re6tipo do Brasil, ainda hoje, mudou um pouco a abordagem que habitual-
mente é dada a essa tematica, ao focar na histoéria da festa, aliando passado
e presente, com vozes e personalidades de seu convivio pessoal para narrar
essa histéria. O carnaval aqui sai da simples classificagao caricata e assume
um posto de cultura nacional e importante acontecimento da vida, ndo s6 de
uma cidade, como de seus moradores, e até mesmo do pais como um todo.
Esse texto aborda temas ja amplamente divulgados sobre o pais, tais como
o carnaval e a cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, através de filmes e
personalidades como a prépria Carmem Miranda, que estampa a capa de
uma das edicdes que analisamos aqui (vol.1, n.2, 1941).

Segundo o antrop6logo Da Matta (1997), o carnaval é uma festa na-
cional que destaca o mundo social cotidiano, no qual os seus participantes,
seguindo uma proposta de “brincar” e se divertir durante o seu periodo,
aceitam a inclusdo e até mesmo inversao dos grupos e papéis sociais, pois,
para o autor: “[...]Jo ponto focal desse rito é o universo humano, com sua
perene sugestdo de inclusividade e comunalidade. Por tudo isso, o carnaval
ndo tem dono. Por tudo isso, o carnaval — como ja vimos — é do povo” (DA
MATTA, 1997, p. 122). No artigo de Cecilia Meireles, a autora apresenta
essa caracteristica da festa carnavalesca, apesar de ter um foco maior nos
carnavais dos salGes, das praias e das avenidas, seguindo as intencoes da
revista. No texto, a autora consegue também incluir os diferentes extratos
sociais presentes na festa, através dos costumes e fantasias, alguns ilustrados
nas fotos que o acompanha, destacando também as tradicdes dos morros
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da cidade: “The best Carnival songs have been considered those which
have their origin at the ‘morros’. Sometimes, both, the poet as well as the
musiciens are illiterate”? (p. 17).

No outro artigo analisado, o autor estrangeiro, Paulo Rénai, descreve
o0 que vé e sente da cidade que estad conhecendo, sem ceder aos simples este-
redtipos, mas apresentando as paisagens comuns sobre uma nova 6tica: a de
alguém que descobre e se maravilha com o0 novo, ao mesmo tempo que ainda
sente o impacto dos cendrios de guerras, mas também consegue enxergar as
belezas de seu antigo continente nessa nova paisagem. Concluindo, ambos
os autores dos textos aqui estudados descrevem imagens do Brasil através
de cenarios que ja vinham ha algum tempo sendo divulgados, todavia, eles
apresentam essas imagens de forma bastante particular, através de um rico
material que oferece base para muitos estudos literarios, turisticos, histori-
cos, linguisticos etc.

Os artigos de Rdnai e Meireles, a despeito de terem ou ndo incentivado
a vinda de turistas norte-americanos ao Brasil, o que era almejado pelo DIP
para a Travel in Brazil, trataram de aspectos da vida carioca (festividades,
histéria, urbanidade e paisagem natural) de forma intimista, com profundi-
dade, riqueza de detalhes e em rica linguagem literaria. Sendo assim, esses
textos vao além de meros estere6tipos sobre a identidade do Rio de Janeiro
e do Brasil, de que, as vezes, partem seus autores. O estudo desse material,
em tempos atuais, mostra-se importante para o conhecimento de uma lite-
ratura pouco divulgada nopais, que pode ampliar o interesse pelos estudos
de diversos temas, tais como: a visdao sobre o turismo no inicio dos anos de
1940 no Brasil, as relacGes entre literatura e turismo e a forma como se deu
a colaboracdo de importantes intelectuais brasileiros e imigrantes, muitos
deles ligados ao Modernismo, com uma publicacdo do Departamento de
Imprensa e Propaganda durante o Estado Novo de Vargas.
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Resumo: Neste artigo discute-se as peculiaridades e a importancia cultural de Breve
Histéria da Literatura Brasileira, de Erico Verissimo, uma obra sui generis tanto na
producao do escritor quanto ao se comparar com outras producoes de historiografia
literaria. Para isso, foram utilizados os pressupostos tedricos de Hans Robert Jauss
(1994), bem como o contraste com outros historiadores, como Alfredo Bosi (2006).

Palavras-chave: Historiografia literaria. Erico Verissimo. Literatura Brasileira.

Abstract: In this article we discuss the peculiarities and cultural importance of Erico
Verissimo’s Brazilian Literature, an outline, a sui generis work both in the production
of the writer and in comparison with other productions of literary historiography.
For that, the theoretical assumptions of Hans Robert Jauss (1994) were used, as
well as the contrast with other historians, like Alfredo Bosi (2006).

Keywords: Literary historiography. Erico Verissimo. Brazilian Literature.

Introducao

Erico Verissimo é um dos poucos escritores brasileiros que foi famoso
em vida e, entrementes, viveu de seu oficio de contador de histérias. Ele
é conhecido pelo publico e aclamado pela critica, especialmente por sua
magnifica trilogia O tempo e o vento e por obras como Olhai os lirios do
campo, campedo de vendas, ou O resto € siléncio. Compos obras classifi-
cadas como romances historicos e urbanos, literatura infantil, narrativas de
viagens, contos e autobiografia.

Além disso, fato pouco conhecido, contribui para a Historiografia
Literaria, pois, quando estava morando nos Estados Unidos, na década
de quarenta do século vinte, e lecionando na Universidade de Berkeley,
Califérnia, ministrou um curso sobre Literatura Brasileira para os jovens
norte-americanos. Em 1945, Erico Verissimo ampliou as conferéncias e as
publicou, nos Estados Unidos, com o titulo Brazilian Literature, an outline.

Algum tempo depois, em 1995, a professora Maria da Gléria Bordini,
na época responsavel pelo acervo literario do referido escritor, traduziu estas
palestras, publicando Breve Historia da Literatura Brasileira, obra que contribui
para a difusdo de nossa Historiografia Literaria, de maneira especial, fundindo
conhecimento literario, humor, e, mormente, a visdao de Erico como leitor.
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A Historiografia Literaria

De acordo com Maria Eunice Moreira e Francisco Topa (2015),
em Historia da Literatura e Historiografia Literdria, a analise de obras
de Histdria Literaria deve levar sempre em conta a postura do historiador,
consoante com o tempo e o lugar de onde fala:

Isso porque a interpretacdo monolitica e linear sobre o passado literario
cede lugar a um entendimento muiltiplo e variado, que assume uma feigcao
plural e transitéria. Histéria da literatura é, portanto, discurso que se es-
creve no plural e que se abre para multiplas possibilidades de abordagens.
(MOREITA; TOPA, 2015, p. 480).

Ou seja, ndo ha apenas “uma” Histéria da Literatura Brasileira, mas
intimeros escritores/historiadores/pesquisadores que, a partir de suas expe-
riéncias e, especialmente, a partir de suas leituras, compilaram e redigiram
suas criticas sobre o que julgaram mais pertinente em cada periodo.

A historiografia literaria brasileira nasceu no Romantismo, justamente
na época da incipiente tentativa de escrever sobre a nossa cultura, o nosso
pais, 0s nossos trejeitos, e valoriza-los. Dessa forma, ela ja nasceu de um
intuito idiossincratico, muito embora os primeiros escritos tendessem ser
mais formais e produzidos por estrangeiros que residiam no Brasil.

Segundo Hans Robert Jauss, em A histdria da literatura como pro-
vocagdo a teoria literdria (1994), na tentativa de escrever uma historia da
literatura, ndo devemos ter o método semelhante ao das ciéncias exatas, ou
considerar apenas a diacronia dos acontecimentos, e sim ter consciéncia de que:

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das con-
digoes histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem tao-somente de seu
posicionamento no contexto sucessério do desenvolvimento de um género,
mas sim dos critérios de recepcgdo, do efeito reduzido pela obra e de sua
fama junto a posteridade, critérios estes de mais dificil apreensao. (JAUSS,
1994, p. 2).

Ao analisar as manifestacoes de historiografia literaria produzidas ao
longo do tempo, Hans Robert Jauss avalia que tanto o método formalista
como o marxista ignoraram o mais importante fator nesse processo, a saber,
o leitor. E imprescindivel considera-lo na medida em que:

Tanto em seu carater artistico quanto em sua historicidade, a obra literaria
é condicionada primordialmente pela relacdo dialégica entre literatura e
leitor — relagdo esta que pode ser entendida tanto como aquela da comu-
nicagdo com o receptor quanto como uma relacdo de pergunta e resposta
—ha de ser possivel, no ambito de uma histéria da literatura, embasar nessa
mesma relagdo o nexo entre as obras literarias. (JAUSS, 1994, p. 9).
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A partir dessa premissa, Hans Robert Jauss formula sete teses que
devem nortear o trabalho do historiador literario e que ndo foram levadas
em consideracdo por obras a priori concebidas. A primeira delas, e que
basicamente resume as demais, enfatiza o papel de leitor daquele que se
propde historiar sobre obras literarias e suas relagdes com tempo e sociedade:

Uma renovacao da histéria da literatura demanda que se ponham abaixo os
preconceitos do objetivismo histérico e que se fundamentem as estéticas
tradicionais da producdo e da representacdo numa estética da recepgdo e
do efeito. A historicidade da literatura ndo repousa numa conexao de “fatos
literarios” estabelecidos post festum, mas no experienciar dindmico da obra
literaria por parte de seus leitores. Essa mesma relacdo dial6gica constitui
o pressuposto também da histéria da literatura. E isso porque, antes de ser
capaz de compreender e classificar uma obra, o historiador da literatura tem
sempre de novamente fazer-se, ele préprio, leitor. Em outras palavras: ele
tem de ser capaz de fundamentar seu préprio juizo tomando em conta sua
posicdo presente na série histérica dos leitores. (JAUSS, 1994, p. 9).

E exatamente esta a grande peculiaridade da obra historiografica de
Erico Verissimo, distinguindo-se de outras mais sistematicas, pois ele, ja
no prefacio, se posiciona como leitor que leva como critério de selecdo e
criticidade suas idiossincrasias, seu conhecimento, sua trajetoria e suas pre-
feréncias: “Esta ndo é uma versao sem preconceitos da literatura brasileira.
Ao escrever este livro, ndao tomei o lugar de Deus; contentei-me com o de
um leitor comum, que as vezes pode estar errado, mas que nao pretende
jamais trair seus proprios gostos e desgostos”. (VERISSIMO, 1995, p. 14).

Erico Verissimo e sua peculiar Historia da Literatura

Ao escrever uma breve historia da literatura brasileira, além de se
posicionar como leitor e esclarecer que a escreveu a um publico de estran-
geiros quando proferia palestras na Universidade de Berkeley, Erico men-
ciona mais um fato que o distingue dos demais historiadores, ou seja, o de
que teve que se valer somente da sua meméria quando redigiu, sem acesso
a livros, manuais e, obviamente, internet: “Tive de confiar na memoria e
esta, sabe-se, é um territério muito confuso, cheio de armadilhas ocultas e
inesperadas. De qualquer forma, estou certo de que, em livros como este,
tendéncias e aspectos gerais sdo muito mais importantes do que simples
nomes de autores” (VERISSIMO, 1995, p.13).

Também salienta que ndo esta isenta de supostas falhas: “Esta é
uma histoéria da literatura brasileira muito esquematica e indubitavelmen-
te possui falhas. Meu proposito principal ao escrevé-la foi dar ao leitor
americano uma ideia da marcha da literatura em meu pais, desde o dia em
que foi descoberto até este ano (VERISSIMO, 1995, p.13). Pelos fatos
supramencionados, Angela Maria Garcia dos Santos Silva (2003), em seu
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artigo intitulado Erico Verissimo: histéria da literatura ou ficgdo?, defende
que a obra de Erico é uma narrativa ficcional, ndo podendo ser classificada
como historiografica. Discordamos desse argumento, afirmando que é uma
obra de Histdria Literaria peculiar, tendo caracteristicas insolitas como, por
exemplo, o escritor conversar com o leitor.

A metalinguagem, ou seja, dialogar com o leitor e falar do processo
composicional é uma caracteristica que podemos encontrar em todos 0s
romances de Erico, a qual também torna sua Breve Histdria da Literatura
Brasileira distinta das demais existentes. Inclusive apontar falhas e pos-
siveis problemas narrativos, fato também presente em outras obras suas.
Todas essas caracteristicas tornam o livro em questdo prazeroso para o
leitor, assemelhando-se a um romance de aventuras, com suspense ao final
de cada capitulo, e tratando os escritores como personagens de uma trama,
além da imprecisdo temporal, como o proprio escritor adverte: “Para infeli-
cidade dos ensaistas e felicidade dos romancistas, os fatos da vida, como os
caprichos da alma, recusam-se a ser rigidamente arquivados e rotulados. E
por isso que, ao escrever ou falar sobre acontecimentos histéricos, cumpre
usar com frequéncia, sendo todo o tempo, a expressdo “mais ou menos”.
(VERISSIMO, 1995, p.15).

A partir dessa expressao usada por Erico, Samuel Albuquerque Maciel
(2010), em sua dissertacdo Breve Historia da Literatura Brasileira, de Erico
Verissimo: do contador de histérias ao historiador da literatura, comprova
sua hipotese de que o diferencial na historiografia literaria analisada é o
carater relativista, ou seja, o quebra de paradigmas, ser mais ou menos é ser
paradoxal, sem visdes maniqueistas e imutdaveis, como podemos perceber
ao longo da obra.

No primeiro capitulo, denominado Tdo boa ¢é a terra, fala do
Quinhentismo e das influéncias europeias nas incipientes producoes literarias
brasileiras, acrescentando uma pitada de mistério e encanto a cultura latina:
“Acredito na influéncia do sangue e das modas literarias; estou certo da impor-
tancia do clima e até da forma e colorido da paisagem que a gente tem diante
dos olhos. Mas ha algo mais: a individualidade é um elemento misterioso e
indescritivel para o qual eu ndo encontro nome. (VERISSIMO, 1995, p. 22).

No segundo capitulo, intitulado E dessa matéria que as nacdes sio
feitas, trata do Barroco, e do poema cuja publicacdo cronologicamente de-
termina como o inicio deste periodo literario no Brasil, cujo autor é o poeta
luso-brasileiro Bento Teixeira:

Bem no inicio do século — o dezessete — apareceu em Portugal um livro de
poesia com o titulo de Prosopopeia. Era um mau poema, imitacao barata de
Camdes, e sua intencao principal era louvar o governador da capitania de
Pernambuco. O mérito da obra é apenas cronoldgico. Foi o primeiro livro
de um escritor nascido no Brasil. Eis porque um poema tdo enfadonho,
escrito em fins do século XVI, ainda é lembrado hoje, merecendo citacdo
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em quase todos os ensaios sobre literatura brasileira e tendo algumas pas-
sagens incluidas em muitas antologias, para aflicdo dos estudantes e profes-
sores. Ha um outro angulo. O autor desse poema foi, no Brasil, o primeiro
representante de uma raca danada de escritores cuja maior preocupacao é
apresentar cumprimentos as pessoas do governo a fim de obter delas toda
sorte de favores. Ainda existem hoje em dia, ndo s6 na minha terra, mas
pelo mundo a fora. Promoveram o fascismo, o racismo, e todos esses tris-
tes, idiotas e tragicos ismos. Apoiaram ditadores e caudilhos; venderam
suas penas ao diabo; prostituiram a literatura. (VERISSIMO, 1995, p. 29).

No excerto acima vemos como Erico Verissimo se diferencia de alguns
historiadores da Literatura Brasileira, pois sua percepcao sobre Prosopopeia
mostra que ele ndo apenas elenca a obra, seu autor e o periodo a que perten-
ce, como muitos fazem ao tratar deste poema, mas redige uma critica aos
que o consideram pertinente, mostrando, dessa forma, o verdadeiro motivo
da fama do poema. Sua andlise, ndo obstante seu trago sarcastico, é muito
parecida com a que posteriormente faria Alfredo Bosi, em Historia Concisa
da Literatura Brasileira (2006):

Na esteira do Camdes épico e das epopeias menores dos fins do século X VI,
0 poemeto em oitavas heroicas Prosopopeia, de Bento Teixeira, publicado
em 1601, pode ser considerado um primeiro e canhestro exemplo de manei-
rismo nas letras da colonia. A intengdo é encomidstica e o objeto do louvor
Jorge Albuquerque Coelho, donatario da capitania de Pernambuco, que en-
cetava a sua carreira de prosperidade gracas a cana-de-agucar. A imitagdo de
Os Lusiadas é assidua, desde a estrutura até o uso de chavoes da mitologia
e dos torneios sintaticos. O que ha de ndo-portugués (ndo diria: de brasilei-
ro) no poemeto, como a “Descricdo do Recife de Pernambuco”, “Olinda
Celebrada” e o canto dos feitos de Albuquerque Coelho, entra a titulo de
louvagdo da terra enquanto col6nia, parecendo precoce a atribuicao de um
sentimento nativista a qualquer dos passos citados. (BOSI, 2006, p. 36).

Outra consideracao acerca do periodo Barroco é sobre os holandeses
no Brasil: “O que fizeram os holandeses no Brasil? Saquearam a terra e o
povo, enviando a Holanda todas as riquezas que podiam. (VERISSIMO,
1995, p. 33). Ao falar dos povos que colonizaram o Brasil, Erico, sendo
contundente em afirmar o lado negativo, assemelha-se muito a Eduardo
Galeano, em Veias abertas da América Latina (1978), quando escancara as
consequéncias de anos de exploracao europeia nas Américas.

Tentar dissecar a magia do povo e da literatura brasileira é uma cons-
tante ndo s6 em Breve historia da literatura brasileira, mas em outras obras
suas, como, por exemplo, em Solo de Clarineta, e esta tentativa € sintetizada
em seu comentario sobre Gregério de Matos:

Contudo, as vezes Gregoério cessava de ironias, agressao e pilherias e tor-
nava-se lirico. E por isso que o considero um verdadeiro representante da
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alma brasileira. Sua mente era um territério onde a saudade e a irreverén-
cia, a alegria e a melancolia desenfreadas coabitavam em continuos planos
intercambiaveis. (VERISSIMO, 1995, p. 35).

No capitulo denominado Minha terra tem palmeiras, ao discutir
sobre o Romantismo, se distancia muito da maneira como outros criticos
e historiadores o fizeram, na medida em que considera este periodo espe-
cialmente adequado para nosso pais, muito embora seja um movimento
nascido no estrangeiro:

Em minha opinido, o Romantismo foi uma veste especialmente talhada
para a alma brasileira. Serviu como uma luva. Agora os poetas e prosado-
res tinham permissdo para contar aos leitores tudo sobre seus sofrimentos,
duvidas e paixdes. Podiam descrever as feicdes de suas amadas e mesmo
fazé-las mais belas do que de fato eram. Podiam infundir gléria e um sen-
tido universal a seus achaques, em especial quando padeciam de alguma
doenga dos pulmdes. (VERISSIMO, 1995, p. 50).

E finaliza o capitulo falando sobre Castro Alves, poeta de transicao
que, segundo o historiador, mostrou ao mundo que nossa terra tinha, além
das belezas, mazelas: “Mas a reacdo realista comecara com Castro Alves,
cujos poemas, apesar de seu travo romantico, ja pareciam replicar: Palmeiras?
Sim, mas serpentes e escravos também” (VERISSIMO, 1995, p. 59). Com
este questionamento, abre o quinto capitulo, o qual trata do Realismo e
Naturalismo. Dessa forma, ndo sé os comentarios sobre as obras sdo mais
voltados a realidade, mas também ao comentar sobre o contexto histérico
ndo embeleza a situacdo:

Diz-se que Pedro II se recusou a conceder condecoragdes ou titulos a ho-
mens cujas fortunas haviam sido feitas através da escravatura. Mas ndo
ousava assinar um decreto libertando os negros, porque temia que essa me-
dida pudesse significar a bancarrota para os fazendeiros e em consequéncia
perturbacdes econdmicas para a nacao. (VERISSIMO, 1995, p. 65).

Grande conhecedor da Histéria do Brasil e Histéria Mundial, Erico
Verissimo é capaz de mostrar com precisao, sutileza e, entrementes, ironia,
acontecimentos pertinentes para o entendimento de determinado periodo.

Outro traco marcante da producao literaria de Erico Verissimo e na
Breve Historia da Literatura Brasileira, e que o distingue de outros historia-
dores, é discutir situagdes temporais anacrénicas, como no exemplo abaixo:

O Homem, de Aluisio Azevedo, retrato de uma mulher histérica, poderia
ser classificado como freudiano. O unico problema é que quando o autor
publicou esse livro Sigmund Freud estava recém entrando na casa dos vin-
te e é possivel que ignorasse inteiramente suas proprias doutrinas futuras.
(VERISSIMO, 1995, p. 68).
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A confusdo dos tempos, ou seja, a possibilidade de que um evento
futuro possa ser antecipado e conviver no presente, o qual, por sua vez, possa
mudar o pretérito, aparece também em sua narrativa de viagem México,
quando tenta definir a nocao de tempo do povo mexicano: “No espirito
desse povo singular, o ontem, o hoje e 0 amanha parecem misturar-se numa
auséncia de perspectiva que lembra um pouco a dos desenhos astecas. (...) E
como se 0 mexicano ndo soubesse a diferenca que existe entre desde e até.
Nao é, pois, de estranhar que exista no pais uma pulqueria com o nome de
Recuerdos de su Porvenir. (VERISSIMO, 1997, p. 269).

Ainda sobre o Realismo, ao mencionar Machado de Assis, sua analise
é muito voltada a Psicologia, tentando entender sua obra a partir de sua vida
pessoal, caracteristicas e experiéncias, e atribuindo-lhe o predicativo de
dissecador de almas: “E agora quero falar a vocés de nosso enigma literario
mais intrigante. Abala nossas convicg¢oes quanto a influéncia da raga, do
meio e do momento histérico na produgao literaria”. (VERISSIMO, 1995,
p. 69). E, mais adiante:

Tentemos examinar rapidamente o “caso” de diferentes angulos. Para co-
mecar, Machado de Assis ndo mostrava nenhuma das caracteristicas de sua
raca. Tinha senso de equilibrio, odiava o exibicionismo, era discreto e abo-
minava a verbosidade. Numa terra de extrovertidos eloquentes era um in-
trovertido sem amor pela eloquéncia ou o colorido. Aderiu ao romance psi-
cologico, e em suas historias o enredo é ténue e desimportante, a coisa toda
sendo apenas um pretexto para o escritor exercer seu dote de dissecador
de almas. Suas personagens com frequéncia falam ao leitor o que pensam
da vida e dos homens. Seus pontos de vista e pensamentos sao sombrios e
amargos. Em geral encontram no cinismo um porto frio mas seguro para
suas almas desiludidas. Mas por que era pessimista aquele homem feliz e
bem-sucedido? Por que seus livros sdo tdo causticos e as vezes tao cinicos?
Nao casou com a moga que amava, apesar da oposicdo da familia dela?
Nao lhe era ela amorosa e fiel? Ndo viveram toda a sua vida de casados na
mais perfeita harmonia e felicidade? Nao viu ele a gléria, a fama e, de certo
modo, a popularidade enquanto ainda vivo e relativamente jovem? Sim é
a resposta a todas essas questdes. Mas nunca se sabe tudo sobre as almas.
Machado de Assis tinha seus padecimentos secretos. Sofria de terrivel do-
enca. Era epilético. (VERISSIMO, 1995, p. 72).

E no sétimo capitulo, O século era mogo e cinico, dedicado ao
Modernismo, Erico enfatiza a diversidade deste periodo, e a liberdade para
escrever dos mais diversos assuntos. Menciona o escritor Jodo do Rio, e narra
com precisao de detalhes um de seus contos, cujo enredo discorre sobre um
moco muito trabalhador e honesto que nao consegue ter sucesso na vida e,
por isso, procura um relojoeiro para ver se sua cabeca era desarranjada. Ele,
por sua vez, fica com sua cabeca para analisar as pecas e empresta-lhe uma
de papeldo até que o conserto seja feito. Passado um tempo, o rapaz percebe
que fora mais feliz e realizara mais atividades com a cabeca de papeldo. A
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analise que Erico faz do conto é a de uma critica ao sistema que despreza
mentes brilhantes e distintas para valorizar os que sdo condicionados e ndo
tém um pensamento critico.

Abordando o contexto histérico do final do século XIX, discorre sobre
a influéncia de Anténio Conselheiro sob as pessoas pobres e ignorantes dos
sertdes brasileiros da Bahia, os quais chegaram a fundar um povoado chamado
Canudos, onde eclodiu uma guerra. Os motivos da Guerra de Canudos sao
narrados em Breve historia da literatura brasileira de modo mais detalhista
do que muitos manuais de Hist6ria o fazem, pois estes mencionam a luta de
terras e dominacdo dos latifundiarios. Erico Verissimo, por sua vez, declara:

O Conselheiro escolhera uma chamada perigosa para seus sermoes:
“Abaixo a Republica”. Seus seguidores repetiam a frase num arrebatamen-
to histérico. Todo o sertdo foi infectado pela lenda do “santo” cuja cidadela
oferecia refugio seguro para criminosos e fugitivos da Justica. Os homens
do Conselheiro comecaram a assaltar estradas; também roubavam ranchos
e vilas, a fim de obter dinheiro e materiais para construir seus templos.
Em sua tinica longa e escura, o sombrio “Profeta dos Sertdes” anuncia-
va o fim do mundo e prometia a turba uma vida melhor no céu, ensinan-
do-lhe ao mesmo tempo o desprezo a essa existéncia terrena pervertida.
(VERISSIMO, 1995, p. 92).

Nota-se que Erico se posiciona contra Antonio Conselheiro e tudo
que ele representa de atraso. Mais adiante, prossegue com sua analise deste
conflito de Canudos:

Um dia a cidade vizinha de Juazeiro, que vendera certa quantidade de ma-
deira ao Conselheiro para que erguesse sua igreja, recusou-se a entrega-
-la. O “santo”, afrontado, enviou seus homens armados para recolhé-la.
A Justica de Juazeiro telegrafou pedindo prote¢do. Uma forca de cerca de
cem policiais foi enviada por trem — s para enfrentar uma derrota esma-
gadora. E nos anos seguintes o que parecia um simples caso de policia se
transformou numa verdadeira guerra. (VERISSIMO, 1995, p. 92).

Ainda sobre Canudos, Erico Verissimo, se valendo do ja anunciado
no inicio de sua obra, ou seja, de que levaria em consideragdo seus gostos e
preferéncias, considera o livro Os Sertdes o maior representante da cultura
brasileira:

Se eu tivesse que escolher s6 um livro na literatura brasileira para ser tradu-
zido em outras linguas como representante de meu pais e de meu povo, cer-
tamente seria Os Sertdes. E de fato nosso maior classico. Fornece a chave
mestra para a alma brasileira. E belo, licido e verdadeiro. corajoso, sem
preconceito e dramatico. Fala-nos de um cadinho racial espantoso. Mostra,
com uma semelhanca quase fotografica, uma paisagem tragica, tanto geo-
grafica quanto humana. Narra uma histéria impressionante de violéncia, fa-
natismo, sangue e miséria, mas também de coragem e resisténcia indomita.
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E cheio de simpatia e compaixdo pelo oprimido. E é um livro surpreen-
dentemente “novo” e atual, porque muitos dos problemas que apresenta e
discute ainda carecem de solugdo. (VERISSIMO, 1995, p. 94).

Como pode ser visto em sua descri¢ao, de acordo com o historiador
Erico Verissimo, os melhores escritores, e as melhores obras sao aquelas que
retratam paradoxos, antiteses, como ele frisa ao falar de Gregorio de Matos
e defini-lo como eximio escritor, e, no excerto acima, de Euclides da Cunha.

Dedica o oitavo capitulo aos anos 20, deixando claro como é dificil
escrever sobre um periodo que est4, temporalmente, préximo ao seu presente:
“Mas quando tentamos estudar a literatura de nosso préprio tempo, falta
uma boa perspectiva temporal, porque se esta perto demais do assunto”.
(VERISSIMO, 1995, p. 97). Acrescenta que a dificuldade se deve também
a heterogeneidade das obras e, para ndo se comprometer com uma possivel
analise erronea do momento em que esta inserido, se justifica:

Talvez a coisa toda nao seja tdo colorida e pitoresca como anunciei. Sabem,
sou apenas um simples contador de histdrias, e o contador de histérias é
um homem que sempre exagera as coisas e as pessoas para o bem de sua
histéria. Talvez nossa excursdo venha a ser um fiasco, como em geral
acontece ndo s6 com viagens mas também com drogas, livros e filmes:
a realidade nunca preenche de todo as promessas e antincios chamativos.
(VERISSIMO, 1995, p. 98).

E mesmo assim faz sua analise, carregada de idiossincrasias de quem,
além de seu estilo peculiar, vivenciou o periodo, como ao ironizar a situacao
financeira da época, afirmando que “Costumavamos dizer que o Brasil era
um pais tdo vigoroso que, ndo importava o que os politicos fizessem o dia
todo para arruina-lo, ele se recuperava durante a noite”. (VERISSIMO,
1995, p. 101). Ou quando fala de escritores inovadores, declarando que uma
nova “era geologica” comecava na literatura brasileira, muito embora ainda
permanecessem alguns da era dos grandes répteis, como Alberto de Oliveira.

O nono capitulo, intitulado A pedra e o caminho, é reservado a exe-
gese da Semana da Arte Moderna e ao famoso poema de Carlos Drummond
de Andrade, No meio do caminho, o qual foi incompreendido pela maioria
dos contemporaneos.

A sua definicao do que foi 0 Modernismo, e quais segmentos literarios
ele originou, pode ser usada, em futuro préximo, para analisar o contexto
atual, a fim de identificar quais deles realmente vingaram, ou aqueles que
diferiram de sua concepcao:

Em minha opinido, o movimento modernista foi uma espécie de encruzi-
lhada de onde se originaram os multiplos caminhos da cena brasileira de
hoje. Desses varios caminhos (alguns deles apenas atalhos), acho que s6
trés sdo de fato importantes. Um deles tomou a direcdo da esquerda com
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Oswald de Andrade, que ndo eram comunistas e sim socialistas que pu-
nham énfase na importancia do fator econdmico na vida social. O segundo
caminho conduzia a Deus, via Vaticano. Os lideres do grupo que se tornou
neocatolico, sob a influéncia de escritores franceses como Péguy, Miritain,
Claudel, etc, foram Jackson de Figueiredo e Tristdo de Ataide. Os esquer-
distas pensavam que a crise era principalmente econdmica; para 0os neoca-
télicos a coisa toda era questdo de fé. Quanto ao terceiro caminho — foi um
prolongamento tardio do segundo, rumo a extrema direita. (VERISSIMO,
1995, p. 116).

Uma literatura chega a maioridade, nome do décimo capitulo, é
dedicado a analisar os romances da década de trinta do século vinte: “Posso
dizer que, depois de 1930, os escritores em meu pais comecaram a se inte-
ressar pelos problemas sociais e filos6ficos de seu tempo. Os horizontes da
critica se expandiram” (VERISSIMO, 1995, p.120). E a década em que,
segundo Erico Verissimo, nossos escritores, aos poucos, deixam de sentir
o complexo colonial, bem como param de brincar com palavras, e voltam
seu olhar para os problemas sociais brasileiros. Ha romances que abordam
as intempéries do Nordeste, ou do Sul, sdo os chamados regionalistas;
outros tratam dos problemas filos6ficos e psicolégicos. E ndo se limita aos
romances, deixando evidente que foi uma era em que apareceram eximios
cronistas, historiadores e criticos de arte.

Do capitulo onze, Entre Deus e os oprimidos, destaca-se o comentario
criativo e lirico sobre Mario Quintana: “(...) é um boémio quieto e timido
que vive num mundo de sua propria lavra. Nao se importa em publicar li-
vros ou ter leitores. E metade ser humano e metade elfo. Da lua, onde vive,
as vezes nos manda cancdes”. (VERISSIMO, 1995, p. 132). A proposito,
uma das caracteristicas da producao romanesca de Erico Verissimo, que
esta presente também em sua historiografia literaria, e pouco analisada e
valorizada, sdo suas descri¢des altamente poéticas de paisagens, pessoas e
fatos. Um exemplo é da trilogia O tempo e o vento, quem a leu dificilmente
esquece do seguinte excerto do capitulo Ana Terra: “A paisagem tinha um
qué de poema acabado, a que ndo se pode tirar nem acrescentar a menor
palavra” (VERISSIMO, 2005, p.157).

Logo depois de falar de Mario Quintana e Cecilia Meireles, fornece
ao leitor sua definicdo de literatura e histéria, na medida em que afirma:

Mas, antes de prosseguir ao préximo capitulo, no qual pretendo dar-lhes uma
ideia geral da ficgdo brasileira como representante dos atuais problemas e as-
pectos nacionais e regionais, desejo descrever, com rapidos tragos, os acon-
tecimentos politicos e sociais em meu pais, depois da revolucao de outubro
de 1930. Afetaram a literatura em grau consideravel. Em certa medida, sdo
também literatura. Além disso, nenhum escritor pode escapar a histéria. Ou
ajuda a fazé-la ou sofre-a, mesmo quando pensa que esta inteiramente desli-
gado de questdes politicas e sociais. (VERISSIMO, 1995, p. 134).
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Para Erico, ndo ha dissociacao entre literatura e histéria, ambas estao
atreladas e uma determina a outra, sempre.

No tltimo capitulo de Breve Histéria da Literatura Brasileira, deno-
minado A colcha de retalhos, como o préprio titulo sugere, aborda a grande
diversidade cultural do Brasil, a qual reflete na literatura, havendo os mais
diversos estilos e obras:

Acho que o grande mural do Brasil esta sendo pintado hoje, ndo por um
Unico artista, mas por grande nimero deles. Cada um de nossos modernos
romancistas trabalha em seu campo restrito —um grupo social, uma cidade,
um estado, uma regido — e, reunindo suas obras, ter-se-a o vasto afresco
panoramico da nacao. (VERISSIMO, 1995, p. 141).

Além disso, para justificar a “colcha de retalhos”, fornece aos interlo-
cutores informacdes geograficas que fundamentam as diversidades regionais.

Antes de encerrar sua exegese da Histéria Literaria do Brasil, Erico
Verissimo, mais uma vez, escolhe como exemplo de obra de qualidade um
romance que apresenta antiteses e que, segundo ele, assim representa o
Brasil, como Terras do Sem Fim, de Jorge Amado:

E na minha opinido um dos romances mais audazes e impressionantes ja-
mais publicados no Brasil. E um desfile barbaro de heréis e bandidos, po-
tentados e oprimidos, putas e santas, gente comum e assombracdes. O livro
é a0 mesmo tempo um poema em prosa, um conto folclérico, uma histéria
crua, um libelo e uma obra de arte. (VERISSIMO, 1995, p. 147).

E acrescenta ao seu desfecho os trejeitos do povo brasileiro, a saber,
ser hospitaleiro, simpético, emocional, fraterno e simpatico.

Consideracoes finais

Os aspectos que fazem de Breve Histéria da Literatura Brasileira
uma obra sui generis incluem o que o proprio autor declara a seu respeito,
como o fato de haver se posicionado como leitor ao redigi-la, sem o intuito
da precisdo ou rigor cientifico de historiador. Nesse viés, apreende-se uma
nocao de Histéria semelhante ao que considera Hans Robert Jauss como a
mais apropriada quando se concebe uma obra de Historiografia Literéria, ou
seja, de que os tempos se entrecruzam e de que a histéria esta em constante
atualizacao. Nessa direcdo, vale salientar as mengoes que Erico Verissimo
faz ao anacronismo, como a possibilidade de presente e pretérito se com-
plementarem, sem a necessidade de escrever sobre as obras e os escritores,
e compreendé-los, de forma estritamente diacronica.

Além disso, outra caracteristica singular é considerar como melhores
representantes da complexidade do povo brasileiro escritores cujas producdes
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romanescas ou poéticas enfatizam o paradoxo, seja na composi¢ao do enredo
ou lirica, seja na caracterizacao das personagens.

Ademais, como grande “contador de histérias”, Erico deixa transpa-
recer em sua histéria literdria as descri¢es poéticas, fator que também o
distingue de outros ensaistas e torna sua obra singular e atraente para o leitor.
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Resumo: Figueiredo Pimentel, considerado o precursor cronolégico da literatura
infantil brasileira, ao publicar em 1894, Contos da Carochinha, pela Livraria
Quaresma, foi um escritor bastante atuante em variados géneros literarios, contudo
os estudos se limitam a tratar da produgao infantil ou de suas narrativas naturalistas,
de modo que seus trabalhos liricos e draméticos permanecem desconhecidos na
histéria da literatura brasileira. Diante desse contexto, temos como objetivo tratar,
além de poemas e textos dramaticos do autor, de algumas narrativas de sua autoria
que circularam em periédicos fluminenses, nos anos finais do século XIX, no
formato de folhetins. Para tanto realizamos consulta junto a Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional, e utilizamos como referencial teérico Mendes (2015; 2016),
Mendes e Leite (2015), Vieira (2015), entre outros. Os resultados nos levaram a
perceber que a producao de Figueiredo Pimentel, embora bastante extensa, é pouco
estudada e reconhecida, necessitando de uma maior aten¢do dos pesquisadores que
investigam a histéria da literatura brasileira.

Palavras-chave: Histdria da literatura. Literatura brasileira do século XIX. Figueiredo
Pimentel.

Abstract: Figueiredo Pimentel, considered the chronological precursor of Brazilian
children’s literature, published in 1894, Contos da Carochinha by Livraria Quaresma,
was a very active writer in various literary genres, however, studies are limited
to dealing with children’s production or their naturalistic narratives, so that his
lyrical and dramatic works remain unknown in the history of Brazilian literature.
In this context, we aim to treat, in addition to poems and dramatic texts of the
author, some narratives of his authors that circulated in Rio de Janeiro periodicals,
in the late nineteenth century, in the format of serials, to the Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional, and we use as theoretical reference Mendes (2015, 2016),
Mendes and Leite (2015), Vieira (2015), and others. The results lead us to notice
that Figueiredo Pimentel ‘s production, although quite extensive, is little studied
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and recognized, requiring a greater attention of researchers that investigate the
history of Brazilian literature.

Keywords: History of literature. Brazilian literature of the nineteenth century.
Figueiredo Pimentel.

Introducao

Nascido em 11 de outubro de 1869, em Macaé, interior do Rio de
Janeiro, entdo Capital Federal brasileira, Figueiredo Pimentel foi um escritor
muito ativo, destacando-se devido a sua abundante produgao como jornalista
e escritor nos anos finais dos oitocentos e inicio dos novecentos. Considerado
por Renata Ferreira Vieira (2015, p. 10) um poligrafo, “[...] produziu uma
extensa quantidade de obras, em variados géneros textuais: conto, poesia,
cronica, teatro, folhetim, romance e literatura infantil, desempenhando varias
facetas literarias em sua trajetéria.”

No jornalismo, ramo em que comegou sua carreira profissional, atuou,
concomitantemente, como colaborador nos jornais fluminenses Gazeta de
Noticia e A Noticia,' assim como Olavo Bilac (1865-1918) e Jodo do Rio
(1881-1921). Porém, também escreveu para outros tantos periodicos, como:
Provincia do Rio, em que circulou O artigo 200; O Paiz; Arcddia: revista
d’arte etc., como veremos mais adiante.

No ambito literario livresco, Figueiredo Pimentel foi uma figura
bastante polémica cuja escrita naturalista, a época, foi severamente tachada
de pornografica, inclusive tendo o folhetim O artigo 200 censurado pelo
publico leitor, o que o obrigou a trazer antecipadamente um desfecho para a
narrativa, de modo que o proprio escritor o considerou forgado e destoante
do estilo literario que havia tracado.

Além de escritor de folhetins e romances, trabalhou como cronista,
ditando moda e comportamentos parisienses no Rio de Janeiro, na coluna
“Binoculo”, do jornal Gazeta de Noticias, bem como foi correspondente
em periédicos franceses.

Vemos, portanto, sua atuacao em meio a géneros jornalisticos e lite-
rarios, mas ele ndo parou por ai, pois, ainda como escritor, buscou outro pt-
blico, dedicando-se também a produgdo para criancas. Nesse ramo, alcancou
sucesso absoluto, em seu tempo, com as publicacdes da colecdo Biblioteca
Infantil, da Livraria Quaresma, prova disso é que as obras esgotavam-se
pouco tempo depois de postas a venda.

Como podemos perceber, Figueiredo Pimentel era um escritor imen-
samente produtivo, que ndo se acomodava em um género literario, nem se
dedicava a apenas uma atividade profissional, todavia é pouco estudado, ou
sdo escassas as pesquisas que o tomam como objeto de estudo, e, quando
existentes, abordam sua escrita naturalista ou sua producdo infantil editada
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pela Livraria Quaresma. Como escritor de folhetim e dos géneros lirico
e dramatico, ndo temos noticias de trabalhos que tenham se dedicado ao
assunto, de modo que, neste artigo, propomos uma investigacao de cunho
histérico, realizada a partir da recolha de informacdes, nos arquivos da
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, sobre esse autor, com o intuito
de trazer contribuicdes validas para a historiografia da literatura nacional
no que diz respeito a sua producao literaria e a critica da época.

Figueiredo Pimentel nos periodicos

Figueiredo Pimentel comecou sua vida profissional no jornalismo ca-
rioca ainda bastante jovem. Segundo Vieira (2015, p. 15), no jornal Provincia
do Rio, na década de 90 do século XIX, o escritor macaense assumiu alguns
pseudonimos, por meio dos quais publicou varios textos: Albino Peixoto,
autor do folhetim O artigo 200; Chico Botija, escritor da secdo “Entre as X e
as XI”,2 Abelhudo, como articulista dos artigos de “Para as mocas”; Tesoura,
autor na secao “Cha de garfo”, e Heitor Vasco, nas colunas sobre poesias.

Apo6s deixar o Provincia do Rio, foi para O Paiz, em 1891, onde
trabalhou como jornalista e editor. Sua intensa atividade no jornalismo so-
mada a sua participacdo na vida literaria local tornou-o bastante conhecido
da sociedade carioca, de modo que “[...] era quase impossivel nao se falar
dele, pois parecia estar em todos os lugares ao mesmo tempo. [...] Estava
presente nas conferéncias literarias mais badaladas, nas redacdes dos prin-
cipais jornais, nos aniversarios e enterros de escritores, quando proferia
discursos.” (MENDES; LEITE, 2015, p. 118-119).

Nesse sentido, Vieira (2015, p. 15) relata que

[a]p6s sua passagem pelo Provincia do Rio, Figueiredo Pimentel prosseguiu
na carreira de escritor e jornalista em diversos jornais da capital federal. Na
década de 1890, a profusao de seus trabalhos literarios ganhou repercussao
na opinido publica. Em 1891, no cargo de redator de O Pais, ao lado do co-
lega de trabalho, o escritor e jornalista maranhense Coelho Neto, Figueiredo
Pimentel ampliou suas relagoes sociais entre os homens de letras e efetuou
negdcios promissores num mercado editorial em expansao [...].

De acordo com Leonardo Mendes (2015), ao apresentar a primeira
edicdo de O aborto, pela editora 7 Letras, Figueiredo Pimentel, sob o pseu-
donimo de Albino Peixoto, publicou, em 1889, O artigo 200, em folhetim,
no Provincia do Rio:

Fazendo referéncia ao artigo do Codigo Penal do Império que criminalizava
o aborto, a obra contava a histéria de Maricota, uma jovem de dezessete
anos de modestas posses, natural de Rio Bonito (RJ) e moradora do bairro
de Icarai, em Niter6i. Maricota era uma mogca avangada entre seu grupo de
amigas, lia romances naturalistas franceses e sentia-se confortavel com o
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proprio corpo e com a sexualidade. Ao final ela engravidava e morria ao ten-
tar um aborto com a ajuda do primo, que era farmacéutico e pai da crianga.
[...]

O folhetim causou tanto escandalo que o Provincia do Rio se viu obrigado a in-
terromper a publicacdo antes do final da histéria. [...] (MENDES, 2015, p. 10).

Tal fato, entretanto, ndo frustrou a sua trajetéria como escritor — pois,
apos quatro anos, com os folhetins de O artigo 200 transformados em livro,
publicou O aborto, seu romance de estreia —, bem como nao prejudicou sua
carreira no jornalismo. Segundo Mendes (2015), além do Provincia do Rio,
Figueiredo Pimentel foi assiduo como colaborador de diversos periddicos,
dentre eles: Arcddia, Vera Cruz, Revista do Brasil, Brasil Moderno e Revista
Contempordnea, mas seu trabalho ndo se limitou ao Brasil. Na Franga, foi
correspondente nas revistas Je sais tout e Mercure de France, e no jornal
Excelsior, de Paris. Nos jornais cariocas, além de ter trabalhado, conforme
ja apresentamos, em O Paiz, também escreveu para O Didrio de Noticias,
Cidade do Rio, Correio da Tarde, O Século e Folha da Tarde, A Noticia,
em que assinava a coluna “Pequenos Ecos”, que versava sobre as novidades
artisticas do Rio de Janeiro.

Ainda em periddico, Figueiredo Pimentel, assinando como Albino
Peixoto, publicou, em folhetim, O clube da morte, no jornal Cidade do Rio.
A narrativa foi anunciada, em 12 de agosto de 1895, no referido jornal nos
seguintes termos: “O Club da Morte é um romance a PONSON DU TERRAIL
cheio de enredo, cheio de mortes, crimes, duelos, assassinatos, fuzilamentos,
etc., no género apreciado pelo publico.” (CIDADE DO RIO, ANO 10, n.
184, 12 de ago. 1895, p. 1). Como vemos, ja se antecipava que a escrita
de Figueiredo Pimentel permaneceria dotada dos apelos polémicos, a qual
contava com destinatarios fiéis. Assim, em 15 de agosto do mesmo ano, foi
langado o primeiro capitulo, “Os embugados”,* (FIGURA 1) dando inicio a
uma narrativa contada em 16 (dezesseis) capitulos publicados diariamente.

Figura 1: Capitulo I, de O Club da Morte de Flgue1red0 Pimentel (1895)

=
FOLHETIM ' |

ALBING PEIXOTO

OCLUBDA MORTE

Fonte: Hemeroteca da digital Biblioteca Nacional.
Com sua escrita sem autocensura, Figueiredo Pimentel provocava

sentimentos variados na critica. Ora amado, ora odiado, seu nome sempre
aparecia, de alguma forma, nos periédicos de seu tempo. Por exemplo, na
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“Seccdo livre”, de O Fluminense, assinada por Moysés, ha a expressao de
verdadeira admiracao pelo escritor:

Agora permitam-me que rapidamente cite alguns mogos que sdo a nossa
gléria, o nosso orgulho.

Alberto Pimentel de sobre conheco, é o Chico Botija, é o literato distincto,
é um typo desinquieto, espantado e tormento dos amigos.

Nao sei explicar mesmo o que é o Alberto, sei que elle hoje estd como
redactor d’O Paiz.

E literato distincto, desinquieto e espantado, porque tem muito talento e é
excessivamente nervoso.

E o tormento dos amigos porque onde sempre com o0s bolgos cheios de pa-
peis onde fulgura os centellinhos da sua imaginacao... papeis estes que 1€ de
fio a pavio ao pobre diabo que cae lhe nas unhas. [...] (O FLUMINENSE,
ANO XIV, n. 2039, 27 mai. 1892, p. 2).

Por outro lado, também em O Fluminense, na se¢ao “Inedictoriaes”,
assinada por Manoel Benicio (18-- -19--?), Figueiredo Pimentel foi criti-
cado em razdo da simulacdo de suicidio, a fim de promover seu romance
O suicida (1895): “Quanto a mim declaro, senhor redactor, que me cho-
cando com a noticia do fingido suicidio por julgar a victima merecedora
de piedade, revoltei-me ao saber que elle fora a enscenagdo de um reclame
espectaculoso e improprio de homens de espirito, talento e bom senso.” (O
FLUMINENSE, ANO XVIII, n. 2725, 02 mai.1895, p. 3).

Outro folhetim de Figueiredo Pimentel, publicado em periddicos, foi
O cadaver. De acordo com uma nota que circulou no jornal fluminense A
Noticia, a narrativa era assinada por Ferndo Pinto, pseuddénimo usado pelo
romancista macaense:

Mais um excelente supplemento ilustrado dd amanha a Gazeta de Noticias.
Entre as muitas coisas interessantes, além de numerosas gravuras de pal-
pitante actualidade, a Gazeta enceta amanha a publicacdo da apavorante
novella O Cadaver, historia da meia noite, contada por Ferndo Pinto, pseu-
donymo que mal esconde o aplaudido autor do Livro Mau e do Aborto.
Além disso, publica ainda o suplemento de amanha: [...] “Maos costumes”,
chronica de Figueiredo Pimentel [...]. (A NOTICIA, ANO XVIII, n. 42,
18-18 jan. 1911, p. 1).

Ainda na primeira década dos novecentos, Figueiredo Pimentel, sob o
pseudonimo de Petrénio Carioca, assinava o “Binoculo”, do jornal Gazeta de
Noticias, do Rio de Janeiro, considerado, conforme Mendes (2015), o mais
literario dos periodicos da época. Nessa coluna, “[...] o escritor capitalizou,
com grande éxito, sobre as ideias de civilizacao e modernizagdo desenca-
deadas pelas reformas urbanas do prefeito Pereira Passos.” (MENDES,
2015, p. 10-11).
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A coluna, segundo Goes (2015, p. 24), era estruturada em fragmentos
diversos, mas, dependendo da importancia do tema, assumia contornos de
cronica: “[u]m recurso usado com regularidade para ambientar o leitor no dia
enfocado era iniciar o texto com a descri¢ao do tempo (cronos).”. “Bindculo”
circulava aos domingos,® abordando assuntos da sociedade e atualizando
seus leitores sobre os ultimos acontecimentos. Ainda nessa coluna, tratava
de literatura, e, além disso,

[s]e dedicava excepcionalmente a aconselhar pessoas a seguir determinadas
regras de comportamento e moda, ou seja, 0 que usar, onde usar, COmo usar,
principalmente como agir em lugares ptblicos, em especial, nos ambientes
da Avenida Central. A coluna fez tanto sucesso que os jornais adotaram em
suas folhas sessdes semelhantes, viviam a observar os comportamentos das
pessoas e determinar regras de etiqueta na alta sociedade, como padrado a
qualquer cidadao. (NUNES, 2009, p. 67).

Figueiredo Pimentel apresentava, assim, uma nova faceta, a de colu-
nista social — “[....] tornou-se, a partir de 1907, o ‘oraculo da beleza’: ditava
moda, fazia adverténcias, ministrava curso de como usar luvas... Todo carioca
distinto, elegante e bem informado lia “Binéculo” (DIDIER, 2005 apud
SANTOS, 2013, p. 135). Tal era a influéncia que o escritor exercia sobre
a opinido da sociedade carioca, que um habito tipicamente inglés passou a
ser adotado no Rio de Janeiro, conforme reportagem “O ché, no Rio, esta
na sua edade de ouro...”, divulgada na secdo “Os novos habitos cariocas”,
de A noticia. A matéria é iniciada lembrando que o costume carioca era de
se tomar café as 22 horas, porém “[a] raca inglesa enviou-nos o five o’clock
tea, o saudoso Figueiredo Pimentel adoptou-o, ordenou pelo Binoculo, e a
hora do chd passou a ser a hora quinta da tarde, para falarmos evangelica-
mente, tratando-se do evangelho da elegancia.” (A NOTICIA, ANO XXI,
n. 156, 3-4 jul. 1914, p. 1).

Apesar de ter ganhado destaque na sociedade carioca, inclusive, in-
fluenciando comportamentos, nem sempre fora considerado tdo elegante.
As obras naturalistas de sua autoria, muitas vezes, provocavam reagoes
negativas, pelo fato de terem sido consideradas como pornograficas. Para
o livreiro Pedro Quaresma, no entanto, a imagem polémica de Figueiredo
Pimentel era considerada como um fator positivo capaz de atrair leitores
de suas publicacoes:

A méa fama pregressa do escritor e a possibilidade de comercializar obras
naturalistas na faixa do livro popular e pornografico eram incentivos para
se arriscar na empreitada. A partir de janeiro de 1893, o livreiro comegou
a anunciar em notas nos jornais da cidade o lancamento do “empolgante
romance naturalista” de Figueiredo Pimentel. (MENDES, 2016, p. 183).

Registradas algumas aparicdes nos periddicos, seja como escritor, seja
como objeto de critica, passemos a sua producao no género lirico e dramaticos.
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A producao lirica e dramatica de Figueiredo Pimentel

Como ja apresentamos anteriormente, Figueiredo Pimentel foi um
autor operoso, que transitava entre suportes e géneros literarios de forma
incansavel. Mal acabava de langar uma obra, era anunciada outra, a0 mesmo
tempo em que ndo cessava com a producao de seus trabalhos, em periodi-
cos, como jornalista e colunista, afora a sua atuacdo como editor e escritor.
Quanto aos géneros literarios, como ja expusemos, foi mais conhecido como
autor de obras naturalistas e das obras da Biblioteca Infantil da Livraria
Quaresma, como Contos da Carochinha, Contos da Baratinha, Contos da
Avozinha entre outros. No entanto, a sua producao lirica e dramética é total-
mente desconhecida. Assim, em razdao da auséncia de estudos académicos,
para este trabalho, utilizamos criticas e notas jornalisticas de periddicos
predominantemente fluminenses, arquivadas no site da Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional, as quais circularam entre a dltima década do século
XIX e o inicio do século XX.

A primeira obra de poemas escrita por Figueiredo Pimentel de que
tivemos noticia foi Fototipias (18937?). Assim, como em sua prosa naturalista,
seus poemas também foram objeto de criticas nos periddicos entdo coeta-
neos, por exemplo, em 21 de abril de 1894, A semana, do Rio de Janeiro,
publicou uma critica em que Araripe Janior classificava Fototipias, ao lado
de Evangelhos, de Raymundo Corréa, como “muito longe de representar
aquella impassibilidade poetica e nitidez de forma que os mestres recomen-
dam, e de que no presente sdo os ‘Tropheus’ de José Maria de Heredia o
mais perfeito exemplo.” (A SEMANA, ANO YV, n. 38, 21 abr. 1894, p. 298).

Na mesma critica, mais a frente, Araripe Junior acusa Figueiredo
Pimentel como acometido da grave moléstia de “japonisar tudo”, o que sig-
nifica, nas palavras do critico, uma habilidade para adaptar superficialmente
tudo o que se deseja, uma “[h]abilidade de fingir, pondéra o ilustre viajante,
mas a que difficilmente corresponde um estado de consciéncia irreductivel.”
(ASEMANA, ANO V, n. 38, 21 abr. 1894, p. 299).

Muito embora tais imputagdes confiram impressoes negativas a es-
tética de Figueiredo Pimentel, o critico reconhece as suas qualidades, ao
afirmar que se trata de um escritor de talento, mas “[...] que necessita de ser
acossado com ferro em braza, como se costuma fazer as feras indomaveis.
Justica porem se lhe faca. Nas “Fototipias” Figueiredo Pimentel fingio muito
bem que amou, conheceu e examinou praxitelicamente as 28 mulheres, as
28 estatuas de carne, que formam a galeria do livro. [...]”. (A SEMANA,
ANO V, n. 38, 21 abr. 1894, p. 299).

Livro mao (1894), livro do género lirico de Figueiredo Pimentel com
126 péginas, editado pela Carlos Moraes & C., foi escrito no periodo de
1888 a 1894, de acordo com informagoes constantes na Revista Brazileira.®
Segundo Artur Azevedo, subscritor da secdo “Palestra”, de O Paiz, edicdao
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de 06 de outubro de 1895, a obra tem semelhangas com Flores do mal, do
francés Baudelaire, além de que “[o] titulo é bem achado, porque o livro
resumbra mysanthropia e pessimismo em todas as paginas.” (O PAIZ, ANO
XII, n. 4022, 06 out. 1895, p. 1).

A edicdo de 12 de outubro daquele ano do mesmo periodico carioca
trouxe, porém, uma critica desenvolvida em seis paragrafos que caminha
no sentido oposto a de Artur Azevedo. Verdade que, apesar de trazer alguns
elogios, o critico ndo poupou o autor macaense de seu rigor estético: “Debaixo
do ponto de vista puramente da arte, o Livro Mao é pessimo, muito embora
revele verdadeiros lampejos de talento.” (O PAIZ, ANO XII, n. 4028, 12 out.
1895, p. 2). Mas ndo se limita ao exposto, pois o subscritor — desconhecido,
uma vez que ndo assina suas colocacdes — ainda acusa Figueiredo Pimentel
de ser descuidado e precipitado e, desembocando no mesmo discurso de
apego do autor ao alarde, como o fizeram anteriormente outros homens das
letras, afirma que a intencao do escritor era “[...] escandalizar o burguez com
umas tantas rebeldias moraes e sociaes ja caiu em desuso. (O PAIZ, ANO
XII, n. 4028, 12 out. 1895, p. 2).

Valentim Magalhdes, na primeira pagina do nimero 265, de A noticia,
na secdo “Semana litteraria”, destacou o pessimismo do livro ja desde o titulo,
o qual é confirmado em seu contetdo: “Intitulou-o Livro mao para prevenir
de certo o leitor da perversidade que lhe palpita e babuja nas paginas. E ndao
o engana. O livro é deveras mao como cobra. Lé-se nelle descompostura
bravia em Deus, nos homens, no mundo, nas mulheres, e até na propria
mae.” (A NOTICIA, ANO II, n. 265, 16-17 de out. 1895, p. 1).

O que poderia parecer um elogio nos parece mais um deslouvor a
obra, tendo em vista que o critico deixa claro durante sua exposicao que os
poemas pecam pela falta de ineditismo: “O livro deixou-me frio inteiramente,
por nao ser sincero, mas apenas uma imitacao exagerada das Blasphemias,
de Richepin.” (A NOTICIA, ANO II, n. 265, 16-17 de out. 1895, p. 1).
Ademais, Valentim Magalhdes destaca o apelo ao escandalo ja apontado por
Artur Azevedo, mas, ndo obstante as maculas mencionadas, reconhece algum
valor artistico do Livro mao: “Sem meia dizia de pecas violentas seria um
livro bom. E o que lamento é que o autor o tenha feito mau de proposito.
Sao os gostos...” (A NOTICIA, ANO II, n. 265, 16-17 de out. 1895, p. 1).

No tocante a vendagem, o livro de poemas nao causou o mesmo
estardalhaco que os romances naturalistas do escritor, mas também nao
foi negativa a recepcao pelo publico. Na mesma edicao de A noticia, em
que fora publicada a critica de Valentim Magalhdes, a qual nos remetemos
ha pouco, L. B, — também colaborador desse periddico — afirmou que “[a]
impressao do Livro mao contrasta com o seu titulo porque é boa e a procura
tem sido larga na livraria Fauchon [...]”. (A NOTICIA, ANOII, n. 265, 16-
17 de out. 1895, p. 3).
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Outra obra lirica de Figueiredo Pimentel foi O amor (1896?). Segundo
Valentim Magalhaes informa, na secdo “Semana litteraria”, da edicao 37
de A noticia, publicada em 12-13 de fevereiro de 1896,” o livro retine 43
(quarenta e trés) sonetos, cujos versos apresentam-se de forma espontanea,
e cujo conjunto é dotado de variedade, harmonia e delicadeza.

Em nota® publicada na edigdo de O paiz, que circulou em 30 de janeiro
de 1896, apresentando a obra como “livro para mogas”, Amor, embora tivesse
a grande preocupacdo com a estética parnasiana, era rica em delicadeza:
“Figueiredo Pimentel tem no Amor estrophes altamente communicativas,
sobresaindo, por vezes, imagens formosas que embalam o leitor como se
este estivesse na mais deliciosa das suas redes.” (O PAIZ, ANO XII, n.
4137, 30 jan. 1896, p. 4).

Carmen (1897), de Figueiredo Pimentel, editada pela Quaresma &
C., ja era anunciada antes de seu lancamento, no Jornal do Brasil, de 6 de
dezembro de 1897. A nota descrevia a obra como “[...] um pequenino poema
escripto [...].”, e continua dando maiores detalhes: “Do trabalho de impressdao
sabemos que serd um primor typographico, impresso nitida e luxuosamente
em papel cetim acartenado, nas conhecidas officinas Leuzinger e Irmaos,
da praca Tiradentes. O poemeto Carmen, em tiragem limitada, deve estar
prompto por toda a proxima semana.” (JORNAL DO BRASIL, ANO 7, n.
340, 6 dez. 1897, p. 2).

Em nota, a Revista do Brazil, de Sao Paulo, de marco de 1898, trata a
obra como “mimoso livrinho”, de modo que fora “[...] lido e relido, mesmo
decorado.”. E, lamentando a falta de espaco naquela edicdo, deixou de re-
gistrar suas “[...] impressoes que sdo magnificas.” (REVISTA DO BRAZIL,
ANO I, n. 9, mar. de 1898, p. 31).

A Gazeta da tarde, de 18 de janeiro de 1898, trouxe uma pequena
resenha sobre Carmen tecida por Orlando Teixeira (1874-1902), que se
dedica a apresentar a estrutura da obra e a descricdo do tema desenvolvido
pelo escritor macaense:

[...]

Cinco trabalhos e um post-scriptum que é assim como o resumo de tudo,
o verso e o reverso da medalha do amor, do grande amor que transparece
em todas as estrofes escriptas “de joelhos, com o fervor de um rente” e
inspiradas por uma hespanholita graciosa, creanca ainda, pois o poeta nol-a
apresenta com quatorize annos e, se bem que nas primeiras estrofes seja
dito que ella ndo nasceu na terra, e veiu das planices azues, nas azas de uma
nuvenzinha, no capitulo II o ideal se humanisa um pouco e a gente fica a
convicgdo que Carmen nasceu na Hespanha. [...] No decorrer do livrinho
ha versos magnificos, se bem em que alguns trechos se note pouco cuidado,
pressa relativa, menos perdoavel ainda em Figueiredo Pimentel que ja se
fez um nome litterario bastante regular. [...]. (GAZETA DA TARDE, ANO
XIX, n. 14, 18 jan. 1898, p. 1)
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III, n. 37, 12-13 fev.
1896, p. 2.

8 A referida nota,

se comparada com

as informacoes
trazidas por Valentim
Magalhdes publicadas
em “Semana
litteraria”, de A
noticia, levanta uma
contradicdo quanto
ao niimero de sonetos
contidos em Amor, de
Figueiredo Pimentel.
De acordo com a nota
de O paiz — que, na
verdade, trata-se de
reprodugdo de uma
outra idéntica que

foi publicada em
outro periédico, A
cidade do Rio, fato
revelado em razdo

da presenga do nome
deste jornal entre
parénteses no seu
desfecho —, o livro
tem 59 (cinquenta e
nove) sonetos. Em
outra nota, agora no
periddico fluminense
Jornal do commercio
(ano LXXV, n. 29, 29
de jan. 1898), fala-se
em 53 (cinquenta e
trés) sonetos.
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O Paiz, de 2-3 de janeiro de 1898, na secdo “Kinetoscopio™, subscrita
por algum colaborador que se identificava apenas com a inicial “R.”, publi-
cou uma critica de Carmen, em que julga como de qualidade, com versos
bem feitos, inclusive, comparando com a estética de Olavo Bilac, Guerra
Junqueiro entre outros poetas:

[...] os versos do Figueiredo Pimentel sdo bem feitos, podendo mere-
cer o “f. s. a.” das receitas medicas, tem affirmado todos os entendidos.
Accrescentarei apenas que gostei muito da Carmen (é escusado ter ciume,
porque refiro-me d poesia e ndo d mulher.) Os versos sdo, ao que parece
e como resalta das trasncripg¢oes, inspirados em outros de Bilac, Guerra
Junqueiro, Espronceda, Raymundo Correia e Gongalves Crespo, mas des-
tinados todos — quadras e tercetos — a cantar a belleza do rosto, a graga e
o salero do corpo, o brilho do olhar, a elegancia do andar, a musica melo-
diosa da voz e tudo quanto de bello e de attrahente tem Carmen, a salerosa
sevilhana:

Anjo e demodnio! As’ vezes doce pranto
chora; e ella, entdo, émeiga e piedosa,
como um velho prior piedoso e santo.

Outras vezes, porém feroz, raivosa,
Parece o anjo do Mal que o mundo aterra,

N’uma terrivel faina victoriosa,
A semear o Horror, e a Peste e a Guerra...

Talvez por ser vadio, aprecio muito a quem trabalha; e Figueiredo Pimentel,
além de trabalhador, € talentoso. Os competentes hdo de dar o devido apre-
¢o & Carmen, que é o sexto livro de versos desse autor de quatro conhe-
cidos romances e de oito volumes para criancas. Limito-me a dizer que
gostei dos versos, porque de nada valeria a opinido de quem, depois dos
celebres pipareotes aos 13 annos, nunca mais fez versos na sua vida — nem
mesmo iguaes aquelles que certos alemdes coantam em Petropolis, 4 mesa
do jantar, no dia do Natal: A xente fique moce/Quando come patata doce./A
vida pr’a mim se acabou-se./Quando ndo como patata doce! (O PAIZ, ANO
XIV, n. 4839, 02-03 jan. 1898, p. 1).

Nossa investigacao sobre Figueiredo Pimentel, nos periédicos arqui-
vados na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, permitiu-nos localizar
vestigios de uma producdo dramatica do autor. Diante dessas informagoes,
recolhemos algumas notas, a fim de ilustrar sua produgao no tocante a esse
género, sem, contudo, exaurir a matéria.

Na secdo “Fac et spera”, do nimero 10, do primeiro ano da Revista
do Brazil, de Sao Paulo, foi publicada uma pequena nota-antincio sobre
Onde estd a Felicidade, na qual consta aplausos a Figueiredo Pimentel como
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escritor literario. (REVISTA DO BRAZIL, ANO I, n. 10, abr. 1898, p. 2).
Naquele mesmo nimero da mencionada revista, tivemos a oportunidade
de conhecer dois atos do texto draméatico Onde estd a felicidade, que foi
parcialmente publicado (paginas 261 a 264).1°

Pelo que pudemos inferir, a partir do exemplar a que tivemos acesso,
trata-se de uma historia cujo enredo é composto por cenas passadas em uma
floresta, que quatro jovens, Cresus, Cellini, Platdo e Romeu, tentam atravessar,
para chegar a um lugar ainda ndo sabido pelo leitor, e, até o momento, tam-
bém nao conhecido pelos personagens, mas no qual se encontra a felicidade.
Durante a jornada pelo caminho que é informado pela Velhinha da floresta,
0s jovens encontram um peregrino descrito na didascalia como um homem
bem velhinho, com longuissimos cabelos e barbas grisalhos, todo vestido
de branco. A floresta é uma metafora usada pelo peregrino dentro do texto,
representando, de acordo com que ele apresenta aos jovens, o passado, o
presente ou o futuro, e, de acordo com a cor de quem a enxerga, um estado
de espirito ou um evento que estd sendo vivenciado pelo observador. Embora
s6 tenhamos a oportunidade de ler os dois primeiros atos, pudemos perceber
a intencdo moralizadora do texto.

Outra nota a que tivemos acesso na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional trata de um antincio de estreia do espetaculo teatral Rio s’amuse, que
foi publicado na Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, de 05 de fevereiro de
1909, na secdo “Uma opinido pessoal”, assinada por Xin6. De acordo com o
colaborador do jornal, a peca fora escrita por Figueiredo Pimentel e Patrocinio
Filho, motivo, argumenta o subscritor, pelo qual deve o publico prestigiar
a peca, “[a]lém disso “Rio s’amuse” tem o encanto inédito de ser franccez.
E como se estivessemos em Paris a assistir a scenas ocorridas aqui, entre
nds, com typos que conhecemos tdo bem, incapazes de “boulevardier” com
talento, a dizerem cousas em franzez a [ilegivel] em francez!...” (GAZETA
DE NOTICIAS, ANO XXXV, n. 36, 05 fev. 1909, p. 3).

Consideracoes finais

Este estudo constitui um primeiro passo no caminho de conhecer
producdes literdrias de Figueiredo Pimentel, até entdo, totalmente ignoradas
pela academia. Estigmatizado como provocador de escandalos, em virtude
de narrativas contraventoras aos costumes sociais da época, Figueiredo
Pimentel alcancou fama, o que abriu espaco para organizar a Biblioteca
Infantil da Livraria Quaresma a convite de Pedro Quaresma, na tltima
década do século XIX.

Escrevendo para esse publico, teve suas obras esgotadas sempre que
eram lancadas, o que provocou reedi¢cdes em série de varios dos titulos in-
fantis que escreveu. Todavia é um autor pouco conhecido e situado fora da
historiografia literaria nacional, ndo compondo o canone — nem o infantil,
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nem o ordindrio. Os estudos que se interessam pela producao literdria do
autor sdo raros e ndao mencionam sua atuacao fora da estética naturalista e
da literatura infantil. Esperamos que, a partir do que colhemos e informa-
mos neste trabalho, outros pesquisadores se interessem pelo estudo critico
ou mesmo historiografico sobre o autor e sua contribuicdo literaria para a
época, além dos géneros que ganhou certa visibilidade nos ultimos anos,
no que diz respeito aos ora tratados.
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TWO CENTURIES OF “GOOD TASTE”:
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Resumo: O presente artigo intenta esbocar a permanéncia da compreensao setecentista
da relagdo entre poética e politica na producao romantica brasileira. Por meio
da comparacdo de retéricas fulcrais para a organizacao da Razdo de Estado em
Portugal com as retéricas escritas em portugués no periodo pés-Independéncia
do Brasil, espera-se demonstrar as reverberacdes e permanéncias em especial no
que concerne a alianga entre poesia e ciéncia. Assim, na tltima parte do trabalho,
busca-se demonstrar como tais concepc¢des duradouras engendraram uma parcela da
pratica literaria romantica, de modo a dar continuidade também a uma concepgao
utilitaria de poesia que servisse ao “Estado”. Por meio de alguns exemplos breves,
espera-se demonstrar os modos pelos quais a poesia apropriou os debates retéricos
mencionados em vias de gerar um campo literdrio ambiguo no que tange ideias
fundamentais a modernidade literaria, como a da autonomia.

Palavras-chave: Romantismo. Poesia Brasileira. Historiografia literaria.

Abstract: The present paper aims to sketch the continuation of an Eighteenth-century
conception of the relation between poetics and politics in the Brazilian romantic
production. By comparing key rhetoric texts for the organization of the State Reason
in Portugal with the rhetoric compendium written in the post-Independence Brazilian
territory, we hope to demonstrate the reverberations and permanencies especially
in what concerns the alliance between poetry and science. Thus, in the last part
of the paper, we discuss how such enduring conceptions engendered a part of the
romantic literary practice, to perpetuate also an utilitarian conception of poetry
that served to the “State”. By means of a few brief examples, we aim to show how
poetry appropriated the mentioned rhetorical debates in the process of creating an
ambiguous literary field in the context of literary modernity.

Keywords: Romanticism. Brazilian Poetry. Literary History.

Poesia, verdade, utilidade e ciéncia no século XVIII

Portugal iniciou uma renovacao de suas concepcdes poéticas ainda
antes da nomeacdo de Sebastido José de Carvalho e Melo, o Marqués de
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Pombal, como secretério de Estado que reorientaria inteiramente as praticas
letradas setecentistas. Nove anos antes de Pombal, em 1746, o padre Luis
Ant6nio Verney publicou O verdadeiro método de estudar, longo tratado
sobre questOes pertinentes ao ensino, entdo pensado como substituto do
método jesuitico que até entdo vigorava na metrépole e nas colonias.

Penso que um bom ponto de partida para se situar essa virada no que
tange aos valores poéticos apregoados por Verney é discutir o modo como
o mesmo percebe o estilo que lhe antecede e a defesa que realiza de uma
poesia “ttil” (como é 1til todo o tratado, conforme ja se anuncia desde o
subtitulo). De algum modo, a visdo negativa da poesia (e da poética) dos
Seiscentos e a defesa da utilidade estdao intimamente relacionadas e, em
ultima medida, esbocam a transformacao do lugar ocupado pela poesia na

passagem entre esses dois regimes de temporalidade.

A “Carta Sétima” do referido Método é o momento no qual Verney
eshboca proposicoes e definicdes mais claramente direcionadas a poesia.
Segundo o autor, as duas faculdades mentais que governam o fazer poético
sdo o engenho e o juizo (1746, p. 218), sendo a primeira a que se refere a
potencialidade de encontrar semelhancas entre matérias dispares, enquanto
a segunda, seria responsavel por corretamente aplicar essas semelhancas
e discriminar as diferencas. Nesse ponto, Verney ressalta que a poesia
ibérica que o antecede é composta por um excesso de engenho e de um
desregramento no ambito do juizo. Nessa passagem, o autor especifica que
tipo de semelhancas aplicadas a poesia produz o resultado problematico
que almeja corrigir:

[...] o falso ingenho consiste na semelhanga de algumas letras, como os
Anagramas, Cronograms &c. as vezes na semelhanca de algumas silabas,
como os Ecos, e alguns consoantes insulsos: outras vezes na semelhanza de
algumas palavras, como os Equivocos &c. finalmente consiste tambem, em
compozisoens inteiras, que aparecem com diferentes figuras ou pinturas,
como abaixo diremos. (VERNEY, 1746, Tomo I, p. 218-9).

Aqui desponta aquilo que sera praticamente um consenso entre 0s
juizos retérico-poéticos da Ilustracdo em Portugal, isto é, a condenagdo da
engenhosidade vazia associada aos jogos de palavras, trocadilhos, compo-
sicOes em eco e outros recursos amplamente vinculados ao passado, agora
tido como obscurantista, da poesia da época da Contrarreforma.

O engenho “bom” que deve arregimentar a poesia proposta por Verney
é aquele que encontra semelhancas entre “ideias” e, aristotelicamente, ideias
tidas como verdadeiras na medida em que extraidas do saber “racional” a
moda da transformacdo da concepcdo de “saber” que se operou ao longo
do século XVIII. A relacdo com o conhecimento é evidenciada alguns pa-
ragrafos depois:
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Mas a verdade é, que um conceito que nam é justo, nem fundado sobre a
natureza das coizas, nam pode ser belo: porque o fundamento de todo o
conceito ingenhozo, é a verdade: nem se-deve estimar algum, quando nam
se-reconhesa nele, vestigio do bom juizo. [...] 0s que nam tem ingenho
para fazerem, que um conceito brilhe, com a sua prépria luz, sem a-pedir
emprestada; vem-se obrigados, a procurar toda a sorte de ornamentos, e
apegar-se a quaisquer agudezas boas, ou més; para com elas fazerem figu-
ra, e parecerem ingenhozos. (VERNEY, 1746, p. 219).

Algumas ideias apresentadas por Verney nao sdao evidentes para o
leitor culto do periodo. Resultante de um longo processo de transformacgao,
0 conceito aristotélico de “verossimilhanca” é preterido em prol da ideia
de “verdade”. Se o paradigma aristotélico separou o impossivel crivel da
verdade, para Verney a imitacao de saberes tidos como verdadeiros (asso-
ciados ao novo paradigma racionalista do método cientifico) é a propria
matéria da poesia e deve guiar o engenho. Na hierarquia objetiva do juizo
sobre a poética esta, na mais alta conta, a defesa da poesia como veiculo de
transmissao de conhecimentos sobre os quais recai o foco da elocucao em
detrimento dos possiveis modos de figuracdo topica. Em nenhum momento
tal substancializacdo da verdade é expressa de modo tao claro quanto em
um breve comentario sobre a traducado: “se o conceito traduzido em outra
lingua, conserva a mesma forma; pode-se chamar pensamento ou agudo,
ou ingenhozo, segundo as circunstancia: se a-perde, pronuncie V.P. livre-
mente, que é uma ridicularia” (VERNEY, 1746, p.230). A centralidade da
transmissao de conceitos de modo a subordinar toda a producdo poética ao
principio didatico j& se entrevé pela propria colocagdo da discussdao em um
livro sobre a situacao do ensino em Portugal.

Apreciagdes similares se encontram na Arte Poética de Francisco
José Freire, mais conhecido pelo pseudénimo de Candido Lusitano. Apds
submeter a “fantasia” ao entendimento, Candido Lusitano evidencia ao leitor
o tipo de semelhanca produzida poeticamente que é nociva a verossimilhanca
e a boa razdo, ao comentar um poema de Perez de Montalban afirma: “Seu
Author a ndo formou [esta imagem], segunda a natureza das cousas, nem
traz comsigo hum tal fundamento, que a possa fazer parecer verosimil d
fantasia, e merecer por isto a aprovagdo do entendimento.” (1759, p. 122),
Na censura se permite entrever que a imagem produzida pela fantasia desen-
freada (que Lusitano chama de “cavalo muy fogoso™) nubla o conceito que
quer transladar ao invés de evidencid-lo. Assim o equilibrio entre fantasia
e entendimento ou, em outras palavras, o equilibrio entre duas das finalida-
des da poesia, deleitar e instruir', é quebrado em favor do primeiro polo da
oposicao. Essa linha de pensamento produz resultados divertidos, na medida
em que Lusitano tenta levar ao limite 16gico as proposi¢des imagéticas dos
poetas que desprestigia em vias de provar sua absoluta auséncia de valor:

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 416-437, 2018.

1“Pode-se dizer,
que a Poesia, ou a
Poetica, em quanto
he Arte imitadora,
e compositora de
Poemas, tem por
fim o deleitar; e
que em quanto he
Arte subordinada a
Filosofia moral, ou
Politica, tem por o
utilizar a alguem”
(FREIRE, 1759,
Tomo 1, p. 29)
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Ora ndao sé he pouco verosimil, mas totalmente cousa desproporcionada a
accdo, que o Poeta lhe attribue. O Ceo se tivesse alma, nunca entenderia,
que somente nos seus imensos espacos (que tanto quer significar com a
metafora pouco bem considerada do papel) he que poderia caber o nome
daquele Heroe (1759, p. 122-123).

No poema em questdo, faz-se um encémio dos feitos do grande herdi,
assinalando que esses somente seriam suportados pelo infinito do céu que
é figura de um grande livro c6smico. Como se nota, Candido Lusitano nao
é menos absurdo que a poética da qual quer se desvencilhar ao conjectu-
rar como o céu pensaria a respeito de tal matéria se tivesse efetivamente
alma e fosse um ser animado, portanto. Hd um modo préprio, ao cabo, em
empregarem-se conceitos improprios, isto é, para o autor é perfeitamente
plausivel tomar céu como metafora para um livro, o desproporcional é
conjecturar (equivocadamente) sobre a consciéncia do céu. O acimulo de
imagens como que enovelaria as semelhancas de modo a perder de vista a
instrucao que se quer transmitir.

Lusitano ainda condena os poemas puramente filoséficos como en-
fadonhos e possivelmente obscuros para o leitor, de modo que a fantasia é
sim desejavel, desde que a servico do entendimento ou ainda do desvelar
de um conceito (1759, p. 49).

Contra aquilo que enxergam como primazia da fantasia (desenfreada),
os retoricos do século XVIII instituem um “bom gosto” que diz respeito
ao equilibrio, ou em alguns casos, ao predominio da funcdo didética e ci-
vilizatéria da poesia. Conforme evidencia Joaci Pereira Furtado em estudo
dedicado ao tema, trata-se de uma reconfiguragao politico-retérico no campo
da distribuicdo dos lugares de producao e recepcao:

Assim, o “bom gosto” pode ser apreendido ndo apenas no ambito meramen-
te técnico da producgao de determinados efeitos discursivos, mas também e,
sobretudo, como componente de uma intervengao politica que se pretende
exercer por intermédio da arte. Assim como no século XVII a agudeza foi
padrdo distintivo dos “melhores”, no XVIII o “bom gosto” evidencia a ci-
vilidade dos que tém “juizo”. Civilidade necessariamente antijesuitica, sob
Pombal — cuja meta a ser alcancada, na reforma das letras, sera exatamente
0 “bom gosto”. Na época pombalina, o “bom gosto” é, ao mesmo tempo,
ideal a ser atingido e indice de distingdo do letrado adepto das mudancgas
promovidas pelo ministro de d. José I. (FURTADO, 2017, p. 10).

Elabora o comentador, de modo eloquente, a relacao intrinseca entre
a poética e o projeto civilizatério que se almeja implantar. Contra a “agu-
deza” seiscentista que pressupde o engenho da recepcao de alguns eleitos
(letrados educados pelo modelo cortesao), a “clareza” apregoada por Verney,
Candido Lusitano (e diversos outros) fala de perto aos fins didaticos de uma
instrucdo ampliada que tem em vista o “povo”.
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Referéncia nominalmente citada por Lusitano, o historiador italiano
Ludovico Muratori (1672-1750) clarifica os termos da discussdo ao esta-
belecer de modo cristalino a relagdo entre poesia e saber e, a partir disso, a
participacdo do poeta na educacao civica. Para o autor, a poesia e a ciéncia
possuem um mesmo objeto, a verdade:

Voltemos nosso estudo para a consideracdo daquele Belo que se funda prin-
cipalmente sobre o Verdadeiro e que deleita o nosso Intelecto, porque o
Belo Poético, propriamente recai sobre essa espécie. Nem isso parece estra-
nho, porquanto, conforme dissemos, a Beleza das Ciéncias Especulativas
funda-se sobre o Verdadeiro, e conquanto a Poesia ndo tenha o privilégio
de ser incluida entre as Ciéncias, ela é porém, uma Arte nobilissima e ndo
menos do que aquela fala ao intelecto [...] (MURATORI, 2014, p. 975).

Conforme esclarecera o autor, ainda que o objeto seja 0 mesmo, ha
divisOes sutis que separam ciéncia e poesia. Cada ciéncia se ocupa, para
Muratori, de um saber especifico, o celeste (teologia), o mundano (filosofia)
e o material (ciéncias naturais) (MURATORI, 2014, p. 975), enquanto a
poesia pode se ocupar de todos. A ciéncia opera de modo intensivo, a poesia,
extensivo. Pelo potencial exclusivo de produzir deleite no publico, a poesia
ocupa o nicho de transmissao de um conjunto de saberes intermedidrios que
ndo dizem respeito a investigacdo mais complexa das ciéncias. E para além,
o0 proprio deleite da poesia é efeito que tem na verdade sua causa:

Assim, a Beleza interna, verdadeira e essencial da Poesia é aquela que é
conhecida e saboreada pelo Intelecto. Ao ouvir, ao ler um Belo Poema, nos-
so Intelecto se compraz em um singular deleite, que alids nao nasce sendo
do reconhecer aquela Beleza com a qual estd ornado e vestido o interno
Verdadeiro do Poema. (MURATORI, 2014, p. 975).

O ornamento, produtor do deleite, aparece metaforicamente como
indumentéria da verdade; a poesia, portanto encapsula um conhecimento e
o oferece em versao mais palatavel ao leitor que se compraz na identificacdo
do conceito. Muratori, ainda que ndo o diga, oferece uma clara restricao a
Aristoteles em sua separagdo pormenorizada entre verossimil e verdadeiro.
Mais intensamente do que Candido Lusitano, o tratadista entende a clara
hierarquia entre “entendimento” e “fantasia”, subordinando esta aquela,
de modo que se infere como, a partir dai, a poesia servira para dar a ver a
verdade partilhada com a ciéncia.

Essa reconfiguracdo do lugar da poesia que agora se irmana com a

ciéncia se coaduna aos comentdrios sobre a instru¢do do poeta realizados
por Candido Lusitano:

[...] o estudo das Leys nao deve ser desconhecido do Poeta, por ser huma

principal causa da vida civil, e como tal lhe pertence muito, por ter por fim
o instruir. [...] ndo deve ignorar a Arithmetica, a Optica, a Dialectica, nem
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ainda a Medicina, de que tudo achamos exemplos nos dous Principes da
Poesia Grega e Latina [...] (FREIRE, 1759, Tomo 1, p. 48-9).

Apoiando-se na imitacao das grandes autoridades, Candido Lusitano
entrega como dado uma inversao da velha restricdo platénica a poesia. No
fon o poeta é aquele que fala sem deter a propriedade de falar, isto é, aquele
que desconhece o conceito sobre o assunto, aproximando-se, portanto do
sofista. Especularmente, o corpo do poeta engendrado no século XVIII de
Lusitano é aquele que tudo precisa saber como parte da paideia basica no
que concerne o fim ultimo da poesia, o instruir. Acompanhando Muratori,
poesia e ciéncia lidam com o mesmo objeto, a verdade, para diversos fins,
transmitir e conhecer, respectivamente.

Reverberacoes do “bom gosto” em poéticas e retdéricas
oitocentistas

Conforme aponta o mapeamento de Roberto Acizelo (1999) em O
Império da Eloquéncia, o ensino de poética e retérica marcou os estudos
preparatdrios dos curriculos secundarios nacionais a partir da fundacdo do
Colégio Pedro II. Segundo o autor, o rigido modelo proposto pelo Colégio
teve consequéncia imediata, fazendo as vezes de um programa nacional de
ensino, na medida em que foi adotado em uma grande quantidade de insti-
tuicoes de ensino secundario em todo territério brasileiro.?Assim, como o
préprio autor sugere, as diretrizes de ensino tracadas pelo Pedro II tiveram
impacto direto no processo de desenvolvimento cultural mais amplo, sem
restringir-se, portanto, aos proprios formandos.

Isso posto, chama a atencdo em especial a organizagdo curricular,
que até a reta final da década de 1860, contemplou as disciplinas de retérica
e poética em detrimento do ensino especifico de “literatura” (ACIZELO,
1999, p. 33). De modo inversamente proporcional, o declinio dos estudos de
poética e retorica foi compensado pelo alvorecer da institucionalizacdo de
nogoes de historia da literatura nacional em um processo continuo somente
efetivado no periodo republicano.

Como um levantamento ulterior, Acizelo estabelece quais compéndios
de retorica e poética foram utilizados como material de apoio ao longo da
fase imperial. Acompanhando-o em suas observacées, penso que € licito
pensar que os referidos compéndios tiveram relevante impacto na formacao
literaria dos letrados do Império que se consolidava. Por um lado, a analise
desses compéndios revela algo da visdo institucional do ensino de letras em
seu projeto sistémico; por outro, torna-se possivel rastrear nos espécimes de
critica literaria engendrados no periodo tracos dessa matriz retérica funda-
dora. Assim, para evitar, romanticamente, o apagamento dessas concepgoes
historicas, é o caso de precisar quais prerrogativas retorico-poéticas foram
endossadas por esse vasto corpus.
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20 autor enumera

a lista completa:
“diversos
estabelecimentos

se constituiram a
imagem do Pedro II,
como, por exemplo:
o Colégio Stall, o
Abilio, o Meneses
Viera, o Progresso,
o Externato Aquino
(Rio de Janeiro); os
Colégios do Caraga,
de Campo Belo e de
Congonhas do Campo
(Minas Gerais);

o Colégio Sao

Pedro de Alcantara
(Petrépolis); o
Ginasio Baiano e o
Colégio Sdo Jodo
(Bahia); o Colégio
Sdo Luis e o da
Sociedade Culto a
Ciéncia (Sao Paulo);
o Ateneu Sergipano”
(ACIZELO, 1999, p.
32-33)
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Principio a discussdo por Li¢cdes Elementares de Eloquéncia Nacional
(1840) e Ligoes de Poética Nacional (1851) do padre portugués Francisco
Freire de Carvalho, dos mais antigos compéndios que circularam no Brasil
durante o Oitocentos. Em sua explanac¢do da fungdo da poesia (e do discur-
s0), Freire de Carvalho ja se aproxima as concep¢oes em voga ao longo do
século anterior:

O fim principal, que deve propor-se assim a Poesia, como todo e qualquer
género de composicao, € fazer no espirito dos leitores, ou ouvintes uma im-
pressdo ltil. A poesia, considerada em geral, produz estas impressdes em-
pregando meios indirectos, quaes sdo, a fabula, a narragao e a representacao
dos caracteres. (1851, p. 74-5).

A passagem esta presente em capitulo dedicado ao género didatico,
assim, ao invés de pensar o género em questao como parte de um todo
poético, é a poesia que se submete a ele. A essa altura, sem novidades con-
sideraveis, Carvalho se subscreve a antiga licao da utilidade, sem que se
possa entrever algo de especifico. Entretanto, a iteracdo da instituicdo do
“bom senso” é notada em uma série de juizos empregados pelo autor tanto
no ambito dos géneros poéticos, quanto no dos estilos.

Ao discutir a forma da mista que nomeia “tragicomédia”, o autor
efetua, aristotelicamente, uma gradacao de estilo para situa-la entre o ele-
vado da tragédia e o rebaixado da comédia, de modo a alinhavar um decoro
proprio ao género que seria ignorado por seus detratores. Ainda assim, a
tragicomédia s6 sera pertinente conforme obedecer indicacoes mais largas
que condicionam todos os géneros discursivos:

Podendo igualmente dizer-se, que seja qualquer que for a férma, com que
o Drama for apresentado sobre o Theatro, isto é, seja qualquer que for o
tom, alegre, ou sério, ou ja misto, de que elle se revista: devera sempre
julgar-se, que a humana sociedade, na qual taes composi¢des apparecérem,
faz notaveis progressos na marcha da verdadeira civilizagdo: com tanto
que dos espectaculos dedicados para recreio, e para instrucgdo do Publico,
se remova tudo quanto pode ofender o pudor e a decéncia, ou, geralmente
falando, tudo quanto mostrar tendencia para a imoralidade. (CARVALHO,
1851, p.152-153).

A moralizacdo ndo é surpreendente de forma alguma, mas da a ver a
relacdo imediata entre o recreio teatral e sua funcao civilizatoria; a imora-
lidade é particularmente danosa no caso do teatro na medida em que este é
o instrumento do progresso por exceléncia. A performance teatral, diferen-
temente do escrito em livro, abre-se a comunidade, ao publico amplo, de
modo que pode servir tanto como ferramenta cultural imprescindivel (algo
que na passagem se justifica pela licdo histérica), quanto como veiculo de
contaminacdo da mente popular com imoralidades. A teorizacao anda bem
acompanhada dos escritos do teatro moral francés que se desenvolvia aquela
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altura e que encontrariam lastro nos anos subsequentes no projeto teatral de
José de Alencar e outros mais.

Até aqui, portanto, Freire de Carvalho da mostras do bom senso bur-
gués, mas nao especificamente do bom gosto que se revela efetivamente em
comentarios acerca da constru¢do da imagem na poesia que, como discutido,
é o principal vetor sobre qual incide a critica da Ilustracdo portuguesa dos
estilos seiscentistas. Ao glosar os vicios das metaforas, o tratadista lem-
bra que a dessemelhanga é um dos principais na medida em que propde
relacdes entre particulares muito afastados, algo que exclui de principio a
poética contrarreformada da agudeza (1840, p. 99-100). A dessemelhanca
parece se coadunar ao estilo “asiatico” que é “[...] verboso, empolado, e
vdo, excedendo muito a exacta e escrupulosa proporgdo entre as ideas, e as
palavras” (1840, p. 184); em vias de que se permite entrever a parti¢ao entre
juizo e engenho proposta pelos tratadistas setecentistas que enxergam uma
adequada proporgao entre pensamento e elocucdo. Portanto, a semelhanca
artificial e a desproporcdo sdo as principais causas do vicio na eloquéncia
(e na poética), na medida em que obnubilam ou confundem o pensamento,
desviando o leitor da correta apreensdo do dito. Algo que se conforma, em
ultima instancia, na condenacdo de um tipo particular de figura de palavra
também rejeitado por Verney:

Consiste a Figura Antanaclasis no uso de vocabulos, que levemente al-
terados significdo cousas diversas; taes sdo as palavras, que pelo simples
acrescentamento de preposicdes mudao de significacdo [...] E de advertir,
que o uso muito frequente destas Figuras, as quaes as mais das vezes con-
sistem em verdadeiros trocadilhos de palavras, e que estiveram muito em
voga nos séculos do mao gosto da Eloquencia, é sinal de um espirito ocio-
so0, baixo, ocupado em bagatelas, e por tanto falto de juizo, e de bom gosto.
(CARVALHO, 1840, p. 158).

Aqui nominalmente estdo postas as categorias setecentistas do bom
gosto e do juizo, de modo que a censura nao incide na pratica discursiva em
si, mas atrela ao discurso, um lastro de pensamento. A despeito da aparéncia
gratuita de invectiva ad hominem, o comentério elucida a relacao direta entre
discurso e verdade: ao falar através de trocadilhos, o orador da sinais de um
pensamento comezinho orientado por joguetes lidicos e ndo pelo ideario
racional e retilineo. A compreensao da criagdo poética permanece inalterada
em suas consequéncias — a necessidade da transparéncia da eloquéncia como
modo de dar a ver a verdade — e em seus ajuizamentos. Mesmo depois de
duzentos anos, Freire de Carvalho faz questdao de pontuar a distancia do
“século do mau gosto” e de suas praticas.

A associacao entre conceito e discurso, passando ao largo das discus-
soes pos-kantianas acerca da arte, pode ser rastreada mesmo em um com-
péndio nitidamente mais preocupado com a proposicao de ideias “autorais”
como Elementos de Retorica Nacional (1869) de Junqueira Freire. Hd uma
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subsecdo em seu tratado preocupado em discernir a eloquéncia verdadeira
da falsa, onde declara: “A elocugdo oratdria ndo consiste em uma verbiagem
ociosa: ella ndo é o anhelo por fallar, mas o anhelo por persuadir: ella
ndo aspira a um triumpho scintillante de palavras inanimadas, mas a um
triumpho complementar de pensamentos proficuos.” (FREIRE, 1869, p. 39).

A persuasao deve ser produzida quando as palavras sdo animadas por
um espirito. O animo discursivo é complementar ao pensamento proficuo,
demonstrando mais uma vez a relacao hierarquica que pressupde uma verdade
que esteja subjacente a organizacdo em discurso. Ndo obstante, Junqueira
Freire especifica ao leitor o tipo de verdade da qual esta tratando ao homo-
logar a figura do sabio a do poeta (e do orador), calcando-se na autoridade
do “gedmetra D’ Alembert” que condensaria os dois arquétipos. No mais, é
valido notar como Freire se equilibra entre um conjunto de referentes hete-
rodoxos, ora apoiando-se em concepg¢des de poética classica, citando sem
distanciamento histérico a Santo Agostinho — relembrando a definicdo de
eloquéncia como a verdade que prova, move e ensina (FREIRE, 1869, p. 6)
—, ora produzindo enunciados decididamente afinados com a ruptura moderna:

O romantismo legitimo ndo posterga as normas do bom gosto: sé nao
curva-se a prepoténcia de alguns preceitos arbitrarios: s6 ndo obedece a
imposicdes despdticas, ainda que venhdo de Aristoteles. Nao segue as re-
gras de Quintiliano, porque sdo de Quintiliano, segue-as, em quanto har-
monizdo-se com a razdo. Nao destrée, mas tambem ndo continua a edificar
os templos dos classicos, para que o Ciceros futuros ndo sejdo somente 0s
Ciceros passados, para que os Virgilios, que hdo de ser, possdao ser mais
que os Virgilios, que fordo, para que o mundo literario ndo limite-se a um
circulo vicioso para todo o sempre. (FREIRE, 1869, p. 75).

Ao afirmar a independéncia da tradicdo e o rompimento com 0 cos-
tume, oferecendo o senso critico como veiculo para se chegar as melhores
formulacdes no campo da eloquéncia, Junqueira Freire torna possivel per-
ceber como, entre todas as ruinas do passado, o vinculo entre discurso e
utilidade permanece como fronteira incontornavel. De um lado, hé o elogio
da originalidade e uma concepgao nacionalista que prevé uma formacao cul-
tural, conforme a sedimentacao conceitual romantica; de outro, como mola
anterior e contra a licdo estética de Kant, a poesia ainda é ttil, a despeito
de ndo seguir um conjunto de regras preconizadas pelo costume.

Mais proximo da ortodoxia setecentista esta o tratado de Manuel da
Costa Honorato que, ja desde a abertura, entende que a poesia:

Exercita nossa razao sem fatiga-la, cobre de flores o caminho das scien-
cias, e proporciona um agradavel entretenimento depois das penosas tare-
fas & que é preciso submeter se o espirito, que deseja adquirir erudicgao,
ou investigar verdades abstractas [...] Ella serve para marcar o caminho das
paixoes e da fantasia, para dirigi-las sem inutilizar seo vbo, para por-nos
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a vista os precipicios em que outros se despenhardo, e em que poderemos
cahir, si ndo formos bem sustentados pela critica, e guiados pelo bom gos-
to; e finalmente serve para admirar as belezas, ndo deixar-nos deslumbrar
com a falsa eloquéncia, e habituar-nos a que nossos sentimentos vao sem-
pre de acordo com a filosofia. (1870, p. 9-10).

O excerto do capitulo um de Sinopses de eloquéncia e poética filia
imediatamente a poesia a utilidade, de um ponto de vista bastante especifico,
isto é, sua funcdo é como que preparar o caminho para o saber cientifico ou
ainda, recrear a mente, atribuindo-lhe o devido descanso diante do peso da
abstracdo. De um lado, a instrucdo é recoberta por um caminho de flores,
atualizando a metafora do deleite conforme em Muratori; de outro, o deleite
propriamente dito é uma atividade necesséria para permitir o exercicio da
razdo, como seu complemento — o que ja da a ver a relagdo entre trabalho
e lazer, proposta por um modelo civico burgués.

A introducao faz vezes de sintese, na medida em que toda a concepgao
poética de Honorato (enunciada de um ponto-de-vista universalista) se faz
presente. Como em Candido Lusitano, a poesia pode guiar as paixdes e a
poética pode deslindar os modelos ruinosos do passado, aquilo que o autor
nomeia sob a égide de “falsa eloquéncia”, categoria operacional que se opoe
nominalmente ao “bom gosto”, também diretamente associado a filosofia.
Nesse sentido, também acompanhando Lusitano a “falsa” expressao da a ver
um pensamento igualmente falso (ou deficitario), assim que o “bom gosto”
é proporcional e adequado a filosofia, em tltima instancia, a verdade. Como
nao poderia deixar de ser, tais aspectos transparecem em seus COomentarios
acerca da elocucao:

As melhores expressoes se contém na essencia mesma das cousas, e se
nos patentédo por sua propria luz; quando tivermos no espirito uma idéa
clara, justa e precisa, o termo, para significa-la, oferecer-se-ha por si mes-
mo, e seguird o pensamento, assim como a sombra segue o corpo. [...]
Por isso todas as vezes que o orador mostrar grande empenho em affectar
a elocucdo com termos exquisitos e extravagantes caird em um vicio em
logar de virtude, por mostrar em excesso a arte que emprega, visto que
deve ser o caracter habitual uma linguagem natural, simples e expressiva.
(HONORATO, 1870, p. 54).

A linguagem deve acompanhar a natureza da matéria, sem afetagdes
que possam turvar o sentido, remediando assim o excesso em prol de um
estilo atico, de modo a atualizar a antiga bula retérica que afasta os termos
raros (e/ou barbarismos). Na esteira da relacdo entre matéria e imagem,
Honorato pensara a “metafora” a partir de um viés metafisico, como sendo
a propriedade de linguagem que permite materializar o incorpéreo ou ide-
al — “exprime por imagens sensiveis tudo quanto é relativos as faculdades
d’alma, da corpo aos objetos abstractos” (HONORATO, 1870, p. 79-80).
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De um lado, esta a euidentia de Quintiliano, a enargeia grega que coloca
0 objeto diante de olhos imateriais, isto é, da a poesia a potencialidade de
fazer ver conceitos abstratos, o que conformaria o gesto de “encapsular”
ou “recobrir de flores” um conhecimento esquivo. Apesar do elogio geral a
metafora, Honorato acompanha Freire de Carvalho nas restri¢cdes a essa figura
de linguagem que podem degenerar em “viciosas por trés modo: excesso,
md escolha e dissimilhanga” (HONORATO, 1870, p. 79-80).

Os juizos do frade portugués sao reproduzidos também no que tange a
restricdo a tragicomédia, enquanto género misto e indecoroso (1870, p.128)
e aos efeitos poéticos decorrentes da consonancia, que, uma vez mais asso-
ciados a falsa eloquéncia seriam fruto da “falta de discernimento de quem
se occupa de bagatellas” (1870, p.113). O que demonstra que seu compilado
em muito reaproveita as ideias de seus predecessores, ja em momento tardio
da discussao do tema, chegando, como no caso da discussdo das metaforas
a reproduzir juizos ainda mais ortodoxos do que aqueles que circularam
entre a geracao anterior. De todo modo, demonstra-se certo consenso no que
tange ao estilo valorizado — da metafora regulada pela natureza da matéria,
sempre se prestando a clareza e ao didatismo —, assim como o rechago das
formas agudas de construcao imagética no que se conformaria como “bom
gosto” enquanto categoria auxiliar de uma poética complementar a poesia
e a ciéncia, entendidas como metodologias vélidas da busca pela verdade.

Entre poética e estética

Algo que nado pode ser sumariamente ignorado no que tange a dis-
cussoes acerca de permanéncias é a inegavel descontinuidade também
implicada nesses processos. Apesar da possibilidade, enquanto proposta de
trabalho, de se mapear as reiteracdes de juizos setecentistas em poéticas do
século XIX, nao se pode descartar que além de Verney, Candido Lusitano,
Muratori, Quintiliano ou Horacio, os compiladores de retéricas oitocentistas
conheceram também Hugh Blair, frequentemente citado nas introdugoes das
referidas obras. Como bem apontou Eduardo Vieira Martins, em trabalho
dedicado as fontes poético-retoricas da obra de José de Alencar, Blair estaria
a meio de caminho entre a concep¢do mimética-pragmatica setecentista e
algo da expressividade da arte romantica, trazendo um vetor de novidade
para as discussdes de poesia. Conforme o comentador:

[...] no momento em que define a esséncia da poesia Blair se afasta da tra-
dicdo critica e desloca o foco da atencao do efeito produzido pelo poema
para a pessoa do poeta, movimento que, dentro do esquema interpretativo
proposto em The mirror and the lamp, anteciparia a passagem de uma esté-
tica pragmatica, dominante no século XVIII, para as teorias expressivas do
romantismo. De fato, Blair inicia a analise da natureza da poesia refutando
seu carater ficcional e imitativo.” (MARTINS, 2003, p. 19-20).
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Ainda assim, Blair ndo se desprende de certa doxa no que concerne
ao comentdrio acerca das imagens em poesia. Como anota Martins, Hugh
Blair ainda condena os usos ornamentais (associados a retérica escolastica
dos séculos anteriores) subordinando-os a argumentacao, dando énfase em
suas Licoes de Retdrica a elocutio e ndo, como a pratica usual, a um inven-
tario de tropografia (MARTINS, 2003).

A arte que Blair pretende apresentar ao seu publico é descrita como contra-
ria aos jogos falaciosos de palavras que deram lugar a tantos preconceitos
contra a retérica. Ja na primeira licdo, depois de louvar a importancia do
discurso e dos esforgos das nacdes civilizadas para aprimora-lo, distingue
a ma e a boa retérica, defende a segunda das criticas que lhe eram feitas
e propde um estudo orientado pelos ‘principles of reason and goodsense”.
(MARTINS, 2003, p. 16).

Tal aspecto se torna nitido em longo capitulo dedicado a metéfora.
Neste contexto, Blair instrumentaliza a figura de linguagem do ponto de
vista subjetivo da recreacdo, em sua concepgao, perceber as semelhancas
entre objetos insuspeitos é marca da linguagem humana por fazer “a mente,
entdo em funcionamento, exercitar-se sem fadiga, ao mesmo tempo em que
é gratificada pela consciéncia de seu proprio engenho” (BLAIR, 1787, p.
373, vol 3). Reproduzindo o juizo do costume, a figura ndo encontraria
rival, em “fazer ideias intelectuais, em certo sentido, visiveis aos olhos, ao
dar-lhes cor, substancia e qualidades sensiveis” ( BLAIR, 1787, p. 375).
Contudo, como alerta o autor, seu uso deve ser cuidadoso porque a sombra
da “menor impericia, encontramos-nos sob o risco de introduzir a confusdo
no lugar de perspicuidade” (BLAIR, 1787, p. 375). Para evitar tal impro-
pério, o escritor do compéndio apresenta um conjunto de regras para o
correto emprego metaférico que perpassa pela adequacdo entre a metafora
e a natureza do objeto representado (imagens elevadas para objetos elevados
etc), homologia semantica do campo da representacao (glosa horaciana da
prerrogativa da auséncia de mistura), auséncia de mescla entre o discurso
figurado e ndo figurado e, conforme nos interessa mais de perto, o rechaco do
acumulo de metaforas, do encontro entre duas imagens distintas na mesma
sentenca e da aproximacao de objetos por demasia disparatados ( BLAIR,
1787, p. 378-393).

[...] é preciso tomar precaucao adicional para que a semelhanga, que é o
fundamento da metafora, seja clara e nitida, nem extravagante, nem di-
ficil de descobrir. A transgressdo desta regra produz metaforas chamadas
“duras” ou “forcadas” que sdo sempre desagradaveis, porque intrigam o
leitor e, ao invés de ilustrar o pensamento, deixam-no perplexo e intricado.
(BLAIR, 1787, p. 382-3, trad. livre)*

Como a passagem deixa entrever, as regras visam produzir efeito
similar na elocucdo aos apregoados por Verney e Candido Lusitano a partir
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de Muratori, isto é, na visao de Hugh Blair ha um vetor utilitdrio na metafora
que deve dar a ver o conceito, “ilustrar” ideias intelectuais ou ainda, como
mantido pela etimologia, possibilitar a des-coberta de uma ideia. Assim,
de suas prerrogativas, Blair afasta qualquer sobreposicdo que tornaria, ao
leitor, indiscernivel a passagem entre os registros figurado e literal. Como
exemplo dessa ma eloquéncia, o professor de retoérica cita nominalmente
Abraham Cowley e outros poetas de seu tempo, evidentemente referindo-
-se as poéticas do século XVII que teriam considerado esses usos forma de
agudeza (wit) e engenho, havendo ai certo gosto em nao ser compreendido.

Ao contrario da agudeza dos eleitos, Blair endossa a clareza que fale
a todos de uma poesia que, se preocupada com certa originalidade subjetivista
como defende Eduardo V. Martins a partir de M.H. Abrams, ainda retém
uma funcdo muito evidente de delinear contornos visiveis e discerniveis
para o publico, atuando em dultima instancia como auxiliar da boa razao,
entendida como aquela utilitaria, oponivel ao raciocinio agudo desregrado,
preocupado apenas em encontrar os pincaros da raridade elocutiva.

O que expoe ainda Martins (2003) é a manutencdo do principio do
“bom senso”, basilar para se pensar a construgcao imagética contra 0s excessos
dos seiscentos e as quimeras da sua fantasia. Na compreensao de teéricos
do século XVIII como Hugh Blair e Candido Lusitano, o estilo agudo dos
séculos XVI e XVII colocaria o ornamento num grau de importancia mais
elevado do que os contornos formais, fundamentais para o entendimento,
fim dltimo da representacdo. A aproximacdo de elementos distanciados
semanticamente®, conforme a compreensao desses tratadistas, em nada con-
tribuiria para a silhueta de formas bem definidas que sirvam a um propésito
didatico, da razao e do bom senso.

Mas ndo apenas os tratadistas oitocentistas se mostraram tributarios do
pensamento de Hugh Blair, também Immanuel Kant cita o professor escocés
em passagem de A antropologia de um ponto de vista pragmdtico (2007, p.
351) e o faz, precisamente, quando discute a natureza da poesia, enquanto
um discurso animado pelo espirito para o qual a versificacdo (uma forma
com conformidade afim, mas sem fim) é imprescindivel. Nesse sentido, ao
eleger Blair como possivel autoridade no tratamento das belas artes, Kant,
talvez, nos permita pensar em que medida em suas consideracdes sobre
estética ndo estaria reiterada a aludida concepgao de bom gosto.

Para tentar endossar essa proposta de leitura, penso que um caminho
possivel seria refletir sobre as consideracoes do fil6sofo acerca dos juizos de
gosto puros, isto é, sem a interferéncia do prazer sensorial (sempre contin-
gente). Kant trata da questdo na “Analitica do Belo”, parte inicial da Critica
da Faculdade do Juizo (2008). O comentario, apesar de breve, é relevante
tendo em vista que a teoria romantica pés-kantiana privilegiara uma visao
“expressiva”, por assim dizer, da arte e da poesia, entendendo a forma como
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conformacdo animica de uma substancia transcendente, precisamente, o
aludido “espirito” da poesia.

Segundo a teoria estética de Kant, o objeto belo ao ser contemplado
desautomatiza a estrutura normal do funcionamento da mente. Equipada
da razdo, a mente espontaneamente estabeleceria relagcdes de causalidade,
assim como aplicaria uma compreensdo prévia de espaco e tempo a todos
fendmenos experimentados pelos sentidos. O entendimento seria uma facul-
dade inata que, portanto, diria respeito a uma estrutura formal que organiza
os insumos exteriores de modo compreensivel. O momento estético da
contemplacdo como que colocaria em suspenso, num primeiro momento,
a faculdade do entendimento, despertando a mente para aquilo que Kant
chama de estado de livre jogo entre faculdades do juizo e do entendimento,
o0 que configuraria a reflexdo imotivada, na qual a mente ndo atua seguindo
sua rotina costumeira.

O prazer da contemplacdo estética, explica o autor, advém da des-
coberta, por parte da mente, de seu préprio processo automatico (e imper-
ceptivel). Ao delinear, pela imaginagdo, os contornos de um objeto belo,
a mente percebe o proprio modo como frequentemente delineia contornos
nos objetos externos. Como organiza o caos da Coisa-ela-mesma (o mundo
exterior) em fenémenos perceptiveis. Ao perceber a harmonia dos contornos
do objeto particular por intermédio do juizo, a mente afina-se com a maneira
pela qual harmoniza os objetos exteriores, por intermédio do entendimento,
enquanto poténcia humana universal. De modo talvez mais claro, em um de
seus textos pré-criticos, Kant entendera que a imaginacao produzira como
que uma “vivificacdo” das representacoes apreendidas pela faculdade do
entendimento (KANT, 2015).

Assim, para sua teoria da contemplacdo, os contornos seriam fun-
damentais, enquanto as cores e o preenchimento, meros acessorios. O que
produziria as cores, no ambito pictorico, seria o efeito de “atracdo”, contri-
buindo para o potencial de seducdo do objeto, aspecto subsididrio no que
tange ao juizo de gosto.

E um erro comum e muito prejudicial ao gosto auténtico, incorrompido e
solido, supor que a beleza, atribuida ao objeto em virtude de sua forma,
pudesse até ser aumentada pelo atrativo; se bem que certamente possam
ainda acrescer-se atrativos a beleza para interessar o animo, para além da
seca complacéncia, pela representacdo do objeto e, assim, servir de reco-
mendacdo ao gosto e a sua cultura, principalmente se ele é ainda rude e nao
exercitado. Mas eles prejudicam efetivamente o juizo de gosto, se chamam
a atencdo sobre si como fundamentos do ajuizamento da beleza. (KANT,
2008, p. 71, Paragrafo 14)

Os juizos de gosto (falsos) com base na avaliacdo empirica podem
contribuir para os juizos de gosto auténticos conquanto atraiam em direcdo ao

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 416-437, 2018.

429



430

Duzentos anos de “bom gosto”: poesia, clareza e verdade no romantismo brasileiro

objeto belo — aquele condicionado por uma conformidade afim, sem conceito
e sem finalidade —, mas se chamarem atencdo sobre si causardo desservico ao
cultivo da faculdade do juizo e ao gosto, enquanto categoria universalmente
valida. Tendo este aspecto em conta, para tratar especificamente do ambito
poético, poderiamos pensar as consideragdes de Kant na Antropologia de um
ponto de vista pragmdtico no que se refere a oposicao entre a agudeza (witz)
e a faculdade do juizo. A agudeza seria uma propriedade do entendimento
(2007, p. 325-6, Paragrafo 54) que encontraria semelhangas entre objetos
heterogéneos e os subsumiria em determinado género; a faculdade do jul-
gamento determinante, por sua vez, seria mais estrita, ao necessariamente
subsumir um particular a um universal especifico.

Sem desconsiderar a radical revisdo do conceito de “juizo”, conforme
proposta pela Terceira Critica, é possivel entrever os termos da discussao
permeiam o sulco das poéticas setecentistas previamente citadas, ainda que
ndo necessariamente com alusdo as mesmas concepgoes. Nesse sentido,
Kant é menos estrito do que seus contemporaneos e encontra lugar para a
agudeza entre o cultivo das faculdades cognosciveis, entretanto o filésofo
poe reparo aos abusos (e desprop6sitos) da propriedade:

[...] Wit goes more for the sauce; the power of judgment, for the sustenance.
To hunt for witty saying (bons mots), such as the Abot Trublet richly
displayed, and in doing so to put wit on the rack, makes shallow minds,
or eventually disgusts well-grounded ones. [...]Wit in wordplay is insipid;
while needless subtlety (micrology) of judgment is pedantic. (KANT,
2007, p. 326, Paragrafo 55).

Na passagem, o fil6sofo alemao visa categorizar e especificar os tipos
de agudeza (e nao legislar a respeito), contudo torna-se evidente que o vo-
cabulario técnico apresentado resgata os juizos setecentistas. A busca pelos
ditos agudos redundaria em consciéncias vazias e desagradaria aquelas bem
fundamentadas, avaliacdo antropol6gica que acompanha as configuragdes do
bom gosto desde Muratori, como visto. Vale ressaltar que a nocao de belo
puro de Kant ndo pressupde um contetido moral, portanto a relacdo entre bom
gosto e bom senso em suas apreciacdes estéticas é muito mais ténue do que
em qualquer autor que o antecedeu. Assim, a arte bela (incluindo a poesia)
nao é imprescindivel falar a verdade, contudo, a busca vazia pelo atrativo
da agudeza é também frivola, os jogos de palavras sem conformidade afins
sdo insipidos. Diante do impacto da teoria kantiana nas discussoes estéticas
imediatamente ulteriores ndo é de se espantar, portanto, a perpetuacao dessa
validacao dos juizos setecentistas no que concerne a determinadas praticas
identificadas com a potencialidade da agudeza.
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Bom gosto e critica literaria oitocentista

Tendo em vista o carater incontornavel dessas proposicoes retdricas
ao longo de todo o século XIX, é provavel (e verificavel) que esse conjunto
de categorias tenha sido mobilizado pela critica literaria praticada pelos
romanticos. Isso se verifica mesmo no contexto de “materiais estéticos avan-
cados” — para abusar de uma expressao de Theodor Adorno —, como poderia
ser lida a obra de Alvares de Azevedo. Muito de seu pensamento estético foi
dissecado a luz do romantismo alemao e do idealismo de Kant®, entretanto ha
uma passagem bastante clara do ensaio “Literatura e civilizacdo em Portugal”
que parece tributdria de um modo de ser poético herdeiro da Ilustracao:

Quando os hébitos guerreiros dessas duas nacdes acabardo, a poesia des-
cahio. [...] E emquanto a literatura castelhana se perdia nos trocadilhos e
no gongorismo, o monumento das letras portuguesas era a Phenix renas-
cida, typo dos desvarios de mentes caducas. — A Phenix é um objeto digno
de estudo: é um padrdo do estado vergonho de esfalfamento e laxidao,
do afdo de um dormir de escrava, dessa pobre Lusitania que a derrota de
Alcacer-Quibir e os manjeos do jesuitismo entregardo sem laurea e corda,
aos sorvos sedentos de vida, que lhe bebia no romper das veias o vampyro
Castelhano. (AZEVEDO, 1846, p.146).

No trecho Alvares de Azevedo discute a histéria da literatura da
Inglaterra e da Espanha, observando que o século de ouro de Lope de
Vega, Quixote e Shakespeare fora marcado pela disputa, enquanto nova
conformacdo da “turba da guerra” formadora de um carater “homérida”. O
momento posterior ao cessar fogo implicaria a ruina da literatura seiscentista
de Gongora e seus “trocadilhos”. Acompanhando Kant e todos os tratadistas
setecentistas, essas praticas agudas estariam diretamente relacionadas a uma
dificuldade cognitiva. Observa-se entretanto a distancia que Azevedo toma
em relacdo aos discursos pragmatico-normativos dos tratados, na medida
em que a derrocada poética acompanharia certa degeneragao histérica das
nacgoes, o que daria a ver uma concepcdo novissima de filosofia da historia,
tomada sob um ponto de vista antropolégico do desenvolvimento [Bildung]
da cultura, que para os limites do presente artigo ndo caberia esmiucar.

Azevedo ndo poderia estar mais distante das formulacdes moralizan-
tes da Ilustracdo que fariam coincidir poesia e moral, ou poesia e verdade.
Conforme observa Natalia Souza Santos, o poeta estaria implicado em posi¢do
de vanguarda ao buscar lastro para sua reflexdo poética nas formulacoes
estritamente contemporaneas de Théophile Gautier:

o autor parte de um aforismo, “O fim da poesia é o belo”, e, na tentativa de
asseverar esta posi¢ao, num exercicio retérico préximo ao do meio acadé-
mico no qual estava inserido, mas que procura transcendé-lo, ele percor-
re a tradicdo, classica e romantica, apontando a existéncia da imoralidade
em ambas as escolas, justificando, perante a critica e o ptiblico, o possivel
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contetido imoral do poema prefaciado, e a imoralidade de uma determinada
obra, desde que ela fosse bela. (SANTQOS, 2012, p. 60).

Lucidamente, Santos demonstra como, ao lancar mao da apropriagao
da tradicdo ocidental, Alvares de Azevedo pdde se contrapor as prerroga-
tivas em voga, apregoadas por um Gongalves de Magalhdes, por exemplo
(SANTOS, 2012, p. 61). Aproximando-se da sensibilidade moderna, Alvares
de Azevedo rel€ os autores “classicos” a luz de categorias anacronicas, pro-
pondo novas compreensdes de suas obras sem levar em conta seus regimes
de elogio e censura conforme compreendidos no género epiditico. Assim,
a imoralidade de Shakespeare ou Cervantes serve ao mesmo proposito que
a imoralidade de Byron, Musset e, por extensdo, do proprio autor.

Nesse sentido, a poesia nao torna palatavel qualquer verdade e por
extensdo qualquer verdade moral. Os caminhos para a justificacdo do belo
em Azevedo passam por outras determinantes histéricas e estéticas, mas,
ainda assim, os juizos sobre o estilo seiscentista eivado da agudeza (entendida
como vazia) permanecem intactos. Por vias absolutamente diversas, o bom
gosto retém algo de seu impacto, ainda que enquanto ruina.

Perpetuacdo similar se encontra também no tecido critico de Bernardo
Guimaraes. Em seu conhecido ensaio Reflexdes sobre a literatura brasilei-
ra, o poeta e romancista trata de montar um esquema historico, certamente
tributario de leituras do romantismo alemao (em especial da filosofia de
Friedrich Schlegel e, por decorréncia, de Herder), no qual propde uma
genealogia da poesia:

Mas assim como a reflexdo succede & imaginagdo, a poesia cede o lugar a
philosophia; a arte do calculo e da abstracdo desseca o sentimento, e apaga
a imaginacgao; ao toque do sceptro severo da razdo esvae-se o bello edificio
erigido pela ingenua credulidade dos povos primitivos. [...] Entre as nagdes
jovens os poetas sdo os representantes do genio nacional, seus cantos sdo
a expressdo da indole e das crengas populares, nelles legam 4 posterida-
de o retracto moral de sua epocha; mas quando as nac¢Ges envelhecem, a
fé e o enthusiasmo se esvaece e ao lado do desenvolvimento intellectual
apparece a corrupgdo moral e o scpeticismo, e os homens que amam apai-
xonadamente o bello e o sublime ndo o podendo encontrar no circulo em
que vivam, véem-se forcados a transpor o espaco e o tempo para buscar ali-
mento para sua alma, e emog0es para seu coragao ou nas ruinas do passado
ou nos remotos climas, aonde a civilisacdo nao tem esgotado as fontes da
inspiragdo, torndo-se entdo entes de uma outra esphera isolada do mundo
real; & poesia popular e positiva succede a ideal e transcendente.O Brasil
esta na quadra em que a poesia é a propriedade do povo, e manifesta-se por
si mesma; [...]. (GUIMARAES, 1847, v. 1 p. 14-15).

No trecho, destaca-se a percep¢ao compartilhada com Herder da des-
crenca no progresso natural, certo e linear da humanidade. O desenvolvimento
(Bildung) natural da civilizagao teria seus limites, dada a imprevisibilidade
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da marcha histérica. Assim, quando o progresso natural falha, é necesséria
a forca ativa de um desenvolvimento artificial (cultural) que possa tracejar
novas rotas.

Seguindo a teoria do filésofo, ao longo da histéria humana as duas
linhas de forca concorreram até o triunfo da aculturacao artificial (Bildung)
caracteristico da modernidade. Como o proprio argumento de Bernardo
Guimaraes, a religido seria o processo embrionario do artificialismo cultu-
ral que tenta reconduzir a Bildung a partir de um momento de decadéncia
da poténcia natural de desenvolvimento. Nesse sentido, a religido seria
um processo artificial que visa fazer vicejar novamente o passado, apos o
severo toque da razdo e da filosofia. Assim, assumindo certa ingenuidade
do desenvolvimento nacional, Guimaraes enxerga prejuizo na imitacao de
modelos europeus, precisamente em razao do desnivel entre a situagdo moral
e intelectual das duas civilizagdes (europeia e americana). Desse modo, a
translacdo da poesia francesa causaria uma “madurez forcada” que amargaria
os frutos poéticos da terra. Para tanto, em sua defesa, a poesia brasileira
deveria trabalhar da emanacdo da sabedoria popular “pré-filoséfica”, é
possivel dizer. De modo que poesia e verdade estariam indissociadas. A
poesia teldrica é verdade, mas ndo a verdade da ciéncia, o que implicaria
dizer que a poesia ndo estd a servico da verdade. Assim, acompanhando
Azevedo, Bernardo mobiliza uma filosofia da histéria para libertar a poesia
de sua fungdo didatica vassalar.

Ainda assim, em suas apreciacoes criticas da poesia particular dos
contemporaneos, Guimaraes é frontalmente refratario a agudeza e ao gon-
gorismo. A questdo da “manufatura” das imagens aparece em textos criticos
de Guimaraes da década de 60 do século XIX quando foi articulista regular
do periédico A atualidade (1859-1864), conforme elucida o resgate de
fontes primarias, levado a cabo por Ednaldo Gomes (2007). Guimaraes,
em dois momentos, condena a producdo de imagens aberrantes em seus
contemporaneos, Gongalves Dias e Junqueira Freire. Sobre os versos “Doce
poeira de aljofradas gotas,/Ou p6 sutil de pérolas desfeitas” de Os timbiras
de Gongalves Dias, afirma Bernardo:

O epiteto — doce — é uma inconcebivel transgressao, ja ndo diremos do bom
gosto, mas até parece que de bom senso. Poeira doce é cousa que nenhum
paladar pode tragar. Aqui anda refinado gongorismo, ou cousa que o valha.
(GUIMARAES apud GOMES, 2007; p. 191).

Os pressupostos enunciativos da critica jocosa incluiriam a reafirmacao
do bom gosto setecentista contra o “refinado gongorismo”, isto é, o estilo
agudo do Seiscentos de metaforas fantasiosas que correm como um cavalo
fogoso (para falar com Candido Lusitano) que produziria uma espécie de
maximo afastamento da imitagdo da natureza ao interpor como que biom-
bos — metafora da metafora —, aproximando elementos muito dispares na
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linearidade da diccdo. Bernardo é, ele mesmo agudo, ao afirmar que “gosto”
nenhum pode tragar a dogura, na medida em que esta nada contribui para
dar inteligibilidade a imagem da poeira. Segundo o critério setecentista, 0
epiteto ndo vivifica os contornos do objeto produzindo uma “semelhanca de
si”. Mas apenas da a ver uma forma impossivel e inapreensivel pela mente
do leitor/ouvinte. Em outro texto, acerca da poética de Junqueira Freire, o
critério de avaliacdo se clarifica:

Entretanto Junqueira Freire, que tinha tao belos arrojos de imaginacdo, que
possuia tao favoraveis disposi¢des da natureza, ja tinha o gosto pervertido
pela maléfica influéncia de uma escola, que de ha muito existe entre nos;
caracterizar e definir essa escola é tarefa bem dificil; se faldssemos a nagao
francesa, cujo espirito engenhoso tem criado expressdes para explicar todas
as aberracdes do gosto, todos os desvarios da imaginacao, chama-la-iamos
a escola, do — galimatias. O galimatias é uma espécie de estilo cheio de
imagens vagas, confusas, ininteligiveis, que parecendo dizer alguma cousa
nada significam; — é uma espécie de anfiguri.

Desse estilo infelizmente anda envasada toda a nossa literatura moderna;
é um vicio, a que ndo tem escapado os nossos melhores poetas. Os Srs.
Porto-Alegre e Gongalves Dias, a cada passo nos fornecem exemplos de
galimatias. O galimatias ndo é o gongorismo, esse gosto de subtilezas e tro-
cadilhos, que teve sua origem na Itélia, e se derramou pela Franga, Espanha
e Portugal antes do século de Luiz XIV; mas tem com ele alguma afinidade,
e ndo deixam de confundirse as vezes. Comparacdes vagas e mui remotas,
metaforas sem propriedades, um extraordinario abuso de alegorias, sempre
obscuras e alambicadas, excentricidade e idéias, que roca pelo disparate,
eis 0s tracos mais salientes da escola do galimatias. ( GUIMARAES apud
GOMES, 2007, p. 202-203).

A partir do cotejo da producao critica de Guimaraes, compreende-se a
recusa por essa poética do “galimatias” fundada no disparate imagético que
ja fora anteriormente exorcizado pelo século X VIII. A concepcao do “jogo”,
da “sutileza de trocadilhos” implica a inversdo de toda a argumentagdo pau-
tada pela hierarquizacdo do uso do ornamento a partir do Iluminismo que
persiste em Kant. Isto é, tomar como essencial o contingente, como central
o subsidiario e periférico, obnubilar o horizonte do propriamente “poético”
em prol do “fantastico” que deforma a forma cujos liames deveriam ser bem
evidentes para o leitor.

Como visto, o poético deve ser prenhe da verdade histérica que acom-
panhe a ingenuidade da terra brasilica e assim cantar, com simplicidade,
as coisas da gente e da terra. Em segunda instancia, portanto, a poesia do
galimatias torna-se portadora de maleficios a Bildung na medida em que
imita uma pratica estrangeira de outro tempo (de “antes do século de Luiz
XIV?”, isto é, o Século XVII) sem encontrar qualquer enraizamento na patria.
Uma vez mais, por vias historicistas se rechaca também a frivolidade da
agudeza em defesa de um “bom gosto”.

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 416-437, 2018.



Lucas Bento PUGLIESI

Entre o periodismo académico do século XIX se podem verificar,
a abundancia, concepgdes de poesia que caminham muito proximas das
prerrogativas civilizatorias setecentistas, de modo mais ortodoxo que as
impressdes modernizantes de Alvares de Azevedo e Bernardo Guimaraes.
Em texto ndo assinado publicado no periddico Ensaios Literdrios em 1848,
18-se nota lastimosa quanto a extincdio da revista Violeta: “E agradavel o ver-
-se o gosto litterario desenvolvendo-se entre nos, pois a literatura é a bitola
por onde mede a civilizacdo de um povo: ella ameniza e adoca os costumes,
incutindo nos coracdes o amor do belo, e o desejo de imital-0” (ANONIMO,
Ntimero 2 de 1848, p. 47). Em franca continuidade as discussoes de Verney,
a poesia é associada a dominacdo de uma natureza selvagem e ao modelar
de um corpo civico que se apegasse, pelo viés imitativo, a um conjunto de
costumes francamente associados a sobrevalorizacdo da instrugcdo. Exatos
cem anos depois, o deleite da literatura ainda presta-se a instrugdo e ao
convencimento do corpo social.

O hoje desconhecido Pedro Fernandes, de modo similar, publica
na secdo “Literatura” dos Ensaios Literdrios do Ateneu Paulistano severa
apreciacdo dos artefatos culturais do século de ouro espanhol:

A Hespanha herdou a imaginacdo do Arabe, a crusada dos sete — séculos
contra os Sarracenos arraigou em seu espirito o servilismo Religioso; veio
depois o D. Quixote com a lanca da cavalaria, symbolisou o ultimo delirio
no dominio das expedicdes, e com o cerebro desvairado pronunciou um
sarcasmo a influencia da imaginacdo. (1861, edicdo 4, p. 77).

A ma eloquéncia aqui se associa ao obscurantismo religioso e aos
excessos imaginativos que deveriam ser podados em prol do cultivo retili-
neo e nitido da verdade cientifica. Comungando com Alvares de Azevedo
de um anticlericalismo, Pedro Fernandes vé na injuncdo do pensamento
religioso o vetor de decadéncia servil da literatura. O que se pode verificar
€ que as diversas revistas académicas que circularam em meados do século
XIX parecem traduzir, ja em sua proposta basilar de produgao, um vinculo
indissociavel entre literatura e verdade. De fato, a partilha de argumen-
tos comuns entre os académicos de Direito, principais articulistas desses
periodicos, parece tracejar um continuo entre poesia e saber, literatura e
ciéncia, que ja se observa pela nomeacao das associagoes e seus respectivos
periddicos. O Acayaba, contemporaneo dos outros titulos citados, possuia
como proposta e subtitulo “Jornal Scientifico e Litterario”. Em comunhao
a tal procedimento, ndo raro leem-se em tais revistas discursos elogiosos
as sociedades cientificas do periodo que “espelhdo ilustracdo no meio do
povo, soccorrem os estados, e constituem a gloria, e o orgulho das nagdes”.
(Revista Mensal do Ensaio Philoséphico Paulistano, Edigdo 2, 1852, p. 21).

Assim, Bernardo Guimardes e Alvares de Azevedo, mesmo em sua
proposta original, ndo ficariam imunes as discussoes da utilidade poética
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conforme propostas pela realidade discursiva circundante. Tendo em vista que
seus textos também foram veiculados pelos mesmos periodicos citados —em
especial, nos Ensaios Literdrios —, a defesa da poesia passa necessariamente
por uma resposta ou reconfiguracao de uma longa e durativa ideia de bom
gosto que parece ter feito extensa carreira nas letras nacionais no momento
de sua fundamentacao.
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Resumo: Este artigo analisa a fungdo do contexto histérico e do espago regional na
obra Valsa para Bruno Stein, escrita pelo gaicho Charles Kiefer. Para isso, aborda
conceitos de regido e trata do periodo histérico em que se passa a trama, na década
de 1980, incluindo temas pincelados no texto, como a ditadura militar e o racismo.
Autores como Pierre Bourdieu, Pedro Luis Barcia, José Clemente Pozenato, Flavio
Loureiro Chaves e Terry Eagleton estdo entre as referéncias consultadas neste estudo,
que, ao final, explica a relevancia da regido na obra em questao.

Palavras chave: Regido. Histéria. Contexto histérico. Literatura

Abstract: This article analyses the function of the historical context and of the
region in the book called Valsa para Bruno Stein, that was written by the South
brazilian writer Charles Kiefer. This article addresses region concepts and studies the
historical times that are showed on the book, as the eighties. It also shows another
subjects as the military dictatorship that happened in Brazil and the racism. Authors
as Pierre Bourdieu, Pedro Luis Barcia, José Clemente Pozenato, Flavio Loureiro
Chaves and Terry Eagleton were studied for this article. The main objective is to
say how much the region is relevant in the book.

Keywords: Region. History. Historical context. Literature

Consideracoes iniciais

Ao analisar a obra Valsa para Bruno Stein, escrita pelo gaticho Charles
Kiefer, este artigo se debruca sobre o pano de fundo histérico que é mostrado
sutilmente ao longo da trama, bem como nos espagos evidenciados no livro.
Com base em conceitos de regido apresentados por autores como Pierre
Bourdieu, Pedro Luis Barcia, José Clemente Pozenato, Flavio Loureiro
Chaves e Terry Eagleton, pretende compreender a relevancia dos espacos
regionais bem como da contextualizacao historica na obra em questao.
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O livro foi publicado originalmente em 1986'. O enredo gira em
torno do personagem Bruno Stein, um oleiro de quase 70 anos de idade e
extremamente conservador. Stein tenta manter a ordem da casa onde vive
com a familia de acordo com os costumes outrora ditados por ele, além de
garantir a sobrevivéncia da olaria que funciona na propriedade. A trama se
passa no Rio Grande do Sul, em uma cidade ficticia chamada Pau-d’Arco.
O autor ndo cita diretamente o nome do estado do Rio Grande do Sul, mas,
no decorrer do texto, apresenta informacgdes que dao tal certeza ao leitor.
Em alguns momentos, por exemplo, personagens falam do chimarrdo, be-
bida conhecida como um dos simbolos dos gatichos. Na passagem a seguir,
a personagem Valéria oferece a bebida para o sogro, Bruno Stein: “Fiz
chimarrdo novo — disse Valéria, indicando-lhe a cuia no suporte assim que
entrou na cozinha” (KIEFER, 2006, p. 24).

Embora a trama se passe em uma cidade inexistente no Rio Grande
do Sul, o autor cita nomes de municipios verdadeiros como referéncia de
lugares vizinhos, além de outros pontos conhecidos do Estado. Surgem no
texto as cidades de Itaqui e Crissiumal, além da capital, Porto Alegre, bem
como o Porto de Rio Grande. Esses e outros exemplos que evidenciam ao
leitor onde se passa a trama sdo apresentados no decorrer da obra, na maior
parte das vezes aparentemente sem pretensdo de carregar um significado
mais amplo, que nado o de situar o leitor no espago.

Kiefer também recorre a outros elementos para reforgar o lugar da
trama. Um dos funcionérios da olaria escutava a Radio Guaiba (KIEFER,
2006, p. 126) — uma das mais tradicionais do Rio Grande do Sul —, e outro
torcia para o Sport Club Internacional. “Passaria uma tinta branca na banda
dos pneus, e, se pudesse, compraria ainda uma capa para o assento, do Sport
Club Internacional, com a figura do negrinho sorridente” (KIEFER, 2006,
p. 199), menciona o narrador ao escrever sobre o time do coracao de outro
funcionario da olaria, Gabriel, quando este comprou uma bicicleta.

Esses elementos, apresentados ao longo do livro em questdo, podem ser
apontados como aspectos indicativos de uma regionalidade, termo definido
por José Clemente Pozenato como “todas as relacdes do fato literario com
uma regiao” (2003, p. 155). A seguir, este artigo aborda o cenario histérico
e social apresentado no decorrer do texto de Kiefer e reflete sobre a contri-
buicdo desses aspectos para o desenvolvimento do enredo.

Pano de fundo historico e contexto social

O racismo e a repressao a mulher surgem nas paginas da obra, como
temas secundarios, em um cenario de despedida da ditadura militar. O ra-
cismo, por exemplo, ja aparecia em uma frase anteriormente citada neste
artigo, quando o narrador apresenta o personagem em sua obsessdo pelo
branco, da banda dos pneus ao assento da bicicleta de seu funcionério, onde
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a figura do “negrinho sorridente” o perturba, numa referéncia a mascote do
Internacional, o Saci. Um claro exemplo é o transcrito a seguir, que trata de
um pensamento do protagonista em relagdo aos funcionarios:

Um pouco antes do ranger dos gonzos, Bruno fizera algumas anotacoes
nos livros de contabilidade, somara os adiantamentos de Erandi e Mario. O
mulato, em apenas trés semanas, consumira ja o salario, precisava cortar-
-lhe o vale ou reduzi-lo ao minimo. Questao de raga, concluia. J& Mario
tinha no sangue o espirito de economia, pensava Bruno, o controle sobre si
mesmo. Erandi, por sua vez, era desregrado, impertinente e arrogante. Nao
o despedia porque havia dez anos trabalhava na fabrica sem carteira assi-
nada e, com frequéncia, entre uma frase e outra, o mulato fazia questao de
lhe lembrar a existéncia do Ministério do Trabalho (KIEFER, 2006, p. 25).

Em artigo publicado na década de 1980, o antropélogo Roberto da
Matta reflete sobre o racismo. No texto, intitulado Digressdo: a fabula das
trés racas ou o problema do racismo a brasileira, da Matta aborda uma
ideologia surgida em modo complexo, entre crises de abertura social: ele
referia-se ao fato de no passado se libertar um escravo juridicamente, mas
sem que ele passasse a ter condi¢Oes de libertar-se social e cientificamente,
além de perceber como o racismo foi “uma motivacdo poderosa para in-
vestigar a realidade brasileira” (DAMATTA, 1987, p. 69). Mais adiante, o
antropélogo comenta:

No século XIX, entretanto, o racismo aparece na sua forma acabada, como
um instrumento do imperialismo e como uma justificativa “natural” para
a supremacia dos povos da Europa Ocidental sobre o resto do mundo. Foi
esse tipo de “racismo” que a elite intelectual brasileira bebeu sofregamente,
tomando-o como doutrina explicativa acabada para a realidade que existia
no pais (1987, p. 70).

Assim como as manifestacoes de alguns personagens caracterizam
0 racismo, outras apontam para o comportamento da mulher — e do homem
em relagdo a ela. Enquanto o protagonista tenta manter o papel de patriarca,
elas tomam a frente, seja a neta, que decide sair de casa sozinha por estar
gravida, seja a nora, que passa a nutrir uma paixao pelo sogro. Aqui observa-
-se que, em relacdo aos direitos da mulher, os anos 1980 podiam ser consi-
derados ainda embrionarios no Brasil: o periodo conhecido como segunda
onda feminista foi marcado entre as décadas de 1960 e 1980 e a criacao de
um Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM)?, responsavel por
fomentar acoes, s6 ocorreria em 1985.

Também surgem na trama os apontamentos da descendéncia alema
dos principais personagens, o que remonta a colonizagcdo germanica no Rio
Grande do Sul. Em um trecho, o protagonista, Bruno Stein, toma nas maos
a obra Fausto, do escritor alemdo Johann Wolfgang von Goethe (KIEFER,
2006, p. 27) — aliés, frases retiradas desse livro surgem em epigrafes nos
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trés capitulos. Em diversas passagens de Valsa para Bruno Stein, a esposa
de Bruno, Olga, expressa-se em alemdo, como na transcri¢do a seguir:

— Mein Gott® — exclamou Olga, irrompendo num choro convulso. Verdnica
levantou-se, contornou a mesa. Abracgou a avé por tras, beijou-a nos cabe-
los — Vens almocgar? — perguntou Olga de repente, ignorando a dor e as la-
grimas — Vou fazer schnit’zel.* [...] (KIEFER, 2006, p. 68, grifos originais).

Em ampla pesquisa a respeito da consolidagdo de alemaes em terras
gauchas, Jean Roche aponta que o processo se deu em duas fases. A pri-
meira delas ocorreu entre os anos de 1824 e 1889, periodo marcado pelo
apontamento de Sdo Leopoldo como berco da colonizacdao (ROCHE, 1969,
p. 94), e a segunda foi registrada a partir de 1889 (1969, p. 117). A pesquisa
de Roche, publicada em 1969, ja indicava a inexisténcia de colonos que
falassem apenas o alemdo, que havia deixado de ser uma lingua exclusiva,
embora continuasse sendo a preferida (1969, p. 655). No caso da obra de
Kiefer, que é ficcional, a personagem Olga comunica-se em portugués, mas
usa diversas expressoes em alemao.

A escolha do sobrenome do personagem-titulo, alias, é outro elemento
que sinaliza para a ascendéncia dele. Segundo obra de Carlos H. Hunsche,
0 sobrenome em questdo, “Stein”, figura na lista de imigrantes alemaes
que chegaram na entdo Colonia Sdo Leopoldo® entre 1824 e 1825 (1975).

A origem alema e suas implicag0es, principalmente na personalidade
do protagonista, também surgem na trama. Bruno Stein é um homem devoto
da religido protestante, que comparece ao culto todos os domingos e que
sempre reza antes de dormir, cita Clarissa Mombach em artigo escrito em
2012. No texto, Mombach destaca que os imigrantes que chegaram ao Brasil
eram em geral protestantes ou cat6licos e que tiveram importante papel na
vida religiosa brasileira. Segundo ela,

Kiefer faz uso dessa religiosidade alema na construcdo da identidade de
Bruno Stein; é através dos olhos da religido que este julgava a vida a sua
volta: as pessoas, a televisdo, o comportamento de cada um, o casamen-
to, etc. O protagonista sempre se amparava na fé, crente de que essa lhe
conferia a iluminagdo necessaria para prosseguir, acreditando que as con-
tradicdes do mundo e dos homens existiam para “testar os crentes, para
prova-los até o limite de suas forcas” (2012, p. 150).

Além da col6nia alemd como pano de fundo, a obra da indicios do
periodo histérico em que se passa, ou seja, sao elementos que auxiliam na
compreensdo e demarcam o tempo da trama: os anos 1980, mesma época
em que o livro foi publicado. Um dos temas emergentes naquele periodo,
a invasdo de terras e a reforma agraria, é sinalizado quando é mencionada
a distribuicdo de lotes feita pelo governo na Encruzilhada Natalino, regido
no entroncamento rodoviario préximo as cidades de Passo Fundo, Sarandi,
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Carazinho e Ronda Alta, na regido Norte do Rio Grande do Sul, durante
o governo do entdo presidente Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo. O
governo de Figueiredo, cujo mandato ocorreu de 1979 a 1985, também ¢é
citado na obra.

As dificuldades enfrentadas por Bruno Stein, cuja olaria tinha poucos
funciondrios, sdo apontadas e relacionadas com o periodo histérico. Bruno
Stein mescla um drama pessoal, o de se interessar pela nora Valéria, com
outro de ordem financeira, que era a dificuldade de manter o negdcio. Em
uma conversa com um interlocutor, que o questiona sobre o trabalho, Bruno
Stein comenta que “[...] o dinheiro anda escasso, o concreto armado subs-
tituiu o tijolo” (KIEFER, 2006, p. 175). Esse contexto histdrico também é
sugerido com uma mencdo ao golpe militar:

Herman mexeu-se na cadeira, inquieto, cogou a barriga. O oleiro sentiu
vontade de agredi-lo. Olga trouxe a cuia, a chaleira e um prato com bis-
coitos de polvilho. Preciso me controlar, Bruno pensou. Naquelas redon-
dezas, todos odiavam Herman Hauser. Depois do golpe militar, a custa
de subsidios para culturas inexistentes e empréstimos a juros baixos, fora
acrescentando hectares e mais hectares a sua propriedade. Sempre que um
colono se encontrava em condicao de hipoteca, o gavido rondava a presa
até conseguir comprar mais um naco para seu latifindio [...] (KIEFER,
2006, p. 175).

Os elementos apresentados até aqui provocam uma reflexdo sobre a
ligacdo da historia com a literatura, considerando que, em Valsa para Bruno
Stein, essas caracteristicas surgem de forma natural e discreta. Em uma
analise geral sobre histdria e literatura, Flavio Loureiro Chaves aponta que
nao ha uma fronteira entre as duas: “A fronteira, aqui, ndo se separa; antes,
determina o ponto de convergéncia onde podemos observar a unidade da
obra literaria” (CHAVES, 1991, p. 9). Ainda sobre essa ideia de fronteira,
Chaves cita Augusto Meyer:

S6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa interpretagdo dia-
leticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava
pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela convicg¢do de que a
estrutura é virtualmente independente, se combinam como momentos ne-
cessarios do processo interpretativo (MEYER apud CHAVES, 1991, p. 9).

Na obra Leituras Cruzadas — didlogos da histéria com a literatura,
Sandra Jatahy Pesavento analisa essas ligacdes quando menciona que o texto
literario, ao ser utilizado como recurso para uma constru¢do de conhecimento
sobre o mundo, resgatando as sensibilidades de uma época determinada,
“podera dar indicios dos sentimentos, das emocoes, das maneiras de falar,
dos co6digos de conduta partilhados, da gestualidade e das a¢des sociais de
outro tempo (PESAVENTO, 2000, p. 8).
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Para fazer uma reflexao sobre essa ligacdo entre historia e literatura,
Chaves utiliza como exemplo obras de José de Alencar (1829 - 1877). Chaves
explica que Alencar definiu trés fases da literatura nacional, quais sejam: a
primitiva (aquela acerca de mitos e lendas, entre as quais estava Iracema);
a histérica (que representava o contato do povo invasor com o espago brasi-
leiro, citando como exemplos O Guarani e As Minas de Prata), e, por fim,
uma etapa até entdao em desenvolvimento, que trataria de valorizar “a cor
local” e o resgate do passado — para essa tltima, os exemplos sdo O tronco
de ipé, Til e O Gaticho. Na visdo de Chaves, essas definicées caminhavam
junto ndo apenas com um amadurecimento intelectual do autor citado como
exemplo, mas também de um projeto “com vistas a aquisicdo da identidade
nacional e sua expressao literaria” (1991, p. 16).

Para Chaves, Alencar “provocou a confluéncia entre a Histéria e a
Literatura, justamente no territério da ficcao”, e desta forma, “tracou em
linha reta o objetivo final do romance histérico, recém-nascido e ja aciona-
do subterraneamente pela forca poderosa da ideologia” (1991, p. 18, grifo
original). O autor entende que

talvez possamos nos distanciar entdo daqueles romances declaradamen-
te atrelados a cronica histérica, para lermos num outro lugar uma outra
Historia; a Historia que, sem ser rotulada como tal, pode ser inferida do tex-
to de ficgdo, até inaugurando a medida contra-ideolégica (sic) da primeira
(CHAVES, 1991, p. 19, grifo original).

Essa linha de raciocinio tomada por Chaves, em que o contexto histé-
rico ndo é protagonista da obra mas surge no decorrer do texto, pode servir
como avaliacdo do livro em questdo, Valsa para Bruno Stein, de Charles
Kiefer. Enquanto a trama corre tendo como figura central um personagem e
ndo um periodo histérico, os fatos que permeiam aquela época surgem aos
poucos, levando o leitor a navegar em um certo intervalo de tempo.

O cendrio histérico de Valsa para Bruno Stein, a década de 1980, se
mostra em paralelo com o desenrolar da trama envolvendo os personagens
principais. Trata-se de uma época em que o Brasil comecava a se desfazer
de um periodo de forte repressao, o da ditadura militar, compreendida entre
1964 e 1985. Em extensa obra sobre a ditadura, Ronaldo Costa Couto dad uma
ideia do que se passava na metade da década de 1980, quando, em 1985, o
pais empossava o primeiro presidente — mesmo que de forma indireta — apés
os anos dominados pelo regime militar:

A travessia estd concluida. A transicdo se completou. Nao foi apenas o go-
verno que mudou, mas o regime politico. O Brasil ja é, de fato e de direito,
uma democracia politica. A maior prioridade agora é consolidar a transicao.
Remover a legislacdo autoritaria remanescente, institucionalizar o estado de
direito, escrever nova carta politica por intermédio de assembleia nacional
constituinte livre e soberana. E 0 que acontece. A democracia se consolida
rapidamente, livre da tutela militar, estavel e talvez irreversivel (2003, p. 443).
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A propriedade do homem que da titulo ao livro, Bruno Stein, remete
aos minifindios alemaes no Rio Grande do Sul. Na trama é citada a Pastoral
da Terra (KIEFER, 2006, p. 214), criada pela Igreja Catélica em junho de
1975 para desenvolver o trabalho no campo. Dessa forma, era quebrado
o monopdlio de poder por parte dos maiores proprietarios de cada regidao
(KUCINSKI, 2001, p. 112). Nessa época, mas um pouco antes de grandes
greves operarias que marcaram a segunda metade da ditadura militar, se
iniciava uma luta de certa forma silenciosa, de parte de posseiros de terra,
que ndo dispunham de titulos legais de posse de seus territérios, e de grandes
fazendeiros ou grupos econémicos, que tentavam se apossar desses locais
valendo-se de documentos nem sempre legitimos (KUCINSKI, 2001, p.
113). Na obra de Kiefer, essa realidade é abordada quando o autor cita que
colonos sem-terra haviam acampado dentro do limite pertencente a Bruno
Stein (KIEFER, 2006, p. 212).

A questdo, no entanto, ndo é debater o que é verdade ou ficcdo na
obra literaria em andlise, mas buscar compreender a relevancia da realidade
(leia-se, o contexto histérico) no desenrolar da trama. E o que defende, por
exemplo, Terry Eagleton: “a distin¢do entre ‘fato’ e ‘ficcao’, portanto, nao
parece nos ser muito ttil, e uma das razdes para isso é que a propria distingdo
€ muitas vezes questionavel” (EAGLETON, 2006, p. 2). Eagleton remonta
a um exemplo britanico para esclarecer a linha de raciocinio:

No inglés de fins do século XVI e principios do século XVII, a palavra
“novel” foi usada, ao que parece, tanto para os acontecimentos reais quanto
para os ficticios, sendo que até mesmo as noticias de jornal dificilmente
poderiam ser consideradas fatuais. Os romances e as noticias ndo eram
claramente fatuais, nem claramente ficticios, a distingdo que fazemos entre
estas categorias simplesmente nao era aplicada [...]. Além disso, se a “li-
teratura” inclui muito da escrita “fatual”, também exclui uma boa margem
de ficcdo (2006, p. 2).

O fato de Valsa para Bruno Stein estar alicercada em um determinado
contexto histérico pode ter relevancia maior ou menor de acordo com quem
for o leitor. Explicamos, com base em argumento defendido por Eagleton:
“A definicdo de literatura fica dependendo da maneira pela qual alguém
resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é lido” (2006, p. 12).

Eagleton salienta que, de acordo com cada leitor, “todas as obras
literarias “sdo ‘reescritas’, mesmo que inconscientemente, pelas sociedades
que as leem” (2006, p. 19):

O fato de sempre interpretarmos as obras literarias, até certo ponto, a luz
de nossos proprios interesses — e o fato de, na verdade, sermos incapazes
de, num certo sentido, interpreta-las de outra maneira — poderia ser uma
das razdes pelas quais certas obras literarias parecem conservar seu va-
lor através dos séculos. Pode acontecer, é claro, que ainda conservemos
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muitas das preocupacgoes inerentes a da [sic] propria obra, mas pode ocor-
rer também que ndo estejamos valorizando exatamente a “mesma obra”. O
“nosso” Homero nao é igual ao Homero da Idade Média, nem o “nosso”
Shakespeare é igual ao dos contemporaneos desse autor (2006, p. 18).

Assim, Eagleton defende a ideia de uma literatura definivel pela lingua-
gem que emprega e nao pelo fato de ela ser ficcional ou ndo. Quanto a Valsa
para Bruno Stein, trata-se de um livro que conta com o fator histérico como
uma espécie de base em que se desenvolve toda a trama, mostrado de forma
sutil e sem de forma alguma “engessar” o desenrolar dos acontecimentos.
Em outras palavras, na obra analisada o contexto histérico funciona muito
mais como um suporte que explica a conduta de certos personagens, como
o perfil conservador do protagonista Bruno Stein, reforcado pela época, e o
aspecto do comportamento das mulheres, que comecam a buscar autonomia
em uma sociedade conservadora.

A relevancia do espaco

Embora indique tracos que situem o leitor no lugar onde ocorre a
trama, ou seja, o Rio Grande do Sul, Valsa para Bruno Stein ndo pode ser
entendido, a partir do recurso analisado, como um livro de caracteristicas
regionalistas. Essa posicdo surge com base em autores como Pedro Luis
Barcia, que defendem a literatura regionalista como aquela que resulta em
algum tipo de exaltacdo da regido — o que ndo é percebido em Valsa para
Bruno Stein. Barcia argumenta:

O regionalismo literario ou a literatura regionalista supde um grau de exas-
peracao, um acentuar do regional. Este pedal de apoio “ismo” pode chegar
a hipertrofia. A literatura regionalista é produto de um profissionalismo da
regional. O regionalismo gera uma literatura “regionalizada” por decisao
do autor, limitada a regido, centrada nela (2004, p. 39, tradugdo nossa).®

Para prosseguir com a analise da relevancia da regido na obra, neces-
sita-se, logicamente, revisitar conceitos. As consideracoes do francés Pierre
Bourdieu podem servir como caminho inicial para definir uma regido. Para
o autor,

[...] aregido é o que estd em jogo como objeto de lutas entre os cientistas,
nao s6 gedgrafos, é claro, que, por terem que ver com o espaco, aspiram ao
monopdlio da definicdo legitima, mas também historiadores, etnélogos e,
sobretudo desde que existe uma politica de “regionalizacdo” e movimentos
“regionalistas”, economistas e sociélogos (2003, p. 108).

Bourdieu acrescenta: “[...] da-se igualmente demasiada importancia aos
fenémenos fisicos, como se o Estado ndo interviesse, como se 0os movimentos
de capitais ou as decisdes dos grupos ndo produzissem efeitos” (2003, p. 108).

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 438-450, 2018.

5 Do original:

El regionalismo
literario o la
literatura regionalista
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literatura regionalista
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de lo regional.

El regionalismo
genera una literatura
“regionalizada” por
decision del autor,
limitada a la regidn,
centrada en ella
(BARCIA, 2004, p.
39).
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Com relagdo ao regionalismo, Bordieu tem linha de raciocinio que
fora perseguida por Barcia, ou seja, defende que o discurso regionalista é
performativo e que busca tornar legitima uma nova definicdo de fronteiras
e assim determinar a regido (BOURDIEU, 2003). O autor entende ainda
que “a reivindicacdo regionalista, por muito longinqua que pareca desse
nacionalismo sem territério, é também uma resposta a estigmatizagdo que
produz o territério de que, aparentemente, ela é produto” (BOURDIEU,
2003, p. 126). Assim, tanto as ideias de Barcia como as de Bourdieu con-
vergem para uma interpretacao comum, a de que Valsa para Bruno Stein
nada tem de regionalista.

Em Valsa para Bruno Stein, em que as paisagens sdo raramente des-
critas e ndo ha uma preocupacao em destacar ou pormenorizar fortemente
o lugar, o espaco regional parece surgir como um elemento complementar,
responsavel por cumprir a obrigacao de levar o leitor a algum lugar durante
a leitura. Esse espago, portanto, ndo demonstra ser determinante para o de-
senrolar da historia: o destino tracado pelo autor para os personagens parece
ter muito mais a ver com as transformagoes internas que sofrem no decorrer
da trama do que explicitamente com o lugar em que vivem.

Em 2003, quando da publicacdo de Processos Culturais: reflexdes
sobre a dindmica cultural, José Clemente Pozenato explicava que, em 20
anos (compreendidos desde o inicio de seus estudos a respeito de regiao),
mudara a direcdo em que o tema era abordado. Para simplificar a argumenta-
¢do, Pozenato explica que a conceituacdo variara de uma visao negativa para
uma positiva. O autor descreve: as relacdes regionais passaram a ser vistas
como “um modo adequado de entender como funciona, ou pode funcionar, o
processo de mundializacdo de todas as relagdes humanas”, enquanto, antes,
o regionalismo era tido tdo somente como “uma visao estreita do processo
social” (POZENATO, 2003, p. 149).

Pozenato defende a regido ndo como uma realidade natural, mas
“uma divisdo do mundo social estabelecida por um ato de vontade”, que,
para ele, ndo é arbitraria. O autor defende que a regido, “sem deixar de ser
em algum grau um espaco natural, com fronteiras naturais, é antes de tudo
um espaco construido por decisdo, seja politica, seja da ordem das repre-
sentacoes, entre as quais as de diferentes ciéncias” (POZENATO, 2003, p.
150, grifos originais).

Ao se referir a regido como um espaco natural, Pozenato destaca que
essa ideia teria surgido a partir da geografia fisica, mas pondera que é possivel
tratar de “regido historica, regido cultural, regido econdmica e assim por
diante, com fronteiras distintas no mesmo territorio fisico” (2003, p. 150).

Para Pozenato, tanto o conceito de regido quanto a definicdo de uma
determinada regido sdo construgoes, ou seja, trata-se de representacoes
simbdlicas (2003, p. 151). Para sustentar essa linha de raciocinio, o autor
remete a fisica quantica, ciéncia que prega que “s6 existe como fenomeno
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aquilo que conseguimos construir na nossa linguagem” (2003, p. 151).
Assim, ele defende a regido como uma espécie de rede de relagdes que sdo
utilizadas para defini-la. O estudioso recorre a seguinte explicacdo para
deixar a teoria ainda mais clara:

Uma determinada regido é constituida, portanto, de acordo com o tipo, o
nuimero e a extensdo das relagdes adotadas para defini-la. Assim, em dlti-
ma instancia, ndo existe uma regiao da Serra ou uma regido da Campanha
a ndo ser em sentido simbdlico, na medida em que seja construido (pela
praxis ou pelo conhecimento) um conjunto de relacdes que apontem para
esse significado. Isto é, o que é entendido como uma regido é, realmente,
uma regionalidade. Ndo vejo no entanto problema em continuar falando
em regido, contanto que por tal nao fique entendida uma realidade natural,
mas uma rede de relagdes, em ultima instancia, estabelecida por um autor,
seja ele um cientista, um governo, uma coletividade, uma institui¢ao ou um
lider separatista (2003, p. 152, grifo original).

Paul Bois (1960) é citado por Pozenato para ligar a histéria com a
regido. Pozenato levanta a discussdo a respeito do que constitui a regiao —
se 0 espaco ou o tempo (a historia) — e destaca que, para Bois, sem davida
é a historia. Pozenato esclarece, dizendo que se a regido representa um
espaco, ela é na verdade um espaco que foi definido por uma histéria dife-
rente daquela de um outro espaco, vizinho e externo (2003, p. 152). Assim,
destaca a relevancia de se levar em consideracdo aspectos sociais (como a
histéria), e ndo apenas os de ordem fisica ou de paisagem, na concepcao
de uma regido. Pozenato reforca: “a regido sera melhor entendida se vista
como simplesmente um feixe de relacdes a partir do qual se estabelecem
outras relagoes, tanto de proximidade como de distancia (2003, p. 157).

Essa ideia de feixe de relagdes também pode ser aplicada para com-
preender o sentido da regido em Valsa para Bruno Stein: como argumentado
até aqui, nao se trata de uma obra regionalista, mas que se cerca de dados que
indicam a uma determinada regido, entrelacados com pinceladas histéricas.
Enfim, o feixe de relagdes seria formado pela historia, pelo lugar em que
a trama se passa, no interior do Rio Grande do Sul, e pelas singularidades
de cada personagem.

Em Valsa para Bruno Stein, o espago regional surge como um elemento
complementar. Esse espaco, portanto, ndo demonstra ser determinante para
o desenrolar da histéria: o destino tragado pelo autor para os personagens
ndo mostra ligacdo direta com o lugar em que vivem, mas sim com as
transformacoes internas que sofrem durante a trama, todas de alguma forma
ligadas as influéncias culturais da regido e ao contexto histérico-politico.

E o que ocorre, por exemplo, com o protagonista. Stein é um homem
idoso, com ideias fixas, avesso a certas “modernidades”, como a televisao,
que para ele servia para corromper as pessoas, como demonstra esta fala do
personagem na primeira parte do livro: “E por causa dessas novelas indecentes
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que as meninas perderam o respeito pelos mais velhos” (KIEFER, 2006, p.
31). Porém, é ao perceber-se atraido pela nora, Valéria, que o homem passa
a vivenciar uma revolucgdo interna, que nada tem a ver com o fato de ele
morar em uma fazenda no interior do Rio Grande do Sul. Ou seja, o que se
torna evidente é a mudanca de opinido de Stein, que acaba concretizando
0 amor com a nora, e a quebra de paradigmas de comportamento, como se
permitir sentar em frente a televisao e prestar atencao a tela, ato pelo qual
sempre sentira verdadeiro asco.

Outro aspecto a observar é a escolha do nome da cidade em que se
passa a trama, Pau-d’ Arco, que pode ter sido uma referéncia a obra de Corpo
de Baile (Guimardes Rosa, 1965). Pau-d’Arco equivale ao Ipé, arvore bas-
tante comum em solo gaticho, mas Kiefer pode ter ido além, ja que a planta
pode estar ligada a uma ideia de crescimento ou de superacdo, se tomado
por base um exemplo usado por Guimardes Rosa: em A Estoria de Lélio e
Lina, um dos contos da referida obra, o personagem Lélio encontra um pé
de pau-d’arco e o marca para transforma-lo em uma vara quando estiver em
ponto de corte. Depois, Lélio reencontra o arbusto marcado, o que, para Rech
(2010), pode fazer referéncia a “[...] seu proprio crescimento, sua virilidade
em maturacao” (2010, p. 48).

Neste sentido, Kiefer pode ter recorrido a esse termo para nomear sua
cidade imaginaria em uma possivel relagdo com a trajetéria de crescimento
interno do protagonista, que vive os anseios de se descobrir apaixonado pela
nora e tem os seus costumes conservadores desafiados, principalmente pela
neta Veronica. Outro indicativo de que Kiefer possa ter buscado referéncias
na obra de Rosa é que, em Buriti, outro dos contos de Corpo de Baile, Rosa
tratava sobre o amor entre nora e sogro, justamente o que Kiefer abordou
em Valsa.

Consideracoes finais

Ao criar uma cidade ficticia no Rio Grande do Sul mas ao mesmo
tempo mencionar pontos verdadeiros como referéncia geografica, Kiefer
consegue situar a obra em um determinado espacgo, sem no entanto ligar a
trama diretamente ao lugar ou torna-la dependente da regido, ou seja, man-
tendo a autonomia da proposta ficcional. Assim, o autor apresenta aspectos
da cultura gatcha ao mesmo tempo em que deixa clara a ascendéncia alema
dos Stein, marcada principalmente pelo modo de falar da esposa do protago-
nista. Esses aspectos sdao demonstrados sem que o autor aposte em clichés
ou peque pelo exagero, como é comum em muitos casos em que escritores
tentam retratar caracteristicas dos gatchos — o fato de Kiefer ser do Rio
Grande do Sul certamente contribui para o modelo de abordagem adotado.

Por outro lado, o periodo histérico escolhido por Kiefer para servir
de pano de fundo para a trama da relevancia a obra. O livro foi publicado
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originalmente em 1986, apenas um ano depois do fim da ditadura militar, ou
seja, quando as tensdes vividas ainda se faziam presentes no cotidiano dos
brasileiros — e provavelmente nas ideias do autor. A tematica da repressao
esta presente, embora abordada de forma secundaria, e Kiefer consegue en-
trecruzar esse aspecto demarcado no tempo com outros que tornam o enredo
completamente atual. Como exemplo disso, pode ser citada a submissao e a
libertagdo feminina, representadas respectivamente pelas personagens Olga
(esposa de Bruno Stein) e pela neta, Verdnica.

Assim, observa-se a regido e os fatores historicos como elementos
que, de forma intrinseca, atuam na formacdo dos personagens e, também
de forma intrinseca, fazem parte do processo de transformacao de cada um
deles. Um exemplo claro é o fato de Bruno Stein se render a televisdo ao
final da obra: essa passagem torna-se uma grande surpresa justamente por
ele ser um homem ligado a vida no campo e avesso a qualquer moderni-
dade que ousasse invadir seu territorio. Logo, o contexto historico e social
integra o processo evolutivo dos personagens. Trata-se de um conjunto de
fatores em que a regido também atua, mas nao parece ser determinante para
direcionar a trama, uma vez que, sob um prisma longitudinal, o que conta
sdo questdes humanas que transcendem o momento e a paisagem, possibi-
litando identificacdo para o leitor inserido em tempos e contextos diversos.
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DISJUNCTION, DUALISM AND
DIALECTICS: ON THE BRAZILIAN
LITERARY CRITICISM AND SENHORA,
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Resumo: Este artigo se divide em duas partes. A primeira delas recupera criticamente
o pensamento teérico central de Antonio Candido e Roberto Schwarz no que
concerne a relacdo entre a experiéncia sdcio-historica brasileira e a especificidade da
formalizacdo estética da nossa literatura. Ao historicizar ambos os posicionamentos,
torna-se possivel identificar, neste proficuo didlogo entre duas geracdes criticas,
continuagdo, diferencas e rupturas. Feito isso, a segunda e principal parte deste
trabalho analisa o romance Senhora, de José de Alencar. Trata-se de uma revisao de
caso. Recorrendo a critica de Schwarz, apresentamos uma hipotese de leitura que,
sem abrir mdo do pressuposto argumentativo do critico, diverge da sua conclusdo. A
nossa hipétese é de que, diferentemente do que aponta Schwarz, ha um imbricamento
entre a descricao da realidade brasileira e a formalizacdo do enredo do romance.
A conclusdo é de que ja had em Senhora o hibridismo brasileiro de pertencimento
inacabado ao capitalismo, o que permite atribuir a este romance uma logica de base
que sera observada pela critica apenas na ficgdo brasileira posterior.

Palavras-chave: Critica literaria brasileira. Antonio Candido. Roberto Schwarz.
Senhora.

Abstract: This paper is divided into two parts. The first one characterizes the
theoretical thinking of Antonio Candido and Roberto Schwarz regarding the
relationship between Brazilian social and historical experience and the specificity
of the aesthetic formalization of Brazilian literature. By historicizing both positions
in this fruitful dialogue between two critical generations it is possible to identify
continuation, differences, and ruptures. The second and main part of this work
analyzes the novel Senhora, by José de Alencar. This is a case review. Turning to
Schwarz’s critique, we present a hypothesis of reading that uses the argumentative
assumption of the critic, but diverges from his conclusion. Our hypothesis is that,
unlike what the critic points out, there is an imbrication between the description of
the Brazilian reality and the formalization of the novel’s plot. The conclusion is that
there is an unfinished belongingness to Brazilian capitalism in Alencar’s Senhora
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which allows gives the novel a logic that will be observed by the literary criticism
only in the later Brazilian fiction.

Keywords: Brazilian Literary Criticism. Antonio Candido. Roberto Schwarz.
Senhora.

Partindo da nocdo basilar de que a literatura se relaciona intrinseca-
mente com as condi¢des concretas que a origina, Schwarz (2000) analisa
como a experiéncia social e o sistema de ideias presentes no Brasil do século
XIX contribuiram para a expressao e formalizagdo estética da literatura
brasileira. No centro de seu argumento repousa aquilo que é compreendido
como a situagao peculiar do Brasil e sua incongruéncia fundamental: a
conjuncao do capitalismo e da escravidao. Se a Europa vivenciava, ainda no
século XVIII, uma revolucao burguesa e consolidava o elemento essencial
de qualquer revolucdo — a mudanga na forma de trabalho (a instituicao do
trabalho assalariado) e o fundamento de uma nova sociabilidade (a formagao
ideoldgica do sujeito burgués) —, o Brasil assistiria a aboli¢do da escraviddo
s6 em 1888. A contradicdo entre o eflGvio dos ideais liberais europeus e a
realidade escravocrata e paternalista brasileira, marcada pelas relagdes de
favores, se constituiria, assim, para Schwarz (2000), em um dos fatores
determinantes de nossa experiéncia social. O argumento é tributario do
trabalho de, ao menos, duas geragoes de intelectuais que, ao tomarem a di-
namica centro-periferia como chave interpretativa do Brasil, investigaram,
cada um a seu modo, os seus desdobramentos morais, politicos e culturais.
Oliveira Viana, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Hollanda, Caio Prado
Janior e Florestan Fernandes, apenas para citar alguns, sdo exemplos dessa
perspectiva.

Nao se pode negar, no entanto, que o trabalho dessa primeira geracao
foi marcado também por uma perspectiva ideolégica. Ao buscar definir uma
identidade para o Brasil, ela ndo apenas descreveu nosso pais, mas propds um
projeto politico futuro que, em certa medida, precedia a analise. Ao desfazer
a ilusdo de que nosso desenvolvimento histérico e social correspondia ao
europeu, essa geracdo, animada por certo ideal de pais, acabava por criar
outro engodo: o de que o descompasso poderia ser superado. Guardadas
as devidas proporc¢oes, pode-se dizer que o interesse dos autores recaia,
assim, nos obstaculos ao desenvolvimento do capitalismo brasileiro no
intuito, nem sempre explicito, de superar o atraso. Além da idealizacdo do
universalismo e do capitalismo contida na premissa, a definicdo de nosso
pais aparecia apenas por meio da comparacdo com a Europa e pautava-se por
uma esquematizacdo muitas vezes dual, instaurando uma distancia que nos
rebaixava (ARANTES, 1992). Desse rebaixamento, a literatura ndo esteve
isenta. Candido (2000), em sua importante obra Formacdo da Literatura
Brasileira, interpreta a nossa tradicao literaria a partir da conformacao de
dois polos: a légica universal e o dado local. Partindo dos conceitos de
sistema literdrio e acumulacao literaria, Candido captou, no filtro cultural
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das formas literarias, a experiéncia brasileira pautada nessa dialética.! A
posicdo, no entanto, ndo deixa de estar subordinada ao pensamento critico
hierarquico, uma vez que a sua andlise da literatura brasileira lanca mao de
um valor estético consolidado, equivalente ao canone ocidental. “Arbusto
de segunda ordem no jardim das Musas” (CANDIDO, 2000, p. 9), “pobre
e fraca” se comparada as grandes, caberia a nossa literatura ser também um
“documento eloquente da rarefacdo da densidade espiritual”, absolvida, no
entanto, pela vontade de se constituir, pelo empenho nacionalista:

Ha literaturas de que um homem ndo precisa sair para receber cultura e en-
riquecer a sensibilidade; outras que s6 podem ocupar uma parte da sua vida
de leitor, sob pena de lhe restringir irremediavelmente o horizonte. Assim,
podemos imaginar um francés, um italiano, um inglés, um alemao, mesmo
um russo e um espanhol, que s6 conhegam os autores da sua terra e, ndo obs-
tante, encontrem neles o suficiente para elaborar a visdo das coisas, experi-
mentando as mais altas emog0es literarias. Se isto ja é impensavel no caso
de um portugués, o que se dira de um brasileiro? (CANDIDO, 2000, p. 9)

Reconhecemos, evidentemente, a importancia do trabalho de Candido
(2000) ao realizar uma genealogia de nossa literatura atrelada a experiéncia
social e a construcdo de uma identidade nacional, apresentando, para isso,
uma concepcao materialista de tradi¢ao elaborada pela primeira vez nesses
termos. O fato de, sessenta anos depois, ainda suscitar questoes é prova
de sua validade e dimensdo consequentes.” De sua importancia advém a
necessidade de, distanciados historicamente de seu trabalho, historiciza-lo
para ndo perder de vista uma justa compreensao do espirito democratico e
internacionalista de seu autor, empenhado, enquanto homem de seu tempo,
em desprovincianizar.? A indicacdo aqui do carater dual fundado na com-
paracdo e no critério candnico de valor* tem antes a intencdo de evidenciar
a natureza complexa que caracterizou qualquer empenho em interpretar
a formacdo do Brasil, “periferia do sistema capitalista”, para retomar os
termos que, mais tarde, seriam empregados por Schwarz (1990). Assim,
nem Carlos Drummond de Andrade escapou as influéncias do dualismo
tomado como desvantagem. Em carta a Mario de Andrade, Drummond
(2015, p. 13) confessa: “Pessoalmente, acho lastimavel essa histéria de
nascer entre paisagens incultas e sob céus pouco civilizados [...]. Acho o
Brasil infecto”. E acrescenta, indignado: “Detesto o Brasil como a um am-
biente nocivo a expansdo do meu espirito. Sou hereditariamente europeu, ou
antes: francés”. Mario responderia no mesmo tom de indignacdo, mas em
outra direcdo. Negando a existéncia de uma oposicdo entre nacionalismo e
universalismo e reconhecendo o desejo ingénuo dos brasileiros de obrigar
o Brasil a incorporar-se ao movimento universal das ideias, Mario evoca
ironicamente os versos da Pauliceia: “As esmeraldas das araras, / Os rubis
dos colibris / Os lirismos dos sabias e das jandaias, / Os abacaxis, as mangas,
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! Nesse sentido,
pode-ser dizer

que Formagdo da
Literatura Brasileira,
publicada em 1959,
ja aponta para uma
direcdo critica que
se desenvolvera
plenamente em
ensaios como
Dialética da
Malandragem, de
1970.

2Schwarz (1999),
em ensaio sobre o
livro de Candido,
destaca algumas
caracteristicas
fundamentais desta
obra que, segundo

o critico, ja nasceu
um classico: o nao
nacionalismo (j& que
entrega a Portugal
alguns de nossos
autores), o vinculo
ndo subserviente

a vdrias obras que
procuraram pensar a
formac@o do Brasil
em outros niveis

e a explanacdo
praticamente inédita
da literatura anterior
ao século XX.

3Como evidencia
Costa Lima (1992),
na década de 1950,

a historia literaria

era a meta almejada
pelo critico,

pois a literatura

era considerada
parcela integrante

e realizadora do
espirito nacional.
Nesse sentido,
constituir solidamente
essa literatura
também era um
desejo de Candido,
explicito em
Formagdo. A obra de
Candido, portanto,
reflete um sentimento
que, ao menos até os
anos 60, era frequente
na intelligentsia

dos povos jovens.
Schwarz (1999),
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os cajus / Almejam localizar-se triunfantemente, / Na fremente celebracdao
do Universal!...” (2015, p. 14).

Ao recuperar a matriz histérica do conflito entre localistas e univer-
salistas e identificarmos essa espécie — para continuarmos nos termos de
Mario — de “recalque” de nossa intelligentsia nacional, somos convidados a
tomar consciéncia do carater paradoxal dos critérios valorativos que cabiam
auma coldnia e, sobretudo, dos caminhos controversos que caracterizaram,
em paises como o nosso, a inteligéncia critica, sempre as voltas com seus
pares antitéticos: Brasil/Europa, arcaico/moderno, localismo/cosmopolitismo,
tendéncias literarias universalistas/particularistas etc. Nao é preciso recorrer
a mais exemplos, portanto, para notarmos como, em nosso pais, “o dualismo
é concepcao de largo espectro” (ARANTES, 1992, p. 23), a ser, por isso
mesmo, constantemente retomado e revisto. Nao por acaso, portanto, em
meados da década de 1950, Fernando Novais, Emilia Viotti da Costa, Luiz
Felipe de Alencastro, Maria Sylvia de Carvalho Franco, Fernando Henrique
Cardoso, Francisco de Oliveira e Paulo Arantes expandiram as ideias ja
desenvolvidas pela primeira geracdo de intelectuais mencionada e repara-
ram antigas limitacoes dualistas. Tanto Candido, quanto Schwarz tiveram o
mérito de pressentir as implicacGes literarias da revisdo entdao em curso dos
grandes modelos interpretativos das origens do Brasil contemporaneo. No
entanto, pode-se dizer que Formagdo da literatura brasileira se desenvolve
num tempo em que a ideia de formagdo parecia viavel,® diferentemente da
obra de Schwarz que, publicada no fim da década de 70, assinala a desqua-
lificagdo da ideia de formagdo pelo préprio rumo da histéria.®* Como aponta
o proprio Schwarz (1990), a integracdo feliz de nosso pais ao movimento
geral da modernizacgao capitalista ja ndo é mais esperada e talvez — com certo
cinismo indiferente ou desesperanca melancoélica — tenhamos abandonado
por completo qualquer ilusdo restante a respeito dela.

A novidade no passo adiante dado por Schwarz reside, portanto, me-
nos na apropria¢do da dindmica particular-universal (periferia-centro) para
pensar a peculiaridade da nossa literatura (o que ja tinha feito, em grande
medida, Antonio Candido) e mais no fato de, ao fazé-lo, ter se centrado em
um momento de integracdo e sintese desses polos opostos, o que culminaria
na conjuncao disparatada de ambos: “Contrariamente ao que as aparéncias de
atraso fazem supor, a causa ultima da absurda formacéo social brasileira esta
nos avancos do capital e na ordem planetaria criada por eles, de cuja atuali-
dade as condutas disparatadas de nossa classe dominante sdo parte legitima”
(SCHWARZ, 2000, p. 39). Assim, na nova férmula, o préprio universalismo
aparece problematizado, dai a importancia desse passo argumentativo para
compreender a grandeza de um autor como Machado de Assis, “capaz de
revelar outra engrenagem da parte e do todo [...] resultado da persisténcia
do Antigo Regime num pais que o capital ia refazendo” (ARANTES, 1992,
p. 20). E esta revelacio que o narrador machadiano da segunda fase formu-
lara esteticamente. Ao invés de integrar o particular no universal, ele lanca

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p.451-466, 2018.

contudo, assinala

a diferenga. Para

ele, os historiadores
progressistas de nossa
formagao economica
e social sinalizavam
um movimento

de modernizacdo
represadora, que

nao se completara

e que transformaria

0 pais se viesse a

se completar. J4 o
livro de Candido
constatava no
percurso efetivo da
literatura nacional um
movimento que se
completou e que nem
por isso transformou
o Brasil.

4Costa Lima (1992)
problematiza os
critérios valorativos
de Formagdo,
apontando que apenas
a inquestionabilidade
da escala de

valores tornaria
inquestionavel a
afirmacdo de que a
literatura brasileira

é secundaria.

Para ele, o livro
também é marcado
pela auséncia da
tematizagdo dos
proprios valores.
Acreditamos, no
entanto, com Schwarz
(1999), que a
operacao estabelecida
por Candido é, sim,
comandada pelo juizo
de gosto, influenciado
pelo presente, mas
mencionado e
justificado.

5Por isso, como
expOe Costa Lima
(1992), a ideia de
sistema literario
nela desenvolvida
subordina-se a ideia
de coesdo nacional,
a uma visdo nacional
coerente. Esse
pressuposto de base
(e ndo a auséncia
da articulagdo entre
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mao de um e de outro para desautoriza-los reciprocamente.” Como formula
Arantes (1992), a dialética identificada por Candido ja era capaz de fornecer
um balanco da oposicao, situando os termos antagénicos no interior de um
mesmo movimento. Embora j4 ai se tratasse de combinacdo e ndo dualidade,?
a féormula nem sempre se mantinha capaz de especificar a particularidade
histérica do arremate, tarefa que coube a Schwarz ao dar continuidade e
adensar o conceito de reducdo estrutural.” Ao trazer para o primeiro plano
a ligacdo entre processo ideoldgico e processo social, Schwarz assinalaria
o descompasso entre o discurso da ideologia burguesa — que propagava, por
exemplo, a possibilidade da ascensdo de classe e a autonomia do sujeito
livre — e a inércia das relacOes sociais brasileiras, definidas pela escravidao
e pela politica de favores, apadrinhamentos e herancas.

Na cultura brasileira, essa disjun¢do constitutiva se manifestaria, espe-
cialmente, na dupla fidelidade aos modelos europeus e aos elementos locais,
processo que desencadeou um fendmeno denominado metaforicamente por
Schwarz (1999) de “torcicolo cultural”. Nosso pais foi, assim, durante toda
a sua historia, receptor — nem sempre passivo, é verdade — do caldo cultural
e artistico (do qual o romance é apenas um dos exemplos) produzido pelos
paises do velho mundo. Ao mesmo tempo, enquanto col6nia no processo de
colonizagdo, possuia um desenvolvimento histérico e social diferente dos
paises europeus, o que conferia um carater posti¢co ao mundo das ideias. Essa
impossibilidade de importar totalmente os ideais liberais é apresentada, na
obra de Schwarz, como caracteristica local do Brasil e como consequéncia
da sua participagdo na ordem capitalista mundial. A literatura, evidente-
mente participe desse estado de coisas, ndo poderia deixar de ser plasmada
por essas questoes e o torcicolo cultural acometeria indireta ou diretamente
nossos romancistas. A disjungao estava, assim, fadada a se tornar figuracdo
literaria, seja enquanto tema explicito ou matéria inescapavel, espécie de
“historiografia inconsciente” (ADORNO, 2008, p. 217).

Esse processo conferiu, para além do ja assinalado complexo de
inferioridade inevitavel, inventividade e configuracdes proprias a literatura
aqui produzida, e, muitas vezes, reverteu o seu amalgama em seu quinhdo:
a originalidade. Poderiamos dizer que nossa submissdo tem limites ou,
melhor, que nossa submissdo é auténtica. As formas artisticas se adapta-
ram aos temas brasileiros, transformando-se criticamente na medida em
que, concomitantemente, se filiavam as formas dadas, mas mantinham-se
fieis aos seus contextos. Para Schwarz, a obra machadiana da segunda fase
representa o ponto chave da transformacdo da disjuncdo em formalizacdo
estética. Utilizando-se do aciumulo de outros escritores, Machado, na visdao
do critico, ficou em dia com a complexidade objetiva de sua matéria, pois
fez com que o elemento social atuasse na construcdo da prépria obra. O
procedimento fica claro em Memdrias Péstumas de Brds Cubas, cujo en-
redo é contado a partir da perspectiva da burguesia brasileira rarefeita.'® O
narrador, portanto, deixa de ser uma instancia que conta uma histéria para
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produgdo e recepgao
literarias) explicaria a
exclusdo da satira de
Gregorio de Matos,
desvinculada de
qualquer propésito
nacional, de nosso
sistema literario.

5No artigo
“Pressupostos, salvo
engano, de uma
divergéncia silenciosa:
Antonio Candido,
Roberto Schwarz

e a Modernidade
brasileira”, Alfredo
Melo aponta as
divergéncias que
caracterizam a
configuragdo da
dialética nos dois
autores. Segundo
Melo, uma delas seria
a visdo “socialista
otimista, que

deposita imensa fé
nas potencialidades
do povo” de

Antonio Candido

e 0 “pessimismo
frankfurtiano” de
Roberto Schwarz,

que visualiza “um
socialismo ja sem
redencdo e a certeza
de que o Brasil s6
integra @ modernidade
pelas portas do fundo”
(MELO, 2014, p.413).
7 Assim, Bras Cubas
atua, ao modo
arcaico, na esfera do
mando individual,
mas, ao mesmo
tempo, passa-se,

em sua narrativa
autodiegética,

por uma espécie

de “senhorzinho
moderno”, pois
sempre encontra
justificativas
universalizantes para
seus atos caprichosos.
Como exemplo,
menciona-se a Gnica
vez em que ele perde
algo, ou melhor,
alguém: Virgilia.

No capitulo LVI,
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ser ele mesmo a propria histéria. Em suma, o que, até entdo, teria figurado
nos romances antecedentes apenas como assunto, se torna forma. Para de-
senvolver esta hipdtese, Schwarz (2000) recua ao romance Senhora, de José
de Alencar, representativo do (des)encontro entre a forma do romance em
seus moldes realistas e a matéria local fornecida pela experiéncia brasileira
(da qual Alencar, como bom romantico, foi adepto).

Para Schwarz (2000), portanto, o romance Senhora é marcado pela
notacao verista, focada na cor local, mas tem o principio de sua composi¢do
(o enredo) movido pelas ideologias do realismo de influéncia romantica.
Em suma, enquanto o ntcleo de personagens principais, representados,
sobretudo, por Aurélia e Seixas, se mantém preso a dindmica do dinheiro
e, portanto, a ideologia burguesa pressuposta na forma do romance realista
europeu, os personagens secundarios transitam pela esfera do favor e do
oportunismo, expressando, portanto, a légica local. O critico, no entanto,
ndo vé uma interseccdo entre ambos, ressaltando a incompatibilidade entre
a forma europeia do enredo (narrado a partir de discursos sérios e univer-
salizantes) e a tematizacdo da nossa realidade cotidiana, formalizada pela
notacdo mais folgada, proxima a oralidade familiar. Dessa forma, a nossa
vida corriqueira teria ficado limitada a tematizacdo dos personagens se-
cundarios e sem expressdo no nivel formal. Como exemplo maximo dessa
constatacdo, Schwarz (2000) menciona o desfecho do romance. O resgate
de Seixas que, recuperado, volta a ser bom, é fortemente vinculado pelo
critico as convengoes romanticas das novelas “sentimentaloides”.

Vemos, portanto, que toda a discussao sobre o carater disjuntivo da
sociedade brasileira — que tentamos retomar nesse preambulo um tanto irres-
ponsavel, mas necessario para os fins de nossa argumentacdo — é a base da
critica de Schwarz (2000) sobre Senhora. No entanto, interessado no recuo
até Alencar para explicitar o ponto de virada de Machado de Assis, Schwarz
(2000) insiste na dualidade do romance expressa pela féormula “realidade
cotidiana expressa nos personagens periféricos” (centrada na inércia de
nossas relacoes sociais) vs. “trama realista de convencao romantica expressa
no nucleo principal” (heranca do modelo do romance europeu). Reforca-
se, portanto, o ndo imbricamento das duas instancias. Ao nao transformar
a sociabilidade especifica do nucleo periférico em forma, mantendo-o sem
relacdo com o desenvolvimento e com o desenlace, Senhora teria limitado seu
principio formal ao modelo europeu. Assim, pode-se dizer que, para Schwarz,
se Alencar lanca mdo de uma tese e de uma antitese, ndo chega a realizar
a sintese: “Um s6 romance, mas dois efeitos-de-realidade incompativeis e
superpostos — eis a questao [...] Alencar adere aos dois, a um por sentimento
dos costumes, a outro por apreco pela modernidade, que saem puros do livro,
tais como entraram”. (SCHWARZ, 2000, p.60, 64, grifo nosso).

Gostariamos, entretanto, de apresentar uma hip6tese de leitura que,
sem abrir mao do pressuposto argumentativo da critica schwarziana, diverge
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quando relembra do
casamento outrora
desmanchado, Bras
Cubas afirma que
entdo o amor existia,
mas que 0 momento
nao era oportuno e
que, depois, o amor
tornou-se oportuno.
O discurso é todo
travestido de amor

e encontra nele a
sua razdo de ser,
mas o capitulo, na
realidade, é uma
verdadeira defesa do
oportunismo.

8 Cita-se, a titulo de
exemplificacdo, a sua
analise de O Cortigo
no texto “A passagem
do dois ao trés”,

no qual Candido
critica o binarismo
estruturalista e
preconiza um terceiro
eixo que seria a
sintese dialética.
9Trata-se da
abordagem tedrica
levada a cabo por
Antonio Candido.
De matriz marxista e
caminho lucaksiano,
a reducdo estrutural
prevé a integragdo
do elemento social
condicionante,
externo a criacao
artistica, a estrutura
interna literaria.
Menciona-se
também sua filiagdo
ao new criticism
norte-americano e a
antropologia social
inglesa.

*Como a
mercantilizagao
agréria brasileira
dependia do processo
de escravizacdo

e nao do trabalho
assalariado,
impossibilitou-se
que se produzisse no
Brasil o individuo
burgués livre,

dono de sua forga
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da conclusdo do critico. A nossa hipotese é a de que, diferentemente do
que aponta Schwarz, hd um imbricamento entre a descricdo da realidade
especifica brasileira e a formalizacdo do enredo. Com isso, ndo se trata de
ndo reconhecer que a trama central tem alguns pontos cegos em relagao ao
Brasil profundo, mas de considerar que a superposicao nao é tao total como
faz crer o critico, pois a trama e, sobretudo o desfecho — no qual residiria “a
marca do dramalhdo romantico, da futura radionovela” (SCHWARZ, 1999,
p. 43) — aparecem permeados por algumas relacdes do Brasil patriarcal, com
destaque de uma delas. Para demonstrar nossa hipétese, comegaremos, pois,
pelo fim da obra e analisaremos a natureza mesma do resgate de Seixas.
Na quarta e ultima parte do livro, ja sabemos que Seixas recusava o acesso
aos luxos da casa que outrora tanto desejara. Predisp0s-se, assim, a com-
prar de volta a sua liberdade. Para isso, utilizou os vinte mil cruzeiros em
dinheiro que havia sido adiantado por Lemos no momento do acordo e o
cheque de oitenta mil cruzeiros entregue por Aurélia no dia do casamento
(que foi devolvido intacto). Fazendo, porém, jus a justica pressuposta na
troca mercantil, Seixas devia ainda a Aurélia o juro da quantia em dinheiro.
Portanto, uma parte do dinheiro que lhe permite completar o necessério para
0 resgate — cOmo veremos, nem tao nobre assim — vem de duas situacoes, a
nosso ver, brasileirissimas: um privilégio, o direito de explorar a terra aliado
a corrupgao, e o conluio entre o ptblico e o privado. Para notéa-lo, devemos
nos deter em um acontecimento significativo da obra. Um dia, ao sair da
reparticdo, Seixas encontrou Barbosa, negociante e antigo conhecido, que
lhe deu uma boa e oportuna noticia: o privilégio da exploracdo de algumas
minas de cobre que Seixas, Fréis e Barbosa haviam impulsionado, finalmente
havia rendido dinheiro:

Comecara a desenvolver-se a febre das empresas; um espertalhdo teve a
idéia da exploracdo de umas minas de cobre em Sdo Paulo; e para ob-
ter a concessdo lembrou-se de associar a especulagdo um negociante que
fornecesse fundos, e um empregado que abrisse os canais administrati-
vos. Seixas achava-se em relagdes com o Frois, e veio a ser o empregado
escolhido. A seu pedido o requerimento subiu ao ministro, como um ba-
lao, cheio de gas de pomposas informacGes. O despacho nao se demorou.
O oficial de gabinete o alcancara fumando um charuto com seu ministro,
e dando-lhe os mais amplos esclarecimentos, ndo sobre a projetada em-
presa, mas sobre uma bela mulher, por quem a exceléncia se apaixonara.
Concedido o privilégio, tratou o Fréis de negocia-lo, muito esperancoso
de obter pelo menos uns trezentos mil cruzeiros [...] (ALENCAR, 19--, p.
122, grifo nosso).

O privilégio, é certo, ndo rendeu o dinheiro esperado, mas conseguiu
finalmente ser vendido em Londres por cinquenta mil cruzeiros, o que con-
feriu a Seixas, deduzidas as despesas, a terca parte no valor de quinze mil
cruzeiros, por ter... azeitado a maquina estatal! Embora a acdo corrupta seja
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de trabalho e que,
portanto, deveria
esforcar-se para
vendé-la, enredo
constante na literatura
europeia. Portanto,
como esclarece
Schwarz (1999),

os grandes temas

nos quais a forma

do romance se
ancora ficavam aqui
necessariamente
modificados.

Assim, se o escritor
provinciano Lucien
Du Rubempré, em
As ilusoes perdidas
(obra significativa do
realismo francés), de
Honoré de Balzac,
parte do interior da
Franca para Paris e
descobre na nascente
inddstria da cultura

a oportunidade de
ascender socialmente,
nosso Bras Cubas em
Memodrias Péstumas
(expressdo do
realismo brasileiro),
nascido em uma
tipica familia da

elite carioca do
século XIX, vaga
tediosamente pela
vida, é induzido a
politica pelo pai,

mas nutre apenas

a ansia de ficar
conhecido por todos.
Por isso, a opgao
estética por retratar
temas brasileiros
rapidamente revelou
que isso implicaria
também em
mudangas formais.
Machado de Assis
imprimiu ao romance
realista configuragdes
proprias que, em
muito, se distanciam
da forma do romance
realista tal como
concebida na Europa.
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atribuida ao comportamento de Seixas antes do casamento, 0 personagem
ndo titubeia (ou, como lhe cai melhor, titubeia apenas por um momento) em
aceitar o valor de origem escusa para conseguir algo tao nobre como... sua
propria liberdade! Diante de tdo importante necessidade pessoal — aliada a
suspeita de um caso entre Aurélia e Abreu — faz-se “sacrificios”: “Quaisquer,
porém, que fossem seus escripulos, ele carecia desse dinheiro, e julgava-se
com direito de emprega-lo em servico de tamanho alcance, como era aquele
a que o destinava [...]” (ALENCAR, 19--, p. 123). A sua determinacao, assi-
nalada pelo narrador logo em seguida, de restituir a quantia por outro meio
indireto com o fim de aliviar sua prépria consciéncia, contudo, ndo chega
a fazer parte da trama. Ora, estivesse Alencar mais atento as convengoes
do romantismo do que ao Brasil profundo e Seixas poderia ter conseguido
esse dinheiro num lance de sorte, em uma aposta, um jogo de cartas ou uma
corrida de cavalos. Tivesse Seixas, de acordo com a convencao, se transfor-
mado de fato em um homem tdo digno e preferiria trabalhar por mais anos
a se vender por quinze mil cruzeiros.

Ndo s6 esta situacdo narrativa, entretanto, vem corroborar a nossa
hipétese. Sabemos, também, que o cheque, o dinheiro de Aurélia e a quantia
proveniente da exploracdo das minas ndo seriam suficientes para o resgate.
Para completa-lo, Seixas utiliza também toda a remuneracao de seu trabalho
na reparticao onde, para espanto de todos, passou a ser assiduo. No entanto,
podemos fazer a seguinte pergunta: como é possivel que alguém guarde todo
o seu salario? A resposta ndo poderia remeter mais ao Brasil do século XIX:
vivendo justamente de favor. Em troca das aparéncias de um casamento per-
feito, Seixas tem a possibilidade de dormir, se alimentar e, inclusive, fumar
charutos... na casa de Aurélia, sem gastar nada com isso. Ndo podemos — ou
ao menos nao devemos — considerar grande esforco e mérito comer os caros
cachos de uvas apenas diante da insisténcia de Aurélia e ficar sem comprar
roupas por onze meses, de modo que seu suposto martirio ndo soa senao
risivel. Ainda mais se considerarmos que, para se salvar, Seixas deixa de
gastar o pouco dinheiro que gastava com a familia. A situacdo do desen-
lace, portanto, se examinada mais de perto, revela pouquissimo sacrificio
para a dignidade romantica que lhe foi atribuida. Lido mais atentamente, o
desfecho parece mesmo merecer que lhe seja questionada a sua eficicia em
glorificar os valores burgueses.

Notamos, assim, que por tras da organizacao deste nicleo principal ndo
esta apenas a logica capitalista da troca mercantil, mas também a extensdo da
l6gica do contrato e do favor. Toda a dindmica da sociedade brasileira atua
ativamente por tras do resgate que foi visto pela critica como uma trama ex-
clusivamente europeia. O final simplesmente depende da interpenetracao das
duas realidades que, portanto, diferente do que afirmou Schwarz (2000), ndo
saem tdo puras como entraram. Se aquilo que permite o resgate é justamente
aquilo que impediria o resgate pleno, podemos dizer que a disjuncao brasileira
repousa no cerne mesmo do desfecho. Como procuramos demonstrar, Seixas
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ndo se resgatou de modo totalmente digno de acordo com os paradigmas da
sociedade burguesa, o que aponta para uma potencialidade do romance de
Alencar que, aparentemente, passou despercebida. Talvez nele ja estivesse
inscrita a falacia ideologica de certo universalismo, ja que o resgate indigno
pode apontar, ainda que timidamente, para a impraticabilidade da prépria
ideologia. Dessa forma, a representacdo da impossibilidade de readquirir
a honra de modo completamente integro nao deixa de ser um atestado da
falacia do proprio paradigma burgués.

Podemos dizer, portanto, que o casamento, cerne do conflito central do
romance, ndo se reduz apenas ao seu aspecto essencial de compra e venda —
como era o costume da época inclusive na Europa. O resgate de Seixas nesses
moldes depende de seu vinculo com a sociedade brasileira, o que confere
a ela estatuto formal. Embora seja possivel admitir que existem uma trama
brasileira e uma europeia, ndo parece ser possivel concordar com a afirmacao
de que ndo ha interpenetracao entre elas. Nesse sentido, nossa argumentacao
diverge da leitura de Roberto Schwarz (2000) e se aproxima da recepcdo
critica do romance por Antonio Candido (2006). Embora Candido (2006)
ndo tenha desenvolvido seu argumento, atinou ndo sé para o fato de que o
préprio assunto da obra tratava da representacao e dos costumes do Brasil
da época, mas também para o fato de que esse trago social contribuia para
formar a estrutura do livro. Ao compor o cerne do conflito central, o carater
disjuntivo das relagcdes e do comportamento brasileiros desempenha certo
papel também na constituicdo da estrutura da obra, tornando-se, portanto,
elemento interno.

Para nossa hip6tese contribui também a constatacdo de que as re-
lagdes de favor permeiam o nticleo dos personagens centrais ndo apenas
no desfecho, de modo que o favor aparece na obra como uma mediacio
social de relevo indiscutivel. Antes do desfecho, Seixas, e mesmo Aurélia,
ja dependem dele. Aurélia, quando perde os pais, vive de favor com Dona
Firmina, relacdo que, posteriormente, tdo logo a moca se torna rica, se inverte.
Logo no inicio do romance, quando Firmina conta-lhe suas impressées do
baile de véspera, evidencia-se a sociabilizacdo tipica de um pais na peri-
feria: “D. Firmina continuou por ai além a descrever suas impressdes do
baile de véspera, sem tirar os olhos do semblante de Aurélia, onde espiava
o efeito de suas palavras, pronta a desdizer-se de qualquer observacao, ao
menor indicio de contrariedade” (ALENCAR, 19--, p. 4). Notamos, pela
passagem, a vulnerabilidade de Dona Firmina que, privando-se de qualquer
espontaneidade, mostra-se movida por um jogo de interesses muito claro. A
sua opinido depende exclusivamente da reacdo de Aurélia, dai a necessidade
de emiti-las sempre olhando para a moga.

O caso de Seixas, no entanto, é ainda mais explicito que o de Aurélia.
Filho de um empregado publico e 6rfao de pai aos dezoitos anos, Seixas foi
obrigado a abandonar seus estudos na Faculdade de Sao Paulo. O narrador
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deixa claro que, se a natureza tivesse lhe dado energia e forca de vontade,
ele conseguiria concluir o curso, “tanto mais quanto um colega e amigo, o
Torquato Ribeiro, lhe oferecia hospitalidade até que pudesse liquidar o esp6-
lio” (ALENCAR, 19--, p. 17). Seixas, porém, era um espirito que, segundo
o narrador, preferia a trilha batida, o que o fez ceder “a instancia dos amigos
de seu pai que obtiveram encartd-lo em uma secretaria como praticante”
(ALENCAR, 19--, p. 17, grifo nosso). Ainda em outro momento, ao relatar as
preocupacoes de Seixas, o narrador enfatiza que uma delas é a conversa que
teria no baile com uma mulher, contando “granjear os favores da senhora,
com a mira de alcangar por seu empenho a prote¢do do ministro para um
acesso” (ALENCAR, 19--, p. 18, grifo nosso). Na pagina seguinte, vemos
que, provavelmente, o empenho em conseguir uma influéncia feminina
surtira o efeito esperado, pois somos informados de que a renda de Seixas
subiu para sete mil cruzeiros “em virtude de uma comissao que lhe deu o
ministro, por haver simpatizado com ele” (ALENCAR, 19--, p.19--, grifo
nosso). Todas essas situacdes narrativas apontam para a condi¢do de Seixas
de homem livre que precisa sobreviver no Império, assim como Lemos. Para
levar adiante a empreitada, lanca mao do favor e do conluio entre o ptiblico
e o privado. O favor e o conluio (e, no caso de Aurélia, a heranca) aparecem,
assim, como as formas principais de ascensao social para os homens livres
que, portanto, ndo partilham apenas as concep¢des do Realismo francés
em matéria de dinheiro e amores. Estas situacdes explicam o motivo pelo
qual podemos afirmar que Alencar ficcionaliza a matéria social brasileira
no proprio enredo dos personagens centrais e ndo apenas no nucleo dos
personagens secundarios, como constatou a critica literaria candnica. A con-
clusdo que emana da reunido dessas passagens é a de que ja ha em Alencar
o hibridismo brasileiro de pertencimento inacabado ao capitalismo, o que
confere ao nucleo principal uma forma dupla de sociabilidade que permite
atribuir a este romance uma légica de base que foi observada pela critica
apenas na ficcdo brasileira posterior.

Além do mais, a crenca no resgate pleno de Seixas, tal como o re-
presentaria a convencgao de veio romantico, deveria estar coerentemente
respaldada na descri¢do dos atos e da interioridade do personagem para
além do desfecho. A premissa do romantismo, contudo, — o homem é bom,
mas a sociedade o corrompe — ndo parece corresponder adequadamente a
sua trajetoria. Observando o comportamento do personagem ao longo de
toda a trama, podemos e devemos nos perguntar o que nas cenas nos permite
pensar que ele é, de fato, resgatadvel. Pensemos, primeiro, na sua relagao
com seus familiares. Além de gastar consigo mesmo mais do triplo da sub-
sisténcia de toda a familia, Seixas precisa ouvir as amigas sugerindo a sua
made e irma que pedissem a ele para leva-las ao teatro para, s6 entdo, tomar
consciéncia de que, “enquanto lhe minguavam as horas para os prazeres de
que se fartava, aquelas trés senhoras ali desfiavam as compridas noites sem
outro entretenimento além da tarefa jornaleira ou daqueles ecos do mundo”
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(ALENCAR, 19--, p. 19) A subita descoberta, contudo, ndo o impediu de
fincar a cabeca no travesseiro e dormir “o sono do justo” (ALENCAR, 19-
-, p- 19). Ainda que Seixas, logo depois, tenha levado as irmas e a mae na
primeira noite da Representacgdo Lirica, ele ndo o faz sem certo arrependi-
mento esnobe. Acaba, pois, por concluir — a Bras Cubas — que teria sido
melhor as “roceiras” ficarem em casa, com seus vestudrios tdo alheios as
modas e usos da sociedade. Certamente, ndo lhe ocorreu que isso também
acontecia porque a mae costurava as préprias roupas, enquanto ele ia ao
melhor alfaiate.

Pensemos também na sua relacdo com o amor. O narrador, desde o
inicio, ndo deixa dividas sobre o carater de Seixas: “O casamento, desde que
ndo lhe trouxesse posicdo brilhante e riqueza, era para ele nada menos que
um desastre” (ALENCAR, 19--, p. 57, grifo nosso). Claramente interessado
em prover unicamente o seu proprio luxo — e ja acostumado a isso entre sua
familia — o carater de Seixas s6 lhe permitiria relacionar-se unicamente por
dinheiro. A metafora empregada pelo narrador da dimensao suficiente da
importancia do reconhecimento social em detrimento de qualquer felicidade
e amor genuinos e é suficiente para dar a medida de seu egoismo e de sua
sordidez. Afinal, qualquer casamento que ndo corresponda as expectativas
certamente recai em desgosto ou infelicidade, mas, para Seixas, ganha a
dimensdo minima de um desastre. Mais adiante, ao afirmar que Seixas era
um homem honesto, o narrador assinala que sua honestidade, porém, diante
do calor das salas e do atrito da secretaria, ganhara carater maleavel. Era uma
honestidade, portanto, que se tornaria facilmente moldada “as fantasias da
vaidade e aos reclamos da ambicdo” (ALENCAR, 19--, p. 27). E evidente
a complacéncia do narrador em relagdo a Seixas. Isso porque a passagem
atribui justificativas deterministas para a honestidade questionavel do per-
sonagem para, logo em seguida, construir-se por meio de uma afirmacao
positiva. Primeiro, conta aquilo que Seixas seria incapaz de fazer — “Era
incapaz de apropriar-se do alheio, ou de praticar um abuso de confianca”
(ALENCAR, 19--, p. 27). No entanto, a conjuncao adversativa “mas”, que
vem a seguir, ndo deixa davidas: apesar dessas qualidades, professava a
moral facil e comoda e, por isso, o interesse préprio teria, para ele, plena
liberdade, desde que evitasse o escandalo. Ora, ndo precisamos de muito
para identificar aqui a 16gica de funcionamento tipica da sociedade brasilei-
ra. Essa ldgica motiva as suas acoes na trama e, ao longo da obra, se torna
ainda mais evidente. Lembremo-nos de que Seixas elege Aurélia como
pretendente, mas arrepende-se de assumir compromisso com uma moga
pobre. Por isso, prefere se comprometer com Adelaide, moga rica e ja da
alta sociedade. Tao logo Aurélia enriquece com a heranca, surge-lhe o alto
dote misterioso e tentador que faz com que Seixas tenha de desvencilhar-se
da promessa de casamento feita ao pai de Adelaide:
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A promessa feita ao pai de Adelaide era explicita e formal. Em caso al-
gum Seixas se animaria a nega-la e faltar desgarradamente a sua palavra;
mas como nado se obrigara a realizar o casamento em prazo fixo, espera-
va do tempo, que é grande resolvente, uma emergéncia feliz o libertasse
(ALENCAR, 19--, p. 57).

A linguagem floreada nio deve enganar. E fundamental notar que o
narrador nao diz que “em caso algum, Seixas negaria a promessa e faltaria
a sua palavra”, mas sim que ele “ndo se animaria a nega-la e faltar desgar-
radamente” a ela. Essa estratégia de construcdao nao ocorre por acaso e o
uso do advérbio de modo tem implicagdes. O que esta posto nas entrelinhas
desse discurso nao é que Seixas ndo faltaria a promessa, mas que nao faltaria
de modo escancarado, sem qualquer pudor. Por tras do carater vacilante
da linguagem esta a complacéncia (quem sabe, até de classe) daquele que
narra, o que pode indicar ja ai uma desfacatez de classe do préprio perso-
nagem, embora filtrada a partir da perspectiva do narrador, dai a diferenca
em relacdo ao modo como atua essa desfacatez em Bras Cubas, ele mesmo
narrador e personagem. Seixas apega-se, portanto, a propria brecha de seu
acordo nem tao formal. Afinal, ndo havia combinado nem um prazo fixo ou,
mesmo que tivesse combinado, “ndo se obrigara a realizar o casamento em
prazo fixo” (ALENCAR, 19--, p. 58). Ainda que a linguagem, rebuscada
e afetada, pareca um cliché, ela concorre para que o leitor seja introduzido
ao comportamento frivolo do personagem. O contraste irénico entre forma
e contetido indica, assim, as suas motivacoes escusas e relativiza o tom
sério-realista do discurso burgués que Schwarz (2000) atribui a narracao do
ntcleo principal. Ou seja, os procedimentos sdo os dessa convengao, mas o
efeito é outro, porque a matéria também o é. Isso nos leva a desconfiar de
que a linguagem de Alencar seja apenas algo “empolado e acritico despro-
vido de malicia” (SCHWARZ, 2000, p.47), um simples acatamento a vida
das ideias europeias.

Gostariamos de destacar, ainda, mais uma passagem que tem rendimen-
to e que, junto com as demais ja citadas, podem contribuir para demonstrar
que o romance de Alencar é indissociavel do tema da formacdo brasileira.
O trecho seguinte nao s6 o indica, mas também o desdobra em direcdo a
outra caracteristica latente que, em nossa experiéncia social do século XIX,
o individuo acabava por adquirir:

Quando Seixas convenceu-se que ndo podia casar com Aurélia, revoltou-
-se contra si proprio. Ndo se perdoava a imprudéncia de apaixonar-se por
uma moga pobre a quase 6rfa, imprudéncia a que pusera remate o pedido
de casamento. O rompimento deste enlace irrefletido era para ele uma coi-
sa irremediavel, fatal; mas o seu procedimento o indignava. Havia nessa
contradi¢do da consciéncia de Seixas com a sua vontade uma anomalia
psicoldgica, da qual ndo sdo raros os exemplos na sociedade atual. O fal-
seamento de certos principios da moral, dissimulado pela educagdo e
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conveniéncias sociais, vai criando esses aleijoes de homens de bem. Quem
nao conhece o livro em que Otavio Feuillet glorificou sob o titulo de honra
as ultimas hesitacdes de uma alma profundamente corrompida? Seixas es-
tava muito longe de ser um Camors; mas ja nele comegava o embotamento
do senso moral [...] (ALENCAR, 19--, p. 53-54, grifo nosso).

Ressalta-se, na passagem, o carater vacilante de Seixas, resultado da
conjuncao do discurso universalizante do capitalismo e do desdobramento
pratico das relacdes tipicas brasileiras. Sabemos que Schwarz (2000) encon-
trou na oscilagcdo de Bras Cubas entre essas duas esferas a condi¢cao daquele
que é, ao mesmo tempo, individuo isolado e livre, ao modo moderno, e
igualmente um senhor que exerce a dominacdo direta sobre os outros, ao
modo arcaico. Essa conjuncao disparatada daria ensejo aquilo que Schwarz
denomina como a volubilidade do narrador machadiano. Para nés, essa
volubilidade ja esta presente em Seixas, registrada, é certo, em terceira
pessoa — dai a emanacgao do tom moralizante e ndo cinico, mas jamais in-
consciente. Ao considerar uma imprudéncia ter se apaixonado por uma moca
pobre, Seixas ndo deixa de se autocensurar. No cerne de seu conflito moral
repousa o embate entre o desejo de se casar exclusivamente por dinheiro e
a indignidade de faltar com a palavra a Aurélia. A “anomalia psicolégica”,
contudo, ndo é registrada apenas ai. Basta observarmos que a maior parte
das descricOes de Seixas, de seu carater e espirito, é construida por meio
de uma afirmacao seguida de relativizagcdo ou negacdo.!! Isso revela que as
crispacOes universalizantes do discurso burgués ndao poderiam atuar sobre
ele sendo como meras crispagoes, o que por si sé acaba por relativizar a
“seriedade” e o tom moralizante que Schwarz atribui a descri¢ao dos perso-
nagens do nucleo principal. A estrutura se repete também no trecho acima:
“Ndo se perdoava a imprudéncia de apaixonar-se por uma moca pobre a
quase orfa [...] mas o seu procedimento o indignava” (ALENCAR, 19--, p.
57). Este tipo de estrutura frasal empregada pelo narrador quase sempre que
se refere a Seixas indica que o discurso universalizante pode atuar sobre o
personagem apenas como pensamento, vislumbre distante, ideologia, para
logo ser recusado em nome de um motivo concreto, quase sempre egoista,
mas sempre pautado na sociabilidade a brasileira.

A construcao frasal acaba funcionando, assim, como expressao reto-
rica de uma individualidade “cindida entre dois regimes contraditérios de
concepcdo de si e de sua relacdo com o outro que, logicamente, deveriam
se excluir, mas que se encontram combinados e atestados pela realidade
da experiéncia” (PASTA JR., 2011, p. 101-102). As palavras destacadas
— “contradicdo da consciéncia”, “anomalia psicolégica” — e a recorréncia
desse tipo de estrutura frasal nas descri¢des de Seixas revelam que Alencar
foi capaz de registrar esse movimento da subjetividade, isto é, assimila-lo
artisticamente. Pasta Jr. (2011), buscando desenvolver as ideias de Schwarz,
rastreia ao longo do desenvolvimento do romance brasileiro esse tipo de
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comportamento fixado no “entre dois”, o que denominara como “formacao
supressiva”: a saida encontrada por uma subjetividade que deve conceber sua
diferenca em relacdo ao outro e, ao mesmo tempo, ndo deve de modo algum
concebé-la. Ao analisar essa espécie de movimento pendular da consciéncia,
responsavel por ensejar uma sequéncia-tipo na histéria de nossa literatura,
o critico recorre justamente a Senhora:

Quando se observa esse conjunto, sob diversos aspectos bastante hetero-
géneo, vé-se entretanto que ele manifesta um tragco comum, talvez o mais
saliente: os herdis desses romances sdo, todos eles, muito cambiantes e
alguns deles o sdo de modo muito espetacular, até mesmo algo desconcer-
tante [...]. Esse é bem o caso, creio eu, de Aurélia, a heroina de Senhora.
Nada a impede de cantar repentinamente as arias da Norma ao despertar,
de comportar-se como moca piedosa, sonhadora e afetuosa pela manha, de
ser ferozmente voraz no almoco, comendo rosbife por quatro, de conduzir-
-se como mulher do mundo apds o meio-dia e de ter propésitos cinicos, até
mesmo libertinos e escandalosos, a noite, nas festas e nos bailes (PASTA
JR., 2011, p. 97).

Algo dessa metamorfose incessante — que, no modernismo, encarnara
em Macunaima — ja existe em Aurélia, assim como a volubilidade do espirito
— tributada pela critica apenas aos personagens dos romances do segundo
Machado — ja caracteriza Seixas. Podemos dizer que Senhora, portanto,
tematiza e formaliza essas questoes, embora de maneira mais tradicional,
mas ja por meio de um narrador que fala com racionalidade cartesiana
cristalina sobre a dubiedade do personagem, ainda que nao faca com que o
préprio personagem em sua dubiedade nos apareca. Este tipo de construcao
retorica para caracterizar o personagem leva ao desmascaramento e nela ja
reside a matéria bruta brasileira. A psicologia de Seixas, como vimos, ndao
é a psicologia de personagens que estava a mao enquanto modelo, porque
o sujeito ficcionalizado ja aparece formado a partir da perspectiva do capi-
talismo a brasileira: a formacao é possibilitada pela supressdo da formacao.
O narrador de Senhora ja atua sob essa perspicaz percep¢ao, um pouco
desdenhada pela critica. Em suma, o ponto de nossa argumentacgao é o de
que ha um desprestigio imerecido do romance Senhora, o que se deve, em
parte, a ligeireza do texto e a profundidade relativa dos personagens, ambos
aliados a uma postura critica que mede — com as melhores intencoes e com
bons resultados — as obras anteriores com a régua do segundo Machado de
Assis. Desse modo, ndo apenas a potencialidade de Senhora, mas também
a potencialidade dos primeiros romances machadianos passou despercebida
em prol de uma argumentacdo que, para evidenciar a grandeza das obras
maduras, reforcou as lacunas das obras anteriores. Perdeu-se, assim, uma
leitura dessas obras nos seus proprios termos, tarefa que procuramos realizar
neste artigo e costume pouco frequente num pais em que se acusa frequen-
temente o carater secundario de alguns livros. Com isso, ndo queremos
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dizer que ndo haja uma diferenca e uma guinada formal entre as obras, ja
que as conquistas formais nunca acontecem abruptamente. Reafirmamos,
portanto, o reconhecimento da importancia de toda a obra critica de Schwarz
que, inclusive, utilizamos livremente como pressuposto e ponto de partida
de nossas analises. Isso, no entanto, ndo deve impedir a constatacao de que
Senhora tem mais sentido do que lhe atribui o critico, que vé no romance
apenas a superposicao sem consequéncia formal de duas realidades.
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THE UNDERSTANDING OF GOTHIC
LITERATURE IN THE HISTORY OF
BRAZILIAN LITERATURE AND THE
BASIS FOR ITS REVALUATION

Sérgio Luiz Ferreira de Freitas”
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Resumo: O presente artigo busca, em primeiro lugar, observar como
a literatura gotica é compreendida nos livros Historia Concisa da
Literatura Brasileira (1970) de Alfredo Bosi, e Formagdo da Literatura
Brasileira: momentos decisivos (1962) de Antdnio Candido. Com base
nesse levantamento, buscaremos compreender de forma mais abrangente
0 que é o fendmeno gotico na literatura guiados por algumas reflexdes
propostas a partir dos textos The genesis of ‘Gothic’ fiction (2002), de E.
J. Clery, e Estatutos do Sobrenatural na narrativa (2009) de Francesco
Orlando. Essas reflexdes funcionardo como uma possivel base para a
reavaliacdo do lugar ocupado pela ficcdo gética na literatura brasileira, a
partir da exemplificacdo da presenca desse tipo de literatura nas bibliotecas
existentes no pais no século XIX, assim como a indicacdo de possiveis
variedades de obras nacionais que podem ser interpretadas sob o prisma
da narrativa gotica.

Palavras-chave: Literatura Gotica. Literatura Brasileira. Prosa de ficcdo

Abstract: The present article seeks first to observe the place occupied by
Gothic literature in the books Histdéria Concisa da Literatura Brasileira
(1970) by Alfredo Bosi and Formacao da Literatura Brasileira: momentos
decisivos (1962) by Anténio Candido. From this survey, we will seek to
understand more comprehensively what the Gothic phenomenon is from
some reflections proposed from the texts The genesis of ‘Gothic’ fiction
(2002) by EJ Clery, and Statutes of the Supernatural in Narrative (2009) by
Francesco Orlando. These reflections will serve as a possible basis for the
reappraisal of the place occupied by Gothic fiction in Brazilian literature,
based on the exemplification of the presence of this type of literature in the
libraries in the country in the nineteenth century, as well as the indication
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of possible varieties of national works that can be interpreted under the
prism of the Gothic narrative.

Keywords: Gothic Fiction. Brazilian Literature. Prose Fiction.

Introducao

Enquanto profissionais dos estudos literarios, poderiamos nos propor
a tarefa de elencar um certo nimero de t6picos que considerassemos rele-
vantes para compreendermos os caminhos trilhados pela literatura brasileira
produzida ao longo do século XIX e o inicio do XX. Certamente busca-
riamos em nossa memdaria os temas e as escolas esperadas: Naturalismo,
Realismo, Romantismo, Parnasianismo, Modernismo, escravidao, instauragdo
da Republica, projetos para o estabelecimento de uma ideia de identidade
nacional, indianismo etc. Porém, quantos de nés apontariam relacdes rele-
vantes de matérias como a narrativa gética — ou o terror — com a literatura
brasileira do periodo? A hip6tese pode nos parecer tdo remota que mesmo
considerar uma estimativa seria dificil.

Essa auséncia, se percebida, ndo nos proporcionaria espanto tendo
em vista as bases em que, ainda hoje, se sustentam o ensino da Histéria da
Literatura Brasileira, mas tal relacdo seria, de fato, absurda? Para entender-
mos as possibilidades dessa associacdo é necessaria, em primeiro lugar, uma
revisitagdo ao modo como a narrativa gotica foi compreendida e absorvida
pelos volumes que versam sobre o desenvolvimento e a configuracdo da
literatura no Brasil. Devemos levar em consideragao tanto o lugar de fala
de seus autores, quanto a visdo de conjunto que estes buscaram tragcar em
seus projetos, guiados por determinados pontos de vista sobre o que seria
a grande arte das Letras. Partindo desse primeiro movimento, o préximo
passo deve ser o de investir no alargamento da compreensao do que é o
fendmeno gotico na literatura, e s6 entdao avaliar em que medida podemos
reformular seu papel na histéria da literatura brasileira, preenchendo as
lacunas deixadas pelos estudos mais tradicionais da érea.

Com o intuito de realizar parte do trecho inicial desse percurso,
nas paginas que se seguirao, para efeito de exemplificagdo, analisaremos
brevemente a sutil presenca da literatura goética em dois trabalhos de ampla
divulgacao no ensino da literatura brasileira e que servem de referéncia
béasica para a maioria dos cursos de Letras no Brasil, seja como indicacdo
de leitura ou como material utilizado em sala de aula: Historia Concisa
da Literatura Brasileira — publicado originalmente em 1970 —, de Alfredo
Bosi, e Formagdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos — publicado
originalmente em 1958 —, de Antonio Candido (1918 — 2017).

A escolha por esses trabalhos, para além do mencionado prestigio,
se deve ao fato de ambos representarem modelos que guardam diferencas
estruturais e metodoldgicas na apresentacao de suas histérias. O volume de
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Bosi possui uma constituicdo mais escolar e objetiva, com ponto de parti-
da e chegada bem estabelecidos e uma divisdo interna muito marcada por
nomes, datas, escolas e obras. Ja o trabalho de Candido possui um feitio
mais organico em sua proposta de enxergar a literatura como sistema, nos
apresentando um texto que, apesar de ser formado basicamente por ensaios
sobre autores e obras, tende para o entendimento da fluidez da constituicao
do fenémeno literario brasileiro. E interessante, para o exercicio da apre-
ensdo das diferencas estruturais desses estudos, uma breve visita ao indice
de cada volume: enquanto em Bosi temos os titulos que seriam esperados
pela maioria dos manuais de ensino de literatura nas escolas (A condig¢do
colonial; Ecos do Barroco; Arcddia e Ilustra¢do; O Romantismo; O Realismo;
e toda a gama de subtitulos que indicam a objetividade de seu contetido,
como caracteristicas gerais e temas), o indice de Candido nos remete aos
periodos indiretamente, costurando o desenvolvimento da literatura brasi-
leira através das suas inspiracdes intelectuais e historicas (Razdo, natureza
e verdade; Transigdo literdria; Apogeu da reforma; Aparecimento da ficg¢do;
A expansdo do lirismo etc.).

A diferenca na natureza da apresentacdo desses dois volumes nos sera
util para a observacao dos diversos niveis de desenvolvimento e atencdo
que o tema que aqui nos propomos analisar recebeu por parte dos autores.
Do mesmo modo, a andlise dos textos servird como uma provocagao para
a reavaliacdo do papel da narrativa gética no desenvolvimento de diversos
aspectos e obras da literatura brasileira. Estabelecendo novos parametros
para tal analise, estaremos aptos para a realizacdo de uma revisdo biblio-
grafica que, longe de pretender forcar o protagonismo do gético em nossas
letras, concentrara seus esforcos na demonstracao de que seu papel pode
ter ido além da quase nulidade que as criticas mais célebres nos fizeram
acreditar até entao.

Por onde comecar?

A tarefa a que supostamente deveriamos nos dedicar em primeira
instancia em nosso estudo seria a de estabelecer uma defini¢do para o que é
a literatura gotica. Ainda que a delimitacao rigida deva ser evitada, devemos
nos reportar a uma matriz. Quando falamos em literatura gética estamos
nos referindo a um tipo de narrativa surgida na segunda metade do século
XVIII na Inglaterra de George III. O ponto de origem é, consensualmente, a
publicacao de The Castle of Otranto, em 1764, de autoria de Horace Walpole
(1717 —1797) e que trazia em sua segunda edicdo o subtitulo A Gothic Story.
Dos elementos gerais que evidenciam a construcdo das narrativas géticas,
tanto em sua fase inicial quanto em seus desdobramentos mais imediatos,
comumente sdo citados: a presenca de mistérios do passado; a suposta ma-
nifestacao de fantasmas, demdnios e monstros; acontecimentos obscuros e
crimes violentos; personagens melodramaticos; reviravoltas mirabolantes;
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e a famigerada presenca de ruinas medievais nos cenarios das primeiras
historias. Grosso modo, esses tOpicos correspondem ao pensamento mais
recorrente (senso comum) quando tratamos da narrativa gética no cenario
académico brasileiro. Mais adiante trabalharemos com a relativizacdo dessas
caracteristicas, assim como o alargamento da conceituacdo, mas por ora
esses elementos nos bastam.

Apesar de restritos, tais tracos nos ajudam a delinear as conhecidas
histérias de terror, mas tendo em vista os periodos estabelecidos pela his-
toriografia literaria brasileira, por onde deveriamos comecar a procurar por
uma possivel recepcao e influéncia da literatura goética na producao de nossos
escritores? Quando, em 1764, Walpole revelou ao mundo as desventuras
do principado de Otranto, as letras brasileiras perdiam a predominancia do
barroquismo e os caminhos estavam se abrindo para a consolidagdo da poesia
arcade. O marco inicial de Claudio Manuel da Costa (1729 — 1789) veio a
lume apenas em 1768. Em termos historicos, dadas as propor¢oes assumidas
pelo Arcadismo no Brasil nesse periodo, certamente ndao poderiamos verifi-
car um impacto imediato da narrativa gotica por aqui. Além disso, devemos
atentar para um aspecto importante que precisa ser considerado em nossa
reavaliacdo: as diferencas do momento vivido pela Inglaterra — entdo uma
metrépole de grande vulto econémico, politico, militar, e testemunhando
os primeiros reflexos de sua Revolucdo Industrial — e o contexto brasileiro
—uma coldnia, com um nimero reduzido de leitores, fortemente controlada
pela Coroa portuguesa e que terminava de passar por uma mudanga signi-
ficativa em seu meio educacional, com o afastamento dos jesuitas do pais
e a implementacdo das aulas régias leigas, idealizadas pela administracao
pombalina e de teor laico. Seguindo o mesmo curso, ndo podemos ignorar
a influéncia da autoridade Real em relagdo ao acesso as obras impressas.

Excluindo-se a possibilidade de observarmos uma possivel recepgao
imediata da narrativa gética no Brasil ja na segunda metade do século X VIII,
no centro de sua fundacdo, e ainda ignorando a plausibilidade de alguns de
nossos escritores terem tido noticia de tal literatura em seus periodos de
estadia na Europa, predominantemente visando a formacdo académica, o
segundo momento mais propicio para iniciarmos nosso trajeto seria o do
desenvolvimento do Romantismo brasileiro. Propicio, pois em termos de
tematica e configuragdo estética, como por exemplo o gosto pelo obscuro e
pela utilizacao de paisagens oniricas para lidar com questoes interiorizadas
dos personagens, o momento romantico dialoga diretamente com o feno-
meno da literatura gotica, que é imediatamente anterior e serviu de base
para alguns dos aspectos do movimento. No plano histérico, além de ser o
periodo em que temos um maior volume de producao de textos literarios, o
século XIX no Brasil representa o momento de abertura politica, econdmica
e cultural, ainda que lenta. Esse momento teve seu inicio, principalmente,
apos a instalagdo da familia real portuguesa no Rio de Janeiro em 1808.
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Munidos dessas consideracdes, torna-se mais claro em que altura
devemos realizar a abordagem dos textos da histéria da literatura brasileira
em busca da presenca da narrativa gética. No entanto, apresenta-se a ne-
cessidade de reconhecermos um problema em relacao a utilizagao do termo
literatura gética nos volumes que iremos analisar.

No rastro do termo

A aplicacao do termo gdtico em literatura, no contexto do mundo de
lingua portuguesa, sempre foi controversa. Em grande medida, os diversos
representantes da critica consolidada na lusofonia tendem a compreender essas
narrativas como um fenomeno temporalmente isolado — majoritariamente
no final do século XVIII —, espacialmente delimitado — a Inglaterra — e com
caracteristicas rigidamente definidas — por exemplo, aquelas expostas no
topico anterior. Por essa razao, notamos o receio, por parte de alguns estudio-
sos, em dizer que ha uma literatura gotica brasileira, pois para eles o gético,
além da fantasmagoria, possuiria uma associacao restrita a determinados
elementos medievais, como castelos, abadias e aristocratas tiranos. Isso ndo
implica a rejeicdo da influéncia do género nas letras brasileiras, contudo,
limita o uso da expressdo que o nomeia para designar o resultado de seus
desdobramentos em nossa cultura, abrindo espaco para uma variedade de
termos imprecisos e genéricos, exigindo nossa atencdo ao longo da analise.
Esse carater vago, por vezes, nos obriga a buscar ndo apenas expressoes que
possam vir a designar o tipo de literatura que aqui buscamos, mas também
vinculos de influéncias entre autores.

Vejamos, por exemplo, como isso ocorre na Histéria concisa da
Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi. Nela, o Romantismo é o eixo central
para o desenvolvimento do quarto capitulo. J4 nas primeiras paginas, quando
Bosi destina parte de seus escritos para o entendimento do Romantismo no
contexto europeu, encontramos a seguinte passagem, presente no subitem
Temas: “O eu romantico, objetivamente incapaz de resolver os conflitos
com a sociedade, lanca-se a evasdo. No tempo, recriando uma Idade Média
gbtica e embruxada. No espacgo, fugindo para ermas paragens ou para o
Oriente ex6tico.” (BOSI, 2006, p. 97). Devemos notar que a recriacao dessa
Idade Média envolta em ares magicamente amaldicoados é um dos aspec-
tos mais evocados pela critica ao caracterizar as narrativas goticas. Apesar
de ndo tratar nomeadamente essa narrativa, a presenca desse elemento na
listagem de temas é uma pista para a percepcao de que a literatura de terror
certamente faz parte do imaginario romantico, no entanto, Bosi ndo oferece
mais atengdo a esse aspecto para além dessas poucas linhas.

Partindo da evocagdo romantica europeia, o autor inicia sua apre-
sentacdo das formas que o movimento assumiu nas letras brasileiras, e
aqui podemos destacar dois momentos pontuais que irdo nos auxiliar na
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delimitacdo dos trechos em que o autor faz algum tipo de referéncia ao que
seria a narrativa gética. O primeiro trata-se do item dedicado ao escritor
Teixeira e Sousa (1812 — 1861). Ao tragar as influéncias que compdem a
producdo de Sousa, Bosi discorre:

O romance de capa-e-espada, as novelas ultrarromanticas e os dramalhdes,
chancelados por habeis manejadores de pena como Eugéne Sue, Scribe,
Féval e Dumas pai, foram as leituras obrigatérias desse novo publico e os
modelos — diretos ou ndo — de Teixeira e Sousa, como o seriam de Macedo.
Ja em Alencar, embora os conhecesse, teve todas as condi¢des culturais
para entroncar-se na linhagem “alta” de Scott e de Chateaubriand e, mes-
mo, para ir além dessas influéncias nos seus melhores momentos de ro-
mancista urbano. Marca a ficgdo subliteraria de Teixeira e Sousa o aspecto
mecanico que nela assume a intriga. Esta é a esséncia do folhetim, como,
em outro nivel, o sera do romance policial e da “Science-Fiction” quando
nao tocados pelo génio poético de um Poe ou de um Dino Buzzati. (BOSI,
2006, p. 107-108)

Nesse excerto devemos sublinhar, inicialmente, a presenca de Eugene
Sue (1804 — 1857), célebre autor francés de folhetins — alguns deles de expli-
cita inspiragao gotica, como o Les Mysteres de Paris (1842) —, como sendo
um dos estimulos criativos, ndo apenas de Teixeira e Sousa, mas também
de José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo e outros romancistas. Mais
para o final do fragmento, notamos um comentario acerca do trabalho de
Sousa a partir dos recursos lancados por este na criacao de suas tramas e
a percepcao de um “aspecto mecanico” na utilizacdo da intriga. Tal carac-
teristica seria propria ndo sé do folhetim, mas também de um conjunto de
outras formas literarias que sdo desdobramentos da literatura gotica, caso
do romance policial, ou de obras que flertam ocasionalmente com o géne-
ro, como a ficcdo cientifica. Além de ficar claro que a mencao a literatura
gdbtica é absolutamente tangencial, o trecho nos deixa perceber que ha, por
parte de Bosi, certa reserva em relacao a literaturas de consumo popular.
Mesmo ao designar alguns escritores amplamente consumidos pelo ptiblico
como “habeis manejadores de pena”, no caso de Sue, e “génio poético” no
caso de Poe, em termos gerais, Bosi adiciona ao termo “subliteratura” um
forte julgamento de valor. Essa postura se torna mais evidente na seguinte
passagem, ainda sobre Teixeira e Sousa:

[Teixeira e Sousa] Poderia ser mencionado no capitulo da ficgao [...] Mas
prefiro ndo vé-lo ao lado destes por duas razdes: uma € a inegavel distancia,
em termos de valor, que os separa [...]; a outra diz respeito a situacdo do
romance na fase inicial da cultura romantica. [...] E a subliteratura francesa
que, no original ou em mas tradugdes, vai sugerir a um homem semiculto,
como Teixeira e Sousa, os recursos para montar suas sequéncias de aven-
turas e desencontros. Por que? O romance romantico dirige-se a um publi-
co mais vasto, que abrange os jovens, as mulheres e muitos semiletrados;
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essa ampliagdo na faixa dos leitores ndo poderia condizer com uma lingua-
gem finamente elaborada nem com veleidades de pensamento critico [...]
(BOSI, 2006, p. 107)

E patente, aqui e em intimeras outras passagens da Histéria Concisa...,
que Bosi est4 fortemente comprometido com uma ideia de arte literaria. Em
seu projeto sao privilegiadas apenas as formas que se enquadram em determi-
nados parametros de estilo que sdo compartilhados por uma elite intelectual.
Nesse cenario, tudo o que foge desses parametros nao é reconhecido ou, por
uma questdo de reconhecimento histdrico, é retomado com muitas ressalvas,
como € o caso de Teixeira e Sousa no trecho acima reproduzido. Sob essa
perspectiva, a expressao “subliteratura” nos termos apresentados nos dois
excertos anteriores nao possui carater classificatorio objetivo de uma simples
divisdo, mas sim representa um julgamento de valor negativo, em oposi¢ao
ao que seria uma concepcao do literdrio superior. Indo além, ainda que re-
conheca a influéncia desse tipo de literatura na formacao de autores que ndo
apenas Sousa, mas Alencar e Macedo, ha sempre uma relativizacao dessas
influéncias, pois apesar de Alencar ter consumido subliteratura, o0 mesmo
foi mais tocado pela “alta” arte de Walter Scott, um autor que se enquadra
de melhor forma nos preceitos estéticos de certa erudicao e que terminaria,
na visao de Bosi, por limpar qualquer tipo de influéncia negativa que uma
literatura supostamente inferior poderia lhe causar.

Ainda que possua representantes dos mais variados estilos literarios,
a literatura gética sempre foi uma literatura de carater popular, consumida
por muitos leitores, e tendo Bosi aderido a uma especifica orientacao do
belo fazer literario, ndo é de todo espantoso o fato de as histérias de terror
terem recebido um tratamento tao tangente em sua obra. Podemos, ainda,
reafirmar a inferiorizacdo da narrativa de tematica obscura na Histdria
Concisa... no fragmento reproduzido a seguir. Este refere-se ao autor Alvares
de Azevedo e se constitui como observacao do vocabulério utilizado pelo
poeta em seus Versos:

O inventdario do léxico nos da uma série de grupos nominais préprios da
situacdo adolescente que, fugindo a rotina, acaba se envisgando nos as-
pectos morbidos e depressivos da existéncia: pdlpebra demente, matéria
impura, noite lutulenta, longo pesadelo, pdlidas crengas, desespero pdlido,
enganosas melodias, fiinebre clardo [...] Das imagens satanicas que povo-
am a fantasia do adolescente ddo exemplo os contos macabros A Noite na
Taverna, simbolista avant le lettre, e alguns versos febris de O Conde Lopo
e do Poema do Frade. (BOSI, 2006, p. 117-119)

Aqui vemos a vinculagdo de “contos macabros” ao imagindrio adoles-
cente. Assim como o uso observado da expressao “subliteratura”, o universo
de uma hipotética rebeldia juvenil é retomado como algo préximo do pueril,
passageiro e, acima de tudo, uma oposicdo ao que seria o0 aspecto maduro

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 467-486, 2018.

473



474

A compreensdo da literatura gética na historia da literatura brasileira e as bases para sua
reavalia¢do

de um escritor, tanto no sentido etario quanto do uso da linguagem nesse
processo de amadurecimento. Ndo por acaso, na maior parte das vezes em
que literaturas de teor sombrio, como as de terror, sdo citadas por estudos
tradicionais da producao literaria brasileira entre os séculos XIX e XX,
elas sdo postas no espacgo da experiéncia e da juventude, a exemplo do que
vemos no fragmento acima.

Seguindo em nosso percurso, devemos observar ainda como a narrativa
gotica é retomada por Antdnio Candido em Formagdo da literatura brasileira.
Aqui a percepcdo do género é mais ocasional e escorregadia em comparacao
ao texto de Bosi. Os momentos mais significativos encontram-se no capitulo
nove, intitulado O aparecimento do romance. Observemos o trecho a seguir,
que se encontra no momento em que Candido faz um levantamento sobre
as influéncias estrangeiras para a formacdo do romance brasileiro:

Os livros traduzidos pertenciam, na maior parte, ao que hoje se conside-
ra literatura de carregacdo; mas eram novidades prezadas, muitas vezes,
tanto quanto obras de valor. Assim, ao lado de George Sand, Mérimée,
Chateaubriand, Balzac, Goethe, Irving, Duma, Vigny se alinhavam Paul de
Kock, Eugeéne Sue [...]. Na maioria, franceses, revelando nos titulos o gé-
nero que se convencionou chamar folhetinesco. Quem sabe quais e quantos
desses subprodutos influiram na formagéo do nosso romance? As vezes,
mais do que os livros de peso em que se fixa de preferéncia a atencao.
(CANDIDO, 20009, p. 440)

Nesse excerto, assim como Bosi, Candido estabelece uma relagao
de hierarquia entre uma literatura superior — nomenclatura que seria quase
um pleonasmo, visto que, para ser considerado literatura na perspectiva de
ambos, o texto s6 poderia ser naturalmente superior — e aquilo a que chamou
de “subproduto”, e mais uma vez, entre os populares, encontramos Eugéne
Sue. Talvez a expressdo mais imprecisa dessa passagem seja a “literatura de
carregacdo”, que nada mais seria do que todo o conjunto de obras de consumo
breve e de amplo publico, logo, fora da curva de producao de teor elevado.
Nao ha davidas de que a literatura gética se enquadraria, para o autor, nessa
categoria. Ainda assim, Candido reconhece a possibilidade desses romances
populares terem tido maior influéncia na formacao dos autores brasileiros
em comparagao aos grandes nomes da erudicdo literaria europeia.

Na trilha de sua visdo sobre o estabelecimento do romance no Brasil,
Candido segue em diregdo aos diversos textos que configurariam as tendéncias
iniciais desse processo. Em dado momento cita uma obra intitulada Maria
ou vinte anos depois, e em seguida comenta:

Maria ou vinte anos depois, com a especificagdo de “romance brasilien-
se”, é uma obrinha, preciosa pelo valor documentério, que se poderia
definir como romance relampago, pois apesar do tamanho (onze paginas

da Minerva Brasiliense, equivalente do talvez a umas trinta de formato

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 467-486, 2018.



Sérgio Luiz Ferreira de FREITAS

comum) nao é certamente novela nem conto. A matéria é de romance, bem
como a técnica e a insercao temporal dos episédios, que abrangem trés
geracdes; por isso mesmo é um precioso esforco, onde se compreendiam o
estilo e o temario do Romantismo tenebroso — tdo ruim, tdo convencional,
tao feito de encomenda para ilustrar os lados caricaturais da escola, que a
sua leitura acaba divertindo. (CANDIDO, 2009, p. 441-442).

Afora a recuperacao do julgamento negativo — “tao ruim, tdo conven-
cional, tdo feito de encomenda” —, destacamos o aparecimento da expressdao
“Romantismo tenebroso”, que apesar de ndo possuir uma significacdo precisa
vinda do préprio autor, nos remete ao romance gotico pela aproximacao do
campo semantico que o segundo vocabulo permite. Apenas em outro texto,
intitulado O romantismo no Brasil, escrito entre 1989 e 1990 para integrar
um conjunto de estudos sobre literatura de lingua portuguesa, publicado
inicialmente na Italia e posteriormente de forma isolada no Brasil, Candido
utiliza novamente o termo e nos oferece uma definicdo muito incipiente
sobre o que abrangeria o conceito. Enquanto disserta sobre a formacao da
narrativa de Macedo, afirma:

A veia humoristica e a bonomia conciliadora ndo impediram Macedo de
escrever ficgdes de grave conteido social, como as que consagrou ao pro-
blema da escravidao: As vitimas algozes (1869). Nem apagaram os tracos
de melodrama tétrico, presentes de maneira flagrante no poema narrati-
vo A nebulosa (1857), verdadeiro paradigma do Romantismo tenebroso.
(CANDIDO, 2002 p. 42-43)

Mais uma vez por aproximacao semantica, o “melodrama tétrico”
nos remete ao género fundado por Walpole em 1764, e a significacdo de
“Romantismo tenebroso” fica por conta da intuicdo do leitor.

Isso posto, algumas das raras mengdes ao romance gotico presentes
nos textos de Bosi e Candido foram reproduzidas nos trechos anteriores. Em
resumo, além de expressar um entendimento restrito do que é o género, o
mesmo encontra-se diluido em expressdes como “macabro”, “subliteratura”,
“aspectos morbidos”, “Romantismo tenebroso”, “literatura de carregacdo” e
“melodrama tétrico”, que sdo filiadas pelos autores ndo ao gético em si, mas
ao imaginario romantico de maneira mais generalizada. Em outros casos,
se ndo for pela utilizacdo de nomes relativamente imprecisos, a narrativa
gdtica surge de maneira indireta, primeiramente através da citacdo de au-
tores estrangeiros que inspiraram o desenvolvimento da prosa brasileira, e
na sequéncia como uma expressao literaria inferior, pontual e ndo merece-
dora de uma atencao que possa ir além da simples curiosidade documental.
Essa postura se deve ao fato de ambos os autores estarem associados a um
determinado conceito de arte literaria erudita, e sdo esporadicas as vezes
em que uma obra de grande alcance de publico também se enquadra nos
rigidos aspectos estéticos de uma critica tradicional.
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Longe de ser uma perspectiva exclusiva de Bosi e Candido, essa vi-
sdo estende-se pela quase totalidade dos volumes da histéria da literatura,
ndo sé do Brasil, mas também em paises como Portugal. Se observarmos
a definicdo utilizada por Maria Leonor Machado de Sousa em A literatura
“negra” ou de “terror” em Portugal notaremos que a incompreensdo do que
constitui o género é algo comum na lusofonia. Em um de seus paragrafos
iniciais, Sousa explica a escolha do termo negro em detrimento de gético:

O termo negro, que escolhi para designar toda esta literatura desenrolada
num ambiente de terror, é o que me pareceu mais amplo e mais adequado.
“Go6tico”, talvez mais classico, embora legitimo quando empregado para a
fase inicial da escola, ndo tem hoje significacdo, quando aplicado ao campo
da literatura atual que se pode considerar descendente do “horror gético”.
Na verdade, quao longe da barbérie medievalista com que Walpole e os
seus sucessores mais diretos povoaram a ficcdo de ha duzentos anos es-
tdo os modernos romances psicolégicos e psicanaliticos! E isto para falar
apenas dos extremos. O traco comum € o seu ambiente sombrio, e dai a
classificacdo: no sentido mais lato, “negro” é uma designacdo de ambiente,
e nada mais. (SOUSA, 1978, p. 11)

Percebe-se que Sousa compartilha do mesmo ponto de vista de parte
da critica literaria brasileira em considerar o gético como sendo exclusi-
vamente uma narrativa que figura uma “barbarie medievalista”, com uma
producao temporalmente limitada ao final do século XVIII inglés. Mais do
que isso, a autora pondera sobre o romance de tal maneira superficial que a
Unica caracteristica digna para gerar sua nomenclatura é a designacao dos
ambientes presentes nessas narrativas. O mesmo ocorre em Bosi e Candido.
A narrativa gotica seria algo tdo marcado e objetivo no contexto inglés que
o uso do termo para designar uma producao brasileira poderia soar estranho,
gerando outros nomes. O “Romantismo tenebroso” e os “contos macabros™
por eles evocados remetem tdo somente a questdes de construcdo de at-
mosfera sombria, como se a premissa da literatura de terror fosse apenas o
obscuro pelo obscuro.

Sendo assim, a compreensao da amplitude do conceito de literatura
gbtica deve ser o primeiro passo para a reavaliacdo de sua presenga no
Brasil, seja nas obras de nossos escritores, ou nas estantes de nossos leitores.

As diversas faces da narrativa gética

Como primeiro passo no esclarecimento do uso do termo “gético”
na literatura, devemos, certamente, levar em consideracdo o seu contexto
de origem. Para esse propo6sito algumas passagens do artigo The genesis of
‘Gothic’fiction, de autoria de E. J. Clery e presente no volume The Cambridge
companion to Gothic Fiction podem nos auxiliar devidamente. Observemos,
pois, 0 seguinte apontamento:
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For Walpole’s contemporaries the Gothic age was a long period of
barbarism, superstition, and anarchy dimly stretching from the fifth century
AD, when Visigoth invaders precipitated the fall of the Roman Empire, to
the Renaissance and the revival of classical learning. In a British context it
was even considered to extend to the Reformation in the sixteenth century
and the definitive break with the Catholic past. “Gothic” also signified
anything obsolete, old-fashioned, or outlandish.! (CLERY, 2002, p. 21).

Nesse primeiro levantamento o mais relevante seria assimilar que o
termo gotico, em sua origem no contexto literario britanico, como expos-
to por Clery, tem um conjunto de significados que extrapolam o carater
medieval da palavra. Em primeira instancia, ao falar sobre a era gotica na
compreensao dos contemporaneos de Walpole, nos vemos diante, realmente,
de uma expressao que retoma um periodo medieval com balizas mais ou
menos precisas — do século V, a partir da queda do Império Romano, até
o Renascimento ou, no caso da Inglaterra, até a Reforma e o rompimento
oficial com o passado cat6lico. No entanto, o significado mais interessante
nos é apresentado na sequéncia, quando recebemos a informacdo de que,
para os ingleses, gotico era utilizado como um adjetivo que designava coisas
obsoletas, antiquadas ou ainda, no original, outlandish. A acepgao deste
ultimo vocabulo possui uma curiosa gama de possibilidades.

De acordo com o Dicionario Oxford (2018), outlandish designa o
seguinte: “looking or sounding bizarre or unfamiliar”?. Da mesma forma o
Cambridge Dictionary (2018) define o termo como “strange and unusual and
difficult to accept or like”3. Além da definicdo, o dicionario de Cambridge
ainda oferece uma lista de sinénimos do termo, que inclui eccentric, weird,
preternatural, quaint e incongruous®. Em outras palavras, o uso do termo
gotico no quadro da cultura britanica do final do séc. XVIII possuia ares
muito mais elaborados do que apenas o de um referencial especificamente
medieval enquanto um passado historicamente delimitado. Dessa forma,
é absolutamente propicio propormos que a nomeacao do tipo de narrativa
criado por Walpole ndo quer evocar exclusivamente esse passado medieval.

Mais proficuo, levando em consideracao o proprio teor de O castelo de
Otranto e seus herdeiros, imediatos e modernos, seria afirmarmos que a ideia
de gotico, desde o seu batismo, estaria mais relacionada com aquela literatura
que ird tratar do estranho, do ndo familiar e do bizarro nas mais diferentes
esferas da experiéncia humana, do que com o intuito de a relacionar unica-
mente com a retomada cénica de elementos medievais. De fato, a presenca
desses componentes passadistas na ficcao gética de primeira fase se constitui
mais como uma moda do periodo — que se estendeu, reconhecidamente, ao
imaginario do Romantismo século XIX adentro — do que como a esséncia
do género. Assim, ao lancarmos mao da categoria literatura gética, devemos
ter em mente a totalidade das manifestacoes literarias, de Otranto em diante,
que lidam, acima de tudo, com o leque de possibilidades oferecidas pelo
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(CLERY, 2002, p. 21,
tradugdo nossa)

2“Parecer ou soar
como sendo bizarro e
ndo familiar”. (2018,
tradugdo nossa)
3“Estranho,
incomum, dificil de
aceitar ou gostar.”
(2018, tradugao
nossa)

4Excéntrico, estranho,
sobrenatural, singular
e incongruente.
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seu carater outlandish, que pode abarcar as concepcdes de terror, horror e
medo. Partindo dessa postura ndo soara mais como um equivoco incluirmos
dentro do grupo de obras goticas publicagdes tao distintas como O castelo
de Otranto e O médico e o monstro (1886). Além disso, essa maleabilidade
permite que esse género permeie as mais diferentes escolas ao longo dos
séculos, oferecendo aos leitores exemplares que lidam com os referenciais
do Romantismo, do Realismo, do Modernismo e das demais experiéncias
artisticas da humanidade da segunda metade do século XVIII em diante.
Mas ainda ha uma especificidade dessa ficcao que precisa ser considerada.

Nao bastaré ao texto literario classificado como gdtico a simples
figuracdo dos significados do outlandish, caso contrario, diversas obras
anteriores ao Otranto terminariam por se enquadrar nessa categoria. Um
elemento tdo importante quanto o incomum do terror serd o conflito entre
o componente estranho e os mais diferentes aspectos do mundo moderno.
Afinal, o principal motivo que levou alguns dos escritores do gético de final
do século X VIII na Inglaterra a se utilizar do famigerado e mal compreendido
fator medieval em suas narrativas foi justamente a intencdo de trazer, para
a superficie do texto, a visao de como aquele mundo mergulhado na sua
explicacdo religiosa era completamente obscuro em relacdo ao momento
dos escritores, uma era pos-iluminista, pds Reforma Protestante, a beira da
Revolucdo Francesa e ja nos primordios da Revolucdo Industrial.

Sob esse aspecto, é relevante a contribui¢do da reflexdo do critico
italiano Francesco Orlando (1934 — 2010) presente no ensaio Estatutos do
Sobrenatural na Narrativa (2009). No subitem intitulado “A tematizacao da
ddvida” Orlando trata exatamente da mudanca de paradigma intelectual pro-
porcionada pelo [luminismo e como isso impactou na utilizacdo do elemento
sobrenatural na literatura, culminando especificamente no engendramento da
ficcdo gotica na Inglaterra. Ao comentar sobre os motivos que faziam com
que esse tipo de literatura em sua fase inicial tivesse como cenério paises
como a Espanha, Italia e Franga, Orlando afirma:

Em que condigdes, apés o Iluminismo, poderia ressurgir um sobrenatural
forte? [...] escritores e leitores do pais mais avancado da Europa projetam
na area meridional catélica, supersticiosa, feudal, turbulenta, passional, seu
proprio passado superado. A localizagdo em negativo pressupoe uma em
positivo, assegurando que os limites da verdadeira civilizagdo se encon-
tram na Inglaterra. (ORLANDO, 2009, p. 265-266)

Somando o pensamento de Orlando a ampliagdo da compreensao
de gotico a partir do fator outlandish, podemos reforcar, novamente, que o
elemento medieval nessas narrativas, apesar de ser o que salta aos olhos em
uma primeira leitura, ndo representa a esséncia do género. O que esta por
tras dessa presenca sao os sentimentos de estranheza e medo provocados por
aspectos da configuragdo social, politica, religiosa e intelectual moderna,
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assim como as diversas conjunturas desse processo, transcritas em um tipo
de literatura que escolheu o elemento terrifico para tratar desses assuntos.
Essa sim é a base teméatica do género. Nao sem razao, Jerrold E. Hogle, na
introdugdo de The Cambridge companion to Gothic Fiction, volume a que
ja nos referimos, identifica a ficcdo gética como a literatura dos contrastes:

The Gothic has thus become the subject of intense debate, wich continues
today, over its blurring of metaphysical, natural, religious, class, economic,
marketing, generic, stylistic, and moral lines. [...] Still classified for many
as betwixt and between “serious” and “popular” literature and drama, the
Gothic is thus continuously about confrontations between the low and the
high, even as ideologies and ingredients of these change. It is about its own
blurring of diferente levels of discourse while it is also concerned with the
interpenetration of other opposed conditions — including life/death, natu-
ral/supernatural, ancient/modern, realistic/artificial, and unconscious/cons-
cious [...]' (HOGLE, 2002, p. 8-9).

Afora os elementos de oposicdo, Hogle retoma a polémica entre a “alta”
e a “baixa” literatura que, em certa medida, abordamos quando buscamos
identificar a quase auséncia da ficcdo gotica nos estudos tradicionais acerca
da formacao da literatura brasileira. Contudo, mais do que evidenciar esse
embate, o fragmento acima nos serve de exemplo para compreendermos a
gama tematica contida dentro de um género tao ignorado e diminuido pela
critica unicamente por ter grande alcance popular e ndo fazer uso, em alguns
casos, de certos elementos de trabalho da linguagem. Antes mesmo dos
grandes romances realistas do século XIX serem conhecidos pelas diversas
configuracdes do binémio campo/cidade, dos modernistas se debaterem
com as intrigas entre antigos e modernos e os romances psicologicos se
deixarem levar pelo mergulho nos meandros da mente, a narrativa gotica,
a sua maneira, seguindo o seu proprio ritmo terrifico e estranho no inicio
desse mundo que tem a civilizacdo urbana e “iluminada” como apice do
processo de desenvolvimento humano, ja lidava com esses debates. Sendo
assim, parte do gotico ndo se constitui como uma forma exclusivamente
preocupada em vender, assustar e distrair o leitor sem compromisso com
outros referenciais.

Cientes da complexidade existente no entendimento desse tipo de
producao escrita, podemos lancar as bases para a reavaliacao de seu papel
nas letras brasileiras.

Caminhos possiveis para a reavaliacao da literatura gotica no
Brasil

O caminho a ser percorrido na busca pelo momento de chegada e do
processo de influéncia da ficgdo goética em terras brasileiras tem como um
inicio promissor pesquisas de levantamento de obras literarias que circularam
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entre o baixo e o
alto, assim como

as ideologias e
ingredientes dessas
mudangas. E sobre
a sua propria
indefinicdo em
diferentes niveis

de discurso e, ao
mesmo tempo, ele
se preocupa com

a interpretacdo de
outras condicdes de
oposi¢do — incluindo
vida/morte, natural/
sobrenatural,
antigo/moderno,
real/artificial,

e consciente/
inconsciente [...]”
(HOGLE, 2002, p.
8-9, traducdo nossa)
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pelo pais através das livrarias, bibliotecas e gabinetes de leitura. Esse trabalho
ja vem sendo realizado por grupos de pesquisadores em todo o Brasil e um
dos resultados mais interessantes dessas pesquisas encontra-se no volume
Romances em Movimento: a circulagdo transatldntica dos impressos (2016).

Jano capitulo de abertura, de autoria de Marcia Abreu, nos deparamos
com informacdes relevantes acerca do teor dos artigos ali publicados, e um
dos tépicos abordados pela estudiosa diz respeito ao acervo do Gabinete
Portugués de Leitura do Rio de Janeiro ao longo do século XIX. Em seu
texto, Abreu fala: “Como seria de esperar, 0s escritores com maior nimero
de titulos no gabinete de leitura sdo o préprio Alexandre Dumas, Eugéne
Sue e Paul de Kock, muito embora sua supremacia nao seja absoluta, tendo
em Vvista a volumosa presenca de romances goticos no acervo.” (ABREU,
2016, p. 23). Tal informacdo € reafirmada por Alexandro Henrique Paixao,
autor do artigo “O gosto literario pelos romances no Gabinete Portugués
de Leitura do Rio de Janeiro”. Apés demonstrar em algumas tabelas a pre-
senca em nimeros de diversos titulos do acervo do gabinete a partir de um
catalogo de 1858, o autor afirma:

Ha, portanto, nesse espaco de sociabilidade e literatura, mais exemplares
de determinada literatura gética inglesa, datada do final do século XVIII
e inicio do XIX, do que de O Conde de Monte Cristo. Fato curioso, pois,
no Brasil, existem poucos vestigios da circulacdo dos romances de Ann
Radcliffe. Marlyse Meyer, por exemplo, localizou apenas um tnico antin-
cio de livro da autora no catdlogo da Casa do Livro Azul, e também res-
saltou a presenca de Radcliffe no testemunho de leitura de Machado de
Assis. [...] Mais inesperada ainda é a vivacidade editorial de Ann Radcliffe.
Ainda pouco conhecida pelo ptblico brasileiro contemporaneo, ignorada
pela critica literaria brasileira em véarios momentos e até hoje, essa autora
inglesa ndo canonizada atravessou o século de Alexandre Dumas e Eugéne
Sue, compds um programa literario numa agremiagdo do Rio de Janeiro e
aquilatou o fendmeno cultural da circulacdo transatlantica dos impressos
oitocentistas com uma presenca notavel. (PAIXAO, 2016, p. 262/275)

Para um tipo literatura que passou praticamente em branco pelos prin-
cipais volumes da historia da literatura brasileira, tal presenca maciga em um
gabinete de leitura de grande vulto na historia cultural da capital do Império
é digno de surpresa. Surpresa ndo apenas pelo fato de a literatura gética estar
presente de maneira significativa nesse acervo, mas também por ser um refe-
rencial do mundo de lingua inglesa em um pais conhecido até entao por ter sua
matriz cultural solidamente constituida em um universo de lingua francesa.

Mas a existéncia desses livros nas bibliotecas brasileiras ndo se res-
tringiu apenas ao Rio de Janeiro em sua condicao privilegiada de capital. O
fendmeno também foi registrado, por exemplo, nos catalogos da Biblioteca
Rio-Grandense entre 1846 e 1914, de acordo com a pesquisa de Maria
Eulalia Ramicelli. No acervo, Ramicelli listou a presenca de pelo menos
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quatro exemplares de romances de Ann Radcliffe, 0 mesmo nimero de
Wilkie Collins e ainda uma edicdo de O Castelo de Otranto de 1856 produ-
zida por uma Typografia da propria regido (2016, p. 102-105). E para além
do centro-sul do Brasil, o trabalho de Valéria Augusti sobre a circulacao
de romances franceses no Grémio Literario Portugués do Pard, apesar de
ndo trazer nomes especificos para a confirmacao da presenca da literatura
gobtica inglesa no norte do pais, traca um importante panorama sobre a
consideravel aquisicao, por parte do referido grémio, de grande volume de
romances populares franceses, que certamente deveriam conter textos de
temadtica gotica, pois, depois dos grandes representantes do mundo inglés,
a Franca também viu o nascimento de grandes nomes em suas letras para
a produgdo dessas narrativas, como Guy de Maupassant (1850 — 1893) e
Théophile Gautier (1811 — 1872).

Ora, se uma literatura dessa envergadura chegou ao Brasil e foi gran-
demente consumida e admirada, ndo apenas pelo publico regular, mas
também pelos nossos escritores, seria pouco provavel que sua passagem
pelas nossas letras tenha sido tdo discreta. Quando pensamos sobre essa
suposta auséncia sempre esharramos no argumento que privilegia a atencdao
dada pelas histérias literarias ao carater nacional, politico e social de nossas
obras. O esforgo em construir uma literatura legitimamente brasileira, tanto
do ponto de vista dos autores quanto dos criticos, é comumente retomado
como o principal problema para a leitura estrita de nossa producao, pois tal
posicionamento acaba por excluir um grande nimero de possibilidades de
interpretacao. Essa afirmacdo pode, de fato, estar correta. No entanto, ndo
ha motivos para acharmos que a ficcdo gotica seja incompativel com esse
projeto. Incompativel seria, na visdo da critica tradicional, permitir a entrada
de um tipo de producao de carater popular e “ruim” na histéria literaria de
um pais periférico que quer ser levado a sério, tanto por sua prépria elite
quanto pelo cenario literario internacional.

Por essa razdo, quando falamos em reavaliar a presenca da literatura
gotica nas letras brasileiras ndo estamos pensando necessariamente em buscar
autores nunca antes lidos. Da mesma forma, ndo é preciso negarmos tudo o
que ja foi feito até entdo em relacdo ao fazer literario brasileiro. Ao contrario,
devemos relativizar conceitos que sdo marcas de preconceitos de época,
preencher as lacunas deixadas pelos grandes estudos e beneficiar outros
pontos de vista, como por exemplo a existéncia de producgdes literarias que
ndo possuem nenhum tipo de intencdo em participar dos grandes debates
nacionais. Obviamente, nessa reavaliacdo, poderiamos rastrear textos de
autores considerados menores pela critica, dando-lhes novos ares, livres de
julgamentos artisticos rigidos e categoéricos. Ao mesmo tempo, devemos
ser capazes de revisitar nomes ilustres, ndo apenas em suas obras ditas
“maduras”, mas também em seus trabalhos menos comentados, justamente
por serem classificados como inferiores. Sob esse aspecto, podemos esbogar
brevemente dois caminhos plausiveis para a concretizacdo dessa proposta.
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O primeiro diz respeito ao papel do folhetim no cendrio literario
brasileiro. Para isso devemos atribuir a real importancia da ficcao gotica
como um dos elementos que contribuiram para o surgimento desse modo
de producgdo e publicacdo. Ao utilizarmos o trabalho de Marlyse Meyer,
Folhetim: uma histéria (1996) como guia, podemos identificar essa relacao
— ainda de maneira limitada — ja no prélogo. Nele a autora comenta sobre
sua saga pela descoberta das origens de um romance anterior ao surgimento
do folhetim, de nome Sinclair das Ilhas e que, de alguma forma, estava
fortemente inserido no repertorio de grande parte do publico brasileiro,
incluindo os escritores, e que teve o seu quinhdo no processo de gestacao
do nosso folhetim:

[...]oque é o Sinclair das Ilhas? Um romance escrito em 1803 por uma no-
velista e educadora inglesa, mrs. Elizabeth Helme, que penetrou no Brasil
na roupagem francesa ideada por mme. De Montolieu. E o que os france-
ses consideravam o tipico roman anglais pré-romantico. Nele tudo se en-
contra: enredo cheio de suspense, raptos, sequestros, abandonos, torneiros
medievais, castelos géticos, ruinas, capelas, exaltacdao da natureza, a velha
Escocia, ilhas selvagens, nobres cavaleiros e horriveis vildes e, no caso, até
vilds; exaltacdao da coragem indémita que justifica o rapto e da virtude sub-
missa, doméstica e domesticadora. Enfim, um misto de tendéncias arcaicas
ou tradicionais, e novas. Uma iniciagdo aos temas e ao romance modernos:
Ossian, Young, uma pitada de realismo, outra de ‘antiquarismo’. Um ‘g6-
tico’ que respondia aquele modelo ideal referido por Alencar: ‘[romance]
cheio de mistérios [...] ruinas de um castelo, amortalhada pelo bago clardo
da lua [...] alguma capela gética frouxamente esclarecida pela lampada
cuja luz esbatia-se na lousa de uma campa’. (MEYER, 1996, p. 46).

Meyer nao cita as caracteristicas de Sinclair das Ilhas nesse trecho
em vao. Ao nos dirigirmos para o primeiro capitulo de seu estudo, intitulado
Primeira fase do romance-folhetim (1836 — 1850) — Mistérios e vingangas,
percebemos o quanto esses tracos — alguns nao exclusivos da literatura gé-
tica inglesa, mas usufruidos na época principalmente a partir deles — estdo
intimamente vinculados a formacdo do folhetim francés. Todos os misté-
rios, crimes, vilanias e reviravoltas que podemos encontrar em algumas
narrativas goticas serviram de base para o modo de construcao do folhetim
em sua fase inicial, assim como se manteve presente em diversos de seus
exemplares ao longo das décadas em que foi o meio de publicacdo mais
consumido no contexto francés e brasileiro. Afinal, nada mais indicado para
prender a atencdo do leitor e vender jornais dia apds dia do que um mistério
ainda por resolver — sobrenatural ou ndo — e cenas de crimes violentos e
promessas de vinganca.

Certamente nem todo folhetim possui influéncia direta do referencial
gotico, mas ndo sao escassos os exemplos a serem citados. No caso do Brasil,
um forte candidato a que poderiamos submeter a reavaliacao da influéncia
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gobtica em sua obra encontra-se na pessoa de Aluisio Azevedo (1857 — 1913).
Em Memdrias de um condenado (1882), encontramos um funcionamento
eficaz da utilizacdo do outlandish, ou seja, do bizarro e do incomum, em
funcdo de uma trama que lida com uma cidade do Rio de Janeiro em pro-
cesso de modernizacdo, em que personagens que representam uma antiga
ordem social e politica entram em confronto aberto com o novo, figurando
os mais diversos conflitos de classe possiveis, sendo incorporados, por
exemplo, na concepcao de um noivo louco, com cenas de surtos malignos
que beiram a insinuacao da possessdao demoniaca ou mesmo de transfor-
macdo em lobisomem, e uma mulher presa em contratos sociais e que, ao
se ver diante da possibilidade de livrar-se desses contratos, é descrita, por
vezes, quase como uma deusa paga enraivecida que deseja apenas espalhar
0 caos por onde passa.

Ja o segundo caminho possivel de ser retomado é o que segue através
dos contos regionalistas, principalmente os que lidam com lendas, tradi¢6es
orais e elementos que sdo normalmente avaliados apenas pelo prisma do
fantastico, um tipo de literatura que possui elementos de contato com parte
da ficcdo gbtica e que podem servir de ponto de partida para a reavaliacao
desses contos . Nesse caso também abundam as possibilidades, que vao
dos Contos Gauchescos (1912) de Simdes Lopes Neto (1865 — 1916) até os
Contos Amazoénicos (1893) de Inglés de Sousa (1853 — 1918). Muito mais
do que apenas realizar um relato escrito de costumes locais, esses autores
dao tratamento estético aos seus escritos que tocam em referenciais que vao
além do folclorico.

Em se tratando de Inglés de Sousa, podemos nos deparar com o conto
“A feiticeira” e estabelecer uma interpretacdo para esse texto que lida dire-
tamente com os preceitos de Francesco Orlando acerca do sobrenatural na
narrativa gotica, essencialmente pds iluminista. O conflito de geragdes em
um Brasil que quer promover o seu desenvolvimento a partir da superacao
de supersticOes ligadas ao povo do interior, a estranheza das crencas e o
temor de certos processos de modernizagdo sdo expostos em passagens
como: “Quereis saber uma coisa? Filho meu nao frequentaria esses colégios
e academias onde s6 se aprende o desrespeito da religido. [...] mocidade hoje,
como o tenente Sousa, proclama alto que nao cré no diabo [...]” (SOUSA,
2005, p. 26). E como ndo vincular o seguinte fragmento, que se dedica a
criagdo da imagem da feiticeira do titulo, a tradicdo do romance gotico?: “Ja
houve quem visse, ao clardo de um grande incéndio que iluminava a tapera,
a Maria Mucoim dangando sobre a cumeeira dangas diabdlicas, abracada
a um bode negro, coberto com um chapéu de trés bicos”. (SOUSA, 2005,
p. 33). Sem esforco, um chapéu de trés bicos e a cena pintada nos remetem
muito mais ao referencial de bruxa europeia do que ao da curandeira indigena
que reside no interior da floresta amazonica.
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Consideracoes finais

Os principais objetivos das paginas que nos trouxeram até aqui fo-
ram construidos na forma de dois pilares. O primeiro sustenta um breve
— e obviamente ndo esgotado — levantamento dos raros momentos em que
a ficcdo gotica aparece em dois estudos classicos da historia da literatura
de nosso pais. Como vimos, esse aparecimento sempre se deu de modo
efémero e a partir de uma compreensdo enviesada e simplista do termo. O
segundo pilar, por sua vez, sustenta um alargamento do conceito de ficgao
gatica, desvinculando-o de uma leitura calcada em preconceitos de época.
As observagoes analisadas nessas duas estruturas tém como resultado o
estabelecimento das bases que abrem espaco para uma reavaliacdo tanto
do termo em si, quanto do papel desse tipo de literatura na construgao de
diversas obras literarias brasileiras ao longo dos anos. Certamente, em sua
amplitude, esse debate devera contemplar diversos aspectos que contribui-
riam para o entendimento dos desdobramentos do goético no Brasil. Tendo
parte de suas obras dentro do amplo espectro da literatura popular, observar
0 gotico brasileiro implicaria em analisar, por exemplo, a formagdo de um
publico leitor e o desenvolvimento do mercado editorial, porém esses tracos
fogem da alcada do presente artigo, que encontrou no tratamento dado ao
conceito de ficcdo gotica sua linha de condugao.

Vivemos em um periodo em que as Ciéncias Humanas estdo passando
por um franco processo de reavaliacdo de suas estruturas no Brasil. Nos
Estudos Literarios é evidente a cada vez maior proliferacdo de pesquisas que
comecam a abordar de maneira mais enfatica a presenca e a analise de obras
de escritores negros em nossa histéria, assim como o papel da mulher nesse
mesmo processo. Em outras palavras, tudo o que costumava ser colocado
a margem do espaco académico por ser considerado de menor relevancia,
pelos mais variados motivos, esta ganhando cada vez mais evidéncia e sendo
inserido no grande panorama das letras brasileiras.

Seguindo essa leva de novas significacées para o que antes era tido
como inferior, as andlises deste artigo buscaram apresentar argumentos
plausiveis para a releitura de parte de nossa literatura sob o prisma da lite-
ratura gotica. Os estudantes de Letras do Brasil ndo conhecem amplamente
a literatura de seu pais, pois esta repousou em um conjunto de criticas que
tomaram a Histéria da Literatura Brasileira até meados do século XX como
pronta e encerrada, engessando leituras que tém como referéncia um Canone
pautado por um especifico controle do que seria a grande literatura. O pro-
blema nao reside na escolha de obras como precursoras ou exemplares para
o desenvolvimento de determinados aspectos, mas sim no sepultamento de
outras, como se estas sequer tivessem existido. Trabalhos como o de Alfredo
Bosi e Antdnio Candido sdo e continuardo sendo de extrema importancia
para compreendermos o desenvolvimento de nossa literatura, mas passado
o momento do reconhecimento, devemos encarar de frente os problemas e
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vazios que eles possuem, pois é dessa dindmica que vive a pratica da critica
literaria académica.

A presenca da ficgdo gotica no Brasil, tanto como material de leitura
quanto de producao de nossos escritores, é algo que ja chama a atencao de
alguns de nossos pesquisadores héa algumas décadas, no entanto, tais inicia-
tivas ainda sdo isoladas. Por isso, sua existéncia precisa ser constantemente
reafirmada, pelo menos até que chegue o momento em que tal postura ndo
seja vista como estranha ou fora do lugar na universidade brasileira e a
literatura gotica ndo seja mais encarada como incompativel com 0s nossos
temas e especificidades.
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Resumo: Este artigo examina os seguintes relatos de viagens, escritos por exploradores
europeus, acerca de suas experiéncias na América: “Mundus Novus”, de Américo
Vespticio (1454-1512), publicado em 1505; “Duas viagens ao Brasil”, de Hans
Staden (1525-1576), publicado em 1557; e, nesse mesmo ano, “As singularidades
da Franga Antartica”, de André Thevet (1516-1590). Esse trabalho se ocupara em
responder como essas publicacdes podem ter delimitado o olhar europeu sobre a
América. O objetivo é demonstrar como essas narrativas desumanizaram os povos
originarios ao fazer referéncia ao canibalismo como uma conduta generalizada
entre os amerindios. O quadro tedrico é formado pelos estudos de autores como
Alvaro Manuel Machado e Daniel-Henri Pageaux; Edmund O’Gorman; e Fernando
Cristovao. Constata-se que as experiéncias narradas apelaram, sobretudo, para o
tema da “barbérie indigena” e serviram, por séculos, como as tinicas referéncias
sobre o Novo Mundo. Devido a grande recepcao que tiveram na Europa, os relatos
de viagem podem ser vistos como agentes importantes no processo de invengdo da
América pelo Ocidente.

Palavras-chave: Literatura de viagem. América. Invencdo. Barbarie.

Abstract: This article examines the following travel reports written by European
explorers about their experiences in America: “Mundus Novus”, by Américo
Vespucio (1454-1512), published in 1505; “Duas viagens ao Brasil”, by Hans
Staden (1525-1576), published in 1557; and, that same year, “As singularidades
da Franca Antértica”, by André Thevet (1516-1590). This paper will focus on how
these publications may have delineated the vision of Europeans about America.
The purpose is to demonstrate how these narratives dehumanized the original
peoples by referring to cannibalism as a generalized conduct among Amerindians.
The theoretical reference of this research is formed by the studies of authors such
as Alvaro Manuel Machado and Daniel-Henri Pageaux; Edmund O’Gorman; and
Fernando Cristovao. It is concluded that the experiences narrated appealed, above
all, to the theme of “indigenous barbarism” and served, for centuries, as the only
references to the New World. The great reception of the the travel reports in Europe
can be seen as an important agent in the process of America invention by the Occident.

Keywords: Travel Literature. America. Invention. Barbarism.
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Introducao

Considerando a grande circulacdo que tiveram na Europa quinhentista
os relatos de viagem acerca do Novo Mundo — sem entrar na problematica
desse termo —, esse trabalho pretende responder como essas publicacées
podem ter definido o olhar europeu sobre a América. Parte-se da hipétese
de que essa literatura exerceu um papel consideravel na invencgao da ideia de
barbarie indigena, pois, em meio a tantos outros elementos que poderiam ser
observados, o canibalismo pautou boa parte dessas criacGes escritas e visuais.

Em termos metodolégicos, o objeto de estudo desse trabalho é formado
por relatos de viagens realizadas na Ameérica e que alcangaram grande suces-
so editorial na Europa, ja desde o século XVI. Sao eles: “Mundus Novus”,
de Américo Vespucio (1454-1512), publicada em 1505; “Duas viagens ao
Brasil”, de Hans Staden (1525-1576), publicada em 1557; e, nesse mesmo
ano, “As singularidades da Franca Antartica”, de André Thevet (1516-1590).
O objetivo desse trabalho é demonstrar como essas narrativas desumanizaram
0s povos origindrios ao fazer referéncia ao canibalismo como uma conduta
generalizada entre os amerindios, convencendo uma Europa, avida por
noticias do outro lado do Atlantico, da suposta ideia de barbarie indigena.

Os relatos de viagem acerca do Novo Mundo

A América agucou profundamente a curiosidade da Europa, porquan-
to desde a viagem de Colombo, em 1492, vinha se revelando uma grande
massa de terra firme, cuja existéncia, volume e independéncia geografica
em relacao ao orbis terrarum pareciam totalmente improvaveis, pelo menos,
até aquele momento. Aos viajantes que retornavam, restava a incumbéncia
de descrever o que viram nesse lugar, dando origem a uma América repre-
sentada por meio de cartas e cronicas, hoje bastante estudadas no ambito
do que se convencionou chamar de literatura de viagem que, por sua vez,
abarca as narrativas de viajantes acerca de suas experiéncias e percepcoes
somadas durante um dado percurso.

Alvaro Manuel Machado e Daniel-Henri Pageaux (1988, p. 37) ex-
plicam que “(...) a literatura de viagem tem como barreiras cronoldgicas as
grandes descobertas, na alvorada desses chamados ‘tempos modernos’, e
os grandes empreendimentos coloniais da segunda metade do século XIX”.
De forma semelhante, Fernando Cristovao (1999, p. 35) entende essa escrita
como “o subgénero literario que se mantém vivo do século XV ao final do
século XIX, cujos textos, de caracter compd@sito, entrecruzam Literatura com
Historia e Antropologia, indo buscar a viagem real ou imaginaria (por mar,
terra e ar) temas, motivos e formas”. Sobre o assunto, o autor tece ainda as
seguintes consideracdes:
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E ndo s6 a viagem enquanto deslocagdo, percurso mais ou menos longo,
também ao que, por ocasido da viagem pareceu digno de registro: a descri-
¢do da terra, fauna, flora, minerais, usos, costumes, crenca e formas de or-
ganizacao dos povos, comércio, organizacdo militar, ciéncias e artes, bem
como os seus enquadramentos antropolégicos, histéricos e sociais, segun-
do uma mentalidade predominantemente renascentista, moderna e crista
(CRISTOVAO, 1999, p. 35).

E importante atentar para esse tipo de descricdo a que Cristovao (1999)
se refere, especialmente se consideramos que, para o campo de investiga-
¢ao da literatura comparada, os primeiros relatos de viagem a respeito da
América fornecem uma vasta possibilidade de andlise, pois comportam o
emprego da ficcdo nas primeiras narrativas de estranhamento do europeu
em relagcdo a América indigena.

A invencao da América — concepcao sobre a qual logo refletiremos —
valeu-se de uma série de valores morais e filosoficos da cultura Ocidental,
entre eles, o conceito de barbarie. Desde os gregos, o termo ja era utilizado
para se referir, de forma bastante pejorativa, aos estrangeiros como sinoni-
mo de inferioridade ou auséncia de civilizagao. O escritor Carlos Geovane
Steigleder (2010, p. 64) explica que “o encontro de culturas completamente
dispares, a europeia e a indigena, transformou-se num conflito entre ‘civiliza-
do’ e ‘barbarie’. Os europeus, evidentemente, eram os portadores da missao
civilizatéria que beneficiaria os indios, salvando-os da sua barbérie”. Nesse
processo, foi de grande peso a profusdo de relatos de viagens a respeito do
Novo Mundo, cuja circulagdo é possivel de ser identificada na Europa, ja
no inicio do século XVI.

A partir de relatos, como os de Américo Vespucio, Hans Staden e
André Thevet, os europeus constituiram uma ideia bastante negativa sobre
a América, o que encontrara eco também em outros autores quinhentistas
e seiscentistas. Vespucio compara o indigena as “bestas”, termo que pro-
vém do latim bestia, atrelado ao significado de “fera” ou “animal”. Essa
associagdo, alias, entre indio e animalidade, foi largamente explorada pelos
defensores da colonizagdo, que questionaram a prépria natureza humana
dessas populag¢des. No ambito religioso, o termo possui uma conotacao ain-
da mais sombria, por fazer referéncia direta a figura do Anticristo, enviado
pelo diabo para enganar as nagdes — “Vi sair do mar uma besta que tinha
dez chifres e sete cabecas, e sobre os seus chifres dez diademas, e sobre
as suas cabecas nomes de blasfémia” (APOCALIPSE, 13: 11). Vale, pois,
destacarmos as seguintes impressdes deixadas por Vespucio acerca da sua
viagem ao continente, realizada entre 1501 e 1503:

O filho copula com a mde; o irmdo com a irmd; o primo com a prima;
o transeunte e os que cruzam com ele. Quantas vezes querem, desfazem
0s casamentos, nos quais ndo observam nenhuma ordem. (...) As mu-
lheres quando podiam juntar-se aos cristaos, impelidas pela forte libido,
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contaminavam e prostituiam toda pudicicia (...). Vi carne humana salgada
suspensa nas vigas das casas, como é costume entre n6s pendurar toucinho
e carne suina. Digo mais: eles se admiram de ndo comermos nossos inimi-
gos e de ndo usarmos a carne deles nos nossos alimentos, o que, dizem ser,
saborosissimas (VESPUCIO, 2003, p. 42-44).

Se o trecho acima, embora curto, ja era o bastante para se inventar uma
imagem assustadoramente depreciativa a respeito das populacoes indigenas,
quanto mais se considerarmos todo o contetido desse material, incluindo
as imagens, que podem ser pensadas com um dos principais reforcos para
veiculacdo da ideia de barbarie indigena. E o caso da gravura “Imagem do
Novo Mundo”, do gravurista suico Johan Froschauer, que comp0s a primeira
edicdo ilustrada de Mundus Novus (Figura 1).

Figura 1: Imagem do Novo Mundo.

e
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Fonte: CHICANGANA-BAYONA (2010, p. 37).

Essa ilustracdo chama a atencdo pelo ar corriqueiro que o artista da
ao consumo de carne humana, ignorando todo o aspecto simbélico desse
ato. A mde amamenta cercada de corpos humanos, cortados e pendurados
nas estruturas de uma cabana. Outros parecem conversar. A presenca de
mais duas criangas brincando reforcam a naturalidade do ato. Uma mulher
divide sua atengdo entre o companheiro e um tronco humano. Ao fundo,
as caravelas convencem sob a condicdo de “barbarie” encontrada pelos
espanhois ao chegarem ao Novo Mundo. Destacamos que as primeiras edi-
cOes — provavelmente entre 1503 e 1504 — das cartas atribuidas a Vespticio
ainda ndo continham imagens. A primeira edicdo ilustrada sé ocorreu em
1505. Como explicar essa insercao? A esse respeito, Cristovao (1999, p. 26)
explica que “a fim de melhor agradarem aos leitores, as edi¢des passaram a
ser acompanhadas de muitas ilustragdes, gravuras, desenhos e mapas”, pois
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os leitores se mostravam cada vez mais exigentes, demandando relatos cada
vez mais minuciosos. A respeito desses leitores, o autor esclarece:

Nao bastavam a descrigao das rotas e itinerarios nem as paisagens exdticas
ou os tipos humanos, usos e costumes desconhecidos, nem eram suficientes
as narrativas de acOes aventurosas ou tragicas. Os leitores queriam mais,
exigiam ver, queriam a representacdo desses itinerarios, a reconstituicao
geografica dos paises, a traca dos monumentos, desejavam formar ideias
exatas sobre os animais e as plantas que ndo conheciam. Assim as ilustra-
¢Oes eram cada vez mais abundantes e perfeitas, mesmo quando ndo eram
exigidas pelos textos (CRISTOVAO, 1999, p. 32-33).

Para Machado e Pageux (1988, p. 58-59), toda e qualquer imagem é
“representacdo de uma realidade cultural estrangeira através da qual o indi-
viduo ou o grupo que a elaboraram (ou que a partilham ou que a propagam)
revelam e traduzem o espaco ideol6gico no qual se situam”. Além disso,
a imagem é uma “linguagem sobre o Outro (...) que designa e significa”.
Segundo Chicangana-Bayona (2010, p. 52), “as primeiras gravuras sobre
antropofagia no Novo Mundo que ilustram as cartas de Vespicio geraram
uma imagem negativa dos seus habitantes™ (...) além de conter “(...) ele-
mentos basicos que serdo ‘herdados’ e estardo presentes na iconografia do
canibalismo do indio durante o século XVI”, o que nos remete a obra “As
singularidades da Franga Antartica”, de autoria do te6logo francés e frade
franciscano André Thevet, publicada em Paris no ano de 1557. Trata-se de
um relato de viagem acerca de sua estadia de dez semanas no Brasil, ocor-
rida entre 1555 e 1556, mais especificamente na Franca Antartica, colonia
francesa correspondente a atual Baia de Guanabara. De forma semelhante
a Vespucio, ele relata:

A maior das vingangas praticadas pelos selvagens, a que me parece ser a
mais cruel e indigna, é a de devorar os inimigos. Quando capturam prisio-
neiros de guerra e ndo tém condicdes de conduzi-los a sua aldeia, cortam-
-lhes os bragos ou as pernas e, se houver tempo antes de recomegar o com-
bate, devoram-nos ali mesmo, enquanto ndo chega a hora de se retirarem
do local. Caso contrério, cada um leva seu pedago maior ou menor. Sempre
que podem, levam os cativos para a sua aldeia, mas ali também o devorarao
posteriormente (THEVET, 1978, p. 128 apud STEIGLEDER, 2010, p. 80).

A passagem, acima citada, esta presente na obra “As singularidades
da Franca Antartica” — publicada 55 anos apés “Mundus Novus”. Ou seja,
os relatos de viagem continuavam a chamar a atengdo para a antropofagia
praticada na América. Assim como Vespticio, Thevet também colocou os
indigenas no mesmo nivel dos animais: “os americanos, além disto, sdo
bem conformados e possuem membros bem proporcionados. Seus olhos,
contudo, sdo mal feitos, ou seja, sdo negros e vesgos. Esta caracteristica
confere ao seu olhar um aspecto que lembra o das feras selvagens (THEVET,
1978, p. 102-103 apud STEIGLEDER, p. 60)”. Assim como fizera Vespticio,
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Thevet faz uma referéncia direta a ideia de barbarie, associando-a ndo s6 ao
canibalismo, como também a libidinosidade:

Os moradores, dantes tdo cruéis e desumanos, aos poucos foram mudando
seus procedimentos e adquirindo melhores costumes, deixando de ser bar-
baros e cruéis para se tornarem presentemente humanos e corteses. Assim,
ndo mais se pratica ali antigos atos de incivilidade, desumanidade e selva-
geria, como, por exemplo, os de se matarem uns aos outros, de comerem
carne humana, de terem relagdes com a primeira mulher que encontrassem,
nao lhes importando lagos de sangue ou parentesco (...) (THEVET, 1978,
p. 236 apud STEIGLEDER, 2010, p. 68).

Na visdo de Thevet, essa mudanga de comportamento operada entre
os indigenas se deu gragas a presenga dos franceses na Baia de Guanabara
que, entre 1555 e 1570, foi ocupada com auxilio dos indios Tupinambas.
Transparece-se a ideia de que, apesar do aparente estado de barbarie, as
populagoes da América poderiam ser resgatadas da sua selvageria mediante
a penosa missao civilizatéria do homem branco. A salvacdo da América
passaria, necessariamente, pela compaixao e missao civilizatoria da Europa.
Nao é a toa que, para esse viajante, essas populacoes ha muito estavam “(...) a
espera do dia em que o contato com 0s cristdos lhes extirpe esta brutalidade,
para que eles passem a vestir-se, adotando um procedimento mais civilizado
e humano” (THEVET, 1978, p. 98 apud STEIGLEDER, 2010, p. 76).

E interessante observar que, assim como o relato de Vespticio, o longo
relato de Thevet também é acompanhado de ilustracdes que reforcam suas
observag0es acerca da sua experiéncia no Brasil. Sdo 41 imagens — entre elas,
do gravurista Jean Cousin — que endossam o que a escrita, sozinha, ja conseguia
fazer muito bem: reforcar a representacao do indigena barbaro. A Figura 2,
que ilustrou sua obra, chama a atencao para o canibalismo entre os indigenas.
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Fonte: THEVET (1878, p. 202).
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Nessa imagem, observa-se que os adultos se ocupam em desmembrar
e assar 0s corpos, enquanto duas criangas se divertem com uma cabega
recém-decepada. A segunda cabeca esta espetada no alto da cabana, como
sinal de vitéria. A terceira acaba de ser decapitada e recebera um novo
golpe do indio armado com o machado. Uma indigena aparece prostrada
retirando os mitidos do cadaver, lembrando relatos que, segundo Almeida
(2002, p. 126), explicam que “o sangue, recolhido em cabacas, assim como
os mitdos, era transformado em mingau e consumido pelas mulheres e
pelas criancas”.

Nos relatos de viagem do artilheiro alemao Hans Staden (1525-1576),
também encontramos impressoes semelhantes: “(...) imediatamente as
mulheres levam o morto (...). As visceras sao dadas as mulheres. Fervem-
nas e com o caldo fazem uma papa rala, que se chama mingau, que elas e
as criancas sorvem” (STADEN, 1974, p. 182-184 apud FRANCA, 2012,
p. 246). Esse viajante esteve no Brasil em duas oportunidades: em 1549,
passando por Pernambuco e pela Paraiba, e 1550, por Santa Catarina e Sdao
Vicente. Nesse ultimo periodo, foi mantido preso pelos Tupinambds por
cerca de nove meses, sob a constante ameaca de ter o seu corpo apreciado
como iguaria alimenticia. Conseguiu voltar para a Europa. Seu relato, “Duas
viagens ao Brasil”, foi publicado em Marburgo, Alemanha, em 1557, mesmo
ano de publicacao do relato de Thevet, citado anteriormente. Ainda no que
se refere ao canibalismo, nos relatos de Staden encontramos:

(...) Cunhambebe tinha a sua frente um grande cesto cheio de carne huma-
na. Comia de uma perna, segurou-a diante da boca e perguntou-me se tam-
bém queria comer. Respondi: ‘Um animal irracional ndo come um outro
parceiro, e um homem deve devorar um outro homem?’ Mordeu-a entdo
e disse: ‘(...) Sou um jaguar. Esta gostoso’. Retirei-me dele, a vista disto
(STADEN, 1974, p. 132 apud STEIGLEDER, 2010, p. 79).

A obra foi um sucesso editorial com vérias edicdes e traducdes para
o inglés, francés, portugués e latim. A autoria das imagens em xilogravura
presentes na obra é desconhecida, mas possivelmente elaboradas sob sua
prépria supervisao, chamando a atencdo, sobretudo, para os rituais antro-
pofagicos, como demonstram as Figuras 3 e 4:
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Figura 3: Assando os pedagos do corpo do prisioneiro.

VIAGEM AO BEASIL

De manhi, antes de elarear o dia, vio dux

r e cantar ao redor
do bastio cem que o devem matar. Tiram onta

o o prisioneiro da

casinla e a desmnancham, para abrir espago; amarram a mussurana
ao pescogo ¢ ¢m redor do corpo do paciente, esticando-a para os
dois lados. IMica elle enti#io no meio, ama do, e muitos delles a
segurarem a corda pels duas pontas. De m mo assim ficar por
algum tempo; dio-lhe pedrinhas para elle arrcmessar sobre as mu-
lheres que andam em roda ameacando de devoral-o. Estdo ellas en-
tdo pintadas e promptas para, quando o prisioneiro estiver reduzi-
do & postas, comercm os quatro primeiros pedacos ao redor das ca-

163

Fonte: STADEN (1930, p. 163).

Figura 4: Antropofagia entre Tupinambéas no Brasil.

HANS STADEN

de ficar em repouso, deitado na sua rede e lhe dido um pequeno
areo com uma flecha para passar o tempo atirando em um alvo de
céra. Isto & feito para que oz bragos nfio figuem incertos, do susto
de ler matado.

Tudo isto vi eu e presenciei.

IZlles ndo sabem contar senfio até cinco. Si querem contar
mais, mostram. os cdedos da mao e do pé. Em guerendo falar de um
numero grande, apontam guatro ou cinco pessoas, indicando quan-
tos dedos da mao e do pé cllas tém.

168

Fonte: STADEN (1930, p. 168).
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Nessas imagens, nota-se o protagonismo feminino na preparagao
do cadaver para consumo. Para o historiador Ronald Raminelli, a postura
misogina da Idade Média — a mesma que, sob a acusacdo de bruxaria, ja
havia condenado milhares de mulheres as fogueiras da Inquisicdo — serviu
de referéncia as produgoes iconograficas que, nos séculos XVI e XVII,
enfatizaram o protagonismo das indigenas nos rituais canibais. Se a crenca
medieval na estreita relacdo das mulheres com o universo das potestades
demoniacas era fato, destacar a atuagdo das mulheres nos festins canibais era
0 caminho mais rdpido de convencer o quanto a América poderia ser barbara.
Diante da dificuldade em ilustrar o desconhecido, tanto Staden como o seu
gravurista ndo partiram do nada, mas de um imagindrio de horror povoado
por mulheres bruxas e malvadas. No que se refere a repetitiva aparicao das
mulheres em gravuras de festins canibais — ndo s6 com Staden, mas em
muitos outros relatos de viagem —, Raminelli destaca:

(...) as imagens foram produzidas a partir dos relatos dos viajantes, que
somadas ao imaginario europeu, reforcaram a ideia de que as terras recém-
-descobertas estavam recheadas de seres fantasticos. As imagens constro-
em a representacdo de um ambiente de horror, e deste modo, as mulheres
canibais que ja ocupavam um espaco no imaginario cristdo europeu, servi-
ram para recriar uma ambientagdo infernal, (...) uma atmosfera fantastica e
atemorizadora bem ao gosto da época (RAMINELLI, 1996, p. 105).

Sob esta 6tica, as narrativas acerca do consumo de carne humana
na América causaram tamanha comocao na Europa que esteve no centro
do histérico debate de Valladolid (1550 — 1551), protagonizado pelo frade
dominicano Bartolomé de Las Casas — em “defesa” dos indigenas — e pelo
te6logo Ginés Septlveda — apoiador ferrenho da colonizacdo. Septlveda
foi irredutivel em seu discurso ao tratar os indigenas como a amostra mais
consumada da barbérie. Nao que Las Casas descartasse a ideia de barbarie
indigena, pois, de certa forma, o mito do “buen salvaje” — argumento por ele
utilizado na “defesa” dos indigenas — ndo esta muito longe dessa sentenca.
Ele, contudo, acreditava que essa condicdo poderia ser facilmente revertida
por meio da evangelizacdo. Sepulveda, por sua vez, defendia a guerra como
0 Unico caminho possivel.

A invencao da América por meio dos relatos de viagem

Na definicdo da palavra “invencdo”, o Dicionario Aurélio (FERREIRA,
2010, p. 1180) a relaciona, entre outras, com a palavra “ficcdo”, a respeito
da qual a historiadora Sandra Pesavento esclarece:

Por ficgdo, Natalie Davis ndo entende nem a falsidade nem a fantasia, ver-

soes vulgares de compreensdo do conceito, nem ainda uma possibilidade
de invencdo absoluta dos dados do real. Prefere o sentido antigo do termo,
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recolhido do século XVI: aquilo que é trabalhado, construido ou criado a
partir do que existe (PESAVENTO, 2004, p. 53-54).

E muito apropriado partirmos da invencdo da América como um
trabalho de ficcdo, por se tratar de um processo narrativo que demanda
imaginacdo, construcao e selecdo. Isso nos leva a pensar que tudo o que
a América passou a representar aos olhos do Ocidente ndo estava pronto
em 1492, mas foi resultado de um longo processo de ficcao/invencao. Esse
tipo de constatacdo se torna ainda mais evidente ao levar em consideracao
a observacdo de Machado e Pageux (1988, p. 35), quando destacam que
“o escritor-viajante, ao tentar fazer obra literaria, vai efabular. E o impor-
tante, do ponto de vista do estudo literario, é observar segundo que l6gica
se vai construir esta espécie de ‘mentira’, segundo que fantasia criadora se
vao desenvolver as confidéncias do viajante”. Entenda-se aqui a “mentira”
nao no sentido negativo de enganar, mas de imaginacdo e fantasia, o que
nos livra da ingrata tarefa de identificar o que é verdade ou ndo em um
determinado relato de viagem, mas quais elementos da imaginagao e da
fantasia os viajantes se utilizaram para ficcionalizar suas experiéncias pela
América, o que aqui entenderemos como parte de um processo de invencao/
criacdo. Como evidenciado por Cunha (2012, p. 161), “é evidente que, em
literatura, os textos ndo sdo verdadeiros nem falsos, na sua dimensé&o verbal,
na medida em que funcionam dentro de um sistema, o literario, que detém
as suas proprias regras, avessas a critérios de verdade ou de falsidade”. A
observacao é igualmente pertinente para se pensar a literatura de viagem
da qual estamos tratando, cujos autores tinham referéncias ideologicas e
culturais totalmente distintas das existentes na América.

Cristovao (1999, p. 25) pontua algumas situacdes que, nesse trabalho,
reforcam a ideia de invengdo da Ameérica por meio da literatura de viagem.
O autor cita o quanto os editores das narrativas de viagem “deixaram de
reproduzir as narrativas originais, e decidiram apresenta-las ‘trabalhadas’,
em fungdo do gosto dos leitores”. O retoque ou alteracdao das narrativas
originais — que por si s6 ja tem uma enorme carga de imaginacao — por parte
das editoras, para atender ao gosto do seu publico, reforca ainda mais a ideia
de invencao do Novo pelo Velho Mundo. A prépria inclusao de ilustracoes
em relatos que originalmente ndo as tinham é um exemplo disso, como é o
caso de Mundus Novus. A publicagdo dos relatos de viagem moldou enorme-
mente o olhar de superioridade do europeu sobre a América ao estabelecer
uma clara oposicao entre Velho Mundo e Novo Mundo, originando um
emaranhado de outras oposicdes: civilizacdo/barbarie; ordem/desordem,;
evoluido/primitivo; homem/animal, entre outras.

O historiador Edmund O’Gorman, em La invencion de América,
trabalha com a hipétese de que o termo “descobrimento” ndo explica sa-
tisfatoriamente a “apari¢ao” da Ameérica e sua relacao com a cultura dita
ocidental. Para o autor, o principal problema desse termo é supor que a forma
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COmMO O europeu passou a enxergar esse continente, a partir de entdo, data
de modo pronto, acabado e imediato ja em 1492. O’Gormann (2006, p. 13)
é da posicao de que a América nao é produto de um descobrimento, mas de
um processo de invencao levado a cabo pelo pensamento ocidental e que
“tiene un largo proceso de gestacion”. O autor é categdrico ao dizer que:

(...) el mal que esta en la raiz de todo el proceso histérico de la idea del
descubrimiento de América consiste en que se ha supuesto que ese trozo
de materia c6smica que ahora conocemos como el continente americano ha
sido eso desde siempre, cuando en realidad no lo ha sido sino a partir del
momento en que se le concedi6 esa significacion, y dejara de serlo el dia
en que, por algiin cambio en la actual concepcion del mundo, ya no se le
conceda (O’GORMAN, 2006, p. 61).

O autor reforca que “invencdo” é um conceito fundamental para se
entender a histéria da América — acrescentariamos histéria de sujeicao aos
interesses da Europa. Obviamente, ndo estamos defendendo a suficiéncia
do argumento de O’Gorman. Caso isso ocorresse, incorreriamos no erro de
enxergar esse continente como produto de um processo pautado apenas pelo
Ocidente, ignorando a enorme capacidade dos povos habitantes da América
em também inventar, construir e imaginar a si mesmos, oferecendo outras
formas de serem vistos pelo resto do mundo. Contudo, o posicionamento de
O’Gorman é bastante pertinente e capaz de nos esclarecer questdes impor-
tantes acerca dos relatos de viagem dos viajantes europeus do século XVI
que pretendiam anunciar a América ao resto do mundo. Nesse processo,
destacamos a literatura de viagem que surgiu a respeito do Novo Mundo.
Chamamos a atengdo para o trabalho de imaginacdo, construgao e sele¢ao
que tiveram escritores e ilustradores em ressaltar esse ou aquele aspecto, em
grande parte, a partir daquilo que a Europa definiu como barbarie. Podemos
entender a invencao da América como um largo esforco aplicado pela cultura
ocidental em anunciar a diferenca cultural do Novo Mundo como o espectro
da barbarie. Na abertura de sua obra, Staden é firme ao dizer:

Descricdo verdadeira de um pais de selvagens nus, ferozes e canibais, si-
tuado no Novo Mundo América, desconhecido na terra de Hessen, antes
e depois do nascimento de Cristo, até que, hd dois anos, Hans Staden de
Homberg, em Hessen, por sua propria experiéncia, o conheceu e agora a da
a luz pela segunda vez, diligentemente aumentada e melhorada (STADEN,
1930, p. 13).

Os viajantes sabiam que seus relatos poderiam ser alvos de acusacoes,
afinal eles estavam descrevendo situacdes e modos de vida totalmente des-
conhecidos, dificeis de serem acreditados. Chama a atencdo o fato de Staden
apresentar seu relato como uma “descri¢ao verdadeira”, assegurada pela “sua
propria experiéncia” em ter conhecido a América, convencendo o leitor que
se tratava de um lugar habitado por “selvagens nus, ferozes e canibais”. Ou,
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como bem observa Azevedo (1999, p. 320), Staden ndo deixou de afirmar
que o conteudo do seu livro era resultado de tudo o que ele tinha visto e
presenciado, “talvez por uma necessidade de dar credibilidade aquilo que
descrevia”. Os relatos de Staden, que para o historiador Jean Franca (2012,
p. 103), tiveram “um peso enorme na constru¢do da imagem dos habitantes
do Novo Mundo”, conferem a experiéncia pessoal um estatuto de verdade,
atestando sobre a barbarie indigena que estava sendo representada por meio
de textos e imagens.

Postura semelhante é adotada por Thevet. Acerca das descrigdes
presentes em seu relato, defende: “(...) e tudo representado visualmente
por meio de ilustracdes que tentei fazer com a méaxima fidelidade possivel”
(THEVET, 1978, p. 14 apud STEIGLEDER, p. 45). Ainda mais interessantes
sdo as passagens em que ele critica algumas imagens produzidas por artistas
que, por nunca terem visto um indio pessoalmente, o ilustravam com o corpo
coberto de pelos: “muita gente compartilha da absurda ideia de que estes a
quem chamamos de selvagens teriam, pelo fato de viverem pelos campos
e florestas quase que como animais, 0s corpos recobertos de pelos, assim
Como 0s ursos, cervos ou ledes. (...) Nada mais falso (...)” (THEVET apud
STEIGLEDER, 2010, p. 62). Para Thevet, esse equivoco era proveniente do
fato de esses artistas nunca terem visto pessoalmente um indio, reproduzindo
a opinido geral de que essa era a real aparéncia fisica dos que habitavam a
América. Em seu relato ele afirma:

(...) esta certeza ndo advém da observagao pessoal, ja que tais pessoas ja-
mais depararam com um selvagem, mas meramente do fato de ser esta opi-
nido geral. Quanto a mim, que tive a oportunidade de vé-lo pessoalmente,
posso afirmar seguramente que o aspecto dos selvagens é exatamente o
oposto (THEVET, 1978, p. 102-107 apud STEIGLEDER, 2010, p. 62).

Portanto, Thevet justifica a veracidade do seu relato por ser resultado
de uma experiéncia pessoal. Esse viajante argumenta:

(...) Dou aqui a localizacéo e a situacdo dos lugares, definindo seu clima,
sua zona e seu paralelo, informando se se trata de mar, de ilha ou de terra
firme, além de descrever a temperatura do ar, os costumes e modos de vida
dos habitantes, o aspecto e as caracteristicas dos animais aquaticos e terres-
tres, das arvores, dos arbustos e de seus respectivos frutos, dos minerais e
das pedras preciosas, e tudo representado visualmente por meio de ilustra-
¢Oes que tentei fazer com a maxima fidelidade possivel (THEVET, 1978,
p. 13-14 apud FRANCA, 2012, p. 107-108).

A “maxima fidelidade possivel” indicava a intencdo de apresentar
aquela narrativa de viagem como imitacdo fiel da realidade, como se fosse
quase possivel substituir a experiéncia particular do leitor em conhecer a
América. Para a pesquisadora Paula Cristina Lopes (s.d., p. 4), falar de
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literatura “é falar inevitavelmente de imitagdo. De facto, descrever a literatura
como arte é considera-la uma forma de imitacdo, um meio de reproducao
e recriacao através da palavra”. Nesse sentido, é compreensivel a literatura
de viagem ter contribuido para a ideia de barbarie indigena, visto que essa
condicao foi atestada pela experiéncia pessoal do viajante. Como colocado
por Franca (2012, p. 284), “as narrativas de viagens ocuparam um papel
central na construcao intelectual (...) daqueles novos mundos que a expansao
maritima integrava ao Velho Mundo”. Portanto, chamamos a atencao para o
poder de convencimento desses relatos de viagem que, apresentados como
copia fiel do real, foram tomados como estatuto de verdade.

Franca (2012, p. 285) explica que os discursos apregoados nos re-
latos de viagem tiveram “larga aceitacdo entre o ptuiblico e que desfrutava,
entre esse mesmo publico, do estatuto de um discurso verdadeiro, ainda
que passivel de duvidas, criticas e contestacoes”. Klinger (2006, p. 174),
por sua vez, explica que, para o critico literario Roland Barthes, o estudo
da designacdo “efeito de realidade” serve para mostrar como “o texto nos
leva a aceitar como ‘real’ seu produto ficcional”. O efeito de realidade pode,
entdo, ser entendido como a busca por uma “garantia de autenticidade e
presuncdo de acesso possivel a experiéncia”. J& para o filésofo Jacques
Ranciére (2010, p. 79), “o efeito de realidade é um efeito de igualdade”. Por
fim, para Todorov (1978, p. 15-16 apud LOPES, s.d., p. 5) “... a literatura
€ imitacao pela linguagem, tal como a pintura é imitacdo pela imagem”.
Essas consideracdes nos interessam sobremaneira, pois estamos diante de
relatos de viagens com estatuto de verdade e que por séculos foram as tinicas
referéncias acerca da América, atuando como uma sentenca sobre a percep-
cdo do que, supostamente, seria 0 Novo Mundo. Como afirmam Machado e
Pageaux (1988, p. 45-46), “ao leitor passivo, que ndo se desloca, o viajante
vai comunicar informag¢oes que poderdo tornar-se preciosas e definitivas,
principio de reflexdo e de juizo”.

Franca (2012, p. 85-86), em uma andlise sobre a construcao do Brasil
através da literatura de viagem dos séculos X VI ao X VIII, entende os relatos
de viagem como “um dos vetores mais importantes, quica o mais importan-
te, no lento processo de construcao do Novo pelo Velho Mundo” e, o mais
interessante, “encontraram um publico receptivo, benevolente e crédulo,
ansioso por noticias dos novos mundos”. Referindo-se especificamente ao
caso brasileiro, o autor é seguro ao dizer que “ndo seria precipitado asse-
verar que uma parte consideravel do que os europeus conheceram acerca
do Brasil proveio, em larga medida, de umas duas dezenas de relatos mais
conhecidos” (FRANCA, 2012, p. 191). Essas considera¢des sustentam nosso
argumento sobre a importancia das narrativas de viagem no longo processo
de invencdo da América.

Alguns autores, inclusive, identificam nesses primeiros relatos de
viagem a justificativa sobre a qual se autorizou a violenta dominacdo da
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Europa sobre a América. E o caso, por exemplo, de Barriendos. O autor
chama a atencdo para o impacto dos “regimenes visuales racializantes pro-
ducidos tras la ‘invencion’ del ‘Nuevo Mundo’” por terem constituido “la
matriz heterdrquica de poder a partir de la cual operan en la actualidad la
colonialidad del ver y el racismo epistemologico” (BARRIENDOS, 2011, p.
15)'. O que mais chama a atencdo, pelo menos para a reflexdo proposta nesse
trabalho, é que, em sua argumentacao, o autor destaca o quanto o canibalis-
mo também foi veiculado “por la literatura de viajes de los conquistadores”
e “por los relatos de los cronistas de Indias”, podendo ser colocado como
um dos “elementos constitutivos del sistema-mundo moderno/colonial”
(BARRIENDOS, 2011, p. 17-18)% Citando viajantes como Hans Staden,
o autor explica que esses relatos tiveram um grande poder ontolégico ao
propagar uma América canibal, o que reforcava a defesa pela colonizagao.
Nao é por acaso, entdo, que, para Cristovao:

As barreiras morais foram sendo vencidas por complicadas argumentacoes
contra o estado de ignorancia da fé crista por parte de muitos povos, con-
tra a ilegitimidade de se ser “infiel”, e a favor da urgéncia da evangeliza-
¢do e do Baptismo, contra a maldade dos cultos idolatricos e das praticas
contra a lei natural, como as da antropofagia e da poligamia, preconizan-
do todas elas iniciativas cristds para se por termo a esse estado de coisas
(CRISTOVAO, 1999, p. 43).

Logo, é possivel inferir que a ideia de América ndo se definiu em
1492, como o termo “descoberta” poderia indicar, mas foi resultado de
um longo processo de invencgdo/criagdo, forjado no seio de sociedades que
interpretaram a diferenca como motivo e justificativa para a colonizacao.
Tratamos, portanto, de narrativas de viagem que inventaram a ideia de Novo
Mundo, descrevendo uma América barbara, habitada por indios canibais e

BN

repleta de elementos estranhos a “civilizacao”.

Consideracoes finais

Na Europa do século XVI, ainda pouco se sabia sobre a América.
Aos viajantes que retornavam, restava a incumbéncia de descrever esse
lugar, o que deu origem a diversas narrativas que hoje compdem o género
literatura de viagem. Os relatos Mundus Novus, Duas viagens ao Brasil e
As singularidades da Franga Antdrtica podem ser analisados como parte
do processo de invencdo da América desde a Europa, uma vez que davam
a conhecer praticas que ndo correspondiam com as referéncias politicas,
sociais e culturais que, para o Ocidente, seriam indicativas de uma sociedade
civilizada. Essas producdes descreveram a realidade cultural da América
como sindnimo de barbarie, forjando visdes distorcidas que passaram a ser
largamente utilizadas como justificativas para a colonizacdo desse continente
e seus habitantes. Nessas narrativas, o destaque pesou, sobretudo, sobre a
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nudez e o consumo de carne humana, o que intensificou o choque com a
mentalidade ocidental. Devido a grande recepcdo que tiveram na Europa,
essas obras podem ser pensadas como agentes importantes no processo de
invencao da América desde o Ocidente.
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Resumo: Este artigo, preocupado com questdes de critica, histéria e historiografia
literarias, debruca-se sobre duas obras entendidas como exemplares no tratamento
de semelhantes questdes: Formagdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos
(1959), de Antonio Candido, e Mimesis (1946), de Erich Auerbach. Apés introdugao
dedicada a uma revisdao dos conceitos, métodos e terminologias da disciplina de
histéria literaria — Coutinho (2008) e Souza (2014) —, consideramos as obras citadas,
apontando aqueles que sdo seus maiores méritos no que diz respeito ao tratamento
dado ao fendmeno literario. Embora reconhecidas por suas abordagens singulares:
sociolégica, em a Formagdo, e humanista e filolégica, em Mimesis, notamos o
quanto a primazia dada aos textos produziu duas histérias literarias préximas de
seu objeto e distantes da condicao de epifenomeno da histéria oficial.

Palavras-chave: Historia. Historiografia. Critica. Literatura.

Abstract: his essay deals with issues related to criticism, history and historiography.
It focuses on two works taken as examples when one analyses similar subjects:
Formagdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos (1959), by Antonio Candido,
and Mimesis (1946), by Erich Auerbach. After reviewing concepts, methods and the
terminology of literary history (as a discipline) — Coutinho (2008) and Souza (2014)
—, we inquire Candido and Auerbach, in order to show their main achievements on
the way they conceive the literary phenomenon. Despite being recognized by their
singular approaches — sociological, in Candido, and humanist and philological,
in Auerbach —, the way both authors emphasised texts themselves gave rise to
two literary histories which got closer to their objects, instead of consisting of an
epiphenomenon of the so-called official history.

Keywords: History. Historiography. Criticism. Literature.
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Auerbach

Disciplina dos estudos literarios de acentuada fei¢do narrativa, a
histéria da literatura? nasce num periodo paradigmatico para as artes e as
ciéncias humanas: o século XIX. Torna-se, a partir de entdo, “a referéncia
bésica no ensino das letras, mais ou menos de meados daquele século até a
atualidade.” (SOUZA, 2014, p. 9). De fato, o contetido de literatura aplicado
nas escolas é marcadamente restrito aos limites do historicismo, com mate-
riais didaticos empenhados em narrar num crescendo temporal os feitos das
nossas letras, agrupando autores e obras em momentos historico-literarios.

O termo “histéria da literatura” vem comumente acompanhado de
um adjetivo patrio. E assim que temos a histéria da literatura brasileira,
argentina ou uruguaia, para ficarmos s6 nos vizinhos. No tocante a nossa,
vale citarmos a Historia da Literatura Brasileira, de Silvio Romero, obra
publicada em 1888 e produto do pensamento cientifico controverso da
época, mas que configura o marco da historiografia literaria oitocentista.

E grande a notoriedade alcancada pela disciplina, desde o seu nasce-
douro até os dias de hoje. Ao falarmos em literatura brasileira, fica dificil
ndo esquematizarmos em nossa mente todo um panorama histérico em que
se inserem as obras, combinados que estdo os saberes histdrico e literario.
Isso se explica pela fung¢do primeira da disciplina: inventariar os conjuntos
de producdes literarias de cada nacdao, bem como “analisa-los, avalid-los e
disponibiliza-los em grandes narrativas.” (SOUZA, 2014, p. 10).

Essa estrita relacdo entre a histoéria oficial e a literaria acaba por fazer
desta ultima um epifenomeno da primeira, ou seja, uma espécie de deriva-
¢ao dos acontecimentos politicos e sociais de relevo. Destarte, a histéria da
literatura estaria condicionada a diretrizes da historia, essa de um prestigio
social sem correspondente; e as obras literarias serviriam como subsidios
para o entendimento do nosso passado e das conjunturas sécio-histéricas.

No que diz respeito a historiografia literaria, a falta de concordancia
no uso da terminologia nos impele a realizar uma tentativa de distingao do
termo:

Quando a expressao historiogrdfia literdria (ou da literatura), assinale-se
que, embora ndo haja consenso no campo dos estudos histéricos sobre o
contetido conceitual dos termos histdria e historiografia, em certos contex-
tos argumentativos convém estabelecer distingdo entre as locugdes historia
da literatura e historiografia da literatura, utilizando-se da primeira para
designar o fenémeno constituido pelos desdobramentos e transformagées
no tempo de uma entidade chamada literatura, e reservando-se a segunda
para nomear o corpo de obras consagradas ao estudo desse fenémeno.
(SOUZA, 2014, p. 15).

Seguindo a proposicao de Souza, consideraremos histdria da literatura

as obras que, ademais de trazerem tais termos em seu titulo, configuram-se
como narrativas (ao que se pode somar a presenca de um corpus literario,
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bem como suas andlises e criticas) em que estdo organizadas, em ordem
cronologica linear e crescente, as producdes literarias de um pais, de uma
lingua, de uma comunidade etc; enquanto cabera a historiografia literdria,
por seu turno, designar o conjunto do corpo escrito dessas historias.

Para demonstrar que o problema da histéria e da historiografia litera-
rias ndo é apenas terminolégico, encaminhemo-nos ao século XIX, quando
viviamos o nosso romantismo, momento literario de grande transformacao.
Segundo consta em parte consideravel do corpus da nossa historiografia
literaria, é a partir de entdo que amadurecemos literariamente e compomos
uma literatura genuinamente brasileira. No entanto, é do mesmo periodo
a culminancia do nosso processo de descolonizagao, datado de 1822. Ora,
a nossa emancipacao seria literdria ou politica? Ao que parece, estariam
condicionando o desenvolvimento das nossas letras a parametros externos.

Desde Varnhagen, o problema preocupa os historiadores, a histéria literaria
sendo considerada com uma dependéncia da historiografia geral, politica,
social e economica, devendo ser o método da histéria literaria uma pura
transferéncia do método histérico, dado que a literatura ndo passava de um
reflexo das gerais atividades humanas. (COUTINHO, 2008, p. 28).

O fenomeno literario, em todas as suas nuances, ndo pode ser negligen-
ciado em nome da histdria oficial e dos grandes sucessos por ela registrados.
Subordinar a histéria literaria a histéria politica do pais é desconsiderar a
autonomia da literatura como fenomeno dotado de valor e evolugdo proprios:
“a literatura brasileira ndo nasceu com a independéncia politica. A sua au-
tonomia estética nada tem a ver com a autonomia politica.” (COUTINHO,
2008, p. 22). Pensar a literatura como epifendmeno da histéria é uma atitude
simplista e redutora, portanto.

Também entender as producoes literarias unicamente a partir da sua
funcdo documental é ter prejuizo do que ha de testemunho em cada obra. E
claro, a titulo de exemplo, que O quinze e Vidas secas sao produgdes valiosas
no que diz respeito a representacao de uma realidade a ser apresentada e
denunciada. Servem como registros realistas de um todo social, histérico e
cultural. No entanto, semelhantes ao representarem e documentarem um povo
e uma regido mais ou menos comuns, os dois romances se distinguem nao
apenas por possuirem autorias distintas, mas por instituirem uma realidade
propria e s6 abarcavel dentro dos limites do texto.

O resultado final, tanto no romance de Rachel de Queiroz quanto no
de Graciliano Ramos, sdo escritos em que a realidade externa e documental
ndo se apresenta totalmente, mas fundida a realidade interna do texto, esta
exclusiva e permeada de subjetividade. Dai que uma mesma parcela da
realidade externa pode ser transformada em diversas realidades literarias
diferentes, consoante os diversos sujeitos autores.
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Enquanto obras literarias, O quinze e Vidas secas acabam por apresen-
tar uma realidade sua e somente sua. Isso porque, segundo defendem Erich
Auerbach® e os seus exegetas®, dos quais Waizbort é um bom exemplo, “a
obra literaria expde uma realidade, inerente e interna a ela, convertida em
linguagem e estilo, e revela assim o modo como os homens veem a si mesmos
e seu mundo” (WAIZBORT, 2013, p. 179). E a isso que Auerbach chama de
“mimesis” no seu livro de critica literaria, no qual o fillogo alemao analisa
como a literatura ocidental representou a realidade ao longo do tempo.

O realismo de uma obra literaria, para Auerbach, ndo condiz como o
termo usualmente utilizado para designar a famosa escola literéria oitocentista,
mas significa o modo como a realidade exposta aparece na obra literaria. Se
variadas sdo as obras e variados sdo os mundos em que se inserem, torna-se
mais valido tratarmos de “realismos”, tendo em vista as diferentes maneiras
de como os homens percebem a si mesmos e a conjuntura sécio-historica
a que fazem parte.

E 0 que podemos considerar nos romances em apreco, cada um deles
exemplo de obra literaria produzida por um sujeito presente num momento
histérico e situado socialmente numa dada comunidade. Claro esta que
Rachel e Graciliano partem de uma realidade empirica, esta dotada de
cultura, modo de vida e memoria singulares. Mas tais aspectos, ao passa-
rem pelo crivo da ficgdo e da propria escrita literdria, sdo transformados
numa realidade exposta na literatura, intraliteraria e somente existente nos
limites do texto.

Fazer uso da literatura com fins exclusivos na apreensdo de dados
sociais externos interessa a disciplinas como a Sociologia, Antropologia e
a propria Historia. De fato, as obras literarias podem ser importantes ob-
jetos para tal. Contudo, parece-nos mais viavel verificar como a realidade
empirica (social, histérica etc.) se plasma numa estrutura literaria digna de
ser estudada por si mesma, observando “como o externo se torna interno”
(CANDIDO, 2006, p. 17). Os fatores externos serviriam, portanto, para
explicar a composicdo da obra e o seu contetido, entregando os elementos
que determinam “a sua validade e o seu efeito sobre nés.” (CANDIDO,
2006, p. 17).

Eis a atitude critica comungada por Antonio Candido® e Erich Auerbach,
que buscam fazer suas analises a partir dos métodos socioldgico e filologico,
respectivamente, mas sem prescindir de atencdo ao uso literario da lingua-
gem. Aqui, reconhecemos uma realizacao meritdria desses métodos, na
medida em que respeita a obra literaria como detentora de valor autbnomo
e singular, ainda que produto humano inserido numa determinada conjun-
tura social. A literatura, enquanto artigo de civilizacao, esta submetida a
concorréncia de variados fatores sociais, representados em conformidade
com o arranjo da obra.
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“Erich Auerbach foi
um filélogo e critico
literario alemao.
Dentre a sua obra,
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literatura ocidental

e influenciada pelos
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filolégicos, histéricos
e humanistas,
destacamos, além de
Mimesis, os titulos:
A novela no inicio

do Renascimento,
Figura e Introdugdo
aos estudos literdrios.
°Nos reduzidos
limites deste estudo,
e na falta de uma
teorizagdo explicita
realizada pelo préprio
Auerbach, valiosa
contribui¢do nesse
sentido encontramos
em seus exegetas.

No epilogo do livro,
Auerbach se explica:
“O método de
trabalho que adotei,
isto é, o de apresentar,
para cada época,
uma certa quantidade
de textos, para com
base nos mesmos
por a prova 0s meus
pensamentos, leva
imediatamente para
dentro do assunto, de
tal forma que o leitor
chega a sentir do que
se trata, antes que
lhe seja impingida
uma teoria”
(AUERBACH, 2013,
p. 501). Ou seja:
gracas ao sistematico
procedimento de
analise realizado
pelo fil6logo, dos
vinte capitulos

que compdem 0
Mimesis — dedicados
a leitura de obras e
quartéis especificos
da literatura ocidental
—, depreende-se

uma teoria e um
método subjacentes,
entrevistos e descritos
pelos exegetas.
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Em se tratando de Antonio Candido, tomamos como exemplo a
Formagdo da Literatura Brasileira, sua obra de maior f6lego, publicada
em 1959, em que apresenta uma histéria da literatura marcadamente critico-
-analitica e fundamentada numa teoria que, além de literaria, é também
socioldgica. Ainda que publicado ha sessenta anos, o livro permanece ainda
hoje como obra de referéncia no estudo da literatura nacional, seja pela
sua inovadora abordagem do fenomeno literério, seja pela consisténcia das
analises realizadas. Celebrada ao longo da vida, a Formagdo foi motivo de
um evento ocorrido na Faculdade de Letras da UFRJ, quando do seu ani-
versario de 40 anos de publicacdo, em 1999. Na ocasido, Antonio Candido,
conforme relembra o professor Luis Alberto Nogueira Alves, ponderou que

uma obra deveria durar vinte, trinta anos, se tanto, tempo mais do que su-
ficiente para que outra obra surgisse para ocupar o seu lugar, superando-a,
corrigindo seus rumos, acrescentando detalhes novos, angulagdes desco-
nhecidas, fazendo, em suma, avangar uma discussdo que, na melhor das
hipoteses, s6 se esbocara quando de sua publicagdo. (ALVES, 2011, p. 88).

Devemos, pois, reconsiderando a mencdo anteriormente feita a idade
da Formagdo, lamentar o fato de que a obra que viria substitui-la esta trinta
anos atrasada, uma vez que ainda hoje nao foi publicada uma histéria da nossa
literatura capaz de supera-la. Razdo pela qual o livro segue como unanimi-
dade no estudo histérico da literatura brasileira nos cursos de Letras de todo
o0 pais; além da grande influéncia e da perenidade de muitas interpretacdes,
leituras e andlises de obras literarias que o critico realiza em meio ao texto.

Saindo um pouco do laudatério e indo a Formagdo, lembramos que
é no capitulo introdutdrio que o estudioso insere o conceito norteador de
sua obra: o de literatura como sistema; sendo a partir dele que Candido
diferenciara manifestagées literdrias de literatura. Seguindo essa nocao,
autores hoje candnicos, como José de Anchieta e Gregério de Matos, seriam
talentos isolados cujas obras ndo obtiveram ressonancia significativa a sua
época. Producoes avulsas, portanto. Esse cenario inicial estendendo-se até
o século XVIII, periodo das Academias e do nosso Arcadismo, quando as
esparsas manifestacoes dariam lugar a uma literatura propriamente dita,
dotada de um sistema de trés elementos interligados, conforme colocados
por Candido: o autor, a obra e o publico (2013, p. 25).

E somente a partir de entdo, com a integracio dos referidos elementos,
que se reconhece “a literatura, que aparece sob este angulo como sistema
simbolico, por meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se
transformam em elementos de contato entre os homens, e de interpretagao das
diferentes esferas da realidade” (CANDIDO, 2013, p. 25). Noutros termos, a
obra literaria, denominador que integra os demais do sistema, € a transmissora
de uma tradicao, por meio da qual é possivel acessar a maneira como os homens
de diferentes conjunturas representam a si mesmos e os seus semelhantes.
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suas obras, em muito
influenciadas por sua
formagao sociolégica,
destacamos, além

da Formagdo da
Literatura Brasileira,
os titulos: Ficg¢do

e Confissdo, Tese e
Antitese, Literatura
e Sociedade e O
Discurso e a Cidade.
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E ainda na introducéo do livro que Candido registra um pressuposto
que representa um dos maiores diferenciais da Formagdo: o de ser um livro
de historia da literatura especialmente comprometido com a literatura:

Deste modo, sendo um livro de historia, mas sobretudo de literatura, este pro-
cura apreender o fendmeno literario da maneira mais significativa e completa
possivel, ndo s6 averiguando o sentido de um contexto cultural, mas procuran-
do estudar cada autor na sua integridade estética. (CANDIDO, 2013, p. 31).

O que deveria ser um pressuposto comum a toda histéria literaria,
aparece aqui como um respeitavel predicativo, presente nao somente na
intencdo do livro, mas, principalmente, na sua realizacdo. Em a Formagdo,
reconhecemos, de fato, uma atencao a literatura enquanto produto estético. A
histéria, aqui, ndo assume o protagonismo que comumente lhe reservavam,
interessando ao estudioso na medida em que contribui para a compreensao
do sentido e da razdo de ser de uma obra literaria.

Criticando o método histérico que reduz “a literatura a episédio de
investigacao sobre a sociedade, ao tomar indevidamente as obras como meros
documentos, sintomas da realidade social” (2013, p. 31), Candido realiza uma
histéria da literatura que se debruca sobre o que considera ser os momentos
decisivos da nossa formacao literaria. Assim, sua obra abrange as producdes in-
seridas no periodo de 1750 a 1880, ou seja, entre o Arcadismo e o Romantismo.

E o faz de maneira notavel. Restringindo sua atencdo a pouco mais
de um século, o estudioso cumpre um minucioso trabalho histérico, critico
e analitico. Nao estando (apenas) preocupado em inventariar aqueles que
seriam os autores e as obras de destaque do recorte histérico em questdo,
Candido langa mao de anélises e interpretagoes criticas do corpus levantado,
com leituras assaz pertinentes e renovadoras. O que ndo torna um exagero
afirmar que a Formacdo da Literatura Brasileira é um dos raros casos em que
vemos harmonizadas as disciplinas da literatura, num trabalho integrador cujo
resultado é uma mais ampla e profunda compreensao do fendmeno literario:

Ao se encarregar de ler as obras, uma a uma, aceitando sua condicao de
estrutura peculiar que precisa ser desvendada, sem o concurso de uma ideia
prévia, externa, que sabota a propria critica no que esta tem de mais subs-
tantivo e relevante, Candido estava a frente da formulacdo de um programa
de critica dialética que valoriza a anélise formal. Ao por em pratica esse
programa, Candido participava de um movimento amplo de renovacdo da
critica materialista em escala mundial, na companhia de ilustres colegas
de oficio que também estavam imbuidos de propdsitos semelhantes, como
Adorno e Benjamin, para citar dois grandes nomes do chamado marxismo
ocidental. (ALVES, 2011, p. 101).

Seguindo esse movimento, Candido realizou (e inaugurou), no Brasil,
uma obra ensaistica que escapa do duplo partidarismo dominante a época:
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de um lado, os devotos do estudo da forma, donde sobressaem as analises
imanentistas fortemente influencidas pelas correntes criticas que buscavam
isolar o texto literario do seu contexto de producao, a exemplo do formalismo
russo e do New Criticism; do outro, os grandes interessados no contetido,
mormente em busca do que ha de curiosidade histérica, sociolégica e cultu-
ralista numa obra. Extrapolando semelhante bilateralismo, o que vemos na
Formagdo — e o livro Literatura e Sociedade descreve bem o processo — é
um trabalho de andlise que reconhece a forma literaria de uma obra como
a consolidacdo da conjuntura socio-histérica a ela contemporanea. Noutros
termos, cabe ao analista perceber como as escolhas linguisticas, as atualiza-
cOes dos géneros e as variantes formais sao motivadas pelas circunstancias
conjunturais, numa atitude de “efetiva interpenetracdo” (CANDIDO, 2006,
p. 9) entre a literatura e a sociedade.

Tendo como escopo o objeto literario, além de um conhecimento claro
a respeito do que fundamenta a sua compreensdo da literatura — os pressu-
postos tedricos e criticos —, Candido realizou uma obra historiografica que se
destacou entre as demais (sejam as suas predecessoras ou contemporaneas),
calhando ainda hoje como um exemplo notavel de dominio e aplicacdo das
ferramentas de andlise de que se pode valer um historiador, um teérico e
um critico. Mais do que motivo para vermos incluida a Formagdo no seleto
grupo dos classicos das humanidades produzidos no século XX, até entdo
carente de uma obra de referéncia na area das letras:

Nao seria exagero afirmar que nenhuma outra obra do género alcangou um
patamar tdo alto com respeito a defini¢ao precisa do objeto, ao estudo mi-
nucioso das obras particulares, tudo isso aliado a um conhecimento sélido
e cuidadosamente meditado da bibliografia internacional. Enfim, um feito
que prontamente fez de Formag¢do uma referéncia na matéria, um classico
de nascencga, para usar uma formulacdo que o préprio Candido atribuiu
aos demiurgos do pensamento social brasileiro, isto é, Caio Prado Junior,
Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda. (ALVES, 2011, p. 89).

E também digna de nota a proposta do trabalho critico de Auerbach em
Mimesis, livro de 1946 em que, além do estudo do problema da representa-
¢do, subjaz a investigacao da condi¢dao humana por meio das obras literarias
ocidentais, desde o Antigo Testamento e a producao literaria Homérica até os
romances de Woolf, Proust e Joyce, instituidores da ficcdo moderna do século
XX. Como ja comentamos a certa altura, sao vinte capitulos dedicados a
diferentes épocas histéricas, abordadas a partir da leitura de obras definidas.

O objetivo de Auerbach foi sempre escrever histdria. Pode-se afirmar que,
em Mimesis, pretendeu escrever uma histdria das transformagdes no modo
como os homens viam a si mesmos, utilizando para tanto a literatura: nesta,
procurou desvelar a imagem do homem e do mundo. O livro constitui-se de
analises de variados textos literarios, que se iniciam por volta dos séculos
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IX-VIII a. C. (a Odisseia e o Antigo Testamento) e chegam até o seu
presente, 0 momento em que escrevia o livro (1942-1945). Nesse arco his-
térico de longuissima duragdo, Auerbach selecionou alguns poucos textos
— cerca de meia centena — e, lendo-os, buscou compreender e expor como a
realidade aparecia neles, perseguindo variadas modalidades da conjugacao
(ou disjuncdo) de cotidiano e seriedade. (WAIZBORT, 2013, p. 182-183).

Comumente compreendido como um livro de critica, Mimesis ndo se
exime de ser uma obra de historia literaria, pois nele é patente uma preocu-
pacao com o enquadramento histérico da literatura apreciada, que se estende
numa visao de conjunto do fenémeno ao longo do tempo. Alias, o interesse
de Erich Auerbach pelas circunstancias histéricas e, também, sociais que
cercam os produtos literarios levou seus contemporaneos, quando do lan-
camento de sua tese de doutorado sobre a novela no inicio da Renascenca
na Italia e na Franca, a entenderem seus estudos “como contribuicdes a
sociologia da literatura” (WAIZBORT, 2004, p. 90). No entanto, embora
perceptivel desde sua obra de estreia e dissolvido ao longo das publicacées
subsequentes, seu empenho como sociélogo se manteve aquém do de fil6-
logo, “ofuscado pela empreitada gigantesca da sua escrita da histéria e por
seus estudos ‘filologicos’” (WAIZBORT, 2004, p. 90).

E é nesse ponto que podemos reiterar mais uma aproximacao entre 0s
dois livros apreciados (Formagdo e Mimesis). Ja Waizbort, em seu ensaio
“Erich Auerbach soci6logo”, ao retomar um comentario de Kédte Hamburger,
para quem o fil6logo “comprovou como um método sociol6gico, que parta
nao dos pressupostos socioldgicos das obras literarias, mas sim destas obras
mesmas, é possivel e frutufica de maneira insuspeita” (HAMBURGER, 1949,
p. 143-144 apud WAIZBORT, 2004, p. 85), foi capaz de relacionar nosso
corpus de andlise, percebendo o quanto, para Auerbach, a literatura cristaliza
os elementos conjunturais, tornando interno o externo. Ora, tal método nao
é outro sendo o aplicado por Antonio Candido em sua obra, conforme ja o
explicitamos anteriormente, o que sugere influéncia do materialismo critico
na maneira como o fildlogo alemao vé a conversao do “processo social em
forma literaria” (WAIZBORT, 2004, p. 85).

Mas, em Mimesis, Auerbach vai ainda além, pois, como bem observa
Waizbort, a histéria da literatura que o fil6logo compde ndo estd apenas
interessada em avaliar o desenvolvimento literario ocidental (com especial
foco nos modos de representacao), mas também em langar luz sobre as dife-
rentes maneiras de o homem se reconhecer por meio da literatura. Destarte,
a condicdo humana, para o estudioso, é compreendida como profundamente
historica:

Portanto, como algo que se altera ao longo do tempo, e o esforgo de analise
[feito no Mimesis] consiste em revelar essa historicidade, que é em mesma
medida demonstrar a condi¢ao humana tal como se apresenta em diferentes
épocas e situacoes. (WAIZBORT, 2013, p. 177).
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Variavel consoante os periodos histéricos, a condi¢do humana passou
(e ainda passa) por transformagoes em diferentes momentos e situagoes. As
obras literarias produzidas no curso do tempo expunham como os homens
fixavam a sua imagem, esta, mais uma vez, produto da conjuntura socio-
-histérica vigente.

Arrolando diversas dessas imagens que se alteram ao longo do tempo, ele
[Auerbach] escreveu uma espécie de histéria da condi¢do humana, isto é,
dos diferentes modos como os seres humanos viam a si mesmos e o0 mundo
no qual viviam em um determinado momento e situacdo histdrica, figuran-
do-os em obras literarias. (WAIZBORT, 2013, p. 178).

Materializada por um discurso de autoria individual, as obras literarias
nao sdo privadas, contudo, de amostras do mundo coletivo do qual fazem
parte. Isso porque a condi¢ao humana que revelam diz respeito a uma situacao
historica e social compartilhada, dai o interesse gerado pelas representacoes
literarias. Quando analisamos a condicdo humana a partir de uma obra como
O quinze ou Vidas secas, para insistir no exemplo, mais do que conhecer a
visdo que seus autores tém do mundo, é-nos possivel constatar como essa
visdo é produto dos fatores externos atuantes. Em maior ou em menor grau,
portanto, podemos alcangar um acordo entre a condicao dos seres humanos
de uma época e a que se representa numa obra literaria contemporanea a eles.

Se as formas de consciéncia estdo vinculadas a situacdes histérico-sociais,
as transformacgdes na estrutura da sociedade implicam transformagées nas
formas de consciéncia, que por sua vez implicam transformag¢6es no modo
como os homens veem a si mesmos e seu mundo e, por fim, como formali-
zam isso em literatura. (WAIZBORT, 2013, p. 179).

Uma vez esse processo formalizado, é assim que a literatura é capaz
de enredar entidades compreendidas como antdénimas. O eu e o outro se
encontram numa atitude de empatia promovida pela obra. Empatia resul-
tante do que a obra tem de valor humano, que é o principal interesse que
um romance, um conto ou um poema pode suscitar.

E o faz ndo somente dentro do seu enquadramento s6cio-histérico,
ou seja, uma obra literdria ndo interessa apenas aos leitores do seu mundo.
Sendo assim, que proveito teriamos, hoje, na leitura de Dom Casmurro,
mais de cem anos aquém de n6s? Nenhum ou algum muito restrito, caso o
romance fosse apenas um retrato da sociedade carioca oitocentista, conside-
rando aqui os tipos humanos, as paisagens, os modos e as modas da época.
Mas a obra de Machado é muito pouco isso, e o que sobressai nela sdo as
figuras humanas, com seus medos, ciimes, angustias e soliddo. Sentimentos
comuns a qualquer um, em qualquer periodo.

A condicdo humana representada na literatura, dissemos, varia conforme
0s contextos, mas o interesse em torno dela permanece. E a razdo disso esta
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na perenidade do que é essencialmente humano. Lemos e relemos a literatura
porque travamos afinidade com o universo ficcional que nos é apresentado.
Encontramo-nos na casmurrice de Bentinho, na luta pela sobrevivéncia de
Chico Bento e de Fabiano, na vida liberta das criangas do areal baiano.

Em seu escrito Literatura e personagem, o teérico Anatol Rosenfeld,
a certa altura, afirma: “a personagem realmente constitui a fic¢do.”
(ROSENFELD, 2011, p. 27). Categorica a primeira vista, tal afirmacgao
resume a estreita relacdo entre essa que é um dos elementos essenciais do
texto narrativo — a personagem — e o que configura o carater ficcional de
uma obra literdria.

A ideia expressa por Rosenfeld é a de que uma narrativa s6 receberia
status de ficgdo ao trazer em sua trama a presenca de uma personagem humana
ou humanizada. Dessa forma, ainda que ndo houvesse na diegese um so ser
humano, bastaria que os objetos ou a prdpria paisagem adquirisse contornos e
caracteristicas animadas para que a narrativa se configurasse como ficcional.

E, portanto, a personagem a entidade que mais claramente revela a
ficcdo, dirigindo e patenteando a camada imaginaria da narrativa. Logo,
nao se poderia prescindir de um ser humano ou de seres personificados na
ficcdo, sob o risco de ndo se alcancar a mimese, a verossimilhanca, pois o
leitor, afinal, “[...] s6 pelo homem se interessa e s6 com ele pode identificar-
-se realmente”. (ROSENFELD, 2011, p. 28.).

Insistindo na importancia da personagem dentro do construto ficcional
de uma obra, em “A personagem do romance”, o critico Antonio Candido
afirma ndo espantar o fato de a personagem parecer ser “o que ha de mais
vivo no romance; e que a leitura deste dependa basicamente da aceitagcdo
da verdade da personagem por parte do leitor”. (CANDIDO, 2011, p. 54).

Em comunhdo perceptivel com o pensamento de Rosenfeld, Candido
restringe-se em seu ensaio a esse que € o género ficcional mais largamente
difundido na sociedade moderna. Comunhéo evidenciada pelo fato de am-
bos concordarem que é mesmo a personagem quem confirma, na ficgao,
a aproximacao desta com a realidade externa, levando o leitor aos efeitos
catarticos, gracas a empatia instaurada.

Quando consideramos a realidade e a vida singular de cada quadro
socio-histérico, aceitamos que o conjunto literdrio que nos chega até hoje
é dotado de diversos modos de se conceber o homem e o seu mundo, bem
como de representa-los artisticamente. Mas ha os pontos de contato, “porque
todos os homens partilham de uma humanidade comum e porque o mundo
histérico é um mundo criado pelos homens, e, portanto, possui uma raiz
comum.” (WAIZBORT, 2013, p. 182). Destarte, seja como leitores comuns
ou como autores de uma atividade critico-analitica, somos sujeitos imersos
numa situagao conjuntural, e encontrar o nosso mundo com o mundo exposto
numa obra literaria somente enriquece o entendimento que podemos ter de
nés mesmos e do outro.
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SENHORA: AURELIA AS A TRY OF
SUBVERSION OF THE ROMANTIC
MODEL OF FEMININE
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Resumo: Diferente de outras heroinas do movimento literario em questdo, o
Romantismo brasileiro, percebe-se que Aurélia tem uma composicao psicolégica
aprofundada, destoando em diversos momentos da representacdo comum das
personagens femininas desta época, associada ao sentimentalismo, a passividade e
a submissdo. Aurélia é uma personagem ambivalente que hora condescende com
os moldes entendidos do que é ser mulher no Brasil do século XIX, ora destréi os
modelos e as relagdes de género, poder e dominagao, quando diante de personagens
masculinas como o tio e 0 marido, que deveriam deter o poder da regéncia da
sua vida. Sendo assim, a protagonista deste romance tenta subverter os modelos
de feminilidade praticados pelas obras em prosa do Romantismo Brasileiro. E
interessante, também, observar que esta subversao ocorre de acordo com o foco
narrativo que se apresenta em determinados momentos do enredo: nos ambientes
de contato social, como os bailes e saldes, a protagonista é representada de maneira
habitual. Nos ambientes domésticos, em que ela ndo precisa representar um papel
social, Aurélia torna-se outra, causando desordem nas relacoes de género do periodo
representadas na literatura brasileira produzida neste periodo. Este trabalho pretende
revisitar Senhora, de José de Alencar, na constru¢do de Aurélia, protagonista do
romance, a luz dessas dicotomias e conflitos existentes na obra.

Palavras-chave: José de Alencar. Senhora. Relaces de género. Romantismo
Brasileiro. Representacdo feminina

Abstract: Unlike other heroines of the literary movement in question, Brazilian
Romanticism, it is perceived that Aurelia has a deep psychological composition,
disentangling at various moments from the common representation of the female
characters of this time, associated with sentimentality, passivity and submission.
Aurelia is an ambivalent character who sometimes condescends with the understanding
of what it is to be a woman in nineteenth-century Brazil, other times destroying
models and relations of gender, power and domination, when faced with male
characters, such as her uncle and her husband, who should hold the power of the
regency of his life. Thus, the protagonist of this novel tries to subvert the models of
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femininity practiced by Brazilian Romanticism prose works . It is also interesting to
observe that this subversion occurs according to the narrative focus that occurs at
certain moments of the plot: in social environments, such as dances and ballrooms,
the protagonist is represented in a usual way. In domestic environments, in which
she does not have to play a social role, Aurelia becomes another individual, causing
disorder in the gender relations of the period represented in the Brazilian literature
produced in this period. This work intends to revisit Senhora, by José de Alencar, in
the construction of Aurelia, protagonist of the novel, in the light of these dichotomies
and conflicts existing in the work.

Keywords: José de Alencar. Senhora. Gender relations. Brazilian Romanticism.
Feminine representation

Introducio

“As cortinas cerraram-se, e as auras da noite, acariciando o seio das
flores, cantavam o hino misterioso do santo amor conjugal.” (ALENCAR,
1997, p. 215). Bem ao gosto Romantico, deste modo encerra-se a obra
Senhora (1875): com a consumacao do casamento, assim como com a rea-
lizagdo da felicidade e do amor conjugal entre Aurélia e Fernando, depois
dos onze desafortunados meses de convivéncia experimentados pelo casal,
promovidos pela tematica da dualidade Amor versus Orgulho’, amplamen-
te experimentada por autores varios que vivenciaram e produziram sob a
estética Romantica.

De maneira natural, ndo deixaria de ser diferente na producdo de José
de Alencar, que é considerado por criticos catedraticos da literatura brasi-
leira, como Alfredo Bosi e Antonio Candido, um dos autores pilares para a
formacao da literatura do pais, bem como pela sua expressao nacionalista.
Autor de dezenove romances (vinte, se contabilizarmos os dois volumes de
As minas de prata), além de outras tantas cronicas e textos teatrais, a maio-
ria da sua obra versara sobre a superacao de conflitos para a consolidacao
do amor verdadeiro, uma vez que nas narrativas romanticas “a escolha do
conjuge passa a ser vista como condicdo de felicidade” (D’INCAO, 2002,
p. 234) e o autor explorara este tema com frequéncia.

Apesar de vista como cliché aguado para grande parte dos consu-
midores de literatura contemporanea, esta tematica é responsavel pela
cristalizacdo de um publico leitor no pais que procurava entretenimento,
num momento em que este mesmo publico era composto por “devoradores
de folhetins franceses, divulgados em massa a partir de 1830/40”. (BOSI,
2006, p. 128). Nao discutiremos aqui, porém, a qualidade destas producoes,
tanto as chegadas do exterior, como as produzidas aqui e espelhadas nos
moldes europeus, questdo que sera posterior e rapidamente problematizada
por Bosi em Histdria concisa da literatura brasileira.

Diante disso, o presente trabalho pretende discorrer sobre a constru-
¢do de Aurélia Camargo, protagonista do romance publicado em 1875, ja
bastante proximo da guinada Realista, sob a seguinte perspectiva, norteada
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pela questdo de género: a forma que esta personagem funciona como uma
tentativa de subversao do modelo feminino, representado nas obras em prosa
do Romantismo brasileiro. Sendo as relacdes de género estruturas de poder
e dominacdo, Aurélia transgride as normas e convengdes sociais de dominio
das mulheres, manipulando as personagens masculinas — o marido e o tio/
tutor — que deveriam deter as rédeas do controle da sua vida — enquanto
sobrinha/tutorada e esposa — assim como chocando as respeitaveis matronas
fluminenses com as cotagdes do seu mercado matrimonial, repetidas sem
acanhamento em ambientes como o0s saldes e cassinos, para que todos no
lugar pudessem ouvir. Senhora é um romance que

Trata-se da compra de um marido; e teremos dado um passo adiante se
refletirmos que essa compra tem um sentido social simboélico, pois é ao
mesmo tempo representacdo e desmascaramento de costumes vigentes na
época, como o casamento por dinheiro. (CANDIDO, 2010, p. 15).

Criando uma personagem desejosa de vinganca por ser preterida —
apesar de todo o amor que sentia — frente outra moca que possuia alguma
fortuna, Alencar desnuda uma problematica que perpassa questées de gé-
nero, uma vez que Aurélia, sabendo do poder do dinheiro que possui (apés
receber a heranca do avd), faz de Fernando um objeto, da mesma forma
que manobra o Tio, Lemos, subvertendo, na relacdo com estas personagens,
0 que se espera dos padrdes nos vinculos homem/mulher no século XIX.

E interessante perceber que a maior parte dessa tentativa de subver-
sdo do imaginario sobre a mulher ocorre na esfera privada, familiar e na
psique da protagonista. Quando se trata da apreciacdo do narrador sobre os
seus aspectos fisicos, ou quando a personagem é observada por outras que
convivem com ela no universo da obra, Aurélia, ainda que vista enquanto
excéntrica e espirituosa, torna-se, como varias outras mogas que povoam
0s romances romanticos: “menina imensamente rica e formosa, desejada
por todos”. (ALENCAR, 1997, p. 26). Deste modo, este trabalho deter-se-4,
sobretudo, na analise de disparidades na percepcao e na agao da protagonista
entre os ambientes domésticos e os ambientes sociais.

Falamos, aqui, em tentativa devido ao encerramento do romance,
inicialmente apontado, no qual o casal protagonista experimenta o happy
ending, préprio da estética em prosa iniciada no Brasil por Macedo, com A
moreninha.? Porém, Aurélia mostra-se, em diversas passagens da narrativa,
rompendo com a languidez e a passividade, esperadas e idealizadas para
o universo do feminino no século XIX, constantemente refletida nas obras
literarias produzidas no periodo, sobretudo Romantico, corpus desta andlise.

A personagem, por exemplo, domina o tutor antes de se emancipar via
casamento; subjuga o marido; é habilidosa com a matematica (tida como um
saber masculino, como afirmado no préprio romance); mostra-se racional
ao arquitetar a compra de Fernando; entre outros aspectos que fervilham
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entre as paginas da narrativa, causando estranhamento entre as diversas
personagens presentes no cosmos interno do texto, assim como nos leitores,
por serem tdo destoantes do modelo de representacdao da mulher na época,
bem como dentro do préprio conjunto da obra alencariana.

A lasciva salamandra, a fada encantada: uma personagem ambivalente

Diferentemente da maior parte das personagens femininas encontradas
nos romances Romanticos, que sdo, em sua maioria, planas, Aurélia ndo é
uma, Aurélia é multipla, aspecto que se desenrola até o encerramento da
narrativa. Dado seu primeiro formato de publicacdo, em folhetim, explica-se
ai parte da quantidade de reviravoltas e ganchos, tipicas desta modalidade
de edicdo, experimentadas pela protagonista. Para além do fator formal,
Senhora é um jogo com o leitor, no qual a protagonista ora dissimula seus
sentimentos, ora tem recaidas que demonstram o que se passa, realmente,
em seu intimo, sem que estes plot-twists revelem, de fato, o desfecho:

Quem observasse Aurélia naquele momento, ndo deixaria de notar a
nova fisionomia que tomara o seu belo semblante e que influia em toda
a sua pessoa. Era uma expressdo fria, pausada, inflexivel, que jaspeava
sua beleza, dando-lhe quase a gelidez da estatua. Mas no lampejo de seus
grandes olhos pardos brilhavam as irradiacdes da inteligéncia. Operava-se
nela uma revolucdo. (ALENCAR, 1997, p. 28, grifos meus).

Sabemos que algo acontece no intimo de Aurélia, assim como sabemos
da revolucdo que esta por vir, mas as informagoes findam ai. A impressdo que
temos é de que, quando a protagonista esta em cena, o movimento narrativo
é sempre intrigante, enigmatico, circular, diferente do que acontece com
as demais personagens do romance, sobretudo as masculinas. Graciellen
Moreira (2013, p. 84) pontua a existéncia de um desequilibrio de género
em Senhora, uma vez que a narrativa esta repleta de homens fracos e/ou
corrompidos: Pedro Camargo (pai de Aurélia), Emilio (irmdo de Aurélia),
Lemos, Fernando Seixas; enquanto que as mulheres sdo representadas como
criaturas talentosas, moralmente fortes e corajosas, tais como Emilia (mae
de Aurélia), Aurélia e Dona Camila (mde de Fernando). Neste trabalho,
porém, nos deteremos nas figuras masculinas de Lemos e Fernando, que
convivem ativamente com a protagonista apds o recebimento da heranca,
e é apos este fato que percebemos as maiores transgressdes de Aurélia aos
modelos romanticos de representacdo feminina; assim como nos deteremos
apenas na figura da heroina, uma vez que ela é quem tumultua os modelos
do ser mulher no século XIX.

Adiante, é o terreno deixado cheio de pontas soltas ao longo do enredo
que impulsiona a continuidade da leitura. José de Alencar, “ao fazer seus
romances pensava, talvez, em charadas: sistemas cifrados de conhecimento
que s6 se abrem a olhos que transpassam adornos e atavios” (PONTIERI,
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1988, p. 29). Desvendar o quebra-cabeca que Aurélia constitui s6 é possivel
nas duas ultimas paginas do livro, com a revelagdo do testamento.

Para esta herdeira bonita, inteligente e cortejada, o dinheiro é rigorosa-
mente a mediacdo maldita: questiona homens e coisas pela fatal suspeita,
a que nada escapa, de que sejam mercaveis. Simetricamente, exaspera-se
na moga o sentimento da pureza, expresso nos termos da moralidade mais
convencional. Pureza e degradacdo, uma é talvez fingida, uma é intolera-
vel: lancando-se de um a outro extremo, Aurélia da origem a um movimen-
to vertiginoso, de grande alcance ideolégico — o alcance do dinheiro, esse
“deus moderno” — e um pouco banal. (SCHWARZ, 2012, p. 43).

Este esquema de paralelas Amor/Orgulho; Pureza/Degradacdo; Perdao/
Vinganca; entre outros pares semelhantes, da um tom de obscuridade a pro-
tagonista, o que conduz as outras personagens do romance que circundam
Aurélia a frequente sensacdo de enigma e espanto, em “um enredo latente
de manobras secretas”. (CANDIDO, 2010, p. 16). Se, para as demais per-
sonagens, é incomodo o tom esfingico da personalidade quase indecifravel
de Aurélia, assim como suas a¢des imprevisiveis, para o marido, soma-se,
ainda ao incomodo a c6lera e o desespero:

- Meu Deus! exclamou o mancebo comprimindo o cranio entre as palmas
das mdos. Que me quer esta mulher? Ndo me acha ainda bastante humi-
lhado e abatido? Esté se saciando de vinganca! Oh! ela tem o instinto da
perversidade. Sabe que a ofensa grosseira ou caleja a alma, se é infame,
ou a indigna se ainda resta algum brio. Mas esse insulto cortés cheio de
atencdo e delicadezas, que sdo outros tantos escarnios; essa ostentacdo de
generosidade com que a todo o momento se estd cevando o mais soberano
desprezo; flagelacdo cruel infligida no meio dos sorrisos e com distingdo
que o mundo inveja; como este, é que nao ha outro suplicio para a alma
que se ndo perdeu de todo. Por que ndo sou eu o que ela pensa, um misero
abandonado da honra, e dos nobres estimulos do homem de bem? Acharia
entdo com quem lutar! (ALENCAR, 1997, p. 131).

Nos perfis, Alencar elabora o tema da mulher incompreensivel, logo,
0 mistério e a ambivaléncia fazem parte da composicdo das protagonistas
destes romances e Senhora atinge o apogeu deste formato. Se em Diva e em
Luciola, as duas outras obras componentes dos perfis de mulher, os narra-
dores sdo personagens também protagonistas do préprio texto, envolvidas
emocionalmente com Emilia e Licia® tornando a perspectiva escolhida para
o relato dos fatos pouco confidvel, em Senhora o narrador é heterodiegéti-
co, 0 que possibilita passear pelas cenas com total liberdade, propondo-se
no texto, inclusive, “unicamente a referir o drama intimo e estranho que
decidiu do destino dessa mulher singular” (ALENCAR, 1997, p. 20). Em
outras palavras, se nos dois primeiros Perfis de Mulher os atos, sentimentos,
emocdes de Emilia e Lucia sdo interpretados, filtrados e narrados pelo olhar
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dos homens os quais elas se relacionam, Aurélia, por outro lado, tem a seu
favor um narrador supostamente neutro* e descolado do enredo, compro-
metido apenas com a contacao da narrativa.

Na obra aqui analisada, Alencar inicia uma concepgdo mais apro-
fundada da psique das personagens através da andlise dos seus estados de
espirito, ou, como afirma Antonio Candido (2013, p. 540), na exploracao
da alma. Com esta férmula, ultrapassam-se, assim, os moldes do romance
de entdo, que transitam majoritariamente entre os temas indianistas ou do
acucarado namoro burgués, acentuando a construcdo estrutural deste estilo
narrativo, bem como ampliando as suas possibilidades enquanto criacdo da
linguagem. A lente que conta o enredo de Senhora muda de foco constante-
mente e, diante disso, é possivel para o narrador compor ambientes e pintar
as personagens, sobretudo as femininas, cerne desta andlise, de diversas
maneiras, sem quebra da verossimilhanca interna do texto, explorando,
astuciosamente, o viés de Aurélia que ird brincar com a percepcao do leitor
e das demais personagens, seja sua faceta interna ou externa; ou ainda, nos
dando as impressdes sentidas pelas personagens que a rodeiam, em todo o
seu ar de incompreensao e mistério quando se encontram diante da presenca
da protagonista.

Dito isso, encontramos descri¢des como a do trecho selecionado
abaixo, na qual observamos a apresentacdo feminina corrente e apreciada
pelo Romantismo:

Com o andar crepitavam as pedras das pulseiras e dos brincos, formando
um trilo argentino, musica do riso mavioso que essa graciosa criatura des-
prendia de si e ia deixando em sua passagem, como os harpejos de uma
lira. Atravessou a sala com o brando arfar que tem o cisne no lago sereno,
e que era o passo das deusas. No meio das ondulacoes da seda parecia nao
ser ela quem avangava; mas 0s outros que vinham a seu encontro, e 0 es-
paco que ia-se dobrando humilde a seus pés, para evitar-lhe a fadiga de o
percorrer. Se Aurélia contava com o efeito de sua entrada sobre o espi-
rito de Seixas, frustrara-se essa esperanca; porque os olhos do mancebo,
nublados por um subito deslumbramento, ndo viram mais do que um vulto
de mulher atravessar o saldo e sentar-se no sofa. A moga porém ndo carecia
dessas ilusdes cénicas. Aquela aparicao espléndida era em sua existén-
cia um fato de todos os dias, como o orto dos astros. Se sua beleza surgia
sempre brilhante no oriente dos saldes, assim conservava-se toda a noite,
no apogeu de sua graga. (ALENCAR, 1997, p. 60, grifos meus).

Neste trecho e através do segundo grifo, contados por um narrador que
exp0e a cena com distanciamento psicolégico, é possivel notar, inclusive, que
a composicdo fisica de Aurélia coincide com a de diversas outras heroinas
do Romantismo e do proprio Alencar. Frisa-se que o esplendor e a graca da
personagem sdo naturais da sua existéncia e uma passagem consideravel
¢ dedicada a examinar os brincos da heroina. Porém, de maneira bastante
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discreta, o narrador também da ao leitor indicios de que algo acontece de
maneira estranha na cena, como pode ser observado no primeiro grifo, sem,
no entanto, fornecer-nos a certeza de que a entrada apotedtica de Aurélia
havia sido planejada. Afinal de contas, planejada a entrada ou ndo, “o que se
via e admirava era ela, sua beleza, que enchia a sala, como um esplendor”
(ALENCAR, 1997, p. 165), em toda a sua existéncia.

Em outro trecho, percebemos uma observacdo mais apurada do nar-
rador sobre um estado de alma de Aurélia:

Aurélia viu o movimento. A sauda¢do matinal do marido ia despertar sus-
peitas em D. Firmina. Seixas adiantava-se. A moga ergueu-se estendendo-
-lhe a mdo, e inclinando a cabega sobre a espadua com uma ligeira inflexao,
apresentou-lhe a face, para receber o casto beijo da esposa. Aquela mao
porém estava gelada e hirta, como se fora de jaspe. A face, pouco antes
risonha e faceira, contraira-se de repente em uma expressao indefinivel de
indignagdo e desprezo. Fernando sé reparou nessa mutacdo quando seus
labios rocavam a fria ctitis, cuja pubescéncia erricava-se como o pélo as-
pero do feltro. Retraiu-se involuntariamente, embora naquela circunstancia
a caricia dessa mulher, de quem era marido, o humilhasse mais do que sua
repulsa. (ALENCAR, 1997, p. 119).

Aqui, a narracdo perde a concentracao na mera descricao da aparéncia
da heroina, voltando-se para o rapido planejamento de uma situagdo em que
D. Firmina ndo descubra a farsa do casamento, deixando que o marido beije
a sua face. A personagem, que antes era deslumbrante, transmuta-se em uma
estatua com a face da repugnancia pelo marido vendido.

O enredo de Senhora, até a noite de ntipcias dos protagonistas, nao
funciona de forma linear, o que robustece o jogo narrativo criado por Alencar,
uma vez que, diferentemente da maior parte dos romances romanticos em
que a mocinha espera pelas acdes do herdi, aqui “a mulher e 0 homem se
defrontam num plano de igualdade” (CANDIDO, 2013, p. 540): eles, marido
e tio, possuem o género a seu favor, em toda a forca que isso pode repre-
sentar no século XIX; ja Aurélia, possui em seu favor o engenho e o poder
econdmico, e utiliza-se disso com destreza. Conhecemos a protagonista, a
principio, através da sua expressdo desdenhosa e das chispas de escdrnio,
proferidas diante do assédio da turba de pretendentes. Estas peculiaridades,
por um lado, sdo percebidas como excentricidades e caprichos de uma moca
endinheirada, de quem a alta sociedade fluminense desconhece as origens e
o passado. Por outro lado, sdo o reflexo secreto da frustragdo, do orgulho e
do desejo de vinganca. Apds a revelagdo para Fernando de que o casamento
fora, na verdade, uma compra, o enredo funciona de maneira cronolégica.
Al, porém, a inconstancia da construcao de Aurélia ja estd bem definida
e sedimentada aos olhares internos e externos: as demais personagens do
romance e o leitor.
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A rainha dos saloes, a feiticeirazinha dos ambientes domésticos

O aparecimento dos romances romanticos, primeiramente importados
da Europa e posteriormente produzidos por autores brasileiros, é o reflexo
do processo de urbanizacdo no pais. Com isso, “surge a vida dos saldes e,
principalmente, a vida das ruas. A mulher comeca a encontrar os caminhos
que lhe permitirdo abandonar o resguardo colonial, aparecendo e conviven-
do”. (SODRE, 2002, p. 233). Deste modo, é de se esperar, entdo, que 0s
romances produzidos no periodo reproduzam os valores culturais no que
diz respeito a representacdo feminina nos textos ficcionais. Em vista disso,
com esta movimentacdo social, bem como com esta referida mudanca no
paradigma cultural do pais, que permite, agora, a mulher passar a ocupar
os ambientes urbanos, ela, assim como o estudante, vai ter um papel ca-
racteristico no desenvolvimento da literatura, uma vez que o publico leitor
deste tempo sera constituido majoritariamente por estes elementos “que
consagrardo as reputacdes e definirdo as preferéncias”. (SODRE, 2002, p.
242). Além disso, sdao as mulheres pertencentes a classes mais altas, isentas
de ocupac0es extra domésticas que, em sua maioria, terdo acesso a leitura
e preferirdo consumir as narrativas (ainda que o publico escolarizado no
século XIX fosse bastante restrito®), ja que “a possibilidade do 6cio entre as
mulheres de elite incentivou a absorcao das novelas romanticas e sentimen-
tais consumidas entre um bordado e outro, receitas de doces e confidéncias
entre amigas.” (D’ INCAOQ, 2002, p. 229).

Observe-se o primeiro paragrafo de Senhora:

H4 anos raiou no céu fluminense uma nova estrela. Desde o momento de
sua ascensao ninguém lhe disputou o cetro; foi proclamada a rainha dos sa-
16es. Tornou-se a deusa dos bailes; a musa dos poetas e o idolo dos noivos
em disponibilidade. Era rica e formosa. Duas opuléncias, que se realcam
como a flor em vaso de alabastro; dois esplendores que se refletem, como o
raio de sol no prisma do diamante. (ALENCAR, 1997, p. 17).

E perceptivel que Aurélia gera identificacdo nas leitoras ja na abertura
do romance, assim como reflete o ideal do que deveria e do que desejava
ser a mulher burguesa. Além de rica, era formosa e uma musa adorada.
Dos saldes, espaco de convivio social que a mulher passa a ocupar, vendo
e sendo vista por outrem, era a rainha. Num periodo em que as nipcias
— evento central na vida das jovens mocgas, como evidenciado em tantos
outros romances Romanticos — eram, também, um acordo entre familias da
mesma classe responsavel pela manutencao do status, assim como também
eram um mecanismo de ascensdo social, Aurélia era venerada pelos rapazes
solteiros, os ditos bons partidos. Este é o primeiro contato dos leitores com
a protagonista: a representacao do modelo exemplar de moga casadoira, que
serd a prendada boa esposa e boa mde, imagem d’“o anjo casto e puro que
havia naquela, como ha em todas as mogas”. (ALENCAR, 1997, p. 18).
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Segundo afirma Graciellen Moreira (2013, p. 36), “As representacoes
sociais sdo, entdo, sistemas de interpretacdo que regem a relacao do sujeito
com o mundo e com 0s outros sujeitos, ao passo que orientam e organizam as
condutas e as comunicagdes sociais”. Ao longo de todo o enredo de Senhora,
identificamos a representacdo social de um imaginéario ideal do que é ser
mulher no século XIX, sobretudo quando ela é observada por personagens
externas aos ambientes domésticos. Seja ela ja rica, nosso contato inicial
com a protagonista, ou antes de receber a heranca do avd, Aurélia possui
diversos atributos de feminilidade e graciosidade tipicos do esperado para
este periodo, que sdo constantemente reafirmados ao longo do enredo.
Nao sdo incomuns os trechos em que ela se alinha confortavelmente sob
os moldes de o que é ser mulher para o Romantismo: rica, formosa, bela,
graciosa, bem educada.

Um dos moldes que podemos destacar é a rivalidade entre mu-
lheres, experimentada largamente na ficcdo e em demais plataformas de
entretenimento, mesmo na atualidade. Em um momento em que a mulher
“comecava a figurar nos saldes, a receber e a tratar com os convidados, a
conviver com estranhos, a frequentar modistas” (SODRE, 2002, p. 243),
em suma, a ser avaliada pelas outras mocas, rapazes e familias de pre-
tendentes, ndo é de se espantar que existissem e que fossem estimuladas
picuinhas entre as jovens:

De repente, porém, interrompeu-a:

- Que tal achou a Amaralzinha, D. Firmina?

A velha fez semblante de recordar-se.

- A Amaralzinha?... E aquela moca toda de azul?

- Com espigas de prata nos cabelos e nos apanhados da saia; simples e de
muito bom gosto.

- Lembra-me. E uma menina bem galante! afirmou a vitiva.

- E bem-educada. Dizem que toca piano perfeitamente, e que tem uma voz
muito agradavel.

- Mas ndo costuma aparecer na sociedade. E a primeira vez que a encontra-
mos; ndo me lembro de a ter visto antes.

- Foi a primeira vez!

Pronunciando estas palavras, a moca parecia de novo sentir sua alma re-
franger-se atraida imperiosamente por esse pensamento recéndito que a
absorvia. Mas reagiu contra essa preocupacao; e dirigiu-se a viiva em tom
Vivo e instante:

- Diga-me uma cousa, D. Firmina!

- O que é, Aurélia?

- Mas hé de ser franca. Promete-me?

- Franca? Mais do que eu sou, menina? Se € este o meu defeito!...
A moca hesitava.
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- Experimente, Senhora!

- Quem acha a senhora mais bonita, a Amaralzinha ou eu? Disse afinal
Aurélia, empalidecendo de leve.

- Ora, ora! acudiu a vitava arir. Estd zombando, Aurélia. Pois, a Amaralzinha
é para se comparar com vocé?

- Seja sincera!

- Outras muito mais bonitas que ela ndo chegam a seus pés.

A vitiva citou quatro ou cinco nomes de mogas que entdo andavam no galarim
e dos quais ndo me recordo agora. (ALENCAR, 1997, p. 21- 22, grifos meus).

Adelaide Amaral é arival de Aurélia, mas neste ponto inicial da trama,
o leitor ainda ndo o sabe. Assim como ndo o sabe a propria Adelaide, que
teve o casamento arranjado entre o pai e Fernando, sem saber do relaciona-
mento que este teve anteriormente com a protagonista. Em contrapartida,
D. Firmina, na sua posicdo de mde de encomenda para Aurélia, eleva os
brios da menina, ao afirmar que ela é mais bonita que Adelaide e varias
outras mogas que frequentam a sociedade, de maneira, inclusive, um pouco
afetada. Percebe-se no grifo, também, a tensdo de Aurélia, antes de ouvir
a resposta de D. Firmina. Ela hesita ao perguntar, depois da pergunta feita,
empalidece, numa breve tensdo da resposta que esta por vir. Ela sabe que é
a mais bonita. Mas precisa da aprovacdo externa.

Se, por um lado, quando o narrador projeta suas lentes para os ambien-
tes externos, sobretudo dos saloes onde se reunia a sociedade fluminense, ou
as empresta para as personagens que observam Aurélia, a protagonista figura
como varias outras mogas representadas na literatura romantica; por outro
lado, quando a tonica da narrativa volta-se para a privacidade do ambiente
doméstico e das relacoes familiares, a representacdo muda de contornos.
Nestes ambientes intimos, Aurélia ndo é observada por outras personagens,
logo, ndo precisa desempenhar mascaras, representar um papel ou ajustar-se
as aspiracdes do social para o feminino.

Nesta perspectiva dos desniveis de representacdo entre os ambientes
sociais e domésticos, é importante ressaltar, assim, que mesmo que Firmina
Mascarenhas viva com Aurélia, apds socorré-la quando esta perdeu a mae,
tornando-se 6rfa, a personagem da vitva tem a funcao social de guarda-
-mog¢a. Deste modo, mesmo que exista uma relacao familiar entre as duas,
ndo existe relacdo de intimidade, pois Firmina Mascarenhas é uma parenta
afastada (ALENCAR, 1997, p. 105) e desta maneira se mantém a relacdo
entre as duas diante dos assuntos particulares de Aurélia, como os referentes
a tutela e discutidos a portas fechadas com Lemos, ainda que ao longo do
enredo existam varios trechos nos quais encontramos algumas relacdes de
afeto entre elas. O olhar da vitiva, entdo, funciona como o olhar das per-
sonagens extra domésticas, acessando apenas uma camada de percepcao
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da protagonista, aquela em que ela é vista como caprichosa e excéntrica.
Observamos exemplos disso em:

No dia seguinte, domingo, Aurélia deixou-se ficar em seu aposento, e até
quarta-feira ndo viu o marido. Nem D. Firmina, nem os famulos, descon-
fiaram do fato, embora suspeitassem de algum estremecimento entre os
noivos. (ALENCAR, 1997, p. 158).

Neste trecho, a percepc¢ao de Firmina sobre Aurélia e sua relacdo com
o marido ndo é diferente da percepcao dos criados da casa. Todos eles, de
maneira impessoalizada, observam a reclusao de alguns dias da protago-
nista como um estremecimento entre Fernando e Aurélia, algo sem grande
importancia, em linhas gerais. Porém, é garantido ao leitor que o grupo
dessas personagens nem desconfia da relacdo concreta em que vive o casal.

Podemos, ainda, reparar um exemplo de situacdo familiar e afetiva
entre as duas, antes do casamento de Aurélia:

D. Firmina, apesar de habituada desde muito ao carater excéntrico de
Aurélia, contemplava-a com surpresa nesse momento; e desconfiava que
alguma cousa de extraordindrio ocorrera na vida da moca, que a torna-
ra a principio tdo pensativa, e produzia agora esse acesso sentimental.
Entretanto ela com a mesma volubilidade que a tomara ao erguer-se da
conversadeira, correu para D. Firmina, travou-lhe do pulso fazendo-a de
Polido, e deu imediatamente um jeito cdmico a cena que terminou em risa-
das. (ALENCAR, 1997, p. 24).

Fica claro, nesta passagem, que, apesar do habito de dona Firmina
aos comportamentos pouco usuais de Aurélia, assim como da afabilidade
entre as duas que encerra a cena, ao se tratar da moga, as concepgoes ficam
sempre no campo da desconfianca.

Conforme comentado anteriormente, a construcdo da personagem
Aurélia Camargo transgride normas e convengoes sociais do século XIX,
entendidas enquanto papéis de género:

As relacdes de género sdo divisdes e atribuicdes diferenciadas e (por
enquanto) assimétricas de tracos e capacidades humanos. Por meio das
relagoes de género, dois tipos de pessoas sdo criados: homem e mulher.
Homem e mulher sdo apresentados como categorias excludentes. Sé se
pode pertencer a um género, nunca ao outro ou a ambos. O contetido real
de ser homem ou mulher e a rigidez das préprias categorias sao altamente
varidveis de acordo com épocas e culturas. Entretanto, as relacdes de gé-
nero, tanto quanto temos sido capazes de entendé-las, tém sido (mais ou
menos) relagcées de dominagdo. Ou seja, as relacoes de género tém sido
(mais) definidas e (precariamente) controladas por um de seus aspectos
inter-relacionados — o homem. (FLAX, 1992, p. 228).
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No século XIX, a mulher, representacdo da fragilidade, da graca, da
sensibilidade e da submissao, tem um papel social secundario em relacao
ao homem, fadado ao ambiente doméstico. E é exatamente este o0 ambiente
utilizado por Aurélia para subverter estes papeis de género e poder, sobretu-
do ao lidar com Fernando e Lemos, personagens masculinas que deveriam
representar autoridade para a heroina. No caso desta narrativa, os homens
sdo controlados por ela. E certo que seu controle sobre eles existe por conta
do dinheiro, contudo, Aurélia aprende a jogar com o poder do capital para
0s seus proprios interesses, ainda que considerasse “o0 ouro um vil metal
que rebaixava os homens”. (ALENCAR, 1997, p. 18).

Se para o periodo romantico, inclusive para as crencas e demais
obras do préprio Alencar, a figura feminina é a condensacao de tudo o que
é sentimental, enquanto a figura masculina ocupa-se de questdes racionais,
encontramos o seguinte trecho, narrado quando a protagonista informara ao
tio que escolheu, ela mesma, o seu futuro marido: “O principio vital da mulher
abandonava o seu foco natural, o coracdo, para concentrar-se no cérebro,
onde residem as faculdades especulativas do homem”. (ALENCAR, 1997,
p- 29). Aqui, o proprio principio de representacdo de género do Romantismo
é subvertido por esta personagem que arquiteta, racionalmente, a transacao
de compra do marido, deixando de lado o amor em favor do desejo de vin-
ganca, ou seja, assumindo um papel destinado ao homem, quebrando com
as expectativas do que se espera para uma heroina romantica — ainda que
o desejo de vinganca exista motivado pela profanacao do sagrado ideal de
amor da protagonista, diante da sua situacdo financeira.

Também sdo apresentadas pelo narrador, com um pouco de estranheza,
as habilidades para gerenciar negdcios e fazer contas:

Era realmente para causar pasmo aos estranhos e susto a um tutor, a perspi-
cacia com que essa moca de dezoito anos apreciava as questdes mais com-
plicadas; o perfeito conhecimento que mostrava dos negocios, e a facilida-
de com que fazia, muitas vezes de memoria, qualquer operacao aritmética
por muito dificil e intrincada que fosse. (ALENCAR, 1997, p. 29).

Mulher, jovem, rica e astuta. A polaridade dos géneros é, por diversas
vezes, invertidas quando Aurélia estd em cena uma vez que, COmo Vvisto
anteriormente para o narrador, assim como para o imaginario do século
XIX sobre as mulheres, a racionalidade ndo faz parte dos dominios do fe-
minino, mas sim do que se espera do campo do masculino. Ainda sobre sua
relacdo com o tio e sua habilidade com a execucao de calculos, observemos
a continuacao da cena:

— O senhor ndo me quer entender, meu tutor, replicou a moga com um

ténue assomo de impaciéncia. Sei disso, e sei também muitas cousas que
ninguém imagina. Por exemplo: sei o dividendo das apdlices, a taxa do
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juro, as cotagdes da pracga, sei que faco uma conta de prémios compostos
com a justeza e exatiddo de uma tdbua de cambio.

O Lemos estava tonto.

— E por ultimo sei que tenho uma relacdo de tudo quanto possuia meu
avo, escrita por seu proprio punho e que me foi dada por ele mesmo.

Desta vez o purpurino velhinho empalideceu, sintoma assustador de tao
completa e maciga carnadura, como a que lhe acolchoava as calcinhas emi-
gradas e o fraque preto.

— Isto quer dizer que se eu tivesse um tutor que me contrariasse e caisse
em meu desagrado, ao chegar a minha maioridade nao lhe daria quitacao,
sem primeiro passar um exame nas contas de sua administracao para o que
felizmente ndo careco de advogado nem de guarda-livros. (ALENCAR,
1997, p. 30-31).

Lemos, assim como todo o resto da familia, abandona D. Emilia,
mde de Aurélia, quando ela casa-se com Pedro Camargo, filho bastardo de
um fazendeiro rico, impossibilitado, por isso, de receber a heranca do pai.
Aurélia, quando pobre, conhece o abandono da familia da sua mae, assim
como conhece, também, o stbito interesse dos mesmos familiares quando
ela recebe a heranca de Lourenco Camargo, seu avd. Aqui, a racionalidade,
a habilidade com os negdcios e com as contas aparece condensada. E a pro-
tagonista, percebendo a perversao das relacdes humanas diante do dinheiro,
aprende a manipula-lo a seu favor.

Consideracoes finais

O titulo do romance, Senhora, remonta a mia® senhor do amor cortés
trovadoresco, em que parte consideravel do Romantismo se orienta. Senhora
¢ a mulher inalcangavel, de origem nobre, e a nobreza de carater de Aurélia,
que ndo cede aos privilégios da “riqueza que lhe servia de trono, e sem a qual
nunca por certo, apesar de suas prendas, receberia como rainha desdenhosa
a vassalagem que lhe rendiam”. (ALENCAR, 1997, p. 18), utilizando sua
fortuna para menosprezar o poder do dinheiro sobre os homens, é constan-
temente relembrada. Configurando uma das tematicas centrais da narrativa
aqui analisada, esta questdo é reiterada ao longo do enredo. Aurélia, social-
mente, também toma o titulo apds o matriménio com Fernando, tornando-se
senhora enquanto denominacdo dada a mulher casada. Aurélia, senhora de
si, dos seus desejos e das suas vontades, indo de encontro com o que se
esperava de uma moca 6rfa e desprotegida, também é senhora e soberana
do marido, a quem compra como um objeto.

Disso trata-se a tentativa: Alencar, com o seu gosto pela critica social,
experimentada também em outras obras, como Luciola, e que se aprofundam
ao longo da sua producao até chegar ao apice do autor em Senhora, delineia
uma personagem fragmentada. Ora ela é a rainha dos saldes, bela, rica,
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opulenta e mimosa; ora ela é uma feiticeira que rompe com a expectativa
do que é ser mulher no e para o século XIX. A parcela que sera representa-
da, seja no papel da gentil menina, seja com uma expressdo indefinivel de
indignagdo e desprezo fica a cargo da perspectiva nos dada pelo narrador ao
longo do texto. No entanto, todo o planejamento do testamento, que sustinha
toda a fortuna no nome de Fernando, empurra o enredo para o ja conhecido
happy ending, arrastado até a tltima pagina do romance.

Aurélia tenta se desprender da familiaridade com as outras heroinas
que povoam o Romantismo brasileiro, mas ndo consegue de fato. Contudo,
abre caminhos para o surgimento de outras diversas Capitus e Estelas’,
personagens femininas altivas e senhoras de si mesmas, que subverterao,
progressivamente, os ideais de representacdao e dominacdo de género da
literatura brasileira. A despeito do final feliz, a semente da insubordinacdo
foi lancada.
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Introducao

A obra politica e literaria de José de Alencar é vasta e diversificada,
pois o autor, além de ter sido politico, exerceu a advocacia e atuou na im-
prensa fluminense. Escreveu artigos politicos, cronicas, romances-folhetins,
pecas de teatro e cartas. Muitas e variadas cartas.

As cartas abertas lhe serviram como aliadas em diferentes momentos
da carreira literéria e politica. Esse conjunto epistolografico, amplo e funda-
mental para o entendimento do tempo e do processo de criagdao autoral, no
entanto, nao aparece, por exemplo, nas obras completas do autor romantico,
organizadas em 1959 pela editora José Aguilar (hoje, Nova Aguilar).

Entre junho e agosto de 1856, como redator-chefe do Diario do Rio
de Janeiro, Alencar marcou sua entrada no circulo literario fluminense ao
redigir e publicar as Cartas sobre a Confederagdo dos Tamoios. Em seus
textos literarios, sempre colocava uma carta ao seu inicio e término como
uma espécie de explicacdo do romance a ser lido. Como o autor se via res-
ponsavel por criar uma identidade nacional das letras do pais e os romances
eram publicados em folhetins, a tendéncia em escrever cartas explicativas
das motivacOes desses textos era um recurso frequentemente utilizado pelo
romancista. Tal caracteristica pode ser explicada pela critica epistolografica:

O romancista ou o dramaturgo em geral explora os recursos de funciona-
mentos proprios a este meio privilegiado de transmissao de informacao que
é a carta, verdadeiro agente dramatico.

Por essa razdo, a carta é com frequéncia forma utilizada como elemento
propulsor da ficcao. (HAROUCHE-BOUZINAGC, 2016, p.197)

Vaérias foram as publicacdes em jornais e periédicos que, durante
a década de 1860, expunham a visdo de José de Alencar sobre literatura,
politica, escravidao e ideais sobre o funcionamento da monarquia.

Entre os anos 1860 e 1870, a divulgacao das Cartas de Erasmo também
foi marcante em sua trajetoria, pois os textos favoreceram a sua insercao
no universo politico. O autor apelava ao Imperador para intervir e “ser o
defensor perpétuo do Brasil, ndo somente nos tempos felizes, na mongao
das gldrias e prosperidades, mas, sobretudo nas desgracas.” (ALENCAR,
2008, p. 46). Essa temdtica também era recorrente na imprensa perante as
reformas politicas e sociais que estavam em voga nesse periodo. Na terceira
série (1867-68), composta por sete cartas, intitulada Ao Imperador, Novas
Cartas Politicas de Erasmo, a emancipacao dos escravos era um tema pre-
dominante, simultaneamente aos debates politicos sobre assuntos como o
modo de governar e a soberania da monarquia no Brasil.

Pouca pesquisa foi feita em relacao aos escritos politicos do autor
e essas cartas com as suas opinides politicas merecem aten¢do maior por
possibilitarem a percepcdo de um outro José de Alencar. Tamis Parron
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reeditou as Novas cartas politicas de Erasmo, apenas as que foram escritas
entre 1867-68 e deu-lhes novo titulo: Cartas a favor da escraviddo (Sao
Paulo: Hedra, 2008). Até a publicacdo dessa edicao, essas cartas ndo haviam
sido publicadas em livro, apenas em folhetins semanais pelo préprio autor.
Em 2009, o historiador José Murilo de Carvalho, através da publicacdo do
livro Cartas de Erasmo junto a Academia Brasileira de Letras, tornou a obra
politica composta pelas cartas abertas, escritas entre 1865 e 1868, dirigidas
ao Imperador, ao povo e aos lideres politicos Visconde de Itaborai e Marqués
de Olinda, acessiveis ao leitor.

As cartas foram publicadas no calor do debate politico que envolveu
a década de 1860, sobretudo entre 1865 e 1868, ano em que José de Alencar
foi nomeado Ministro da Justiga.

A década de 1860 propiciou muitas discussoes, como a natureza do
Poder Moderador e as relagdes desse poder com o Executivo, a reforma da
policia e da justica, as financas publicas, as elei¢des, o sistema partidario e
representativo, a Guerra do Paraguai e a abolicdo da escravidao.

O presente trabalho privilegiara as Novas Cartas Politicas de Erasmo
ao Imperador, escritas entre 1867 e 1868 e utilizara a edi¢dao publicada, em
2008 por Tamis Parron sob o titulo: Cartas a favor da escravidao.

Nessas cartas, a visdo do romancista sobre a tematica politica, partici-
pacao do Brasil na Guerra do Paraguai e a emancipacao dos escravos, além
das acdes do Imperador em relacdo a tudo isso é mais evidente. Analisar
tais cartas a partir de uma perspectiva politica e historica, permite aos es-
tudiosos do romancista perceber como os acontecimentos politicos foram
registrados por José de Alencar.

Alencar enfrentou, através da pena e dos discursos, todos esses temas.
Nas cartas, enfatizou a corrupcdo do sistema representativo como princi-
pal causa da crise partidaria. Pontuou e defendeu a interferéncia do Poder
Moderador como o principal intermediario entre o povo e a aristocracia.
Discutiu, sobretudo, sobre a Guerra e a abolicdo. Condenou, vilmente, o
método proposto para a sua extin¢do, pois temia a desordem econémica.
Defendia que era preciso sistematizar uma maneira para decretar a liberdade
aos escravos e argumentou que uma organizacdo, por etapas, por exemplo,
fosse feita a fim de minimizar o impacto na economia do pais.

A consciéncia do escritor/politico e a retérica da carta

Politico controverso do Segundo Reinado, tido como um dos patriar-
cas da literatura brasileira, José de Alencar “ocupou o proscénio durante o
espaco de uma geracao e, apesar de ter morrido relativamente cedo, foi o
primeiro escritor que se imp0s a opinido ptiblica como figura de eminéncia
equivalente aos governantes, aos militares, aos poderosos” (CANDIDO,
2007, p. 57). Alencar aplicou amplamente a técnica missivista na tentativa
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de consolidar seus projetos, tanto os literarios (Cartas sobre a Confederagdo
dos Tamoios, prefacios e posfacios de seus textos literdrios em forma de
cartas destinadas ao Doutor Jaguaribe) quanto os de homem publico através
das cartas abertas. Tais cartas o ajudaram a tragar as trajetorias literaria e
politica, pois se valeu do talento ao utilizar a técnica missivista para escrever
aos politicos, ao chefe do Estado e ao povo:

1. Ao Imperador, Cartas de Erasmo, de 1865; a segunda edicdo, de
1866, incluiu uma carta Ao Redator do Diario (do Rio de Janeiro);

2. Ao Povo, Cartas Politicas de Erasmo, de 1866, acompanhadas das
cartas Ao Marqués de Olinda e Ao Visconde de Itaborai, Carta de Erasmo
sobre a Crise Financeira;

3. Ao Imperador, Novas Cartas Politicas de Erasmo, de 1867-68.

As cartas abertas ganham relevancia por possuirem um estilo gracioso
e comunicativo. Nesses escritos, era possivel maior desenvolvimento do tema
sem que o autor tivesse de assumir uma linguagem mais ensaiada e elaborada.
A carta, por ser um meio rapido, barato e eficiente de comunicacdo com o
destinatario, garantia o interesse tanto de leitores politicos quanto do povo,
além do interesse do principal leitor: o chefe de Estado Imperador Dom Pedro
II. Em seus varios usos, as cartas tém a capacidade de revelar projetos de
criacdo literaria, experimentag0es linguisticas e literarias e visdes do autor
sobre o contexto histérico em que viveu. Mais que isso, as cartas politicas
de Alencar revelam o seu engajamento politico, as suas inquietacoes com
a realidade do seu tempo e a sua ideologia.

Tais documentos possibilitam ao leitor entender como os processos
politicos e sociais se transformaram em registros e as possibilidades de
reflexdo sobre o funcionamento do Estado e de seus integrantes no que
concerne os interesses sobre a escravidao, a aboli¢do e a monarquia através
de seus ensaios, folhetins, romances e cartas.

Nesse sentido, ao observar a constituicdo desses escritos e tentar
caracteriza-los e descrever a natureza, as propriedades e seus atributos
como documentos reveladores de um tempo, é possivel reconhecé-los como
arquivos reveladores de uma época.

De acordo com Brigitte Diaz (2016, p. 55), a carta pode ser percebida
como o relato ou até mesmo “como um documento, como um texto, COmo
um discurso ou ainda, como um fazer, mas, na verdade, sempre é tudo isso
ao mesmo tempo”, ou pode ser lida como a “testemunha de uma realidade
historica, sociolédgica, politica ou literdria” no sentido préprio do termo, se
tratam de textos/documentos que servem para constatar uma abordagem
significativa em cada um desses ambitos. Vérias reflexdes a respeito desse
género podem ocorrer. As cartas e a linguagem utilizada tém a capacidade
de fornecer um meio confidvel de captar a ideia e o sentido das coisas?
Brigitte Diaz (2016, p. 13) problematiza a questdo: “E a carta, entdo, texto ou
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documento?” Pode-se pensar nesses escritos como documentos reveladores
de um tempo vivido passado? Apesar dessas dificuldades de lidar com tais
textos, a orientacao da ciéncia arquivistica busca caracterizar esses arquivos
e perceber como o pensamento da natureza epistolar esta no meio, no centro
do conhecimento e da orientacao do arquivo.

De acordo com Terry Eastwood (2017, p. 20), “os arquivos sdo criagoes
sociais no sentido de serem um produto da sociedade humana”. Sdo inevi-
tavelmente criados a partir de acontecimentos, circunstancias e evocacdes
de seu tempo e espaco, por conseguinte, as ideias a respeito de sua natureza
evocam circunstancias variadas.

A discussdo a respeito da natureza dos arquivos parte do principio
de que estamos falando de um conjunto de materiais agrupados porque
falam sobre um determinado assunto na voz de uma pessoa. Quando os
arquivistas falam sobre a natureza dos arquivos, eles usam o termo para
fazer referéncia a totalidade dos documentos de uma organizacdo ou 6rgao
publico. Varias sdo as discussdes sobre a natureza dos arquivos e, de acordo
com Terry Eastwood, tanto os conjuntos individuais de arquivos quanto os
acervos coletivos sob a guarda de institui¢oes arquivisticas serdo chamados
de arquivos historicos.

O conjunto de escritos de José de Alencar pode ser considerado o
arquivo histérico do escritor e encontra-se digitalizado na Casa José de
Alencar (CJA), espaco cultural, mantido desde 2013, pela Universidade
Federal do Ceara, em Messejana, onde nasceu José de Alencar. O acervo
do escritor contém artigos, critica, romances, teatro, politica e as correspon-
déncias mantidas pelo autor. Tais escritos foram produzidos entre 1845 e
1877 e revelam, além da vida, os projetos literarios, as obras do autor e os
acontecimentos historicos daqueles que conviveram com ele.

Contexto historico das cartas: um género marcando a historia

Nas cartas direcionadas ao Imperador Dom Pedro II, Alencar eviden-
ciou o sentimento de responsabilidade que tinha em relacdao ao governo e as
questdes polémicas no denso fim do Segundo Reinado. Assinava-as como
“Erasmo”, em referéncia a Erasmo de Roterdd, que no século XVT iniciou
a tradicdo da escrita de cartas que versavam sobre a educagdo perfeita da-
quele que estava destinado a ocupar o trono. Nelas estaria a relacdo entre
um letrado conselheiro, Alencar, e um governante, Dom Pedro II. A relagdo
entre ambos foi marcada por alguns conflitos. De acordo comCavalcanti
Proenca (1959, p. 31), José de Alencar herdou do pai, que era revolucionério
e politico influente, o gosto pela politica, mas nao a flexibilidade e asttcia,
pois apesar de ter sido eleito deputado em 1861, reeleito varias vezes e ter
sido Ministro da Justica durante dois anos no Gabinete Conservador, José
de Alencar ndo tinha a simpatia do imperador. E conhecido o mal-estar entre
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Alencar e Dom Pedro II, o que ndo é conhecido sdo os antecedentes que
determinaram o veto a candidatura de Alencar como Ministro.

Dom Pedro II era contréario a candidatura de membros do gabinete
a eleicdes do Senado, ja os que defendiam Alencar diziam que os motivos
contra o escritor eram pessoais. E hd quem chegue a apontar, entre essas
razodes, a altivez intelectual do jovem ministro, rebelde as leis e as praxes
do aulicismo que impera em todas as cortes. Visconde de Taunay, que tao
longamente se ocupou do episodio, parece ter chegado a conclusdo “de que
tudo se resumiu numa turra, Alencar aferrando-se a um capricho, o imperador
teimando, irredutivel” (PROENCA, 1959, p. 37).

José de Alencar ndo concordava com varias atitudes de Dom Pedro
II (MAGALHAES JUNIOR, 1977) e usava o poder da oratéria e a sua po-
sicdo politica para ataca-lo; varias foram as discussoes: a resisténcia a lei
do ventre livre, a denincia do desvio de dinheiro ptiblico para jornalistas
amigos do governo e a discordancia da viagem do imperador com a esposa
a Europa, pois o fato de deixar a princesa Isabel no poder para substitui-lo
significava a possibilidade de a princesa ceder a pressdo da aboli¢cdo. Em
1869, candidatou-se ao senado contra a vontade do Imperador que abriu
violenta campanha contra a sua candidatura, revela-se excelente orador e
conquista a maioria dos votos. Apos varios desentendimentos com o impe-
rador, José de Alencar abandona o ministério da Justica, em 1870, e volta a
camara para se opor ao Imperador. Viveu durante o periodo em que a nagao
brasileira se constituia sob varios aspectos, ou seja, trés séculos apds a vinda
dos portugueses, quando as estruturas sociais, politicas e intelectuais do
novo mundo estavam em processo de consolidacgao.

Forma e conteudo das cartas

Nas cartas escritas ao Imperador, o tema central é 0o modo de governar
seu povo, como isso refletia sobre a possibilidade da abolicdo da escravidao
e a participacdo do Brasil na Guerra do Paraguai. Alencar se dizia avesso a
abolicdo por temer os prejuizos na economia do pais sem estabilidade para
lidar com os libertos e o desfalque econémico dos donos de fazendas que
ndo tinham reservas para pagar pela mao de obra. Em relacdo a Guerra do
Paraguai, achava desnecessario o gasto retirado dos cofres publicos para a
participacdo do Brasil.

O primeiro ponto tocado por Alencar da o tom da epistola: o ataque a
postura de Dom Pedro II, que estava motivado pela busca da fama e reconhe-
cimento dos estrangeiros. Para agrada-los, o Imperador teria caido nas garras
da vaidade e cedido a participacdo de seus homens a Guerra do Paraguai.
Em relacdo a aprovacao em terras estrangeiras, a nacao brasileira ndo estaria
satisfeita com os rumos adotados por Dom Pedro II, e as suas acOes estariam
sendo realizadas “a custa de concessdes perigosas” (ALENCAR, 2008, p.
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59). O interesse de paises europeus e dos Estados Unidos era problematico,
e, visando a aprovacdo estrangeira, algumas escolhas seriam verdadeiros
golpes ao pais. De todos os golpes, Alencar enfatiza que existe um que seria
o pior ao futuro do pais: a emancipacdo dos escravos.

O tom de José de Alencar é, as vezes, didatico e, através de uma falsa
modéstia, tenta convencer o imperador sobre a importancia da manutengao
da escraviddo no pais.

Pesa-me desvanecer a grata ilusao em que se deleita vossa alma. Libertando
uma centena de escravos, Cujos servigos a nagao vos concedera; distinguin-
do com um mimo especial o superior de uma ordem religiosa que eman-
cipou o ventre: estimulando as alforrias por meio de mercés honorificas;
respondendo as aspiracoes beneficentes de uma sociedade abolicionista de
Europa; e finalmente reclamando na fala do trono o concurso do poder
legislativo para essa delicada reforma social; sem ddvida julgais ter adqui-
rido os foros de um rei filantropo. (ALENCAR, 2008, p. 60).

Alencar problematiza as diferenciagoes entre a abolicao na Inglaterra
e suas colonias e no Brasil. Por aqui, dird o autor, “a escravidao caduca,
mas ndo morreu” (ALENCAR, 2008, p. 63). Afirma, ainda, que a abolicao
da escravidao no império inglés, em 1833, representou um problema na
sociedade que via nessa instituicdo ainda algo muito util, mas diferente-
mente do Brasil, afirma que 1a “se prepararam para adaptar os escravos ao
trabalho industrial” (ALENCAR, 2008, p. 79-80). O seu pano de fundo, a
época, era a experiéncia das coldnias francesas que ndo se prepararam para
a abolicdo. Por isso, “a abolicdo da escravidao ali importara a abolicao do
trabalho. Ainda agora faltam as col6nias francesas os bracos que demanda
a agricultura” (ALENCAR, 2008, p. 81). Assim, o autor tenta mostrar ao
imperador a necessidade econdmica ainda da atividade escrava no pais. A
escraviddo aparecia como algo “necessario para o progresso”. Outro aspecto
curioso é a questdo de direitos que os escravos ja possuiam, notadamente o
direito a propriedade e a familia. Com isso, e invocando sua religiosidade
cristd, tentava amenizar sua visao em relacao aos danos dessa servidao. O
primeiro direito da pessoa, a propriedade, “o escravo brasileiro ndo s6 o tem,
como o exerce, pois o senhor lhe permite a aquisicao do pectilio, a explora-
¢do das pequenas industrias ao nivel de sua capacidade” (ALENCAR, 2008,
p. 90). O mais sagrado dos contratos civis, o matrimonio, também esta ao
alcance do escravo em nosso pais. Além desses direitos, o escravo “forma
sua familia; o senhor a respeita e a garante” (ALENCAR, 2008, p. 91). José
de Alencar reforca ainda a questdo da intervencdo externa, notadamente
inglesa, na forma como o Brasil ia conduzindo o debate sobre a questdo
da escraviddo. E aponta para uma contradi¢cdo no discurso caracteristico
europeu que condena o trabalho escravo, mas, ainda assim, consome 0s
produtos vindos dos paises que usam dessa mao de obra. Aborda por tltimo,
a extingdo natural da escraviddo através da “revolucao das ideias”, o que
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parece uma tentativa de isentar-se da consciéncia da “culpa” pela defesa da
escraviddo, apontando que essa pratica em terras americanas foi iniciada
pelos préprios europeus. Em suas palavras, “ndo fomos no6s, povos ameri-
canos, que importamos o negro da Africa para derrubar as matas e laborar
a terra; mas aqueles que hoje nos langam o apodo e o estigma por causa do
trabalho escravo” (ALENCAR, 2008, p. 89).

Alencar tenta determinar os reais efeitos da abolicdo que sucederam
em todos os paises que se propuseram a libertar os escravos e defende que o
estudo é importante para a dificil solucdo do problema. Como nos romances,
ele tenta projetar através dos estudos e suposicdes possiveis caminhos para
o objeto pretendido, ou no caso, de emancipacao.

Adverte que os primeiros estados a darem o exemplo da medida
foram Pensilvania e Massachusetts, em 1870. Outros estados acompanha-
ram e tomaram a mesma conduta. O movimento abolicionista estendeu-se
pelas reptblicas da América Central e do Sul. Tantos movimentos em prol
da emancipacdo deveriam reduzi-la intensamente, porém o que aconteceu
foi o contrario.

Nesse periodo de cinquenta anos a soma dos cativos foi constantemente
crescendo. No principio deste século pouco mais havia de dois milhdes de
escravos em toda a superficie da América; em 1850 orcava o nimero por
sete milhdes e meio, dos quais o maior quinhdo pertencia ao Brasil e aos
Estados Unidos. (ALENCAR, 2008, p.87)

Mesmo com tantos esforcos para banir a escravidao, a “aparente
anomalia acabrunhava a sociedade abolicionista.” (ALENCAR, 2008,
p.87). A América se mostrava impotente em relacdao ao trabalho escravo
e conseguiram apenas deslocar o trabalho servil para as cidades proximas
onde era mantida.

Talvez Alencar tenha percebido que o discurso a favor da continuidade
desse tipo de serviddo encontrava razao de ser em uma variedade de fatores
que precisassem ser compreendidos em sua complexidade e, sobretudo, no
contexto problematico do Segundo Reinado com o fim da escravidao sem o
devido planejamento social e econdmico. Para além disso, o autor acreditava
que, se ndo houvesse uma mudanga consciente e critica sobre o problema,
quaisquer formas de bani-la seriam invalidas e frageis.

Como todas as institui¢des sociais que tém radicacdo profunda na histéria
do mundo e se pretendem a natureza humana, a escravidao nao se extin-
gue por ato de poder, e sim pela caducidade moral, pela revolugdo lenta e
soturna das ideias. E preciso que seque a raiz, para faltar as ideias a seiva
nutritiva. (ALENCAR, 2008, p. 89).
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A reflexao moral

As cartas a favor da escravidao escritas por Alencar suscitam nos seus
leitores o pensamento conservador do autor em relacdo ndo somente a esse
tema, mas a assuntos relacionados a politica e ao governo da época. Qual é a
possivel eficacia da carta? A eficacia da carta [depende de] sua capacidade de
produzir argumentacdes bem sustentadas, o poder que ela pode representar,
afinal, fazem do dominio da escrita epistolar uma qualidade no primeiro
plano na vida intelectual, social e politica”. (HAROUCHE-BOUZINAGC,
2016, p. 93)As cartas de Alencar somam mais efeitos em relacdo a leitura
de suas obras e estudos em relacdo a visao social do tempo — visto o grande
numero de estudos de tais cartas nas areas de Ciéncias Sociais — do que
efeitos favoraveis a vontade do autor no tempo em que foram elaboradas e
publicadas. Em relacdo a escrita de seus romances, Alencar escreveu quatro
obras ficcionais em que tratava da questdo escravista: dois dramas e dois
romances. Os dramas estdo localizados temporalmente entre suas primeiras
obras, nos anos 1850, enquanto os romances foram publicados nos anos 1870.

O drama Mae foi a tnica tentativa de Alencar abordar, de forma sen-
sivel, a questdo da escraviddo e as questOes sociais e raciais que envolvem
o tema. Anteriormente, o autor abordou 0 mesmo tema em outra obra tea-
tral: O demonio familiar, encenada em 1857, obra considerada por muitos
antiescravista. Trata-se de uma comédia em que a personagem principal,
Pedro, é um rapaz escravizado e ambicioso em se tornar cocheiro. Ele serve
a uma familia de posses modicas e imagina casar seus amos com pessoas
ricas, com o intuito de que seu sonho seja realizado.

Em O tronco do ipé, romance escrito em 1871, a trama acontece
em uma fazenda no interior do estado do Rio de Janeiro e tem inicio em
1850. As principais personagens sdao Mario, que vive numa fazenda como
agregado, Alice, filha do dono da fazenda, e Pai Benedito. Mario é filho do
antigo proprietario, morto em circunstancias ndo esclarecidas. O atual pro-
prietario, Barao da Espera, foi amigo do anterior, pai de Mério e, seguindo
o entendimento do menino, responsavel pela morte de seu pai. Pai Benedito
é o protagonista negro: uma espécie de pai-de-santo, praticante de alguma
religido africana e conhecedor das ervas e raizes curativas. E o representante
da cultura negra, um “preto velho”, respeitado pelos moradores. Ha também
a presenca de iniimeras personagens negras, todas escravizadas.

A naturalizagdo da escraviddo atravessa todo o romance e em especial
no capitulo intitulado “O passeio”, que mostra as relagdes entre mucamas,
pajens, sinhazinhas e senhores. As relacdes de convivéncia entre senhores
e escravizados, relacdes de subordinacdo e humilhagdo ensinadas desde a
infancia sdo expostas pelo narrador de forma natural.

No romance O tronco do ipé, Alencar repete ficcionalmente argu-
mentos utilizados em Cartas de Erasmo. No capitulo intitulado “Natal”,

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v.7, n.2, p. 529-540, 2018.

537



538

José de Alencar e as cartas abertas a favor da escraviddo: potencialidades e limites

Mario, ao retornar da Europa, expode seu assombramento com a realidade
do proletariado inglés. Na cena, apés a festa de Natal, da qual participaram
senhores e escravizados, o conselheiro, que ndo perdia a oportunidade de
ganhar a simpatia dos fazendeiros de quem dependia sua reeleicdo, fez um
discurso a respeito do trafico:

- Eu queria, disse ele concluindo, que os filantropos ingleses assistissem a este
espetaculo, para terem o desmentido formal de suas declamacdes, e verem
que o proletéario de Londres ndo tem os comodos e gozos do nosso escravo.
- E exato, disse Mario. A miséria das classes pobres na Europa é tal que
em comparacdo com elas o escravo do Brasil deve considerar-se abasta-
do. Mas isso nao justifica o trafico, repulsivo mercado da carne humana.
(ALENCAR, 1977, p. 287).

A cena prossegue com Mario justificando o trafico em tempos preté-
ritos, por necessidade da mao de obra.

Til é o ultimo romance de Alencar a tratar sobre a escravidao. O
romance foi publicado primeiramente em 1871, em folhetins, no jornal
republicano A Reptiblica e, posteriormente, em livro, em 1872. Ndo ha ne-
nhum protagonista negro em Til, embora seja possivel ouvir a voz de véarios
escravizados. Os principais personagens sao brancos e livres.

Ao escrever as cartas e relaciona-las a esses textos sob a tematica da
escraviddo, o autor ndo se intimidou em mostrar seu pensamento e deixou
explicita a sua posicdo conservadora politica e social, bem como, a sua fal-
ta de crédito em relacdo ao Chefe do Estado. Seus argumentos ndo foram
capazes de produzir os efeitos desejados sobre a manutencdo do poder do
Império e da escraviddo duas décadas antes do fim.

Alencar ndo viveu para ver a assinatura da lei abolindo a escravidao
dos negros e nem o fim da monarquia no Brasil, mas através de seus textos é
possivel perceber um perfil do homem que reflete ndo s6 a sua consciéncia,
mas uma consciéncia coletiva da necessidade de servidao e submissao de
um povo a outro (Iracema e seu carater servil ao portugués Martim Soares
Moreno), um projeto de emancipagdo consistente que nao causasse prejuizos
a economia nacional e uma soberania por parte dos governantes.

Consideracoes finais

Compreender esses escritos dentro de sua realidade, do seu tempo, é um
recurso que pode ajudar na investigacdo de um periodo histérico tao diverso
do atual, e, a0 mesmo tempo, compreender as querelas e lacunas mantidas
ao longo dos séculos, sobretudo quando o assunto é serviddo e economia.
“A inscricdo da carta no campo factual faz com que muitas vezes a carta
seja usada para finalidades historicas ou biogréficas. Assim, ela integra uma
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massa documental mais ampla, que engloba os diarios intimos, cadernetas,
pecas de arquivo pessoal.” (HAROUCHE-BOUZINAGC, 2016, p. 24).

As cartas de Alencar podem ser lidas no tocante a percepcao dos
acontecimentos e podem ser fixadas ao seu projeto e criacdo literaria, favo-
recendo, assim, um melhor entendimento da obra.

O contexto das cartas alencarianas é marcado por um processo de
cisdo politica relacionada a uma tentativa de modernizar a sociedade. O
tempo era de transicdo, mas José de Alencar mantinha-se firme aos ideais
que correspondiam a esse tempo que estava sendo corroido.

A criacao de José de Alencar é vasta e a face epistolar do escritor
faz refletir a respeito das funcGes das missivas dentro e fora do contexto
histérico. O legado epistolar alencariano pode ser estudado no sentido de
compreender as trajetérias politica e literaria do autor e podem, sim, ser um
material auxiliar no desvelamento da vida e dos ideais do autor ajudando,
assim, a compreender melhor a sua obra literaria.

José de Alencar foi um escritor, romancista e politico que se empenhou
em construir um projeto para a literatura e para o Brasil através das cartas.
Ao tentar criar um projeto de Brasil compondo um quadro normativo de
conduta moral que deveria ser a do imperador, a publicacdo das cartas indi-
cou, sobretudo, a sua visdo sobre a escravidao, além da sua defesa politica
dentro do paradigma do liberalismo politico do século XIX.

Todos os temas trabalhados, seja o indio, o sertanejo, o regional, o
local ou o urbano, sdo refletidos de tal forma e enovelados em seu texto
as questdes politicas que nao se pode isola-los ou dissocia-los sob pena
de se comprometer o efeito grandioso propiciado pelo seu concerto, pelo
todo. Tudo concorre para compor um imenso mosaico, civilizado, cortés,
opulento no intuito de registrar, em vérios niveis ou em varios géneros, o
seu retrato do presente.

Ao contar a histéria do seu tempo, seja através dos romances, pecas
de teatro ou através das cartas, quem escreve escolhe o papel social e como
cada coisa serd mostrada, tudo isso em consonancia com o modo como
experimenta as sensacoes do momento em que viveu.
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HISTORIAS LITERARIAS NACIONAIS:
AS LIMITACOES DE UMA PERSPECTIVA

NATIONAL LITERARY HISTORIES: THE
LIMITATIONS OF A PERSPECTIVE

Lourival da Silva Burlamaqui Neto”
UFPE

Resumo: Este trabalho analisa a nogdo de literatura nacional, considerando-a uma
perspectiva ordenadora, porém, sempre excludente. A limitagdo desse conceito advém
de seu principio configurador: a nagdo. Essa defini¢do, surgida na virada do século
XVIII para o XIX, projeta um olhar anacronico sobre o passado, aproveitando-o na
medida em que seus eventos prenunciavam a mentalidade nacional. Demonstra-se
que essa mesma deficiéncia aparece nas histérias literarias nacionais. Essas, no afa de
estruturar uma genealogia de obras que expressasse o sentimento de pertencimento
a uma nacao, desconsideravam as formas e categorias estéticas vigentes em outros
contextos e sedimentavam uma significacdo, acentuando o teor documental dos
textos. Assim, no primeiro topico desse artigo, aproxima-se a totalidade identitaria
nacional das totalidades ontoldgicas e politicas presentes, respectivamente, na
Grécia Homérica e nas monarquias politicas. No topico seguinte, elenca-se as
formas responsaveis pela materializacdo ficcional de cada uma dessas totalidades,
associando-as com os géneros vigentes em cada contexto. Na terceira se¢do aponta-
se as limitacdes do conceito literatura nacional a partir de uma rapida andlise da
nocao de sistema literdrio de Antonio Candido.

Palavras-chave: Nacdo. Forma. Historia literaria.

Abstract: This work analizes the definition of national literature, considering it a
sort perspective, but always excluding. The limitation of this concept comes from
its basic principle: the nation. This definition, appeared in the passage of eighteenth
century to the nineteenth century, designs an anachronistic view to the past, availing
just the events that announces the national mentality. We demonstrate that this
deficiency also happens in the national literary histories. These, trying to organize a
genealogy of works which express the feeling of beloging to a nation, disconsidered
the forms and aesthetics categories of the past, consolidating a significance and
increasing the documental content of the texts. In the first section of this article,
we present the ontological totality, the political totality of Homeric Greece and
political monarchies respectively, approaching them with the national identity. In
the second topic, we present the forms responsible by the fictional materialization
of these totalities, associating them with genres theories. In the third section, we
indicate the limitations of the national literature concept, analyzing the notion of
literary system by Antonio Candido.

Keywords: Nation. Form. Literary History.
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A natureza, o império e a nacao: as totalidades possiveis

Em A Teoria do Romance (2012), Georg Lukacs propds uma hipotese
de natureza ontoldgica para o surgimento dessa forma narrativa. Segundo
o pensador hiingaro, o dado crucial para a popularizacdo e o consequente
estabelecimento do romance como forma literaria da modernidade seria
a relacdo entre o individuo e o mundo circundante. No mundo homérico,
mythos e ananke funcionavam como véus mediadores das relagdes entre o
ser humano e a natureza. Esses tecidos agasalhavam os fendmenos, conce-
dendo-lhe significagoes e tornando legitima a realidade. Na modernidade,
por sua vez, a subjetividade perscrutaria o mundo empirico, aprofundando o
conhecimento do sujeito sobre o ambiente a sua volta, mas, desestabilizaria a
relacdo entre essas duas estancias. Assim, ao homem moderno, a integracdo
primordial com a natureza ja ndo seria possivel.

A conjectura de Lukacs, a medida que elenca o nexo entre individuo
e mundo a condicao de baliza determinante para a constituicao dos géneros
literarios, pressupoe: I) A reflexao sobre o conceito de sujeito na antiguidade
e na modernidade; IT) Diferentes posturas do ser diante da natureza. Assim,
na Grécia homérica, o homem era construido pela unido de sua extensdo
corpérea, o vigor ou a letargia fisica, com suas disposi¢des animicas, ou
seja, seus anseios espontaneos ou pareceres refletidos. Essa unido entre a
materialidade e os processos mentais seria responsavel pelas atitudes dos
personagens homeéricos. Tais acOes constituiriam a quintesséncia do ser, pois,
esses atos o encerrariam em uma teia que, urdida por si préprio, poderia ser
denominada destino (Ananke). A facanha materializada em fortuna definiria
o amago do homem homérico, integrando-o ou no seio da natureza ou no
interior da comunidade. Dessa forma, independentemente de serem dignas de
louvor ou reprovacao, a ira (menin) de Aquiles e a asttcia (metis) de Odisseu
inseria-os no mundo, fazendo a perfeita conexdo entre interior e exterior e
diluindo tais categorias. Lukacs (2012, p. 25) a esse respeito, afirma:

Todo ato da alma torna-se, pois, significativo e integrado nessa dualidade:
perfeito no sentido e perfeito para os sentidos; integrado porque a alma
repousa em si durante a acao; integrado, porque seu ato desprende-se dela
e, tornado si mesmo, encontra um centro proprio e traca a seu redor uma
circunferéncia fechada.

Nesse interim, outro importante elemento produtor de sentidos era o
mythos. A explicacdo mitica, ao mesmo tempo em que “emanava de”, “so-
brepunha” algum fato empirico, transformando os fenémenos naturais em
dados repletos de significados e criando associacdes diretas entre esses e as
acOes humanas. Assim, a natureza ndo era uma fonte de questionamentos,
mas um plano do qual emanava respostas. Tanto mythos quanto ananke
circunscreviam o homem em uma cultura fechada (LUKACS, 2012, p. 25)
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na qual cada ato humano estava repleto de significados e cada elemento
possuia uma fungdo coerente no interior de certas estruturas.

A dimensdo ontolédgica da teorizacdo de Lukéacs e seu conceito de
forma, associdvel ndo com as peculiaridades estruturais da obra, mas com
o arranjo imposto a vida no interior dessa', ao tempo em que concediam
originalidade a sua reflexdo, restringiam em demasia as obras passiveis de
inclusdo na grande épica da antiguidade. Somente os textos homéricos, an-
teriores ao logos filosofico e a qualquer nogdo de estado, apresentavam um
ser completamente integrado a natureza e que encontrava na sua esséncia a
justificativa para suas atitudes.?

A Eneida (2014) de Virgilio, por sua vez, apresentava protagonistas
de individualidade arrefecida. Nesse texto, a imagem do heréi presente nos
poemas de Homero, ou seja, o homem que a cada atitude expunha e constituia
sua esséncia, é apagada e, em seu lugar, surge a personagem que guerreia
pela sensacdo de pertencimento a um império. Assim, no épico virgiliano,
a guerra era apenas um meio para se alcancar determinado fim.? Buscava-
se uma justificativa para conflitos que nao eram dignos de memoria per si,
tornando-se necessarios apenas para que a grandeza de Roma se efetivasse.

Apbs essa consideracdo, uma pergunta faz-se pertinente: no poema
do escritor romano, excluido por Lukacs de sua teorizacdo, ainda é possivel
falar de completude? Sim, a totalidade, porém, ja ndo é de ordem ontolégica,
ndo se estabelecendo entre sujeito e mundo, entre imanéncia e transcendén-
cia, mas entre o individuo e o império, tratando-se de uma integracao de
ordem politica. Quint (1989, p. 11-13, Tradugdo nossa), comentando esse
aspecto, pondera:

A Eneida traca uma luta por fortalecimento e se constitui ao mesmo tem-
po como narrativa que é o resultado e o meio desse fortalecimento: essa,
porém, ndo é a luta de uma psique individual, mas de uma coletividade
politica. O contexto politico do poema de Virgilio deixa-nos atentos ao fato
de que esse [...] estd fazendo um trabalho ideoldgico: ele universaliza o
particular e, naquela que é uma das operacdes centrais da ideologia, apre-
senta um arranjo politico e social como dado — como se fosse inevitavel e
de alguma forma predeterminado. (Tradugdo nossa)

Dessa forma, o texto virgiliano assimilava os discursos verossimeis,
transmutando-os, em suas tramas, estruturas e personagens, e 0s reverbe-
rava, posteriormente, na ocasido de sua leitura ou escuta, de volta para a
sociedade. A Eneida constituia-se, assim, em um repositério de referéncias
simbdlicas (agoes, tipos ilustres, episddios notaveis) que atribuia sentido
ao individuo que a lia, permitindo que esse construisse uma percepgao de
si proprio enquanto ser integrado a uma ordem ou império monarquico.

Se no texto homérico, um modo de agir originava a esséncia de uma
personagem, efetivando-o em um destino perene e o encaixando no seio da
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natureza, no épico de Virgilio, a relacao entre homem e mundo era mediada
por um constructo humano: a organizagao politica.

Na modernidade, por seu turno, coube a nagdo, substituindo a confi-
guracdo mondrquica, cumprir essa funcao acolhedora, integrando a even-
tualidade em uma trama, conferindo ao episo6dio ocasional uma disposi¢ao
e um significado proprio em um enredo organico. A assimilacdo operada
pelo nacionalismo, entretanto, distinguiu-se das demais por sua motivagao
subjetiva e autoconsciente. Na Grécia homérica, a dimensdo mitica conce-
dia significados a natureza e a acdo do homem. Na Roma antiga, posterior
ao logos filoséfico, os sentidos ja ndo eram evidentes, porém, o destino do
império estava associado ndo apenas a pericia dos governantes mas também
aos designios deificos.* Os estados mondrquicos renascentistas, por sua vez,
possuiam uma explicacdo religiosa para suas rigidas estratificagdes sociais.
Assim, para que a ideia moderna de nacdo surgisse, eram necessarias algumas
alteracdes na maneira do homem conceber o mundo.

E possivel elencar dois tracos centrais para o surgimento da consciéncia
nacional: I) O racionalismo iluminista responsavel pelo abrandamento das
explicagdes religiosas do mundo; IT) A apreensdo cronolégica do tempo que
0 concebe como uma tessitura na qual os episédios estdo encadeados em
uma progressao em que é possivel discernir presente, passado e as relacdes
de causa e consequéncia estabelecida entre os fatos. Assim, o elemento
sancionador de um estado nacional ndo seria a vontade divina, mas os an-
seios de homens conscientes da autoridade que cinge seus anelos coletivos,
tornando-os a viga legitimadora de um estado politico. Esses, no curso de
um tempo cronolégico, ja se concebiam como membros de uma comunidade
que atravessava um determinado intervalo temporal.

Essa temporalidade transversal enquanto traco viabilizador da nacao re-
cebeu atencdo nos escritos de dois importantes tedricos do nacionalismo: Stuart
Hall e Eric Hobsbawn. Para Hall, a nacao é “[...] um sistema de representagao
cultural [...]” (2003, p. 49), ou seja, um conjunto de referéncias simbolicas,
por vezes, antiquissimas, que atribuem sentido de nacionalidade a eventos
e individuos, permitindo que estes construam uma ideia sobre si proprios.
Esta identificagdo, entretanto, ndo é uma via de mao tnica. Se o individuo,
inicialmente, adquire nogao de sua nacionalidade através da correspondéncia
com determinadas praticas, posteriormente, sua aceitacao de tais parametros
culturais ird se converter em balizas orientadoras para a reproducao dessas
velhas referéncias. Tais praticas simbolicas, datas, costumes e enredos estdo
dispostos no curso da narrativa nacional, espalhados em um arco temporal que
vai desde o primitivo mito fundacional até o instante em que algum individuo
imagina-se filiado a determinada nacdo apreendendo para si tais referéncias
que concedem “[...] significado e importancia a nossa monotona existéncia,
conectando nossas vidas cotidianas com um destino nacional que preexiste
a nos e continua existindo apds nossa morte” (2003, p. 52).
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Em A invencdo das tradigées (2012), Eric Hobsbawn também pensa a
nacao como um continuum temporal. Embora o nacionalismo nao se confi-
gure como o fulcro das reflexdes do autor neste ensaio, o tedrico admite que
as nacoes assentam seus discursos legitimadores sobre praticas usualmente
apreciadas como antigas. Uma investigacao rigorosa, entretanto, demonstra
a brevidade de tais referéncias. O historiador argumenta que estas tradi¢oes
sdo atos e cerimoOnias habituais, normatizadas por principios implicitos,
nem sempre claros aos que as reproduzem. A repeticao de tais ritos busca
imprimir alguma ideologia, o que pressupde a continuidade e a imutabilidade
que reiteram determinado valor e postura. Essas tradi¢es, para Hobsbawn,
sancionariam a coesao social, os padroes de comportamento e a ideia de
nacao como algo que possui suas origens em uma antiguidade distante. Por
exemplo, os romanticos brasileiros, geracdo coeva a proclamacao da inde-
pendéncia, adotaram o indio como simbolo vélido para o nascente império,
concedendo-lhe dignidade ficticia, ombreando-o ao europeu e o alcando a
altas categorias idealistas. A adocdo do indio como imagem sintetizadora da
nova nacdo buscava conceder origens remotas® ao Brasil além de remodelar
o material histérico dos séculos XVI, XVII e X VIII.

Esse breve panorama permitiu o discernimento de trés espécies de
totalidade: I) Uma totalidade ontolégica no texto homérico; IT) Uma totali-
dade politica que, iniciando na Roma de Augusto e, consequentemente, na
Eneida, foi o modelo para as monarquias do Renascimento e seus épicos;
I1T) Uma totalidade identitaria visto que o membro de uma nacgao sente-se
inserido nessa, a medida que comunga das referéncias culturais dos demais
integrantes. Dessa forma, embora cada um desses contextos sécio histdricos
possua uma interpretagdo peculiar da natureza e uma concepg¢ao propria do
homem, todos compartilham do mesmo principio estruturador de significados:
arelacdo entre o ser e uma estdncia configuradora de sentidos no interior da
qual os atos do sujeito se condensam em um destino. No mundo homérico,
assim, o mythos norteava o homem em face dos fenomenos naturais e ananke
estabelecia vinculos entre suas atitudes e a fortuna. Na modernidade, por
sua vez, a nagdo cumpre papel analogo, o individuo, assimilando uma série
de referéncias culturais, espécies de mitos modernos, passa a se enxergar
como parte de um todo e seu destino esta intrinsicamente associado a esse.

As formas: a apreensao ficcional das totalidades

Cada época possui nuances literarias proprias. Essas caracteristicas
podem ser discernidas com maior clareza no tratamento que um periodo
da aos géneros literarios, ou seja, é forcoso averiguar como um interim
arranja-os ou reorganiza-os para se compreender a construcao ficcional
dessa época e a relacdo texto/contexto, pois, sdo os géneros que medeiam,
respectivamente, essa criagdo e esse nexo.
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° Anderson (2017,

p- 38), comentando
essa projecao de um
passado operado
pela mentalidade
nacionalista, pondera:
“Entdo foi preciso
que houvesse uma
transformagao
secular da fatalidade
em continuidade

[...]. Admite-se
normalmente que os
estados nacionais sao
novos e histéricos

ao passo que as
nacgoes a que eles dao
expressao politica
sempre assomam

de um passado
imemorial [...]”.
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Em Mimesis (2013), Erich Auerbach, examinando os vinculos entre
cenas literarias e o real, elencou a ordenacdo dos géneros literarios que,
associadas a estruturas sociopoliticas, podiam ser modificadas sempre que
essas sofressem abalos,® a condicdo de filtros que circunscreviam uma ma-
neira particular de apreender o mundo e a histéria. O exame de Auerbach
demonstrou que, por razdes distintas, em algumas épocas a antiga teoria dos
géneros’ que predicava uma distin¢do rigida entre os estilos alto, mediano
e baixo era endossada, enquanto em outras era rechacada.

Além desse aspecto, as multiplas praticas sociais de povos distintos
constituiam-se como enquadramentos que circunscreveriam uma maneira
particular de enxergar o real e a histdria. Logo, épocas e contextos diferentes
pressuporiam compreensoes teleolégicas e ontoldgicas préprias que, por si
s0, ja bastariam a consumagao de modelos peculiares de representacao (Veja-
se, por exemplo, os modelos de totalidade apresentados no tépico anterior).

Dessa forma, no segundo capitulo de Mimesis (2013, p. 21-42), ao
analisar a ardileza e a tagarelice de um vendilhdo, personagem de Petronio,
Auerbach associou o delineamento desse ente ficticio a compreensdo que o
autor possuia da hierarquia social. Os antigos romanos, segundo o critico,
careciam de percepgdo das forgas histéricas. Esta indiferenga levou-os a
conservar a rigida triparticdo de estilos, pois a incapacidade de construir
vinculos entre economia, politica e a vida de um individuo resultava em
uma compreensao estritamente moral da existéncia. Assim, a situacdo que
havia levado um sujeito a tornar-se escravo ou artesdo prescindia de forgas
sociais para ser compreendida. Esse entendimento era obtido pela conjectura
de que agoes reprovaveis haviam vaticinado sua sorte. Consequentemente,
ao ser apresentado em um texto literario latino, um servo, ou um operario,
sempre estaria em situagdes jocosas que realcassem sua torpeza moral e
justificassem sua condi¢do. Um patricio, por seu turno, inevitavelmente
seria exibido em episddios tragicos que acentuassem a gravidade de sua
conduta e seu carater altaneiro.

Do exposto, depreende-se que ndo ha um real estanque, apenas formas
instaveis de conceder significac6es, assim como ndo existe uma tipologia
dos géneros ou dos estilos literarios fixa, mas, convencdes textuais que,
vinculadas a circunstancias culturais e sociais, mudam, reconfigurando os
liames entre forma e contetido e materializando ficcionalmente a suposta
“realidade”.

Ap6s essas consideragdes, um questionamento se faz pertinente: como
as totalidades elencadas no topico anterior foram apreendidas ficcionalmen-
te? O proprio Auerbach (2013) levou a cabo essa investigacdo nos textos
homéricos. Segundo o autor alemao, a construcao exitosa das personagens
e uma habil representacdo da realidade nesses poemas possuia vinculos com
a percepc¢ao dos atos enquanto cerne da fortuna dos homens, o que deu
origem a distensdo temporal e a execucao lapidar caracteristicas do estilo
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6 Segundo Costa
Lima (2002, p. 272)
os géneros sao: “[...]
quadros de referéncia,
de existéncia historica
e td0-s06 historica;
variaveis e mutaveis,
estdo sintonizados
com o sistema da
literatura, com a
conjuntura social e
com os valores de
uma cultura”.

7Esta classificagdo
ortodoxa apregoava
que as agdes de
membros das classes
senhoriais deveriam
ser apresentadas

em molduras
heroicas ou tragicas,
pressupondo um
acentuado pendor de
estilizacdo, enquanto
a vida cotidiana

de tipos modestos,
necessariamente,
seria exposta

em caixilhos
deformadores que,
utilizando um

estilo comico, lhes
concederia uma
dimensdo burlesca

e caricatural. No
permeio desses
extremos estaria

a apresentagdo de
episddios campesinos
em estilo que, se
ndo deformava, era
humilde e buscava
delinear cenas leves e
apraziveis.
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homérico. Deste modo, as atitudes, nesse texto, seriam tdo relevantes que o
poeta grego sempre as definia com precisdo, pondo-as no primeiro plano de
seu relato. Se ocorresse a alusdo a algum episddio passado, esse ndo viria
a tona por meio de uma recordagdo que apenas listasse, de maneira breve,
uma nuance remota e auxiliadora na compreensao do presente, mas através
da apresentacao direta do fato, ou seja, a narrativa seria dilatada a um tempo
longinquo no qual determinada ocasido ou ato seriam descritos com todas
as nuances possiveis. Assim, a totalidade ontoldgica corresponderia um
acabamento estilistico que buscava apreender ficcionalmente as integracoes
homem/natureza e agao/destino.

Por seu turno, a adequacao entre sujeito e a organizacao politica im-
perial, tipica do mundo romano e das monarquias dos séculos XVI e XVII,
foi efetivada ficcionalmente por intermédio de uma obediéncia ao canone
dos estilos. Nesse contexto marcado pela rigida estratificagao social, essa
demarcacdo de classes possuia justificativas que prescindiam das forcas
histéricas, filiando-se a uma compreensao moral e religiosa da existéncia.
Assim, a ascensdao de um homem a um posto relevante procedia de suas
acOes eminentes e de sua fortuna (fatum). Esse, porém, ao prosperar ocupava
posicdo relevante no império e sua imagem sintetizava a si e esse constructo
politico. Assim, a apresentacdo de um guerreiro ou de um politico romano
ocorria sempre em estilo grave, por sua vez, um agricultor era exposto em
um enquadramento simples, mas gracioso, e o conteido baixo, digno de
reprovacdo e vergonhoso ao império, era deformado nas molduras comicas.
Desse modo, a totalidade politica pressupunha formas literdrias distintas para
apresentar as células sociais nas quais os homens se inseriam em seu interior.

A totalidade identitaria estabelecida entre um individuo e os demais
membros de uma nagdo encontrou no romance a forma ideal de sua apreen-
sdo ficcional.® Embora, no interior dessa comunidade, cada homem pudesse
ocupar uma funcdo distinta, esses encontravam, nas referéncias nacionais,
as balizas orientadoras de sua existéncia e os modelos de conduta dignos de
louvor ou censura. Ademais, uma pluralidade de formas que encaixilhasse
cada um desses papeis sociais numa moldura distinta, como ocorria na an-
tiguidade, seria invidavel. Assim, na ascensdao do romance e na sua tentativa
de apreender ficcionalmente a nacdo, a antiga teoria dos géneros foi aboli-
da. Essa forma, entdo, apresentava, em um tnico estilo, homens distintos,
possuidores de vidas e destinos distintos, mas partilhantes das mesmas
referéncias, reconhecendo-se nelas, e submissos ao destino nacional. Watt
(2010, p. 30), comentando a heterogeneidade dessa forma, afirma:

[...] tanto as inovagdes filosoficas quanto as literarias devem ser encaradas
como manifestagdes paralelas de uma mudanca mais ampla — aquela [...]
que substituiu a visdo unificada de mundo da Idade Média por outra muito
diferente, que nos apresenta essencialmente um conjunto em evolucdo, mas
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7 As palavras de
Lukacs (2012, p. 55)
sdo sugestivas: “O
romance € a epopeia
de uma era para a
qual a totalidade
extensiva da vida
ndo é mais dada de
modo evidente, para
a qual a imagem do
sentido a vida tornou-
se problematica,
mas que ainda

tem por intengdo a
totalidade.”
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sem planejamento, de individuos particulares vivendo experiéncias parti-
culares em épocas e lugares particulares.

E Anderson (2017, p. 54-56), associando essa heterogeneidade a
nacdo, complementa:

A nossa concepgao de simultaneidade levou muito tempo para ser prepa-
rada, e ndo ha diavida de que o seu surgimento estd ligado, de maneiras
que ainda precisam ser estudadas mais a fundo, ao desenvolvimento das
ciéncias seculares. [...]. Entenderemos melhor por que essa transformacao
foi tdo importante para a génese da comunidade imaginada da nagdo se
considerarmos a estrutura basica de duas formas de criagdo imaginaria que
floresceram pela primeira vez na Europa durante o século XVIII: o roman-
ce e o jornal. Consideremos em primeiro lugar a estrutura do romance ao
velho estilo, tipica ndo s6 das obras-primas de Balzac, mas também de
qualquer literatura barata da época. [...]. Todas essas acdes sdo executadas
ao mesmo tempo no relégio e no calenddrio, mas por agentes que ndo pre-
cisam se conhecer, e esta é a novidade deste mundo imaginado que o autor
invoca no espirito de seus leitores.

A ideia de um organismo sociolégico atravessando cronologicamente um
tempo vazio e homogéneo é uma analogia exata da ideia de nagdo, que
também é concebida como uma comunidade sélida percorrendo constante-
mente a historia [...] (Grifo nosso)

Afora esse aspecto, no interior da nagdo, um homem poderia modi-
ficar a sociedade em que vivia, alterar sua situagdo nessa comunidade, ou
ser transformado pelas atitudes de outros viventes. A rigida classificacdo
dos géneros ja nao daria conta dessas alteragdes. Dessa forma, a totalidade
identitaria que ndo apagava as distin¢des entre os membros de uma nagao,
mas realcava sua semelhanca, apresentando-os como pertencentes e sub-
missos a estrutura nacional, encontrou na heterogeneidade do romance a
forma ideal apara sua realizagdo ficticia.

Outra forma, bem distinta do romance, mas igualmente exitosa na
apreensdo da totalidade nacional foi o discurso historiografico. O romance
articulava episédios heterogéneos, mas ocorridos em um arco temporal
limitado, a nacdo. A historia associava fatos ocorridos em épocas diversas,
vinculando-os ao destino nacional. Esses eventos eram arrancados de uma
massa amorfa de ocorréncias e passavam a carregar a marca da nacionalida-
de. Esse processo ocorria porque a histéria era, e continua a ser, construida
sobre o fio da memoria que, por sua vez, implica a selecdo subjetiva de
acontecimentos da passado, tendo por base critérios e vivéncias do presente.
Como a partir do século XVIII, a nacdo tornou-se o constructo que passou a
mediar as relacdes do homem com o mundo, o sujeito passou a vislumbrar,
no passado, indices da consciéncia e das idiossincrasias nacionais. Tinha-se,
entdo, aquilo que Walter Benjamin intitulou de passado carregado de agora:
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A verdadeira imagem do passado passa por nés de forma fugidia. O passado
s6 pode ser apreendido como imagem irrecuperavel e subitamente ilumina-
da no momento do seu reconhecimento. [...]. Porque é irrecuperavel toda a
imagem do passado que ameaca desaparecer com todo o presente que nao
se reconheceu como presente intencionado nela. (BENJAMIN, 2016, p. 11)

Embora Lukacs ndo tenha estudado o discurso historiografico, ele
forneceu contribuicOes para sua andlise. O critico hiingaro ponderava que
a obra sempre articulava a vida empirica a um destino,’ retirando-a de uma
arbitrariedade e lhe concedendo uma forma. Nesse processo, 0s inimeros
desdobramentos possiveis ao homem sdo limitados, organizados em um todo
coerente e o ser inconstante e cadtico adquire alma, ou seja, um enredo que
é sua esséncia. Procedimento equivalente pode ser observado no discurso
historiografico visto que o historiador concede realce a alguns eventos e
negligencia outros, impondo um arranjo aos fatos do passado. Esse enredo
se constitui no proprio amago da nagdo, ou seja, na sua historia.

A nacado e as historias literarias nacionais: os limites de uma
perspectiva

Antonio Candido, nas paginas iniciais de sua conhecida Formagdo da
literatura brasileira (2013), elencou a triade produtor — mecanismo trans-
missor — receptor a condicdo de critério decisivo para a constituicao de uma
literatura nacional. Segundo o critico, somente essas estancias viabilizariam
o surgimento de uma tradi¢do, no interior da qual, temas, mentalidades
e formas poderiam ser compartilhadas ou rechacadas, conscientemente,
por geracoes distintas. Bem construida e desde a segunda edi¢dao da obra
apresentada pelo autor como uma possibilidade, a conhecida hipétese de
Candido foi elencada por alguns de seus discipulos a condi¢do de verdade
incontestavel. Essa conjectura, porém, possui limitagGes e, ao menos duas
dessas insuficiéncias, podem ser facilmente percebidas. Sdo elas: T) Candido
identifica tradi¢do com tradi¢do nacional; IT) O critico averigua sua triade
no interior de uma esfera publica.

A tradicao, ou seja, uma genealogia de poetas e prosadores com afi-
nidade estilistica e tematicas entre si, precede a ideia de nacao. Nos séculos
XVI e XVII, os letrados integrantes do corpo mistico ou administrativo de
um estado mondarquico emulavam os textos uns dos outros, ou seja, compu-
nham variantes de um poema, buscando exceder, em engenho, o original.
Essas variacOes ndo eram imitagcoes servis, mas novas composicoes que,
mantendo vinculos técnicos e tematicos com a primeira obra, elencavam
o letrado emulado a condicdo de auctoritas, ou seja, um autor que, tendo
composto um texto belo e engenhoso se convertia em modelo para futuras
emulagoes. Assim, é possivel afirmar que antes do século XVIII ja havia
o compartilhamento de técnicas e assuntos entre letrados, constituindo-se
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9Toda escrita
representa 0 mundo
no simbolo de uma
relagdo de destino; o
problema do destino
determina em toda
parte o problema da
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essa coexisténcia,
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a tona sem o outro,
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também aqui, s6 é

possivel na abstragao.

(LUKACS, 2015b,
p- 39)
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uma traditio. Essa, porém, ndo era nacional e ndo tinha como ser, pois, a
totalidade vigente ndo era identitaria, associada a uma nacao, mas politica,
acoplada a um estado monarquico.

Por seu turno, examinar a presenca de produtores e receptores de
textos e dos consequentes mecanismos de difusdo dessas obras somente na
esfera piblica' também é uma postura redutora. Os textos compostos antes
do século XVIII eram vocalizados em recitais organizados na corte, em
ambiente clericais ou em locais publicos, sendo posteriormente registrados
em codices. Dessa forma, essas obras possuiam uma circulagdo limitada,
mas ndo prescindiam das estancias presentes na triade de Candido. Como
0 acesso a uma formacdo que desenvolvesse as habilidades necessarias a
composicdo e compreensao de um texto era privilégio de poucas classes, a
producdo e recepcao desses escritos era restrita, ndo alcancando um grande
publico, porém, ndo deixava de ocorrer.

Apbs essas consideragdes, é possivel discernir que elencar a naciona-
lidade e a esfera ptiblica a condicao de critério e ambito a partir do qual e
no qual uma literatura se desenvolveria é problematico. O que fazer com os
autores anteriores a 1750 que nos seus escritos problematizaram a realidade
da col6nia? Seria viavel afirmar que, por ndo serem publicados nos tipografos
e por ndo serem lidos pelo grande publico, simplesmente nao circulavam?
Antes de apontar provaveis respostas a esses questionamentos, é necessario
averiguar melhor o pensamento do critico uspiano.

Candido (2013, p. 27), ainda nas paginas iniciais de sua obra, sugere
ao leitor uma filiacdo de pensamento: “O leitor percebera que me coloquei
deliberadamente no angulo dos nossos primeiros romanticos e dos criticos
estrangeiros que [...] localizaram na fase arcadica o inicio da nossa verdadeira
literatura [....]”. Na primeira metade do século XIX, afluiram ao Brasil alguns
estrangeiros relevantes pelo influxo que dirigirdo aos mocos do periodo. Esses
cultivaram o grao que germinaria espesso entre 0s primeiros romanticos: o
assombro ante a natureza brasileira. Ferdinand Denis, morando no Brasil
no segundo decénio do século XIX, momento assinalado pelas angustias
emancipatorias, bosquejou uma tradicdo literaria nacional. Denis cria que a
nascente nacao deveria libertar-se do jugo das imagens europeias, cultivando
quadros tipicamente nacionais.

As imagens tropicais colhidas pelo olhar eurocéntrico de Denis e
recolhidas em seu volumoso calhamaco e as referéncias a um continuum
organico de autores nacionais foram sorvidas pelos jovens escritores do
periodo. Estes mogos, aos poucos se conscientizaram de que o pais ja
possuia uma genealogia propria de literatos e que nas publicacdes destes
autores havia intui¢des que se devidamente cultivadas poderiam originar
uma literatura tdo original quanto a nagao recém-independente. Cabe aqui
uma observacdo: a obra da primeira geragdo romantica vai obliterar certos
aspectos da producdo dos escritores que os precederam e apreciar outras
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nuances. Esta depreciacdo/valoracdo, entretanto, obedece a um esquema bem
definido. As matizes valoradas eram intuicdes que na obra dos primeiros
romanticos ja estavam bem desenvolvidas. Um exemplo: Marilia de Dirceu
de Tomas Antonio Gonzaga teve sua leitura alterada pelos romanticos que
vislumbraram nos queixumes de amor de Dirceu referéncias ao episddio da
deportacdo de Gonzaga para a Africa, decorrente de seu envolvimento com
a conjuracao mineira. A obra, entdo, tornou-se, para esses, um manifesto das
mazelas oriundas da dominacdo portuguesa sobre a colonia.™

Esse breve excurso mostra que para a geracao coeva a independén-
cia, grupo pelo qual Candido possui certa simpatia, o passado interessava a
medida que predizia algo que entre eles ja estaria sedimentado, ou seja, 0s
autores nacionais do passado eram aqueles que haviam antecipados temas,
imagens e mentalidades elencados durante a independéncia a condicao de
simbolo da nacdo. Candido, embora proponha um sistema coerente e bem
acabado, acaba partilhando da mesma limitagdo. Os autores anteriores ao
século XIX que o interessam sdo aqueles que anteciparam a mentalidade
e as referéncias simbolicas nacionalistas. O conceito de tradigdo, a triade
produtor — mecanismo transmissor — receptor e a nocao de esfera publica,
bases de seu sistema, servem e o interessam a medida que disseminam
essas ideias. Candido, assim, ndo deixa de langar aos séculos XVI e XVII
um olhar anacrénico. Como buscar nesse periodo mentalidades associadas
a um conceito ainda inexistente? Assim como o conceito de nacdo nao da
conta da totalidade histérica de um territério,'? a nog¢do de nacionalismo
literario seria insuficiente, pois, ndo abarcaria autores que, anteriores ao
século XIX, ficcionalizaram nos seus escritos as nuances do contexto sem
necessariamente toma-lo como nacao.

A critica mais contundente ao sistema de Antonio Candido proveio de
Jodo Adolfo Hansen (2004). Esse, ao tratar de Gregério de Matos, mesmo sem
ter a intengdo, acabou desnudando as limitacdes de sua teorizacdo. Hansen,
ao cruzar a obra de Gregdrio com as artes poéticas da época, averiguou
que essas, ao contrario do que ocorreria apés o romantismo, priorizavam a
emulacdo e ndo a originalidade. Ao comparar 0os mesmos escritos com 0s
documentos eclesiasticos coevos, verificou que a satira do autor baiano era
estruturada sobre uma escala eclesiastica, ou seja, os valores tidos por pa-
drdo eram uma mistura da mesotes aristotélica com os pressupostos morais
catélicos. Assim, quem se afastava desse parametro estava apto a ser alvo
de suas satiras. Por fim, ao cotejar os versos do autor baiano com as atas
da camara de Salvador, o critico chegou a seguinte conclusdo: muitas das
peripécias politicas do periodo eram avaliadas em seus versos segundo os
critérios morais referidos.

Trés pontos da tese de Hansen contrapdem as ideias de Candido: I)
A constatacdo de que no século XVII havia, entre os letrados, um influxo
de formas e temas, dado oposto ao isolamento e a inercia apontados pelo
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0 amor de Marilia

e Dirceu ter sido
impossivel ndo é da
repressao portuguesa,
como o brasileiro
costuma ler”.

12 Candido, por vezes,
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uma nagao a tnica
ordenacdo politica

e cultural capaz de
integrar os homens,
desconsiderando,
por exemplo, 0s
estados absolutistas:
[...] o nacionalismo
artistico ndo pode
ser condenado ou
louvado em abstrato,
pois é fruto de
condigdes histéricas
— quase imposicao
nos momentos em
que o Estado se
forma e adquire
fisionomia nos povos
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de autonomia ou
unidade. (CANDIDO,
2013, p. 29)
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autor da Formagdo como caracteristicos das manifestacoes literdrias; 11)
A relativizacdo dos critérios romanticos de originalidade e criatividade
enquanto balizas adequadas para a avaliacdo de um texto seiscentista; IIT)
A constatacdo de produtores, receptores e meios de transmissao no interior
da estrutura monarquica.

Dessa forma, se em uma comunidade na qual os individuos ja se con-
cebem enquanto nacdo, as definigdes de esfera ptiblica e originalidade ja
eram viaveis, muitos dos principios que constituiam as linhas de forca das
poéticas seiscentistas estavam associados as praticas sociais da monarquia.
Por exemplo, falou-se, em paragrafos anteriores, da vocalizacdo do que
se escrevia. Nessas ocasioes, alguns ouvintes, que compartilhavam uma
formacdo semelhante a do compositor do texto, eram capazes de emula-lo,
ou seja, compreendendo o assunto, ou o predicado, do texto original e as
técnicas empregues para torna-lo engenhoso, o expectador era capaz de
compor uma variante desta peca, superando-a. Na Bahia seiscentista, por
exemplo, essa era uma operagao corriqueira:

[...] entre 1680 e 1700, os poetas de Salvador se reuniam nas tardes de
sabado na Quinta do Tanque, chacara onde os jesuitas aclimatavam plantas
da Asia e da Africa, entregando-se a concursos de improvisacdo poética
[...]. As agudezas evidenciavam o engenho e a pericia técnica dos autores,
sendo aplaudidas como signos de discricdo. Os poemas oralizados nessa e
em outras situacdes formais e informais de Salvador eram, muitas vezes,
transcritos em folhas avulsas [...] (HANSEN, 2008, p. 186)

Uma das consequéncias dessa emulagdo era o arrefecimento do impulso
criativo individual e a primazia concedida a no¢do de poema enquanto fruto
de uma operacdo racionalizante. Assim, a subjetividade do individuo criador
nao era completamente apagada, mas, em parte, se deslocava da consciéncia
que, aparentemente, confessa algo para o intelecto que seleciona a matéria
a ser tratada (inventio), dispondo-a da maneira mais adequada (dispositio) e
ornando-a com primor (elocutio). Hansen (2008, p. 177), comentando esse
procedimento, afirma:

Como imagens retoricas, eram extraidas de repertérios ou elencos prefixa-
dos, valorizando-se a novidade de sua recombinacdo em usos inesperados.
Hoje, podem parecer mecanicas e frias [...] uma vez que o romantismo que
forma a cultura do pais induz a crer que todo trabalho de desproporcao e
actimulo é sintoma de alguma espécie de dilaceramento [...]

Desse modo, a apreciacdo adequada dessa producdo pressupde um
trabalho que leve em conta as categorias estéticas e as peculiaridades politicas
e sociais do periodo, pois, produzidos por um cortesdo, por um clérigo, ou
por qualquer outro membro do corpo administrativo real, os tinicos viven-
tes, nessas sociedades estratificadas, a possuirem uma formacdo adequada
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a compreensdo e producao das belas letras, esses textos eram avaliados por
pessoas que, além de possuirem uma formacao semelhante a de seu criador,
estavam inseridas, ou nas mesmas, ou em classes sociais préximas, com-
partilhando os mesmos valores.

Essa breve andlise dos principios norteadores da Formagdo da
Literatura Brasileira de Antonio Candido e a comparacdo desses com a
abordagem levada a cabo por Jodo Adolfo Hansen no estudo das belas
letras do Brasil colonia evidencia o seguinte aspecto: o vinculo identitario
estabelecido na modernidade entre o homem e a nacdo a medida que o sub-
meteu ao destino nacional, criando-lhe uma perspectiva de futuro, também
produziu uma visdo univoca do passado. Os fatos ocorridos, assim, em
um tempo longinquo recebiam atencao se antecipassem esse organismo da
modernidade: a nagao. Essa, convertendo-se nas lentes a partir das quais
a historia passou a ser compreendida, tornou estranha ao sujeito moderno
as duas outras formas de integracdo do individuo no mundo apresentadas
nesse ensaio: a realidade mitica e os regimes monarquicos.

O integrante de uma nagdo passou a enxergar no mythos antigo um
mero repositério de narrativas fantasticas sem perceber que os simbolos
e as narrativas ja absorvidas e continuamente reproduzidas no cotidiano
cumprem uma funcdo semelhante aqueles: orientad-lo em meio ao mundo.
Esse papel configurador do real e ordenador da histéria exercido pela nagao
influenciou também a producédo e a compreensdo das manifestacoes estéticas.
Dessa forma, o critério nacionalidade passou a ser o principio estruturador
dos canones literarios modernos. Essa baliza, porém, como qualquer outra,
é, a0 mesmo tempo, excludente e manipuladora, pois, reconfigura os textos
antigos, realcando significados que no instante de sua producdo nao eram
latentes ou, quando as formas e os contetidos desses ja lhe sdo estranhos,
negligencia-os.

Consideracoes finais

No primeiro tépico desse ensaio foram apresentados diferentes modos
de percep¢do do mundo circundante. O sujeito inserido em cada um desses
sistemas culturais assimilaria uma visao de si, do real e da histéria. Cada
um desses modos especificos de apreensdo do real também pressupunha
um arranjo proprio de formas através das quais seriam ficcionalizados. As
producdes literrias, assim, a medida que transladavam a sua estrutura uma
visdo historicamente orientada do universo, funcionavam como estancias
reprodutoras de praticas e referéncias simbdlicas e, ndo por acaso, em
contextos de totalidades ontoldgicas e politicas, adquiriram uma acurada
funcdo didatica.

Nos tempos modernos, embora a subjetividade tenha privilegiado a
diferenca e o original, detratando a semelhanga e a imitagcdo, coube a nagao
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enfeixar o heterogéneo, dando aos homens a sensacdo de pertencimento a
uma estrutura pelos quais eram responsaveis e a partir da qual suas vidas
estavam intimamente ligadas. O romance, forma literaria por exceléncia desse
periodo, ndo reduziu seu conteddo ao encomio desse constructo, mas sempre
que expunha os alvedrios e as inquietacdes do sujeito moderno, apresentava-
-0 como pano de fundo. Dessa forma, chega-se a duas constatacoes: I) As
varias condutas e destinos provenientes da subjetividade, ao invés de ins-
taurar a diferenca total entre os homens, originaram uma imagem capaz de
apreender a complexidade do ser, permitindo uma identificagdo entre esses
e constituindo o romance em espelho no qual o sujeito vai se mirar para
se reconhecer enquanto feixe de possibilidades; IT) A nacao estabeleceu-se
como totalidade vidvel nos tempos modernos justamente por nao apagar os
alvitres do eu, mas por associar destino individual e histéria nacional. Assim,
os homens podiam agir como bem quisessem, mas somente no interior da
nacao iriam adquirir uma dimensdo social e politica.

As histérias literarias nacionais, por sua vez, no afa de criar uma
linha geneal6gica para as producoes estéticas sdo projecdes viaveis, po-
rém, faliveis, de um passado, pois, subordinam as formas de outras épocas
a critérios hodiernos, condensando uma exuberancia de significacdes em
sentidos sedimentados e teleologicamente orientados.

Antonio Candido e Jodo Adolfo Hansen, dessa forma, distinguem
na sua compreensao da literatura porque, enquanto o primeiro expande as
obras produzidas nos regimes mondarquicos os critérios de valoracdo esté-
tica e classificacdo adotados no interior da totalidade nacional, o segundo
considerou o distanciamento histérico, compreendendo que os valores
presentes nas monarquias e as formas que a materializavam sé podiam ser
compreendidos e possuiam legitimidade no interior de uma totalidade ha
muito desaparecida.
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Resumo: Neste artigo, apresento algumas reflexdes em torno do projeto de escrita
das historias literarias no Brasil do qual o maranhense Francisco Sotero dos Reis
participou, na década de 1860, ao compor seu pioneiro Curso de literatura portuguesa
e brasileira (1866-1873), cuja publicacdo reuniu, em cinco volumes, 103 licdes
proferidas nas aulas de Literatura do Instituto de Humanidades em Sao Luis do
Maranhdo. Demonstro que, nessa obra, Sotero dos Reis narrou duas histérias da
literatura, a de Portugal e a do Brasil, a luz de novos cédigos historiogréaficos, em
voga no século XIX, os quais preconizavam as singularidades das nacdes, a visao
organica dos periodos literarios, as relagdes entre escritores/obras e contexto histérico,
entre outros aspectos. Sob as influéncias dos métodos franceses, preferiu a leitura e
a andlise dos textos literarios a escrita de resumos biobibliograficos. Por outro lado,
percebo que essa conscientizagao histérica moderna nao impediu o maranhense de
ainda cultivar aspectos de sua formacao classica, como, por exemplo, o dominio
das regras do conhecimento retérico-poético. Aponto, também, para os tragos
subjetivos da narrativa do professor Sotero dos Reis, marcas da individualidade
da atividade do historiador. Vale dizer que adoto, neste artigo, um posicionamento
tedrico-metodolégico com bases bibliograficas, a partir de estudos como os de
Maria Eunice Moreira, de Circe Bittencourt, de Roberto Acizelo de Souza, e de
outros pesquisadores da area. Por fim, espero que as discussoes trazidas aqui para
os leitores da revista Muitas Vozes oportunizem a necessaria revisdao das historias
literarias oitocentistas as quais contribuiram para a formacdo do pensamento literario
brasileiro.

Palavras-chave: Historia Literaria. Moderno. Classico. Francisco Sotero dos Reis.

Abstract: In this article, I present some reflections on the writing of literary history
to which Maranh@o Francisco Sotero dos Reis dedicated himself in the 1860’s
to compose his pioneering Curso de literatura portuguesa e brasileira (1866-
1873), whose publication he gathered in five volumes the 103 lessons given in the
Literature classes of the Institute of Humanities in Sdo Luis do Maranhdo. I show
that Sotero dos Reis narrated two histories of literature, portuguese and brazilian,
in the light of new historiographic codes, in the nineteenth century, which preached
the singularities of nations, the organic view of literary periods, and another aspects.
On the other hand, I think that this modern historical awareness did not prevent
the Maranhdo from still maintaining with some of the rules of classical studies,
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such as, for example, the grouping of works in literary genres as a national literary
phenomena. This article has a theoretical-methodological position, based on studies
such as Maria Eunice Moreira, Circe Bittencourt, Roberto Acizelo de Souza, and
other researchers in the area. Finally, I hope that these discussions will allow the
necessary revision of the eighteenth-century literary histories.

Keywords: Literary History. Modern. Classic. Sotero dos Reis.

Neste artigo, minha proposta é de refletir sobre a escrita do Curso
de literatura portuguesa e brasileira, do professor maranhense Francisco
Sotero dos Reis, conhecido como um dos fundadores das historias literarias
no Brasil. Tenho, entdo, a intencdo de analisar a relagdo desse historiador de
literatura com a nova consciéncia histéria em voga no século XIX, a qual
valorizou as particularidades nacionais, a anélise sistematica dos fatos litera-
rios, o contexto historico e a periodizagdo com bases cientificas. Além disso,
proponho examinar como Sotero dos Reis transitou entre essa perspectiva
historiografica moderna e o pensamento tradicional, sobretudo de supremacia
dos cddigos retéricos e poéticos, no qual se formou. Nesse sentido, aponto
para a possibilidade de que, embora se propusesse a adesao de um método
historiografico moderno, sob a influéncia francesa, Sotero dos Reis deixou
marcas de sua formagdo classica na escrita do Curso de literatura. Como
muitos historiadores, a época, 0 maranhense ndo cumpriu a risca com os
pressupostos do historicismo oitocentista, cujo posicionamento foi defender
a adocdo de um método mais objetivo e cientifico para o estudo dos fatos
literarios. Essas reflexdes permitem perceber que as histérias literarias oito-
centistas foram lugar em que, em constantes tensoes, transitaram-se tradi¢do
e modernidade, verdadeiro espaco do sincretismo histérico-literario.

Desse modo, estou convencido de que, a partir dessas minhas refle-
x0es, serd possivel desestabilizar as concepcoes generalizantes e unificadoras
acerca da historiografia literaria do Oitocentos, as quais, geralmente, teimam
encaixar as historias literarias apenas no formato da categoria historicista do
periodo, como se os historiadores tivessem aderido facilmente a ela ou ndo
tivessem passado por complexas e intensas transformacoes epistemolégicas
e metodologicas. Vou mais além, pois quero acreditar que, apesar da adesdo
ao método historiografico moderno, percebe-se em Sotero dos Reis, assim
como em todos os historiadores de literatura, a presenca da subjetividade na
prética de escrita da narrativa historica, perceptivel por meio da escolha do
canone literario, do modo de tratamento das obras, do sentimento luséfilo,
entre outros pontos.

Antes de se chegar a essas questdes centrais, creio que seja fundamental
apresentar o perfil intelectual de Sotero dos Reis, muitas vezes esquecido
nos vaos da histoéria e da critica da literatura, e comentar a respeito de sua
contribuicdo para a formacdo dos estudos literarios no Brasil, principalmente
pelo pioneirismo de ter conseguido trazer uma sistematica e coesa narrativa
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histérica, com aspectos didaticos, relativa ao conjunto das produgdes lite-
rarias portuguesas e brasileiras.

Quem foi Sotero dos Reis? O nome de registro é Francisco Sotero dos
Reis. Ele nasceu em 1800 no Maranhdo, onde viveu até sua morte em 1871.
Consta que esse maranhense nunca saiu de sua provincia, mas conseguiu
visibilidade nacional pelas contribui¢des intelectuais que deu em vida. Em
ocasido de seu falecimento, a secdo “Noticias do Norte” do Didrio do Rio
de Janeiro afirma:

Ontem, pelas quatro horas da madrugada, faleceu o erudito professor
Francisco Sotero dos Reis o decano dos professores do Maranhao, filélogo
ilustre, latinista sem igual no pais, gramatico sem superior nas duas nagoes
sem que se fala o portugués. Viveu o ilustre finado cerca de 70 anos, e des-
tes mais de 50 foram aplicados ao ensino da Mocidade e ao jornalismo (...).
Nos primeiros anos de sua mocidade subiu a cadeira do magistério da qual
s6 desceu para baixar no tumulo. (NOTICIAS, 1871, p. 1).

Como se vé, foi um latinista, fil6logo, gramatico e professor. Esteve
a frente dos partidos politicos mais conservadores, o que lhe fez ter algu-
mas indisposi¢des com intelectuais da provincia. Fundou e colaborou para
diversas revistas e periddicos da época. De reconhecida erudi¢do e purismo
de linguagem, teve papel significativo na parte de formacdo dos estudos
gramaticais, filologicos, tradutoldgicos e literarios brasileiros. Sotero dos
Reis trabalhou como professor e Inspetor Publico no Liceu Maranhense e
atuou também em outras instituicdes de ensino em Sado Luis do Maranhao,
como o Instituto de Humanidades, colégio particular cujo proprietario era
seu amigo e parceiro intelectual Pedro Nunes Leal. No livro Casa de Pensdo,
de Aluisio Azevedo, constatei a curiosa presenca de Sotero dos Reis:

S6 aos doze anos fez o seu exame de portugués na aula do Pires. Houve
muita formalidade. A congregacdo era presidida pelo Sotero dos Reis; ha-
via vinte e tantos examinandos.

()

Pelo incoerente prisma do sonho, o concurso académico amesquinhava-se
as ridiculas proporg¢des do exame de primeiras letras. Era a mesma salinha
do mestre-escola, a mesma banca de paparatiba manchada de tinta, o mes-
mo fanhoso Sotero dos Reis presidindo a mesa. (...) (AZEVEDO, 2012, p.
7 e 92).

Essas sdo as reminiscéncias de infancia da protagonista Amancio. Os
tons acido e amargo, que revelam o estilo naturalista de Aluisio Azevedo,
remetem-se as experiéncias pouco positivas da personagem no Liceu
Maranhense. Em dois momentos, Amancio menciona o nome de Sotero
dos Reis que, pelo que parece, possuia lugar de poder nas decisdes tomadas
dentro das escolas publicas de Sdo Luis. Essas reminiscéncias, mesmo que
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negativas, mostram o importante papel educacional que Sotero dos Reis exe-
cutou para a formacdo da elite intelectual ludovicense. Da atividade docente,
o professor maranhense dedicou-se a escrita de estudos pioneiros dentro da
area das Letras. Na década de 1860, elaborou, em seis fasciculos, a traducao
para a lingua portuguesa d’Os comentdrios de Caio Jiilio Cesar, bem como
contribuiu com seus estudos filol6gicos pioneiros acerca da formacao da
lingua e da literatura portuguesa, os quais, nesse mesmo periodo, aparece-
ram em livro: Postilas de gramdtica geral, aplicada a lingua Portuguesa
pela andlise dos cldssicos (1862) e Gramdtica Portuguesa, acomodada aos
principios gerais da palavra sequidos de imediata aplicagdo prdtica (1866),
Curso de literatura portuguesa e brasileira (1866-1873).

Ha alguns anos tenho pesquisado a producao intelectual de Francisco
Sotero dos Reis. Na busca pela recepcdo critica desse escritor maranhense,
deparei-me com o interessante comentario que, em abril de 1866, Machado
de Assis escreveu na secdo Semana Literaria do Didrio do Rio de Janeiro
por ocasido do lancamento do Curso de literatura portuguesa e brasileira.
O autor de D. Casmurro disse que:

O Sr. Sotero dos Reis é um dos escritores brasileiros que mais tem estudado
a nossa formosa lingua; a cadeira do Instituto de Humanidades estd bem
ocupada pelo ilustre tradutor dos Comentdrios de Cesar, e dando o exem-
plo de lecionar deste modo a literatura portuguesa e brasileira, faz ele um
grande servico aos escritores do nosso pais. (ASSIS, 1866, p. 2)

Considero essa licida observacdo de Machado de Assis pertinente
as reflexdes deste meu texto, uma vez que, em resumo, faz entender quais
foram as principais contribuicdes de Sotero dos Reis para a histéria das
Letras brasileiras, quais sejam, a filologia, a traducdo e o ensino da histéria
da literatura. Quase um século depois dessa recepgao critica de Machado de
Assis, Antdonio Candido (1975, p. 354) confirma essa hipotese, dizendo que
ele deu “a sua patria o primeiro livro coerente e pensado de historia literaria,
fundindo e superando o espirito de florilégio, de biografia e de retérica, pela
adocdo dos métodos de Villemain. Merece, portanto, mais do que lhe tem
sido dado.” Nao é possivel discordar da opinido desses dois criticos. Ainda
hoje, reconheco que Sotero dos Reis tem merecido muito “mais do que lhe
tem sido dado” (CANDIDO, 1975, p. 354). O “grande servico” do profes-
sor maranhense talvez tenha sido ao ensino de histéria literaria, a partir da
escrita de seu antolégico Curso de literatura portuguesa e brasileira (1866-
1873). ! Tudo indica que a escrita de uma historia literaria ndo tenha sido
acolhida prontamente. Sotero dos Reis chegou a dizer que esse livro ndao
estava em seus planos e, de inicio, precisou dominar a “repugnancia” de
fazé-lo, antes de ser vencido pela insisténcia de Pedro Nunes Leal, diretor e
dono do Instituto de Humanidades que o “animou a empreender um trabalho
provavelmente superior as” suas “débeis forcas”. (REIS, 2014, p. 41). Nas
palavras do professor, eis essa confissdo na integra:
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Acrescentarei agora algumas palavras sobre a origem deste livro que me
constitui autor de mais uma obra que estava longe de propor-me, e que,
por direita razdo, dedico ao meu amigo o Sr. Dr. Pedro Nunes Leal, pois,
a ndo ser ele, que instantemente me convidou a ler na cadeira de literatura
criada no Instituto de Humanidades, de que é mui digno diretor, vencendo
a minha repugnancia a fazé-lo, nunca teria certamente existido. Assim, se
algum mérito tiver esta obra, que ofereco ao ptiblico mais confiado em sua
benevoléncia, que no cabedal das préprias luzes, a ele principalmente deve
ser atribuido, que me animou a empreender um trabalho provavelmente
superior as minhas débeis forcas, mas que tenho me esfor¢ado por desem-
penhar com a melhor vontade, se ndo com a suficiéncia desejavel. (REIS,
2014, p. 41-42).

Parece-me que esse revelado repudio inicial do maranhense dizia
respeito ao desafio que se teve de, como historiador da literatura oitocen-
tista, vencer as barreiras das limitadas fontes histérico-literarias disponiveis
para empreender a escrita de uma narrativa coerente, sistematica, linear,
cronoldgica e de carater totalizante acerca do passado literario nacional.
Em um periodo em que foi costumeira a reproducdo dos discursos intelec-
tuais prontos, principalmente os dos estrangeiros, como aconteceu com a
escrita das apostilas? de retérica e poética, a auséncia desse tipo de narrativa
explica o sentimento de hesitacdo e insegurancga por parte de Sotero dos
Reis que teve de se arriscar a um projeto historiografico fundador. Foi um
escritor consciente de que as “historias da literatura precisavam ser elabo-
radas desde a estaca zero, projeto que envolveu a geracao romantica e se
estendeu até a consolidacao da critica cientifica praticada por Silvio Romero
(...)”. (ZILBERMAN, 2002, p. 38). No contexto educacional oitocentista,
por exemplo, constatou-se evidente caréncia de material didatico; muitos
relatérios registraram queixas a respeito da falta de manuais didaticos nas
institui¢Ges de ensino brasileiras. (BITTENCOURT, 1993). Em um de seus
relatdrios, o inspetor de Instrucdo Publica, o também maranhense Gongalves
Dias, confirmou que um “dos defeitos é a falta de compéndios; no interior
porque os ndo ha, nas capitais porque ndo ha escolha, ou foi mal feita;”
(ALMEIDA, 1989, p. 363). Pelo que me consta, anterior ao Curso de li-
teratura, o inico manual de historia literaria que veio a prelo foi o Curso
elementar de literatura nacional (1862), de Conego Fernandes Pinheiro,
colocado, por alguns estudiosos, no patamar da primeira historia literaria
propriamente dita escrita por um brasileiro. O autor dessa obra estava cien-
te de seu pioneirismo, uma vez que, envaidecido, declara: “Consola-nos,
porém, a persuasdo de sermos o primeiro em realizarmos um pensamento
que, quando aperfeicoado, serd de alguma vantagem para a juventude.”
(PINHEIRO, 1862, p. VII).

Fora dos muros escolares, havia algumas recentes narrativas, as quais
propuseram adentrar-se nas veredas das modernas sistematizacoes, mais
completas e ousadas, sobre as producdes literarias de Portugal e do Brasil,
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como, por exemplo, foram as de Ferdinand Denis, de Joaquim Norberto e
de Ferdinand Wolf. Em visita ao Oitocentos, percebe-se uma verdadeira
corrida desenfreada dos intelectuais para se granjear o que realmente se-
ria a “verdadeira” histéria da literatura nacional, uma vez que, espelhado
nas atividades intelectuais dos jovens Estado-nac¢des, como era o Brasil,
havia uma “alianga entre historia da literatura e a ideologia nacionalistas”.
(MOREIRA, 2002, p. 123). Desse modo, conforme palavras de Anthony
Smith, o nacionalismo necessitava de “una inmersién em la cultura de la
nacién, el redescubrimiento de su historia, la revitalizacién de sus lenguas
vernaculas a través de disciplinas como la filologia y la lexicografia, el
cultivo de su literatura (...)”. (SMITH, 2004, p. 21).

Passo, agora, a questdo fulcral do artigo: qual foi o método escolhi-
do pelo maranhense para escrita de sua historia literaria? Vejo que, inde-
pendentemente daquelas hesitacGes iniciais, o professor maranhense foi
extremamente corajoso em sua estratégia de inovacao historiografica em
um periodo ainda carente de histérias literarias. Percebo que Sotero dos
Reis quis ser moderno a luz das novas correntes historicistas europeias. Ele
mesmo confirmou esse posicionamento:

Nao quero com isto dizer que seja completo o meu trabalho debaixo do
ponto de vista em que o concebi; ndo, ndo nutro semelhante vaidade; o que
apresento é apenas um imperfeito ensaio cuja ideia me foi suscitada pela
leitura das obras de alguns modernos literatos franceses; ensaio que pode
ser melhorado pelos que podes de mim trilharem a mesma estrada.

A questdo é unicamente de método no inspiras amor ao estudo das belas-
-letras, sem cujo conhecimento nao pode haver sélida educagdo civil e
cientifica. Pode ser que eu esteja enganado, mas parece-me que o método
seguido até hoje nos dois paises de lingua portuguesa ndo é o mais apro-
priado ao fim que se tem em vista. (REIS, 2014, p. 41).

Essas observacdes me chamam bastante a atengdo por apresentarem
dois pontos importantes que envolveram a escrita das histérias literarias no
Brasil do século XIX. O primeiro tem a ver com a consciéncia do historiador
de que, nos primoérdios da historiografia, exigiu-se um esforco comparti-
lhado em busca da construcao de uma historia da literatura que validasse a
nacionalidade do pais. Apesar de ter, nas entrelinhas do discurso de Sotero
dos Reis, uma modéstia retorica, é evidente que, sem embargo, ele esteve
consciente de que contribuia decisivamente com a abertura de um novo
espago para a historiografia literaria brasileira. Da mesma maneira que
Conego Fernandes Pinheiro (retomando a citagdo acima na qual ele dizia:
“um pensamento que, quando aperfeicoado [...]”) e outros intelectuais da
época, Sotero dos Reis teve a percepcao da incompletude de uma histéria
literaria e de que esse projeto de escrita exigia um complexo work in progress
coletivo. Como ressaltou Machado de Assis, escrever as historias literarias
das duas nacdes, portuguesa e brasileira, era um “trabalho (...) arduo e
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complicado, mas as suas for¢as ddo garantia de bom sucedimento.” (ASSIS,
1866, p. 2). O segundo — e ultimo ponto —, bem demarcado no discurso do
professor maranhense, diz respeito a escolha do método certo de historiar
literatura, adequando-se apropriadamente “ao fim que se tem em vista”,
ou seja, apresentar a unidade do passado literario nacional. Maria Eunice
Moreira diz que:

Nascida, assim, sob o signo do historicismo que caracteriza esse momento
de ideias, a histdria da literatura pode ser entendida como um subproduto
da histdria, mas que tem de ser pensada no quadro maior do nascimento da
histéria como ciéncia. (MOREIRA, 2002, p. 122).

Influenciados pela vertente historicista, os intelectuais brasileiros
tentaram adaptar os pressupostos epistemologicos das ciéncias naturais e
exatas a escrita das narrativas historicas que, a partir de uma posicao obje-
tiva e analitica do fato literario, sobretudo que o visse dentro de uma linha
continua do tempo histérico, confirmassem a grandiosidade e a unidade da
cultura nacional. Sotero dos Reis buscou resolver essa demanda por meio
de algumas estratégias que atendessem as vertentes historicistas, como a
adocdo de uma periodizacao literaria como espelho dos processos histéricos
nacionais (periodos, séculos, épocas) que se estabelecem na correlagdo entre
literatura e sociedade no decorrer do tempo histérico. A selecao dos escritores
e das obras mais representativos relaciona-se com a formacao “evolutiva”
das duas nacgoes, os quais, de acordo com a vertente positivista, ocorrem
em ciclos formativos de “progresso” e “decadéncia”:

Tenho percorrido na série de prelecoes até hoje dadas todas as alternativas
de progresso e decadéncia por que tem passado a lingua portuguesa desde
sua formacdo provavel, em fins do século XII ou principios do XIII até
nossos dias, isto é, por um espaco de cerca de 7 séculos; e é de notar que
todas essas alternativas acompanham sempre as de progresso e decadéncia
da literatura, e as desta as de progresso e decadéncia da nacdo portuguesa,
porque lingua, literatura e sociedade politica sdo coisas intimamente liga-
das, e uma nado decai ou se levanta, sem que a outra decaia ou se levante
também. (REIS, 2018, p. 69).

Para além de um mero pioneirismo, essa obra de félego, empreendida
em resposta a demanda das aulas no Instituto de Humanidades, em Sao Luis
do Maranhdo, foi fundamental para, conjuntamente com outros trabalhos® a
época, a consolidacdo de modelos de histdrias literdrias que se praticaram
e, guardadas as devidas proporcdes, tém-se praticado no Brasil. Ela reuniu
algumas das caracteristicas as quais, desestabilizando a tradicional escrita
de compéndios, florilégios e esbogos historiograficos, tinham a ver com “o
primeiro saber moderno da area” de Letras (SOUZA, 2015, p. 211), ou seja,
a historia literaria, concebida, aqui, como uma narrativa histérica, que, com
orientacao cronoldgica concisa, de carater totalizante e homogeneizante, tem
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por objetivo principal possibilitar, por meio de uma percepcao cientifica, a
afirmacao da literatura nacional.

Sotero dos Reis ficou reconhecido por ser o primeiro brasileiro a
propor a escrita de uma historia literaria na qual fosse reservado um espaco
especifico para cada uma das duas literaturas (a portuguesa e a brasileira),
muito embora reconhecesse os seus complexos vinculos coloniais. Ao
contrario do que essa separacdo pudesse sugerir, o autor nao foi de modo
algum um nacionalista extremista; longe disso, compartilhava um senti-
mento luséfilo que defendia a ideia de que a literatura brasileira possuia
fortes vinculos culturais que permitiram a consolidacao da cultura nacional
no Brasil. Concebia um vinculo de parentesco em que se propde que as
duas literaturas sejam “irmas gémeas que mal se distinguem por alguma
diversidade de forma e ar préprio (...)” (REIS, 2014, p. 61). Para Regina
Zilberman, trata-se de uma pratica que se pauta “pela constituicdo de um
canone, o da literatura nacional; mas, para alcanca-lo, era preciso percorrer
a trajetoria da tradicdo portuguesa, em que estava enxertada a brasileira.”
(ZILBERMAN, 2002, p. 39).

O Curso de literatura, de Sotero dos Reis, é realmente uma obra de
félego invejavel. Percebe-se um erudito professor que buscou, em meio as
controversas questdes de estabelecimento do Estado-nacdes, encontrar a
melhor maneira de apresentar didaticamente aos seus leitores — e ouvintes,
posto que, como material didatico, o livro foi lido aos seus alunos nas aulas
do Instituto —, a integralidade das culturas literarias, tanto portuguesa quanto
brasileira, a partir das novas exigéncias dos curriculos escolares daquele
periodo, os quais cedem espaco ao influente historicismo nacionalista. O
maranhense afirmou que, para a escrita do Curso de literatura, aderiu aos
métodos dos “Franceses modernos”, em especifico do, nos dias de hoje,
também silenciado, professor Abel-Francois Villemain,* cujo método rejeitou
a retorica classica e prop6s uma critica literaria moderna que consistiu em
uma analise minuciosa, séria e aprofundada “das produgdes do génio em
cursos especiais, onde tudo quanto respeita a literatura de diversos povos
é tratado e exposto com o preciso desenvolvimento.” (REIS, 2014, p. 48).
Em sua época, Villemain foi um critico francés respeitado, tendo sido re-
conhecido pelas suas inovacdes criticas, principalmente quando, na década
de 1820, adotou-as nas suas prelecGes sobre a histdria da literatura francesa
que, reunidas em seis volumes, resultaram no Cours de littérature frangaise.

Dessa forma, Sotero dos Reis questionou o fazer historiografico tradi-
cional, o qual se limitou “quase exclusivamente”, segundo o maranhense, “ao
estudo da historia literaria e o das producées do génio em diversas épocas, ou
obras dos grandes modelos em poesia, em eloquéncia, em histdria, e ainda
em ciéncias (...)”. (REIS, 2014, p. 47). Ele declarou a inviabilidade de se
estudar literatura por meio de “compéndios ou resumos de histéria literaria,
que apenas nos apresentam um juizo sucinto sobre o mérito em geral de
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cada autor com a data do seu nascimento, ou da época em que floresceu, e
a enumeracao das obras que compds”. (REIS, 2014, p. 48). Ancorado nos
ensinamentos de Villemain, ele apresentou em seu Curso de literatura essa
pratica analitica que, ainda ndo consolidada em terras brasileiras, valorizou
a escrita/leitura de “prele¢oes de literatura, dadas em cursos ptblicos, onde
se exponham as belezas e defeitos dos modelos que se oferecem ao nosso
estudo, acompanhando-se a analise de cada um deles com a noticia dos fatos
mais notaveis de sua vida.” (REIS, 2014, p. 48).

Por outro lado, vislumbro que a escolha de seu método histérico ndo
se resolveu assim tdo facilmente aderindo pari passu a essa perspectiva
historicista moderna, uma vez que, se considerar a fundo sua proposta
metodoldgica e investigar o tratamento narrativo dado a matéria estudada,
percebe-se o transito entre os saberes dos consolidados estudos classicos,
sob a égide das disciplinas retdrica, poética e filologica, e os dos referidos
saberes modernos de inclinagoes historicistas. A experiéncia do professor
maranhense aconteceu na fronteira ténue e embacada entre os fundamentos
classicos e os modernos. A proposta moderna de anélise e apreciacio mais
minuciosas dos textos literarios em contraposicao a concisdao dos resumos
dos chamados bibliotecas, compéndios, bosquejos e florilégios — géneros
cunhados de “pré-historicistas” por Souza (2015, p. 212) —, conservou-se
um saber tradicional e classico no qual Sotero dos Reis formou-se.

Em seu conjunto, percebo que o Curso de Literatura trouxe marcas
da disciplina retérica e poética oriundas de uma formacao latinista e purista
da qual Sotero Reis se valeu ao longo do tempo. De modo geral, trata-se
da reunido das prelecoes que, originarias da pratica oratéria do pulpito,
eram lidas pelo professor no contexto das aulas de Literatura no Instituto
de Humanidades. Essa hipdtese se confirma pelo uso constante do verbo
ler na primeira pessoa do singular: “Compds Ferreira dois livros de cartas
sobre assuntos literarios, morais e filosoficos, das quais vos lerei a XII do
livro I dirigida a Diogo Bernardes” (REIS, 2018, p. 186, grifos meus), e
pela marcacdo do vocativo “O poeta com que me vou ocupar hoje, o doutor
Antdnio Ferreira, pertence ja, senhores, ao segundo periodo literario que
me tenho tragado.” (REIS, 2018, p. 175, grifos meus).

O critério analitico do qual Sotero dos Reis se utilizou abarcou leituras
de longos trechos das producdes literarias, os quais representaram exemplos
do canone literario, escolhido e ensinado aos seus alunos. Apos essa pratica
de leitura, havia a apreciacao e o juizo valorativos dos estilos dos autores e
obras em conformacao as regras dos géneros literarios das disciplinas ret6-
rica e poética. Aqueles que ndo seguiam os preceitos tradicionais ndo eram
bem vistos pelo professor maranhense, sobretudo os que, nas palavras dele,
“deformavam” o “aperfeicoamento” da lingua portuguesa, uma vez que “sem
perfeito conhecimento da lingua, que respeita a literatura que estudamos,
nunca poderemos fazer nesta, solidos progressos.” (REIS, 2018, p. 39).
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Nao se pode esquecer que esse posicionamento tem a ver com a ten-
déncia de valorizacdo de uma cultura do vernaculo, da pureza, da correcao
e da elegancia da linguagem (ABRANCHES, 1992), que ficou marcada
no Grupo Maranhense, do qual Sotero dos Reis foi um dos seus maiores
representantes. A bibliografia desse professor ndo me deixa negar esse
fato. Como ja tinha dito, escreveu vérias gramaticas e, além de tudo, apre-
sentou um minucioso estudo da formacado da lingua portuguesa, por meio
dos textos literarios portugueses e brasileiros, nas primeiras prelecdes do
volumoso Curso de literatura. Conhecido pelo seu purismo de linguagem,
esse historiador de literatura foi legitimo defensor do aprendizado da lingua
portuguesa, ou melhor, como dizia sempre, da lingua de Camdes e de Vieira:

O conhecimento aperfeicoado da lingua deve acompanhar todos os outros,
que nunca podem ser cabais sem ele; e admira que o nosso governo, tao
solicito em promover entre nds todo e qualquer género de conhecimentos
humanos, se tenha descuidado deste que é um preliminar indispensavel
para os mais. O Maranhdo felizmente, que a nenhuma outra provincia do
império cede em bons desejos de caminhar para diante nas vias do pro-
gresso intelectual, conta dois estabelecimentos disciplinares para o estudo
especial da lingua, um no Liceu, outro no Instituto de Humanidades, com-
pletado pelo atual curso de literatura. (REIS, 2014, p. 42).

Esse olhar rigoroso que vincula lingua e literatura ficou evidente na
analise dos autores e obras que frequentaram entre os fins do século XVI e
parte do século XVII, periodo considerado por ele a época da decadéncia
da lingua e literatura portuguesas, ou nas suas palavras, a “época de degra-
dacdo intelectual foi fatal a lingua e letras pétrias” (REIS, 2018, p. 58). A
compreensao de Sotero dos Reis desse periodo literario esteve relacionada a
influéncia linguistica da lingua espanhola por ocasido do dominio espanhol
na nacao portuguesa. Hd um verdadeiro repudio do autor a forma como o
estilo literario daquele periodo — que ficaria conhecido como Gongorismo
— influenciou os escritores portugueses. Sotero dos Reis entendeu que:

o homem de talento, que ndo podia dar largas ao pensamento, nem divagar
pelo mundo das ideias, atinha-se a expressdo ou as palavras, cujo natural
emprego forcava requintando o estilo ou rebicando conceitos triviais por
modos mais ou menos engenhosos até a extravagancia. Um estilo figurado
em que dominam a todo propésito as hipérboles e a metafora descomunais
e mal cabidas, as antiteses reproduzidas até a saciedade, com um cortejo de
argucias e trocadilhos de palavras ou em que nada se diz simples e natural-
mente, eis o estilo entdo em voga! (REIS, 2018, p. 58).

Impressiona-me o esforco desse intelectual em valorizar as compe-
téncias de escritores que exercitaram estilos literarios adequados aos tipos
de géneros literarios tradicionais com caracteristicas linguisticas proprias da
lingua portuguesa, tendo principalmente como modelo os textos de Camdes.
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Colocou em destaque os literatos que, por exemplo, procuraram “nao s6 o
termo proprio, mas ainda a expressdo mais concisa, animada ou pitoresca.
A mesma dificuldade a vencer é parte para que cheguem nao poucas vezes a
perfeicdo suma, seja na forca do enunciado, seja no colorido da expressao.”
(REIS, 2014, p. 49). Essa predilecao pelo classico portugués é indicio dos
fortes vinculos de Sotero do Reis com a tradicao em um momento de tensas
disputas entre gostos lusitanos e antilusitanos:

A luta e a competicdo foram, de novo, travadas nos bancos escolares: dis-
putavam-se leituras e preferéncias de gosto, e ainda uma vez consideraram-
-se indesejados os lusitanos. A vitima da vez foi Camoes.

A presenca de Camdes e dos classicos portugueses marca a aprendizagem
dos escritores, que relembram ora positiva, ora negativamente, a influén-
cia sofrida. Assim, as restricOes que escritores portugueses inspiravam a
alguns autores brasileiros, em virtude de suas manobras pela conquista de
gorda fatia do raro mercado disponivel para o livro didatico, comam-se as
carrancudas e ndo poucas vezes literalmente dolorosas lembrangas dos pri-
meiros contatos com as armas e os bardes assinalados... (ZILBERMAN,
2002, p. 36, grifos da autora).

Esse vinculo com a formacao retérico-poética apareceu também nas
estratégias de conformar hierarquicamente as producoes literarias aos géneros
literarios. Sobretudo, no Curso de literatura, Sotero dos Reis organizou a sua
selecdo dos escritores de acordo com a sua representatividade nos géneros
prosa e poesia, destacando sempre que este precede aquele:

Na apreciacao dos modelos propostos para estudo devem por via de regra ter
a primazia os poetas, ndo sé pelo natural atrativo da poesia, que convida a
estuda-los, e suaviza o trabalho dos que aprendem, como por sua precedén-
cia na ordem cronolégica de qualquer literatura, conforme o atesta a histéria.
Em quase todas as linguas, ou antes, em todas elas, os poetas precederam aos
prosadores, quer historiadores, quer oradores, quer filésofos, quer de outro
género; e em quase todas as literaturas foram os poetas os que mais con-
correram para o aperfeicoamento da respectiva lingua. (REIS, 2014, p. 49).

Vejo um lugar de primazia histérica que Sotero do Reis ofereceu ao
género poesia, tendéncia que, alids, teve respaldo nas leituras reflexivas de
que fez dos textos precursores da poética classica, aristotélica e horaciana,
bem como das producdes literarias candnicas escritas pelos poetas, como, por
exemplo, Homero, Virgilio, Dante, Ariosto, Tasso. Esses nomes sdo citados
com frequéncia ao longo do Curso de literatura, como modelos literérios a
serem seguidos. Em Sotero dos Reis, constata-se uma postura firme de um
estudioso que quis comparar os escritores portugueses e brasileiros a esses
padroes classicos. Por exemplo, do ponto de vista do professor maranhense,
Camoes e Vieira foram quase os tinicos escritores que demonstraram com-
peténcia literdria suficiente (rigor de estilo, execucdo dos géneros, adorno
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da linguagem, entre outros elementos) para serem equiparados a Homero,
a Virgilio e a Hor4cio.

Quero crer que, por detrds dessa rigidez metodolégica, havia um
individuo, amante de literatura, um leitor, que se emocionava nas leituras
das obras e dos autores selecionados em sua pratica de escrita historio-
grafica. Percebo que se registram, no discurso historiografico de Sotero
dos Reis, as subjetividades de historiador no campo da apreciacdo dos
textos literarios, fragmentando e esvaziando as possibilidades de um saber
historico imparcial e cientifico. Nesse sentido, localizo marcas autorais do
professor, claras e insubstituiveis, em um movimento de afinidades sensi-
veis entre historiador e seu objeto literario. Evidenciam-se experiéncias
do historiador da literatura em uma estreita conexdo, em linha bastante
ténue, entre a identidade coletiva e a individual. Assim como encontro
um Sotero dos Reis, intelectual em seu tempo, marcado pelo repertério
coletivo de orientacdes tedricas, politicas e filoséficas nacionalistas, reco-
nheco também aquele Sotero dos Reis que, em sua individualidade, trouxe
suas convicgoes tedricas, seus gostos artisticos, suas praticas leitoras, suas
experiéncias docentes e suas preferéncias literarias.

Em diversos momentos, demonstrou ser bem subjetivo em suas lei-
turas dos textos literarios, abusando do uso de adjetivos, de pontos de ex-
clamacdo e de certas palavras emotivas, que, de certa maneira, fogem das
generalizacdes objetivas do discurso histérico. Trata-se de um intelectual
oitocentista admirador do Belo e do Sublime das Belas-letras. Sotero dos
Reis demonstrou com entusiasmo a sua admiracao pela “grandiosidade” e
“magnitude” dos versos dos poetas e prosadores. Aos escritores preferidos,
o maranhense reservou um espaco de elevacao e gloria literaria, evidenciado
pelo uso excessivo de superlativos. Ao analisar “Ode ao Estro”, de Francisco
Manuel do Nascimento, conhecido pelo pseudénimo Filinto Elisio, a sub-
jetividade do historiador maranhense escancarou-se:

Na primeira das duas odes, tudo, senhores, é grandioso, magnifico, subli-
me, — o exordio, a narrativa, a conclusdo. Comega o poeta por belissimos
quadros de alguns lugares escolhidos da Iliada e da Eneida, apresenta de-
pois a soberba pintura dos Lusiadas feita por diversos poetas, segundo a
natureza do talento de cada um em relacdo a das passagens memoradas,
e conclui por um discurso posto na boca de Apolo, em que este prediz a
Camdes a sua celebridade e triste sorte, a que se ligam por incidente as des-
venturas de Gargdo e as do mesmo Filinto. Nunca ai arrefece o entusiasmo,
nunca falece a fantasia a mais brilhante; as imagens sdo as mais poéticas;
os quadros, 0s mais pitorescos; o estilo o mais grandiloquo e sublime; a
linguagem a mais rica; e em toda a ode reina a bela aparente desordem que
se nota em algumas das de Pindaro. (REIS, 2018, p. 621).

Quanto aos versos do portugués Bocage, Sotero dos Reis, por exemplo,
entusiasmou-se ao ponto de simular uma exclamagdo coletiva bem extasiada
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sobre o poeta, apds também algumas consideracdes de excessiva adjetivagcdo

» <« » <«

(“animadas”, “primorosas”, “patético”, “divino”):

Esta é de certo uma das pinturas mais animadas, poéticas e primorosas,
que jamais se fez em caso analogo, porque nela tudo é patético ou, antes,
divino que é o nome que melhor lhe quadra; e tanto que ao 1é-la ndo havera
entendedor que deixe de exclamar extasiado: ah Bocage nasceste poeta!
(REIS, 2018, p. 685).

De modo similar, essa subjetividade se revelou a medida que se dese-
nhou o canone literario na historia literaria de Sotero dos Reis. Embora sejam
cinco longos volumes, o Curso de literatura possui um elenco de escritores
pouco numeroso. Comparada a outras historias literarias, o recorte canénico
de Sotero dos Reis é significativamente enxuto. Os portugueses estudados
foram Dom Diniz, Bernardim Ribeiro, Gil Vicente, S& de Miranda, Dom
Duarte, Garcia de Resende, Antonio Ferreira, Luis Vaz de Camoes, Jodo de
Barros, Vasco Mousinho de Quevedo Castelo Branco, Gabriel Pereira de
Castro, Frei Luis de Sousa, Jacinto Freire de Andrade, Padre Antonio Vieira,
Antonio Diniz da Cruz, Filinto Elisio Manuel Maria Barbosa Du Bocage,
Almeida Garret e Alexandre Herculano. Quanto aos brasileiros, os nomes
escolhidos para analise foram Santa Rita Durdo, Basilio da Gama, Ant6nio
Pereira de Sousa Caldas, Manuel Odorico Mendes, Anténio Gongalves Dias,
Marqués de Marica, Frei Francisco de Mont’ Alverne, Anténio Henriques
Leal e Jodo Francisco Lisboa. Desse canone, chamo atencdo para a evidente
identificacdo do historiador da literatura com o seu objeto de estudo. Dos
escritores brasileiros, Sotero dos Reis teve uma clara predilecao pelos seus
conterraneos Odorico Mendes, Gongalves Dias, Henriques Leal e Francisco
Lisboa. Ou seja, para ele, quase 50 % do canone literario brasileiro era
maranhense. Além disso, as preferéncias do maranhense se deixaram ser
notadas na ocasido em que se cedeu um generoso espaco das secoes a ape-
nas alguns escritores. Enquanto Vasco M. de Q. Castel-Branco e Gabriel
Pereira de Castro foram agrupados em uma unica secao, Camdes possuiu
o privilégio de duas especificas, por exemplo. O brasileiro Goncalves Dias
também recebeu essa honraria.

Se os nomes dos escritores passaram por uma selecao bem reduzida,
ndo se pode dizer o mesmo da escolha dos textos literarios. Como disse,
Sotero dos Reis escreveu uma historia literaria de f6lego, de cinco volumes,
contabilizando mais de 1800 paginas totais. Essa volumosa obra apresentou
tracos de antologia literaria, os quais, no formato didatico, traziam textos
literarios inteiros ou longos fragmentos com os quais se exercitavam a leitura
e a analise literaria. Leem-se integralmente, por exemplo, muitos dos cantos
d’Os Lusiadas, de Camdes, e longos e variados trechos das pecas teatrais
de Gil Vicente. Essa pratica antolégica ja oferece evidéncias de direciona-
mentos e intencionalidades autorais, uma vez que forma “em sua grande
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maioria, todos coerentes cuja organizacao atesta certas atitudes e posturas:
face a historia e sua relagcdo com a literatura, a autoria, ao julgamento esté-
tico.” (ZAMBELLI, 2017, s/p). Trata-se de uma postura bem direcionada
aos propdsitos particulares do autor que “extrai fragmentos textuais do
passado de seus contextos, rearranja-os, oferecendo as geracoes presentes
e futuras uma visao filtrada e condicionadora do passado, com motivacoes
nem sempre perceptiveis.” (ZAMBELLI, 2017, s/p).

Pincelei algumas ideias aqui sobre a historia literaria, escrita pelo
professor Francisco Sotero dos Reis, as quais apontam para possibilidades
de revisitar o passado historiografico sob outros olhares e novas formas. Da
leitura do Curso de literatura, constatei que, dentro de um projeto coletivo de
se escrever a historia da literatura nacional, localizam-se também dominios
individuais de leitura sobre a cultura literaria nacional. Os historiadores da
literatura oitocentistas precisaram lidar com as transformagoes do conhe-
cimento e se adequar aos modelos historiograficos para a elaboragdo dos
projetos de histdrias literarias. Essa adequagao ocorreu em um transito mal
resolvido entre os saberes tradicionais e modernos, retérico-poéticos e his-
toricistas, lusitanos e antilusitanos. Ha de se considerar também que, nessas
experiéncias historiograficas, nao se podem negar as motivacoes pessoais
dos historiadores, reveladoras de certa fragmentacdao do saber histérico e
das subjetividades da escrita histérica no século XIX. Termino, entdo, este
texto com a conviccdo de que, com esses primeiros apontamentos, a revisao
das histérias literarias ainda estd bem no inicio e se faz urgente revirar os
bads da historiografia literaria brasileira.
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Resumo: Estudo da presenca de poetas sul-rio-grandenses em Uma histéria da
poesia brasileira (2007), de Alexei Bueno, a partir dos pressupostos da teoria da
histéria da literatura e da investigacdo do desenvolvimento da poesia no Brasil. O
trabalho tem a intengdo de levantar os autores gatichos — Aratijo Porto Alegre, Miicio
Teixeira, Marcelo Gama, Mério Quintana, Carlos Nejar, entre outros — que fazem
parte do canone construido por Bueno em sua obra, além de analisar a maneira
como o historiador encara criticamente esses escritores.

Palavras-chave: Historia da literatura; Poesia brasileira; Literatura do Rio Grande
do Sul; Alexei Bueno.

Abstract: A study of the presence of south-riograndense poets in Uma histéria da
poesia brasileira (2007), by Alexei Bueno, from the assumptions of the theory of
the history of literature and of the investigation of the development of the poetry
in Brazil. The work aims to highlight the gaucho authors — Aratijo Porto Alegre,
Miicio Teixeira, Marcelo Gama, Mério Quintana, Carlos Nejar, among others —
who belong to the canon built by Bueno in his work, besides analyzing the way a
historian faces critically these writers.

Keywords: History of Literature; Brazilian Poetry; Literature of Rio Grande do
Sul; Alexei Bueno.

Falar em literatura sul-rio-grandense é pensar no sistema literario do
Estado mais meridional do Brasil, a partir de algumas balizas geograficas
e tematicas. Por exemplo, seguindo a licdo de Guilhermino Cesar na intro-
ducdo da Histdria da literatura do Rio Grande do Sul, sdo considerados
autores gaichos ndo s6 aqueles nascidos no Rio Grande do Sul e que nunca
se mudaram para outra regiao ao longo da vida. Também sdo listados como
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pertencentes a literatura sulina aqueles autores que nasceram no Estado
e foram morar em outros lugares (como Manuel de Aratijo Porto Alegre,
Fontoura Xavier, Caio Fernando Abreu, Lygia Bojunga Nunes), assim como
aqueles escritores que nasceram em outros estados ou até mesmo paises e
se radicaram na regido sulina (como Carlos Von Koseritz, Carlos Jansen,
Sérgio Capparelli, Daniel Galera) (cf. CESAR, 1971, p. 22).

Igualmente, a questdo do tema caracteriza a producao estadual, muitas
vezes havendo a ideia de que literatura sul-rio-grandense é sinénimo de obra
regionalista ou gauchesca. E apenas meia-verdade, pois se a abordagem dos
assuntos teltricos realmente molda varios textos literarios do Sul, é fato que
ha contos, romances e pecas de teatro escritos por gatichos que tematizam o
urbano, assim como existem poemas de caréater lirico-amoroso, sem alusdes
a vida nos campos.

Entdo, pode-se falar em um sistema literario sulino, mais ou menos
independente, com autores que possuem um publico interno que se dis-
semina e se retroalimenta, a partir da constatacdo da presenca de alguns
elementos que outrora até ja foram mais fortes, mas que ainda no século
XXI subsistem, como uma imprensa que valoriza a producao local; editoras
localizadas em Porto Alegre que disseminam a literatura estadual; subsidios
governamentais, como o Fundo Municipal de Apoio a Producao Artistica e
Cultural (Fumproarte), de Porto Alegre, ou entidades publicas de divulgacdao
e fomento, como o Instituto Estadual do Livro; a realizacdo de feiras do
livro em varias cidades, em especial a da capital; eventos e festas litera-
rias, como a Jornada Nacional de Literatura de Passo Fundo ou a FestiPoa
Literéria; a existéncia de varios cursos de graduacao e pés-graduacdo em
Letras nas universidades sulinas que priorizam o estudo e a pesquisa em
torno da teoria da literatura, da literatura brasileira e, especificamente, da
literatura sul-rio-grandense.

Em termos de validacdo deste sistema € que se pode elencar uma série
de historias da literatura do Rio Grande do Sul, comecando pela pioneira
Historia literdria do Rio Grande do Sul (1924), de Jodo Pinto da Silva, se-
guida, pela ordem, por Historia da literatura do Rio Grande do Sul (1956),
de Guilhermino Cesar; A literatura no Rio Grande do Sul (1980), de Regina
Zilberman; A literatura no Rio Grande do Sul: aspectos tematicos e estéticos
(1985), de Luiz Marobin; e Literatura gaticha: histéria, formacao e atuali-
dade (2004), de Luis Augusto Fischer, todas de carater geral e abrangente,
sem falar em A poesia no Rio Grande do Sul (1987), de Donaldo Schiiler,
e Um passado pela frente: poesia gaicha ontem e hoje (1992), também
de Fischer, que abordam, de forma cronolégica, apenas o género literario
expresso em seus titulos.

Assim, talvez nem fosse necessario deixar claro que os literatos sul-
-rio-grandenses sdo, em primeiro lugar, brasileiros. Mas em decorréncia de
especificidades tematicas, culturais, geograficas e socio-histéricas, importa
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pensar, em determinados casos como, no ambito maior de uma historia da
poesia brasileira, sdo enquadrados os autores nascidos no Rio Grande do
Sul. E o que se pretende fazer a partir do exame da obra Uma histéria da
poesia brasileira, publicada em 2007 pela G. Ermakoff Casa Editorial, por
Alexei Bueno, poeta, tradutor, ensaista e antologista nascido em 1963, no
Rio de Janeiro. E a mais recente edicdo que se debruca, com um olhar histé-
rico, sobre a poesia brasileira, numa linhagem que inclui Manuel Bandeira,
Péricles Eugénio da Silva Ramos e Italo Moriconi, com, respectivamente,
Apresentagdo da poesia brasileira (1946), Do Barroco ao Modernismo
(1967) e Como e por que ler a poesia brasileira do século XX (2002). Em
comum entre 0s quatro autores, o fato de todos serem poetas, funcao que
eles dividem com outras atividades, pois também sao professores, pesqui-
sadores, tradutores e jornalistas. !

O livro de Bueno, nunca reeditado, possui um “Prefacio”, a que se
seguem dez capitulos que acompanham a trajet6ria da poesia brasileira do
século X VI até os nossos dias: 1) “Na terra Santa Cruz pouco sabida”; 2)
“Barroco nos trépicos”; 3) “O teatro arcadico”; 4) “A explosdo romanti-
ca”; 5) “A sombra do Parnaso”; 6) “O sopro do Simbolo”; 7) “As vésperas
da ruptura”; 8) “A festa modernista”; 9) “Dissolucdes e derivacdes do
Modernismo”; 10) “No agora e aqui pouco sabido”. Ha ainda dois anexos,
que formam pequenas historias a parte do conjunto dos outros capitulos: 1)
“A poesia popular”; 2) “Traducdo de poesia”.

Duas questdes podem ser abordadas a partir da listagem dos titulos
dados por Alexei Bueno aos capitulos de sua obra. A primeira, é que as de-
nominagdes empregadas, se ndo fogem completamente daquelas tradicionais
que aparecem nas historias e manuais de literatura brasileira — Arcadismo,
Romantismo, Parnasianismo etc. —, pelo menos buscam uma taxionomia
diferente, de modo a ndo parecerem tdo redutoras. A segunda, é o paralelismo
dos titulos inicial e final, com a énfase no “pouco sabida”/“pouco sabido”,
que além de mostrarem com clareza que os dois capitulos subsequentes sao
mesmo apéndices,? apontam para a impossibilidade de se mensurar com
clareza dois periodos de nossa historia, o mais distante e o mais perto tem-
poralmente, pelas dificuldades decorrentes da falta de fontes, no primeiro
caso, e da proximidade que impede uma avaliacdo mais segura dos pares
contemporaneos, no segundo exemplo.

No “Prefacio”, sdo delineados alguns aspectos que norteardo a escrita
da historia, que, conforme o titulo deixa claro com o uso do artigo indefinido
(Uma historia...), ndo se pretende exaustiva nem definitiva, sendo preponde-
rante a visao particular e parcial do autor, dentro das novas perspectivas nao
totalizantes preconizadas pela teoria da historia da literatura. Um primeiro
aspecto que vale a pena destacar da introducdo sdo as definicoes de poesia
que Bueno traz a tona, sem deixar claro quem sdo os seus autores: “a poesia
€ uma indecisdo entre um som e um sentido” e “a poesia ¢ a arte de dizer
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apenas com palavras o que apenas palavras ndo podem dizer” (BUENO,
2007, p. 9)%, ambas marcando certa visdo elitista e misteriosa da palavra
poética, “arte requintadissima” que possui “algo de milagroso” (p. 9), cujo
acesso muitas vezes nao é permitido a nao iniciados.

Depois, o autor identifica que em toda histéria da arte se dd um movi-
mento pendular, entre uma “tendéncia mais racional, mais contida, mais fria,
e outra de maior desbordamento, de excesso, de utilizacdo do irracional” (p.
11). Esse entrecruzamento entre uma postura mais apolinea, em contraposicdo
a uma mais dionisiaca, marca a obra de Bueno, que claramente demonstra
preferéncia pelos estilos de época mais “derramados™ e “arrebatados”,
como o Romantismo e o Simbolismo, em detrimento de movimentos mais
“técnicos” e “formais”, como o Arcadismo e o Parnasianismo.

Outro topico é o modo como os poetas sdo abordados ao longo da
obra. Bueno ressalta que, quando dados biograficos forem necessarios para a
elucidacdo da obra do poeta, ele ndo se furtara de trazé-los, como no caso de
um Manuel Bandeira ou de um Cruz e Sousa. Apesar desse adendo, Bueno
lembra que, como o livro “trata de arte, ndo de sociologia da arte” (p. 13),
o critério de andlise em geral serd o estético, a despeito da dificuldade de se
avaliarem obras artisticas. Neste sentido, é que se citam largamente poemas,
inteiros ou trechos, dos poetas comentados, em especial valorizando o so-
neto, forma classica em lingua portuguesa, presente em diferentes escolas,
das mais classicas até as contemporaneas.

Enfim, para que o livro servisse ao leitor “como um guia, em um vo-
lume, através dos cinco séculos da poesia no Brasil” (p. 14), o autor adotou
algumas medidas, como a sequenciagdo cronoldgica; a colocacao de datas
de nascimento e morte (quando fosse o caso) dos poetas; a escrita dos dois
capitulos-apéndice sobre poesia popular e traducéo; e o uso de iconografia,
com a reproducao de capas de edicdes histéricas e de retratos raros de alguns
dos escritores citados.

Sendo assim, quer-se pensar, dentro da listagem de poetas apresentada
e comentada em cada um dos capitulos, quais sdo os autores do Rio Grande
do Sul elencados, e como eles sdo catalogados e pensados a luz da insercao
no sistema literario nacional.

Nos trés primeiros capitulos, “Na terra Santa Cruz pouco sabida”,
“Barroco nos trépicos” e “O teatro arcadico”, que abordam os trés primei-
ros séculos da producao poética brasileira desde o comeco da colonizagao
portuguesa (1500-1800), nada consta em termos de autores nascidos no
Estado sulino, até porque a chegada lusa na regidao onde hoje se localiza o
Rio Grande do Sul foi uma das mais tardias, tendo o seu inicio oficial apon-
tado pela historiografia como no ano de 1737, quando Silva Paes atravessa a
Barra do Rio Grande e funda uma vila onde hoje é a cidade do Rio Grande,
no Sul do Estado. Ndo a toa, as primeiras manifestacoes literarias na regido,
descontadas a producdo popular do cancioneiro, vao se dar somente a partir
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das décadas de 1820, 1830 e 1840, respectivamente, com as poetas Maria
Cleméncia da Silveira Sampaio e Delfina Benigna da Cunha, e o romancista
José Antonio do Vale Caldre e Fido. As duas autoras, alias, ndo sao citadas
por Bueno, que faz a primeira alusdo a um gaticho de expressdo nacional
no capitulo “A explosdo romantica”. Trata-se de Manuel de Aradjo Porto
Alegre (no livro grafado com hifen, Porto-Alegre), cuja atividade é resumida
em um paragrafo, com mais sendes do que elogios:

Manuel de Aratijo Porto Alegre (1806-1879), o Bardo de Santo Angelo,
pintor famoso em sua época, constituiu, com Gongalves de Magalhaes
e Gongalves Dias, uma espécie de trindade da nossa primeira poesia ro-
mantica, sem levarmos em conta a absoluta superioridade do terceiro. Sua
maior contribuicdo a lirica nacional estd nas Brasilianas, de 1863, mais
pelo senso de nativismo e pela brasilidade dos temas do que por valor poé-
tico intrinseco. Sua gigantesca epopeia Colombo, de 1866, em decassilabos
brancos, é um belo exemplo da epopeia ilegivel. (p. 57)

Nao héa nenhuma referéncia ao fato de o autor ser gaticho, o que é
compreensivel, ja que Aratjo Porto Alegre, nascido em Rio Pardo, cedo
vai para o Rio de Janeiro, onde desenvolve a sua carreira, nunca mais re-
tornando a terra natal. Os seus proprios textos nao tém a tinta regionalista,
como os titulos de suas obras deixam entrever, Brasilianas e Colombo,
tratando ora de tema nacional, ora pan-americano. O autor aparece numa
fotografia, em pé, ao lado de Dias e Magalhdes sentados, com a seguinte
legenda: “TRINDADE ROMANTICA — Fotografia reunindo a célebre trin-
dade da primeira geracao romantica, Gongalves Dias, Araudjo Porto Alegre
e Gongalves de Magalhdes” (p. 56).

Apés, Félix Xavier da Cunha é o segundo poeta nascido no Rio
Grande do Sul citado na obra®. E a primeira vez que hé a especificacio da
naturalidade, algo que se repetira com certa frequéncia depois, quando o
autor for sul-rio-grandense. Assim, Félix da Cunha é caracterizado como
“jornalista e politico gaticho” (p. 106, grifo meu), morto precocemente, e
que teve suas Poesias publicadas postumamente, em 1874. Também é a
primeira vez que um poema de um escritor gaicho é transcrito, “Sete de
Setembro”, elogiado pela tematica patridtica. Alexei Bueno nota que neste
“viril soneto” (p. 107) ndo ha o desleixo formal comum na obra do autor:

Siléncio!... ndo turbeis na paz da morte,
Os manes que o Brasil quase esquecia!...
E tarde!... eis que espedaca a lousa fria,
De um vulto venerando o brago forte!

Surgiu!... a majestade traz no porte,

O astro da gldria a fronte lhe irradia...
Oh! grande Andrada, adivinhaste o dia,
Vém juntar aos da patria o teu transporte!
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Recua?! nao se apressa a vir sauda-la,
Cobre a fronte brilhante de heroismo?

E soluga?... o que tem?... Ei-lo que fala:

“Oh! patria, que eu salvei do despotismo!
S6 vejo a corrupgao que te avassala,
Nado te conhego!...” E se afundou no abismo! (p. 107)

Antes do fim do capitulo, um terceiro autor é selecionado para compor
o corpus da poesia brasileira romantica: Mtcio Teixeira.> Sao destacados
elementos mais curiosos do que estéticos de sua obra, como o raro livro
de poemas pornograficos Esculhambagées (1909) e a conversao ao ocul-
tismo, o que o levou a trocar de nome, para Bardo Ergonte. Bueno encerra
dizendo que, embora “sem ter sobrevivido literariamente, Mticio Teixeira
é um dos tipos humanos mais interessantes de sua época” (p. 148 e 150)°.

O quinto capitulo do livro, “A sombra do Parnaso”, como o titulo in-
dicia, trata prioritariamente do Parnasianismo. Apenas dois autores gatichos,
ao final, sd3o lembrados rapidamente, em meio a “imensa legido que formaram
0s poetas parnasianos no Brasil, pais onde essa escola, desimportante em
todo o mundo, gozou de hegemonia longa e avassaladora” (p. 212): Zeferino
Brasil (erroneamente grafado como Zaferino Brasil), autor de Vové Musa,
e Fontoura Xavier, diplomata, autor de Opalas, em geral apontado como o
primeiro livro parnasiano de autoria gatucha.

A essa parca repercussao da poesia de autores gatichos parnasianos,
segue-se o capitulo “O sopro do Simbolo”, em que se observa o destaque
inicial para trés gatichos, no caso, Adalberto Guerra Duval, Marcelo Gama
e Eduardo Guimaraens. Guerra Duval é lembrado por ser o introdutor do
verso livre na literatura brasileira, antes mesmo do Modernismo, com o seu
livro Palavras que o vento leva (1900).” Sdo citados trechos de seu poema
“Noturno da noite ma”, a fim de comprovar a sua “vertente noturna, ligu-
bre” (p. 237): “~ E noite de assassinos esta noite, / E a minh’alma ndo tem
onde se acoite!” (p. 237). Curioso o paragrafo que se segue a transcricao,
em que Alexei Bueno chama a atencdo para um detalhe da prontincia dos
habitantes do Sul e a estranheza que causa aos demais brasileiros certas
inflexdes da fala dos gatchos:

Note-se, no segundo verso [“Como o vitvo pio roxo de mochos;”], a pa-
lavra “pio” contada com uma silaba, caracteristica prosodica de poetas do
sul do Brasil, que o mesmo fazem com “rio”, “frio”, “vazio”, por exemplo,
rimando-as inclusive com palavras terminadas em “iu”, o que soa estranho

para ouvidos mais setentrionais. (p. 237)

Marcelo Gama € classificado como “importante simbolista gaticho”
(p. 241), cuja poesia, “notavel”, é dona de uma “forca carnal, diurna, rara
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entre os seus pares” (p. 241), muito por causa da influéncia de Cesario
Verde. Apesar dos elogios, Alexei Bueno nao desenvolve sua andlise, nem
cita nenhum poema de Gama, encerrando seu pequeno comentario de um
paragrafo com uma nota sobre a estiipida e curiosa morte do poeta, ao cair,
“algo sonolento e alcoolizado” (p. 241), de um bonde no Rio de Janeiro,
onde morava a época®.

Eduardo Guimaraens também é rapidamente aludido, com elogios —
“dos melhores poetas simbolistas de sua geracdo” (p. 259) —, mas, diferente
de Marcelo Gama, tem um poema transcrito, “Docura de estar s6”, retirado
do seu principal livro, Divina quimera (1916), “repositorio de poemas de
espiritual e sutil percepc¢do das coisas” (p. 259). Abaixo, a estrofe que en-
cerra a composicao:

Docura de estar sos Siléncio e solidao!

O fantasma que vens do sonho e do abandono,

Da-me que eu durma ao pé de ti do mesmo sono!

Fecha entre as tuas mdos as minhas maos de irmdo! (p. 259)°

Ao final, na tradicional listagem de nomes que em geral encerra cada
um dos capitulos, Alexei Bueno aponta quatro autores gatichos: Homero
Prates, Reinaldo Moura, Athos Damasceno Ferreira e Teodemiro Tostes (de
novo, erro na grafia, pois consta Teodomiro).

“As vésperas da ruptura” é o capitulo que abarca o periodo que mui-
tas historias da literatura brasileira enquadram como “Pré-Modernismo”,
englobando as duas primeiras décadas do século XX. Dois autores gatichos
sdo citados com algum destaque: Felipe D’Oliveira e Alceu Wamosy. O
primeiro, de Santa Maria, cedo transfere-se para o Rio de Janeiro, onde se
forma em Farmaécia, colaborando para a revista Fon-Fon e convertendo-
-se a0 Modernismo a partir de Lanterna verde (1926), tornando-se dificil
“separar a obra da memoria do homem cultuada por seus contemporaneos”
(p. 267). O segundo, de Uruguaiana, é apontado como “grande amigo de
Dionélio Machado” e dono de “uma obra notavel, toda dominada pelo so-
neto” (p. 281) — Flamulas (1913), Na terra virgem (1914) e Coroa de sonho
(1923) —, em que o destaque é a musicalidade, herdada “indubitavelmente
do Simbolismo” (p. 281). A seguir, Alexei Bueno cita o talvez mais famoso
soneto de Wamosy, “Duas almas”:

Otu que vens de longe, 6 tu, que vens cansada,
Entra, e, sob este teto encontraras carinho:

Eu nunca fui amado, e vivo tdo sozinho,

Vives sozinha sempre, e nunca foste amada...
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A neve anda a branquear, lividamente, a estrada,
E a minha alcova tem a tepidez de um ninho,
Entra, ao menos até que as curvas do caminho
Se banhem no esplendor nascente da alvorada.

E amanha, quando a luz do sol dourar, radiosa,
Essa estrada sem fim, deserta, imensa e nua,
Podes partir de novo, 6 nomade formosa!

Ja ndo serei tdo so, nem iras tdo sozinha.
Ha de ficar comigo uma saudade tua...
Has de levar contigo uma saudade minha... (p. 281)

Curiosamente, os dois autores mencionados no capitulo tém em co-
mum, além de serem filhos do Rio Grande do Sul, o fato de terem morrido
precocemente: D’Oliveira em um acidente de carro, na Franca, durante exi-
lio causado por sua simpatia com a Revolucdao Constitucionalista de 1932;
Wamosy devido a ferimentos causados em uma batalha durante a Guerra Civil
de 1923, acontecida no Rio Grande do Sul, entre fac¢des politicas antagonicas.

Na sequéncia, Alexei Bueno debruga-se sobre o Modernismo, periodo
literario fecundo, com o surgimento de varios nomes importantes da litera-
tura brasileira do século XX, conforme antecipado pelo titulo do capitulo:
“A festa modernista”. Quatro poetas gatchos sao aqui citados: Raul Bopp,
Augusto Meyer, Vargas Neto e Mario Quintana.

Bopp, embora gatcho, é o autor do talvez mais conhecido poema
amazonico brasileiro, Cobra Norato, atravessado pelo folclore, pela metafora
e pelo verso livre. Logo apés, Alexei Bueno contesta a afirmacao de Othon
Moacyr Garcia, de que Cobra Norato seria o tinico e legitimo poema épico
da literatura brasileira; para Bueno, tal constatacdo é “absurda” (p. 309).
E lembrado ainda o outro livro de Raul Bopp, Urucungo, poemas negros.

Ja a partir da afirmacdo inicial de que a obra de Augusto Meyer é
“mais so6lida como critico do que como poeta” (p. 339), pode-se dizer que
os seus livros de versos recebem uma andlise negativa no conjunto, embora,
contraditoriamente, seja ele um dos autores a que Alexei Bueno mais dedica
espaco entre os gauchos, ao lado de Mario Quintana. O comeco da atividade
lirica de Meyer da-se com poemas que retratam a paisagem gaticha, em
“‘Cromos’ a la B. Lopes, em outro registro” (p. 339). Coragdo verde (1926)
e Giramundo (1928) mostram a adesdo do poeta ao movimento modernista,
com o uso do verso branco, por exemplo. Duas oragées (1928) marca um
retorno aos temas campesinos. Poemas de Bilu (1929), embora seu volume
mais conhecido, goza de um prestigio que o historiador da literatura ndo
entende: “Nunca conseguimos compreender o prestigio desse livro, para
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noés de grande indecisdo formal e ineficacia estética, entre seus companhei-
ros de geracao” (p. 339). Para Bueno, Literatura e poesia (1931) e Folhas
arrancadas (1940-1944) trilham, sem muito sucesso, o caminho do poema
em prosa; ja os Ultimos poemas (1950-1955), presentes na reunido Poesias
(1957), revelam alguns dos melhores resultados de Meyer em sua obra poética.

Vargas Neto merece um comentdrio rapido, que o insere como im-
portante nome da linhagem regional da literatura brasileira: “Exemplo de
uma poesia regionalista contemporanea do Modernismo, mas mantendo
caracteristicas proprias, € a do gaticho Vargas Neto (1903-1977), especial-
mente nos livros Tropilha crioula, de 1925, e Gado xucro, de 1928” (p. 340).

Quintana é, com certeza, o poeta sul-rio-grandense que mais recebe
atencao em Uma histéria da poesia brasileira, com varios dados relativos
tanto a sua vida, como a sua obra, ao longo de quatro paginas (p. 344-346
e 348), em que se veem citacOes de quatro poemas do autor de Alegrete e
a reproducdo de uma foto de Quintana na década de 1960, a p. 342. Alexei
Bueno destaca os livros de Quintana, transcrevendo trechos de poemas das duas
primeiras obras: de A rua dos cata-ventos (1940), os sonetos XIII e XXXI, e
de Cangdes (1946), “Cancao de um dia de vento” e “Cancao do bar”. Abaixo,
um dos trechos citados, retirado do soneto XIII do primeiro livro de Quintana:

Este siléncio é feito de agonias

E de luas enormes e irreais,

Dessas que espiam pelas gradarias

Nos longos dormitérios de hospitais (p. 344)

Sdo comentadas outras obras do poeta, tais como Sapato florido (1948),
O aprendiz de feiticeiro (1950), Espelho mdgico (1951), Caderno H (1973),
Apontamentos de histéria sobrenatural (1976), A vaca e o hipogrifo (1977)
e Esconderijos do tempo (1980). O historiador ainda aponta os temas de
preferéncia do poeta, os autores dos quais é devedor e os géneros poéticos
mais praticados. Entre os temas, estdo a melancolia, o humor, a efemeridade
da vida e o trato com as coisas pequenas do cotidiano. Dos escritores com
quem dialoga mais frequentemente, aparecem os portugueses Anténio Nobre
e Camilo Pessanha, e os franceses Verlaine e Rimbaud. Das formas poéticas
recorrentes em sua obra, destaque para os sonetos, as quadras, as cangoes,
0s poemas em prosa, os aforismos — a preferéncia por estes géneros, alguns
deles considerados menores, pode levar a equivocos de avaliacdo, mas Bueno
adverte: Quintana é “autor de uma poesia da maior qualidade” (p. 346). Nao
a toa, o topico em torno de Mario Quintana termina reafirmando a simplici-
dade e uma certa aura de minoridade que o cercam, pois é “um dos poetas
brasileiros que mais cumpriram, biograficamente, a ideia popular do poeta,
com seu desprendimento sabio e superior por todas as coisas” (p. 348).
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Como nota curiosa, neste capitulo, Alexei Bueno reproduz o pequeno
poema “Gaticho”, ao comentar sobre a obra bem-humorada e satirica do
poeta pernambucano Ascenso Ferreira; para o historiador, a composicao
fala “de um pais talvez cansado de muito caudilhismo guasca” (p. 312):

Riscando os cavalos!
Tinindo as esporas!
Través das coxilhas!

Saja de meus pagos em louca arrancada!

— Para qué?
— Pranada! (p. 312)

O nono capitulo, “Dissolucoes e derivacdes do Modernismo”, aborda,
como o nome indica, o “vasto leque sincrético que segue até hoje” (p. 356),
com énfase na Geragao de 45 e nas vanguardas das décadas de 1950 e 1960,
como o Concretismo e a Poesia Praxis. Neste segmento, sdo abordados qua-
tro autores gauchos: Paulo Hecker Filho, Walmir Ayala, Armindo Trevisan
e Carlos Nejar.' Os dois primeiros aparecem enumerados no conjunto de
autores que fizeram parte da chamada Geracao de 45, que apresentava, em
termos de forma e conteudo, uma reacdo ao Modernismo. Hecker Filho é
apenas mencionado, enquanto de Ayala afirma-se que era também critico
de arte, com uma poesia que “combina um certo influxo drummoniano [sic]
com tendéncias surrealistas” (p. 365-366).!!

A estes dois seguem-se Armindo Trevisan, “notavel poeta lirico e
elegiaco” (p. 384), pertencente a geracao de poetas nascidos na década de
1930, que foi marcada pela ascensdo de Getilio Vargas ao poder, com sua
posterior consolidagdo, por meio do Estado Novo (1937), e Carlos Nejar,
poeta de vasta obra que se alterna entre uma poesia social, “isenta de qual-
quer retorica ideolégica” (p. 389), e uma poesia ontologica, de sondagem
do espirito humano. Bueno elogia o dominio da forma por parte do poeta
e chama de “admiraveis” (p. 390) os livros Amar, a mais alta constelagdo
e Sonetos de paiol: ao sul da aurora. Por fim, é transcrito o poema “Nossa
é a miséria”, dominado por “um senso tragico pleno de religiosidade” (p.
390); abaixo a primeira estrofe:

Nossa é a miséria,

nossa é a inquietacdo incalculavel,

nossa é a ansia de mar e de naufragios,
onde nossas raizes se alimentam. (p. 390)

No capitulo que fecha o livro, antes dos apéndices, “No agora e aqui
pouco sabido”, sdo analisadas as tendéncias contemporaneas da poesia
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brasileira, em especial aqueles autores surgidos a partir da década de 1970.
Curioso observar que, dos trés gatichos aqui citados, dois tenham relacdao
com Carlos Nejar: sua ex-esposa, Maria Carpi, “cultora de uma densa e
dolorosa poesia” (p. 399), e seu filho, com Maria Carpi, Fabricio Carpinejar,
que “pratica uma poesia notavelmente destituida dos numerosos pedantismos
que invadiram a lirica brasileira na dltima metade do século XX” (p. 406).
O terceiro e ultimo nome sul-rio-grandense é o de Hélio Pdvoas (registrado
sem o Junior que compde o seu nome), bem ao final do capitulo, entre os
nomes que nao puderam ser analisados com pormenor, mas que merecem
ao menos ser lembrados, pela qualidade da obra.

Depois do percurso da histéria da poesia nacional tragado por Alexei
Bueno, o autor ainda escreve mais dois capitulos, que servem como anexos,
pequenas histérias dentro da histéria maior. Sdo textos interessantes pela
originalidade e pelo ineditismo da proposta, lancando as bases para futuros
pesquisadores que queiram ampliar o escopo da analise empreendida.

Nos dois apéndices, “A poesia popular” e “Traducdo de poesia”, ha
a presenca de autores gauchos. “A poesia popular” comeca por lancar um
olhar sobre a “Nau catarineta”, romance de origem acoriana presente em
varios cancioneiros, inclusive o gaticho. O capitulo aborda com mais énfase
a poesia nordestina popular e semipopular, além da literatura de cordel, des-
tacando os seus principais nomes. Ao final, entretanto, sdo lembrados Jodo
Simoes Lopes Neto, que no seu Cancioneiro guasca recolheu a producao
popular gaticha, desde o Tatu até as quadras que tematizam a Revolucdo
Farroupilha, e Ramiro Barcelos, que sob o pseuddénimo de Amaro Juvenal
escreveu o poema heréi-comico Anténio Chimango, que alterna a satira
politica a Borges de Medeiros, entdo governador do Estado, e a reproducao
de quadros da vida campesina.

Ja em “Traducdo de poesia”, destaque para trés autores gauchos
anteriormente citados na obra de Alexei Bueno: Mucio Teixeira, Fontoura
Xavier e Eduardo Guimaraens. Dos trés, o maior destaque é sem duvida
para Mucio, organizador da obra Hugonianas (1885), colecao de pouco
mais de cem traducdes de poemas de Victor Hugo, de autoria de sessenta
poetas brasileiros, entre eles Gongalves Dias, Castro Alves, Narcisa Amalia e
Fontoura Xavier. Bueno ressalta a importancia do livro, “valioso documento
da ideia de traducdo na época” (p. 431), tanto que reproduz a capa da segunda
edicdo, na p. 430. Em torno dos autores sulinos, é ainda lembrada a longa
tradicdo de tradutores de Baudelaire no Brasil, numa lista que comeg¢a com
Teofilo Dias, passando por Eduardo Guimaraens, Guilherme de Almeida,
Dante Milano e Jamil Almansur Haddad, até desembocar em Ivan Junqueira.

Terminado o recorrido em torno dos autores gatichos apontados e dis-
cutidos por Alexei Bueno,'? cabem alguns comentérios. Em primeiro lugar,
Uma historia da poesia brasileira é, nitidamente, um exaustivo exercicio
de levantamento e leitura dos principais poetas brasileiros, sendo de grande
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interesse aos estudiosos do assunto. Apesar de algumas posturas estranhas
para uma historiador, como as agressdes explicitas ao movimento concretista
e aos seus principais nomes, Décio Pignatari e os irmdos Haroldo e Augusto
de Campos (p. 382-384), e a autores contemporaneos como Leminski e Ana
Cristina César (p. 396), a obra procede a uma importante reatualizacdo do
olhar sobre a poesia brasileira, ja que os ultimos panoramas sobre esse gé-
nero, abarcando um amplo espectro temporal, desde 1500, tinham sido os
volumes de Manuel Bandeira e Péricles Ramos, saidos em primeira edicao,
respectivamente, nas décadas de 1940 e 1960.13

O trabalho de Alexei Bueno apresenta-se disposto de forma crono-
légica, com os movimentos estéticos se sucedendo. A propria énfase na
datacdo, para marcar nascimentos, falecimentos e publicacdo de obras,
aponta para a preocupacao teleoldgica, de partir de um ponto inicial
definido — isto é, o Padre Anchieta , embora o historiador diga o quanto
seja dificil “estabelecer um critério com que demarcar o momento em que
uma nagao — ou o territério que se transformard numa nagdo — surge para
a poesia” (p. 15) — até chegar num ponto final, que nunca deixa de ser
aleatorio — aqui, Astier Basilio, poeta paraibano nascido em 1978, o ultimo
autor que merece comentarios e a transcricdo de uma composigao (p. 406).
Assim, Bueno segue a licdo de David Perkins, de que uma historia da lite-
ratura precisa de um her6i — no caso, a poesia brasileira —, de um comeco
(delimitado no passado) e de, subsequentemente, um fim (os dias de hoje),
sendo o meio da narrativa (pois a histéria da literatura constituiu-se por
meio de procedimentos tipicos do género épico-narrativo) a responsavel
pela sucessdo de fatos que mostrara que o heréi do inicio estad diferente
ao término de sua jornada (cf. PERKINS, 1999, p. 1-3).

A partir desta constatacdo, pode-se catalogar a obra de Alexei Bueno
como uma histdria tradicional, no ordenamento periodolégico, dentro de
uma causalidade temporal, e na preocupacdo com o canone. Conforme
enumera Roberto Acizelo de Souza, uma histéria da literatura apresenta ao
menos quatros aspectos:

Integralidade narrativa; esforco de reconstrucao dos eventos segundo sua di-
namica especifica; tentativa de explicacdo de uma época com base nos seus
antecedentes e de acordo com condicionamentos ou determinantes psicos-
sociais, politicos, economicos, religiosos, linguisticos etc.; atencdo exclusi-
va aos produtos escritos no vernaculo de cada pais. (SOUZA, 2003, p. 142).

A partir de todos esses elementos supracitados, constatados na obra em
tela, observa-se que o canone formado por Alexei Bueno ndo foge daquele
construido pelas historias literarias sul-rio-grandenses que vieram antes dele,
e que foram citadas no comeco deste trabalho. Assim, desde Aratijo Porto
Alegre, 0 Bardo de Santo Angelo, o primeiro gaticho a ser listado, até Fabricio
Carpinejar, o tltimo, os vinte e sete autores comentados (contando o anexo
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sobre a poesia popular) ndao fogem daquilo que a historiografia aponta como
0 mais representativo estética e historicamente falando: Fontoura Xavier,
Marcelo Gama, Eduardo Guimaraens, Alceu Wamosy, Mario Quintana,
Armindo Trevisan e Carlos Nejar, entre outros.

Obviamente, ha auséncias que podem ser reportadas. No século XIX,
depois das pioneiras Maria Cleméncia da Silveira Sampaio e Delfina Benigna
da Cunha, hd uma série de autores, surgidos na esteira dos periddicos literarios
O Guaiba, Revista Mensal da Sociedade Partenon Literdrio e Corimbo, como
Rita Barém de Melo, Amaélia dos Passos Figueiroa, Lobo da Costa, Bernardo
Taveira Junior, os irmaos Apeles, Apolindrio e Aquiles Porto Alegre e as irmas
Revocata Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro, que ndo sao sequer
mencionados por Bueno, embora comparecam na historiografia literaria sul-
-rio-grandense. Ja no século XX, em torno dos autores regionalistas, chama a
atencao que sdo referenciados apenas Vargas Neto, Ramiro Barcelos (Amaro
Juvenal) e Simdes Lopes Neto (por causa da organizacdo do cancioneiro),
notando-se que ndo ha alusdo a nomes importantes, como os de Aureliano
de Figueiredo Pinto, Jaime Caetano Braun e Apparicio Silva Rillo.

E também por isso que Alexei Bueno, frente a impossibilidade de
analisar todos os autores, elabora longas listagens de poetas, ao final de
muitos capitulos, como se fosse possivel dar conta de todos os nomes de
uma literatura nacional. Era algo que a histéria monumental do século XIX
e comeco do XX ainda acreditava, mas que ndo faz mais sentido no XXI.

Ainda no campo das auséncias, chama a atencdo a nao citagcao de
nomes relacionados a dois grupos fundamentais para entender a literatura
sul-rio-grandense do século X X: o Quixote, que na década de 1940 introduziu
0 Modernismo no Estado, a partir de nomes como Heitor Saldanha, Pedro
Geraldo Escosteguy e Silvio Duncan, e o Matricula, que na regido da Serra,
na década de 1960, produziu uma poesia de carater filos6fico-ontolégico, com
destaque para Oscar Bertholdo, Ary Trentin e Jayme Paviani. Ja na esfera
feminina, Alexei Bueno restringe-se a citar Maria Carpi, ndo olhando nem
para as varias mulheres escritoras do século XIX — as ja citadas Delfina,
Amalia, Julieta e outras —, nem para poetas representativas mais préximas
temporalmente, como Lila Ripoll ou Lara de Lemos.

A par alguns posicionamentos neutros em torno dos gatichos, Alexei
Bueno demonstra as suas preferéncias, algo normal em obras de cunho
historiografico. Estas preferéncias podem ser caracterizadas por alguns
elementos: o fato de poemas, inteiros ou trechos, serem citados; iconografia;
presenca de adjetivos elogiosos; alusdes a dados biograficos; tamanho do
comentério destinado ao poeta.

Assim, os seis autores que tém seus poemas transcritos, no todo ou em
parte, sdo Félix da Cunha, Adalberto Guerra Duval, Eduardo Guimaraens,
Alceu Wamosy, Mario Quintana (com um total de quatro composicoes) e
Carlos Nejar. Nao ha surpresa na escolha dos poetas, todos representativos
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de seus respectivos periodos, com excecdo de Guerra Duval, escritor
mais lembrado por ser um dos introdutores do verso livre no Brasil, antes
mesmo do Modernismo, do que propriamente pela proeminéncia estética
de sua obra.

Outro indice da importancia do poeta analisado é a presenca de
iconografia, retratando poetas ou capas de livros. Sdo eles: Aratijo Porto
Alegre, pela precedéncia histéria, em um retrato em que aparece com 0S
Gongcalves de Magalhdes e Dias, compondo a chamada Trindade do Primeiro
Romantismo; Mdrio Quintana, talvez o mais importante poeta gatcho, a se
pensar no destaque dado por Alexei Bueno, em uma foto; e o frontispicio
de Hugonianas, um dos mais importantes livros de traducdo do século XIX,
organizado por Miicio Teixeira.

Quanto a presenca de elogios, é possivel notar que Alexei Bueno
destaca alguns autores pela qualidade de suas producdes, entre os quais
Marcelo Gama, Eduardo Guimaraens, Alceu Wamosy, Mario Quintana,
Armindo Trevisan, Carlos Nejar, Maria Carpi e o filho destes dois ultimos,
Fabricio Carpinejar. Na outra extremidade, ha autores apontados pelo
envelhecimento da obra ou por sua deficiéncia estética ou autoral, como
Aratjo Porto Alegre, Mtcio Teixeira e Augusto Meyer. Mucio, se por um
lado é criticado pela obra que pouco fala aos tempos de hoje, é enaltecido
em dois aspectos: 1) por ser um dos tipos humanos mais curiosos da pas-
sagem do século XIX para o XX, pelo interesse no ocultismo e pela poesia
pornografica recolhida em Esculhambagées; 2) por ser o organizador do
volume em homenagem a Victor Hugo, saido no mesmo ano da morte do
escritor francés, 1885.

Um elemento a ser ainda comentado, na obra do poeta e tradutor
carioca, é a presenca de varios autores que a historiografia sulina considera
gauchos, embora tenham saido do Estado, em algum momento de suas
vidas, algo recorrente em uma regido geograficamente periférica, em que
se busca, no centro do Pais ou no exterior, novos horizontes de trabalho
ou uma insercao editorial mais eficaz. Assim, pode-se observar os casos
de Aratjo Porto Alegre, Mucio Teixeira, Fontoura Xavier, Marcelo Gama,
Felipe D’Oliveira, Raul Bopp, Walmir Ayala e Carlos Nejar, que sairam do
Rio Grande do Sul em busca de novas oportunidades e perspectivas de vida.

Alexei Bueno, por estar escrevendo uma historia da literatura brasileira,
e nao gaucha, ndo darad importancia acentuada para a origem dos poetas,
embora, até por causa de algumas caracteristicas proprias do Estado, em
relacdo as outras unidades da federacao brasileiras — o bioma pampa (com
clima, solo, altitude, vegetacdo e fauna especificos), a posicao geografica
meridional, a tentativa separatista da Revolucdo Farroupilha, a luta pela deli-
mitacao das fronteiras nacionais —, marque, frequentemente, com o adjetivo,
“gaticho”, o nome dos poetas sul-rio-grandenses abordados'#, sem esquecer
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as vezes em que lembra o passado bélico, como fica plasmado na reproducao
da sétira ao gauchismo exacerbado, da autoria de Ascenso Ferreira.

Desta maneira, cruzando todos os elementos acima comentados,
mais o destaque dado a biografia e o tamanho dos comentérios analiticos
dedicados a Mério Quintana, pode-se dizer que, sem sombra de davida, é
ele o poeta gatcho que se sobressai em relacdo aos demais, na opinido de
Alexei Bueno. E um dado que néo surpreende, ja que o alegretense é tido
como um dos maiores nomes da literatura sul-rio-grandense, como atestam
as homenagens recebidas (por exemplo, Quintana dd nome a casa de cultura
que o Estado mantém no centro de Porto Alegre), a fortuna critica, a atencdo
da academia e as sucessivas reedi¢oes de sua obra.
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Resumo: Partindo dos primeiros criticos da literatura brasileira, o presente artigo
quer discutir uma possivel insercdo, conceito trabalhado por Silviano Santiago, da
literatura periférica na literatura brasileira. Desse modo, a metodologia, de cunho
bibliografico, analisa as obras literarias a partir da representagdo e abordagem da
periferia das grandes cidades, mais explicitamente, a favela. O que se percebe é
que, desde O cortigo, de Aluisio de Azevedo, lugares discriminados e excluidos pela
sociedade e pelo Estado comegam a ser representados na literatura brasileira. Mas no
momento em que autores provenientes das favelas comegam a escrever surge outro
problema: o lugar de onde se ouve essas narrativas, conforme Regina Dalcastagne.

Palavras-chave: Histéria da literatura brasileira. Literatura periférica. Insercao. Favela.

Abstract: Starting from the first critics of the Brazilian literature, the present article
intends to discuss a possible insertion, concept worked by Silviano Santiago, of
Brazilian peripheral literature. In this way, the methodology, bibliographical, analyzes
the literary works from the representation and approach of the periphery of the big
cities, more explicitly, the slum. What is perceived is that since O cortigo, by Aluisio
de Azevedo, places discriminated and excluded by society, begin to be represented in
Brazilian literature. But when authors from the favelas begin to write a problem arises:
the place from which these narratives are heard, according to Regina Dalcastagné.
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Ha4, nas periferias das grandes cidades (principalmente Rio de Janeiro
e Sdo Paulo), um desenvolvimento muito intenso da literatura que represen-
ta as favelas. Em parte, incentivado pelos projetos que acontecem nesses
espacos (como os Saraus da Periferia, com grande forca na cidade paulista;
ou, em outros, como a CUFA (Central Unica das Favelas), na cidade cario-
ca, que incentivam a escrita ou outras formas de manifestacdes culturais e
artisticas em lugares que sao esquecidos pelo poder publico ou que estdo
em estado de vulnerabilidade social) e em parte pela vontade de se falar da
periferia desde dentro da periferia, sem olhares de fora, preconceituosos,
ou que possam simplesmente continuar com os estere6tipos amplamente
divulgados pela midia ou pelas novelas. O grande diferencial dessa litera-
tura periférica ou marginal é que, agora, quem fala sdo os moradores das
favelas, e ndo mais autores do centro, que olham para a margem. Editoras
independentes se organizam para publicar seus livros de poesia, romances,
franchises, contos, quadrinhos etc. Longe das grandes editoras, os autores
sdo pessoas que vieram do rap, do hip hop, pessoas que escrevem poemas
nas horas vagas, que possuem um trabalho formal, como motoristas, donas
de casa, estudantes, donos de bares e a lista continua extensa... e que en-
veredaram pelo mundo da literatura, para apresentar o seu lugar e mostrar
que tem voz, além disso, que a sua voz tem forga!

Ao olhar para esse desenvolvimento literario tipicamente brasilei-
ro, que faz parte de uma literatura brasileira contemporanea, antes de ser
literatura periférica, algumas questoes nos sao levantadas e que permitem
refletir mais fundo sobre essa manifestacao cultural: ao olhar para a his-
téria da literatura brasileira, o aparecimento da literatura periférica seria
algo “esperado” ou “imaginado”? Ou, uma vez que é uma producao feita
pelo povo, essa seria a literatura tipicamente brasileira, como desejavam
os Romanticos? E de que forma ela se insere no contexto da literatura
brasileira contemporanea?

Sobre a ideia inicial de insercdo, e ndo de formacdo, pensa-se nesses
diferentes conceitos a partir de Silviano Santiago. Segundo o autor, “E
pensar que ja estamos adultos, ja estamos maiores, e que tudo chegou a sua
maioridade. E entdo comecar uma reflexdao sobre como vocé encara essa
maioridade”.! A literatura brasileira ja estaria formada. Assim, a literatura
periférica se insere na brasileira como um dos tipos de literaturas produzi-
das por aqui. Conforme Afranio Coutinho, “foi durante a década de 1920
a 1930 que a consciéncia literaria brasileira atingiu a maioridade” (1978,
p. 36). Mas ao olhar para essa insercao (ou tentativa de inserir-se em um
roll da literatura brasileira, pois para muitos criticos a literatura periférica
é ruim ou menor do que a candnica), podemos pensar como que, ao longo
do tempo, ela foi procurando e ganhando espago dentro do mundo literario.

Ao olhar para a historia (ai sim) da formacao da literatura brasileira,
percebemos que, desde o primeiro autor que tentou descrever o que havia
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por aqui de literatura, sempre a maxima foi a de uma literatura feita por uma
classe para essa mesma classe:

E literatura requintada, feita por uma classe para o divertimento dessa mes-
ma classe, levando-se em conta o enorme abismo que separa elite e povo
no Brasil, elite cultivada e dona da vida, povo distante, analfabeto e deser-
dado. Esse povo jamais foi atingido pela literatura, destinada a um publico
reduzido, de classe. [...] O divércio com o publico resultou em uma litera-
tura a que falta o piblico (COUTINHO, 1978, p. 50-51).

O comentario de Afranio Coutinho se faz ja dentro de uma das ca-
racteristicas representativas da nossa literatura e da sua atividade literaria.
Essa distancia (ou “divércio”) entre literatura e povo é o que a literatura
periférica tem diminuido, uma vez que a populacdo mais carente comeca a
escrever também sobre a sua realidade. Dessa forma, aproxima a literatura
de uma classe que nem sempre teve acesso a ela e ganha representatividade
dentro do quadro cultural da escrita.

Acionando o conceito de “sistema”, amplamente desenvolvido por
Antonio Candido, a literatura periférica hoje também construiria um siste-
ma de obras que possuem denominadores comuns organizados dentro da
sociedade. Para Candido (2000), esses denominadores sdo

a existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscien-
tes do seu papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de
publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor, (de modo
geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a outros (p. 23).

Esses trés denominadores fazem parte de um sistema literario que
integra uma tradicao. E, conforme a literatura marginal se afirma enquanto
tal, ela vai criando um sistema proéprio, ou acaba inserida em um sistema
maior, o da literatura brasileira. Entdo, o que se propde, ao longo deste tex-
to, é olhar para a historia da literatura brasileira e perceber tracos, marcas
possiveis dentro de uma tradi¢do, que pudessem ter contribuido para que a
literatura periférica surgisse.

Revisitando o passado: até o Romantismo

Friedrich Bouterweck, Sismonde de Sismondi e Ferdinand Denis
sdo os primeiros autores a propor e a analisar uma literatura brasileira em
desenvolvimento, dando seus primeiros passos ainda ligada a literatura
portuguesa. Os trés, de modo geral, concebem a literatura brasileira como
um tronco da portuguesa, sendo que, para o primeiro, ndo haveria distingao
entre uma e outra. A maior diferenca entre os trés é que apenas Denis iniciou,
de fato, um olhar exclusivo e (a partir de seu olhar para a cultura e para um
processo de surgimento miscivel) consegue separar, em alguma medida, as
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literaturas brasileira e portuguesa. A confluéncia entre os trés é quanto ao
primeiro autor brasileiro: Claudio Manoel da Costa. Sdo unanimes ao dizer
que esse é o primeiro autor brasileiro. No entanto, divergem quanto a critica,
uma vez que Bouterweck afirma que o que ele escreve seria literatura por-
tuguesa e Sismondi diz que esse é um homem superior na lirica, mais pelo
seu modelo do que pelo contetido. O que parece é que Claudio Manoel da
Costa seria literatura brasileira por ter nascido no Brasil, e ndo por haver,
nos seus escritos, algum trago tipicamente brasileiro.

Contemporaneo de Denis, Almeida Garrett também faz uma anélise
da produgao literdria brasileira. A sua grande importancia, nesse trabalho,
se da ao ser o primeiro autor a introduzir os escritores brasileiros em um
sistema literdrio. Ele coloca a nossa literatura dentro da literatura portu-
guesa, como um sistema. O autor portugués adota uma posicao de critico
e é enfdtico ao cobrar dos brasileiros uma literatura tipicamente brasileira.
Todavia, o que ele faz ao analisar a literatura brasileira é aplicar os modelos
europeus da critica.

De Viena, Ferdinand Wolf, ao entrar em contato com obras de autores
brasileiros pelas bibliotecas da Europa, faz a sua critica e consegue deli-
mitar uma divisdo em periodos da literatura brasileira. Ele consultou tudo
0 que tinha até aquele momento (por volta de 1862) sobre a literatura do
Brasil. A sua periodizacdo esta dividida em cinco fases: descoberta/século
XVII, escrita dos jesuitas; primeira metade do séc. XVIII, as sociedades
literarias, os escritores com influéncia da Arcadia; segunda metade do séc.
XVIII, os autores mineiros; o século XIX até 1840, uma literatura produzida
com um forte carater e busca pelo nacional; e de 1840 até 1862, os autores
Romanticos. Uma divisao claramente estatica e ampla (caracteristica muito
prépria do momento histoérico vivido, o Romantismo).

Até este ponto, ndao ha muito o que se dizer a respeito de alguma
caracteristica que poderia levar a uma literatura dita periférica, uma vez,
como ja assinalado anteriormente, os padroes utilizados eram tipicamente
europeus e que simplesmente eram jogados em uma terra que nao possuia
nada de semelhante com o velho mundo, a ndo ser os colonizadores. Mesmo
estes, segundo Afranio Coutinho (2000), o contato com o Novo Mundo fez
deles também homens novos.

As primeiras marcas: pos-Romantismo

Até o Romantismo, a literatura produzida no Brasil seguia um padrao
estético conforme o modelo europeu. Entretanto, a partir do inicio do século
XIX, ha uma mudanca de postura para a literatura e para o que deveria ser
representado por ela. Os arquétipos da Europa comecam a perder as suas
marcas, o carater das obras passa a ser o aspecto nacional e, com isso, ha
um esforgo por criar uma literatura brasileira sem vinculos com Portugal.

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 587-603, 2018.



André Natd Mello BOTTON e Maria Tereza AMODEO

Ao mesmo tempo, com a expansao das cidades, os temas dessa literatura
giravam em torno do urbano e da criacdo de uma identidade da nagdo bra-
sileira. Desse modo, surge, por exemplo, 0 movimento indianista.

Brito Broca, em Introducdo ao estudo da literatura brasileira, obra
de 1963, faz um trabalho de anélise de criticos e te6ricos que se debrucaram
sobre os periodos da literatura brasileira que estava se formando. No seu
trabalho, Broca analisa e investiga cada autor, explorando a sua contribui¢do
para o periodo em questdo,? sem descartar a formacdo cultural desses homens,
bem como os eventos culturais que estavam acontecendo no seu entorno.

Ao voltarmos o olhar para as obras produzidas no Brasil e que, de
algum modo, refletem ou discutem a periferia, entre 1852 e 1953, surge,
em forma de folhetim, Memdrias de um sargento de milicias, de Manuel
Antonio de Almeida, publicado em forma de livro, em 1854. Primeira obra
que vai representar a cidade vista a partir de uma classe baixa, ndo letrada
(como era de fato o Brasil da época) e que, ao mesmo tempo, se coloca em
contraste com classes altas, uma vez que transitam pelos mesmos espagos
do Rio de Janeiro do século XIX. Talvez seja a primeira obra literaria que
aciona e da algum destaque a periferia da cidade carioca. O foco é a malan-
dragem e ndo chega nem perto de outras obras romanticas de sua época.
Aqui, pela primeira vez em uma obra literaria, aparece a figura do malandro
que, ao longo de todo o imaginario nacional, vai se constituir como uma das
caracteristicas do brasileiro que transita pela marginalidade. Além disso, as
obras literarias contemporaneas também vao apresentar essa figura urbana
como aquele que consegue dar um jeito em seus problemas, que enrola a
policia e estd sempre cercado por mulheres.

Em seguida, mais precisamente, em 1890, Aluisio de Azevedo lanca a
obra O cortigo. Esse é o primeiro livro que coloca como personagem principal
um espaco habitado por personagens periféricos em relacao a sociedade e
que deixa de lado os casardes (o do Miranda, por exemplo, vizinho de Jodo
Romao) e as grandes pessoas da época. O cortico, em alguma medida, faz o
que muito mais tarde Paulo Lins fara em Cidade de Deus. Ao apresentar ao
leitor um espaco composto por personagens que estao a margem da sociedade
(imigrantes, negros, mulatos, quitandeiras, lavadeiras, etc.), o narrador de O
cortigo consegue estabelecer uma relagdo muito proxima de deterioracao de
espaco fisico e das personagens. Por mais que o autor ndo seja oriundo de
um cortico, ele é um dos poucos que, durante o segundo reinado, registra,
na literatura, o cotidiano dos moradores dessas habitagdes tdo comuns no
centro do Rio de Janeiro. A partir desse contexto de marginalidade social
em que os corticos do final do século XIX estdo inseridos, eles sdo pensados
como “sementes de favela”, ou seja:

Os estudiosos do cortico no Rio de Janeiro mostram que essa forma habita-

cional correspondeu a “semente da favela”. Seja por ja se notar no interior
do famoso “Cabeca de Porco” a presenga de casebres e barracGes, seja por
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ter havido uma relagdo direta entre o “bota abaixo” do centro da cidade e
a ocupacao ilegal dos morros no inicio do século XX. Alguns estabelecem
uma relagdo direta entre o “Cabeca de Porco” e o desenvolvimento inicial
do morro da Providéncia, depois conhecido como morro da Favella. Isto
porque, antes da chegada dos soldados de Canudos, e durante a destruicao
do maior cortico do Rio de Janeiro, o prefeito Barata havia permitido a
retirada de madeiras que poderiam ser aproveitadas em outras construgoes.
Alguns moradores teriam entdo subido o morro por detras da estalagem.
Por coincidéncia, uma das proprietarias do “Cabeca de Porco” possuia lo-
tes naquelas encostas, podendo, assim, manter alguns de seus inquilinos
(VALLADARES, 2015, p. 7).

Assim, olhar para a obra de Aluisio de Azevedo é perceber uma
“semente de literatura periférica”, uma vez que o livro vai denunciar as
mesmas situaces encontradas nas narrativas aqui analisadas: violéncia de
classe e de cor, clara dentincia social e todas as relacoes dos personagens
que representam, de um modo, as relacdes das pessoas da época.

Héa uma diversidade de personagens ao longo da obra. As principais,
sem duivida, sdo Jodo Romao, a negra Bertoleza, Miranda, a mulata Rita
Baiana e tantos outros. Contudo, o principal é o local em que todos eles
circulam: o cortico. Todas essas personagens sdao coadjuvantes na tentativa
de contar a histdria desse espago periférico.

A narrativa se da a partir do desejo de Jodo Romao de enriquecer com
a sua taverna, com o cortico e com a pedreira, tudo por meio da exploracdao
de empregados e de sua amante, Bertoleza. A tensdo se da com o vizinho,
Miranda, que quer ampliar o seu casardo e nao aceita que, ao lado de sua
casa, haja um cortico. Mais tarde, Miranda recebe o titulo de Bardo e Jodao
Romao percebe que ndo é necessario apenas ter dinheiro, mas a necessidade
de exibi-lo em titulos e posses. Enquanto isso, no cortico, circulam perso-
nagens de classe inferior aos dois. Ao mesmo tempo, o proprio ambiente se
desenvolve, chegando a ser “Vila Jodo Romao”.

O cortigo vai apresentar algumas situacoes semelhantes as obras da
literatura periférica contemporanea e que, por sua vez, possuem relacao
com as favelas:

L4 no cortico, de portas adentro, podiam esfaquear-se a vontade, que ne-
nhum deles, e muito menos a vitima, seria capaz de apontar o criminoso;
tanto que o médico, que, logo depois da invasdo da policia, desceu da casa
do Miranda a estalagem, para socorrer Jerdbnimo, ndo conseguiu arrancar
deste o menor esclarecimento sobre o motivo da navalhada. “N&o fora
nada!... Nao fora de proposito!... Estavam a brincar e sucedera aquilo!...
Ninguém tivera a menor intencdo de fazer-lhe mossal...” (AZEVEDO,
1999, p. 168).

A cumplicidade presente nesse cortico também aparece nas favelas,

pois, por medo, os moradores preferem nao revelar quem sdo os criminosos
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e quem comanda os morros. Do mesmo modo, a violéncia cometida pelo
trafico é disfarcada e mascarada pelos moradores, para que ninguém sofra
retaliacdes futuras. Outro exemplo é a relagdo com a policia:

A policia era o grande terror daquela gente, porque, sempre que penetra-
va em qualquer estalagem, havia grande estrupicio; a capa de evitar e pu-
nir o jogo e a bebedeira, os urbanos invadiam os quartos, quebravam o
que 14 estava, punham tudo em polvorosa. Era uma questdo de 6dio velho
(AZEVEDO, 1999, p. 163).

E a policia continua sendo sindnimo de medo e ndo de protecao. Em
muitas periferias, essa é a relacdo existente, algo que esta representado em
varias das obras periféricas. O 6dio velho que ja existia em O cortico parece
que se intensificou nas favelas.

Até aqui, o que diferencia essas duas obras das produzidas contem-
poraneamente € a origem dos autores. Apenas com Lima Barreto é que a
posicao social dos escritores vai comegar a mudar. Tanto Manuel Anténio
de Almeida quanto Aluisio de Azevedo sao oriundos de classes altas. Nesse
sentido, o que distingui essas obras da literatura periférica atual seria essa
origem dos autores. No entanto, ha também autores contemporaneos que
nao vieram da periferia e que produzem histérias que discutem essa relacao
entre a periferia e o centro das cidades, como por exemplo Patricia Melo,
com Inferno (que mais tarde sera apresentada).

Lima Barreto surge no cenario carioca escrevendo a partir da sua re-
alidade, do local onde estava inserido: o subtirbio. Ele traca, em suas obras,
as ruas do Rio de Janeiro que compdem esse espacgo esquecido e ignorado
pelo centro. Com Triste fim de Policarpo Quaresma, de 1911, Policarpo vai
para um hospicio, circula pelo interior e volta para a capital federal, para
morrer sob a acusacao de traicdo, pelo presidente Floriano Peixoto. Lima
Barreto é o primeiro autor (em alguma medida) periférico que comega em
seus livros a expor e a apresentar aos leitores a realidade dos subtirbios do
Rio de Janeiro. Também os diarios de Policarpo, escritos de dentro do hos-
picio, afirmam o local periférico do autor, uma vez que o espaco do “louco”
esta fora dos padroes centrais da literatura. L.ima Barreto morre em 1922,
mas sua obra continua sendo publicada e discutida, pois h4, ao longo de
seus escritos, sempre uma critica muito forte a sociedade e, ao fazer isso,
consegue desenhar nas suas linhas a cidade em que circulava.

Ndo gastava nesses passos nem mesmo uma hora, de forma que, as trés e
quarenta, por ai assim, tomava o bonde, sem erro de um minuto, ia pisar a
soleira da porta de sua casa, numa rua afastada de Sdo Januario, bem exata-
mente as quatro e quinze, como se fosse a aparicdo de um astro, um eclip-
se, enfim um fendmeno matematicamente determinado, previsto e predito.
(BARRETO, 2017, p. 15).
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Uma escrita da periferia

Seguindo a légica até aqui exposta, o conceito de literatura deve
continuar se expandindo, pois “varia através dos tempos e seu significado
é uma funcao ideoldgica. Cada época elege as obras que devem ser estuda-
das e lidas segundo um mecanismo consciente e inconsciente de coeréncia
ideolégica” (SANT’ANNA, 1977, p. 16). E nesse sentido que o conceito
de literatura, aqui trabalhado, vai se expandindo, pois, ao olhar para a pro-
ducdo periférica, percebe-se que hd uma mudanca de quem faz literatura,
aproximando-se, assim, de uma parte da populagdo brasileira que ndo teve
0s mesmos acessos a esse produto cultural.

Em 1960, Carolina Maria de Jesus publica o livro Quarto de despejo,
e comeca a fazer essa mudanga de paradigmas com maior visibilidade. Em
forma de diério, a catadora de papel e moradora da favela do Canindé, de Sao
Paulo, narra a dura realidade da sua vida: o modo como ¢ tratada, a dor que
sente quando os filhos pedem comida e ela ndo tem nada para dar, de como
a sociedade aborda os moradores da favela e do esquecimento do Estado
em relacdo aos mais necessitados. Carolina ndo apenas cata os papéis, mas
os utiliza de trés maneiras: os em branco para escrever os seus diarios; 0s
de noticia, para se informar sobre todos os tipos de assunto, principalmente
politica; e como forma de sustento.

Importante perceber o titulo do livro: Quarto de despejo. A favela é
considerada pela narradora como o local onde a classe alta deposita todo o seu
lixo. Por mais que ndo seja um romance, em varios momentos a autora ficcio-
naliza o seu cotidiano, tentando deixa-lo mais leve, sem tanta dor e sofrimento:

12 de junho Eu deixei o leito as 3 da manha porque quando a gente perde o
SONo comeca a pensar nas miserias que nos rodeia. (...) Deixei o leito para
escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de
ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes brilhan-
tes. Que a minha vista circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as
qualidades. (...) E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que
estou na favela. Fiz o café e fui carregar agua. Olhei o céu, a estrela Dalva
ja estava no céu. Como € horrivel pisar na lama (JESUS, 2016, p. 58).

A fantasia e a dura realidade de uma favelada estao presentes ao longo
de todo o livro. Essa obra abre o leque da literatura contemporanea escrita
por pessoas que moram em periferias. Importante perceber que a autora con-
seguiu chegar apenas até o segundo ano do ensino fundamental. No entanto,
ela é a primeira a denunciar a violéncia, a miséria extrema, a dificuldade em
conseguir alimento e a fome que estdo presentes no seu cotidiano. O livro
apresenta a realidade da favela do Canindé da década de 1950. Por volta
dos anos 1960, ela foi desocupada para a construgao da Marginal Tieté.

Quem descobriu os escritos de Carolina Maria de Jesus foi o reporter
Audalio Dantas. Ele procurou manter os “erros” de ortografia da autora para
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conservar as marcas proprias da escrita®. Além disso, omitiu e retirou aquilo
que achava repetitivo, por isso o uso dos parénteses e das reticéncias. No
prefacio da décima edicdo, o repérter deixa bem claro que esse é o olhar de
dentro da favela e que nenhuma outra reportagem poderia descrever essa
realidade. Assim é que a literatura periférica se representa: tentando mostrar
a sua realidade a partir de dentro.

Em 1975, Rubem Fonseca langa a reunido de contos em Feliz ano
novo, que foi censurado pela ditadura militar por “incitar a violéncia”. No
entanto, o que o livro faz é uma clara dentncia sobre as relagdes que, de
humanas, ndo tinham nada. O primeiro romance de Fonseca, O caso Morel
(1973), parte da visdao de um presidiario, Paul Morel, um artista que narra
suas histérias cheias de sexo e de violéncia, para o ex-escritor e policial
Vilela. A narrativa em si mesma ja é transgressora para a década de 1970,
pois um romance que parte do olhar de um presidiario chocou e continua a
chocar leitores “mais puros”.

Ao longo de toda a narrativa de Paul Morel, ha a critica prépria
desse tipo de escrita, bem como dos espacos onde circula. A cidade grande
sempre sera o pano de fundo para os textos de Fonseca, lugar que o homem
construiu, mas que se perde como em um labirinto.

“A cidade é um mercado com amplas possibilidades para todos, igualmen-
te”, Vilela soturno, “vocé prende os criminosos que pode e finge acreditar
que na prisao eles serdo reabilitados e a sociedade, defendida. Mas vocé
sabe que na verdade os criminosos sdo degradados e corrompidos na prisao
e a sociedade ndo precisa ser defendida, mas sim destruida” (FONSECA,
2002, p. 161).

Por mais que o narrador nao venha de uma favela, ele se encontra
numa condi¢do social que diz muito sobre a realidade das cadeias brasileiras,
onde o sistema ndo funciona, pois todos sao jogados e esquecidos 14 dentro.
Quem consegue apresentar muito bem essa realidade e descrever personagens
vindas da favela é o médico Drauzio Varela, com o livro Estagdo Carandiru
(1999). Ao narrar as suas experiéncias na Casa de Detencao de Sdo Paulo,
0 autor conta suas vivéncias como médico, principalmente no combate e
prevencdo da AIDS, a partir de 1989, até o massacre de 1992. Em 2003, a
obra literaria foi adaptada para o cinema, resultando no filme Carandiru,
de Héctor Babenco, que consegue representar muito bem a realidade e as
histérias contadas por Drauzio Varela, além de contribuir para o aumento das
discussdes, no Brasil e no mundo, a respeito dos direitos humanos dentro de
penitencidrias, pois consegue problematizar quem sao os presos que 14 estdo.

A obra literéria estd dividida em duas partes: na primeira, ha uma
descricdo de todos os prédios que compoem o presidio; ja na segunda, ha a
narracao das histdrias ouvidas pelo médico, durante os atendimentos. Essas
pequenas narrativas revelam a realidade de muitos presos que vieram das
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favelas e que, ao contarem a sua vida, apresentam historias de violéncia e
de criminalidade, bem como do trafico de drogas, presente nesses espacos.
Como um mosaico, as diferentes histérias montam um quadro geral da
realidade que levou aqueles homens aquela situacdo. “O passado de Nego-
Preto era semelhante ao dos outros, a infancia nas ruas de terra da periferia,
muitos irmaos e mas companhias. Na década de 70, o pai esteve preso por
nove anos na Detencdo, e quando saiu ndo era o mesmo [...]” (VARELA,
1999, p. 253). A narrativa segue entrecortada pelas historias dos presos que
acabam por denunciar a vida de moradores das mais diversas periferias
de Sao Paulo e, conforme o trecho acima, aprendem na prisdo a ser mais
violentos. No caso de Nego-Preto, a familia toda passou pela penitencidria:
“Uma tarde, quando cruzei o patio do pavilhdo, ele conversava sério com
um rapaz novinho, de pele mais clara do que a dele. Era o filho mais velho,
que acabava de chegar a Detencdo, condenado a trés anos e dois meses por
assalto a mdo armada” (VARELA, 1999, p. 257). Drauzio Varela ndo é um
autor advindo da periferia, pelo contréario, é um médico. Para muitos, essa
obra ndo é considerada literatura periférica. Contudo, ao apresentar histo-
rias de personagens que vieram desses espacos, de algum modo chama a
atencdo e merece ser vista pela critica como mais um exemplo de narrativa
que aponta para problemas urbanos e sociais brasileiros.

A partir dos anos 2000, principalmente com a obra Cidade de Deus, a
discusséo a respeito das periferias brasileiras se faz mais intensa. E voltado
o olhar para a favela enquanto resultado de varias situagées historicas e
sociais. O seu processo de surgimento esta associado aos diversos aconte-
cimentos que contribuiram para a sua formagdo, porém, ndo apenas esses
eventos suscitaram o seu aparecimento, mas principalmente a desatencdo
do governo em relacao as classes mais pobres. Esses fatores histéricos sao:
a Abolicdo da Escravatura, quando os negros foram jogados para os morros
da cidade do Rio de Janeiro; aqueles que retornaram da Guerra do Paraguai,
a grande maioria negros; a vinda dos veteranos ap6s a Guerra de Canudos,
para habitarem o Morro da Providéncia; moradores que vieram da Bahia,
e que trouxeram o nome “favela” (um tipo de grama rasteira que havia em
Canudos); os varios desmontes e as politicas de saneamento do centro da
cidade carioca, com a demolicdo de corticos e morros, que fez com que
os moradores fossem para as margens (no entanto, a0 mesmo tempo em
que tudo isso acontecia, bairros planejados, como Copacabana, Leblon e
Ipanema, comecaram a ser construidos para as classes altas da sociedade);
por fim, a procura de trabalho e de uma vida melhor, seja por migrantes
que vieram de todas as regides do pais, ou por imigrantes que vieram de
vdrias partes do mundo, em busca dos mesmos objetivos. Esses elementos
contribuiram para o surgimento das favelas no Rio de Janeiro, mas ndo sdao
“meéritos” exclusivos da Cidade Maravilhosa, muitos deles contribuiram
para o surgimento das favelas de Sdo Paulo e outras, pelo Brasil inteiro.

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 587-603, 2018.



André Natd Mello BOTTON e Maria Tereza AMODEO

A favela, vista pelos olhos das institui¢des e dos governos, é o lugar por ex-
celéncia da desordem. Vista pelos olhos de outras regioes, estados e metré-
poles que concorrem com o Rio de Janeiro pela importancia cultural e poli-
tica do pais, especialmente Sao Paulo, ela é também, por extensao, a prépria
imagem da cidade. Os esteredtipos que se formam da cidade sdo os mesmos
desenvolvidos pela favela. Ao longo deste século, a favela foi representada
como um dos fantasmas prediletos do imaginario urbano: como foco de
doengas, gerador de mortais epidemias; como sitio por exceléncia de malan-
dros e ociosos, negros inimigos do trabalho duro e honesto; como amontoa-
do promiscuo de populagdes sem moral (ZALUAR; ALVITO, 2006, p. 14).

Os esteredtipos também aparecem ao longo das literaturas periféricas,
porém o que os autores pretendem é chamar a atencdo para o outro lado,
para que quem esteja fora da favela enxergue quem est4 dentro dela. O mais
importante e famoso exemplo desse tipo de obra é o livro Cidade de Deus,
publicado em 1997, de Paulo Lins. Ficou conhecido pela dentincia que faz
daquele espaco, desde a sua formacao até os problemas enfrentados no
convivio com o trafico de drogas e o confronto entre policia e traficantes.
Além disso, o filme homo6nimo de Fernando Meirelles e Katia Lung, lancado
em 2002, contribuiu para que a discussao sobre a favela ganhasse forca.

Ha uma distincdo entre a obra literaria e a filmica, esta muito mais
romantizada que aquela. A narrativa de Lins é constituida por historias que
se entrelacam e que, juntas, compdem a obra. Ao narrar a vida dos maiores
bandidos do bairro, o narrador ndo sé enfatiza os crimes, mas também revela
as condi¢0es sociais em que a criminalidade foi forjada, mostrando de que
modo as condicdes historicas contribuiram para que a violéncia influencias-
se na vida das pessoas. Ele d4, portanto, a conhecer o criminoso como um
todo, como fruto das suas condigoes de vida, o que permite refletir sobre a
sociedade brasileira. O teor inédito literario de Cidade de Deus encontra-se
na narracao, pois o foco ndo estd em um mocinho que expde a sua visdo,
mas nos bandidos que circulam pelo espago da Cidade de Deus (CDD):

A boca era de Sérgio Dezenove, também conhecido como Grande, bandi-
do famoso do Rio de Janeiro pela sua periculosidade e coragem, pelo seu
prazer em matar policiais. Grande também fora morador da extinta favela
Macedo Sobrinho, mas nao foi para Cidade de Deus, porque achava que
ali seria muito facil a policia o encontrar. Gostava de morro, de onde se
pode observar tudo de sua culminancia. [...] Por esse motivo, chegara ao
morro do Juramento, no subtdrbio da Linha Auxiliar, dando tiro em tudo
quanto era bandido, derrubando barraco aos pontapés, gritando que quem
mandava ali agora era o Grande [...]. Tinha prazer em matar branco, porque
o branco tinha roubado seus antepassados da Africa para trabalhar de gra-
¢a, o branco criou a favela e botou o negro para habita-la, o branco criou
a policia para bater, prender e matar o negro. Tudo, tudo que era bom era
dos brancos. O presidente da Reptiblica era branco, o médico era branco,
os patroes eram brancos, 0-vovo-viu-a-uva do livro de leitura da escola era
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branco, os ricos eram brancos, as bonecas eram brancas e a porra desses
crioulos que viravam policia ou que iam para o Exército tinha mais era que
morrer igual a todos os brancos do mundo (LINS, 2012, p. 166-167).

Essa posicdo dos traficantes como “donos” das favelas fica clara, ao
longo de toda a narrativa. Vérios bandidos se apossam da Cidade de Deus e
tornam-se as autoridades, conforme acontece na realidade quando um grupo
toma conta desses espagos para comercializar drogas. A critica social e a
relacdo de classes ficam explicitas na obra de Paulo Lins; alias, ndo apenas
nesse livro, mas em praticamente todos da literatura periférica, a discussao
sobre o modo como os moradores das favelas sdo vistos, esta no centro das
narrativas. A maneira como a classe pobre sempre sofreu por discriminagao
e abandono, por aqueles que deveriam ajuda-la, permanece constante em
varias obras e é explicitada ao longo de todo o livro. Importante destacar
que Paulo Lins era morador da favela e que participou, junto de Alba Zaluar,
de uma pesquisa desenvolvida pela antropo6loga nas periferias do Rio de
Janeiro. O levantamento de dados e o convivio pela CDD contribuiram para
a escrita da obra literaria.

A partir da histéria de Paulo Lins, outros autores e livros comegaram
a ganhar espaco na literatura brasileira contemporanea. O exemplo mais
famoso é Ferréz, de Sdo Paulo, morador de um dos bairros mais violentos:
Capao Redondo. Reginaldo Ferreira da Silva, o Ferréz, além de escritor, é
musico, ativista cultural e criou recentemente uma marca que produz pegas
de roupas dentro da favela. Todas essas a¢Ges contribuem para a producao
e desenvolvimento da vida cultural e da producao literaria. No livro Capdo
pecado, lancado em 2000, clara alusdo a favela Capao Redondo, a mesma
dentdncia que Paulo Lins fez também aparece. Contudo, o foco esta no ro-
mance entre Rael e Paula, namorada do seu melhor amigo.

Rael é um jovem que sonha ser escritor e estd no meio de todo o caos,
violéncia, miséria e drogas presente no cotidiano de uma das favelas mais
violentas de Sdo Paulo. Enquanto a histéria de Rael e Paula é contada, o
narrador exp0e, sem mascaras, toda a realidade presente naquele espaco.

Nesse olhar Rael captou algo estranho. Ela continuou a olhar e, num gesto
inesperado, o puxou, segurou em sua nuca e lhe deu o beijo mais gostoso e
ardente de toda sua vida. O amigo respondeu a altura e se sentiu satisfeito
com a demora do beijo. Os dois s6 resolveram parar quando escutaram o
barulho do dnibus se aproximando (FERREZ, 2013, p. 80).

Célido se aproximou ainda mais, Mixaria continuou rindo, Célido desceu a
porrada em Mixaria. China pegou um pedago de madeira e desceu a lenha
nas costas de Célido, ele caiu. O levaram para seu barraco, la dentro ele
recobrou a consciéncia e levantou. Mixaria viu um facdo na pia, arregagou
o facdo em seu brago quase o decepando, China se afastou, Célido gri-
tou, Mixaria deu-lhe com o facdo novamente, s6 que dessa vez na cabeca.
Célido caiu de brucos (FERREZ, 2013, p. 183-184).
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Alinguagem é préopria do espaco, o narrador ndo mede os termos para
apresentar ao leitor toda a realidade dali. O romance proibido, entre Rael
e Paula, ameniza, mas ndo esconde a violéncia. Além de toda a narrativa,
no inicio de cada parte do livro, hd uma carta ou um depoimento de algum
morador ou personalidade famosa que relata fatos importantes de Capao
Redondo. Desse modo, realidade e ficcdo se misturam, de maneira que
aquelas cartas estdo conectadas a ficgao.

Ainda em 2000, Patricia Melo langa Inferno, e em 2001 recebe o
prémio Jabuti por descrever o inferno da vida na favela, em especial a do
Berimbau, favela ficticia da Zona Sul do Rio de Janeiro. A narrativa se
passa em torno da vida de Reizinho, o modo como ele passa de fogueteiro,
espécie de olheiro que avisa quando a policia chega na favela, a dono do
trafico no seu morro e no vizinho, a favela dos Marrecos, e a queda de seu
reinado. Em quase 400 péaginas, o narrador de Patricia Melo apresenta a dura
realidade da favela, o convivio constante com o trafico e com a violéncia
entre traficantes e o confronto destes com a policia, uma guerra instaurada
pelo trafico de drogas, presente nas cidades brasileiras:

Os soldados de Miltao se renderam quando as tropas de José Luis atingiram
o alto da favela. Ndo houve resisténcia. S6 Miltdo continuou atirando pela
janela, de um dos c6modos de seu barraco. Foi o préprio José Luis quem
0 matou, e isso ndo lhe deu nenhum tipo de satisfacdo nem sensacdo de
vitéria, embora seu companheiros ndo parassem de elogiar seu desempe-
nho. José Luis manteve a tradi¢do dos grandes lideres do trafico do Rio
de Janeiro. Arrastou o corpo de Miltdo até o bar do Onofre, disparou sua
metralhadora para o céu e comunicou que, a partir daquele momento, o
Berimbau estava sob seu comando (MELO, 2010, p. 228).

As disputas entre fac¢des e a corrupcdo da policia do Rio de Janeiro
sdo, a todo momento, denunciadas pela voz do narrador ou pela voz das
personagens que apresentam a sua visdo do que esta acontecendo no morro.
O cerne do livro é a favela, os personagens que transitam sao quase todos
secundarios — exceto Reizinho —, pois é o morro quem as habita e que da
ou ndo as condicdes de como viver ali, além da ordem dos traficantes das
favelas que transitam pelos becos e vielas. Outro ponto importante é que,
ao contar a vida das personagens, também fica claro como a favela surge no
Rio de Janeiro, pelos mesmos fatores historicos e sociais descritos no inicio
deste trabalho. Em muitos momentos da narrativa, parece que a vida do
morro e a vida das pessoas que o habitam estdo ligadas de alguma maneira,
numa dependéncia sincrénica.

Outro livro que apresenta a formacao da favela é Graduado em mar-
ginalidade (2009), do escritor Sacolinha (Ademiro Alves). Enquanto o nar-
rador apresenta o personagem principal, Vander, também conhecido como
Burdao, de 19 anos, a formagao e desenvolvimento da Vila Clementina, em
Bras Cubas, distrito de Mogi das Cruzes, na grande Sao Paulo, também é
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exposta. A narrativa se inicia com a morte do pai de Vander, assassinado em
um assalto. Apds isso, a mae de Burddo comeca a entrar em uma depressao
profunda pela morte do marido. A historia é de perdas para Vander: o pai, a
mae, a sua liberdade e mais adiante a favela, quando o traficante que domi-
nava aquela periferia é morto e um policial assume o dominio. Burdao é um
jovem que cresce no meio de livros comprados em sebos e que os devora
todas as noites, em seu quarto.

Graduado em marginalidade é uma obra que denuncia toda a corrupcao
que hé na relacdo dos policiais com os traficantes, bem como a violéncia que
existe naquele espaco. Os problemas aparecem para Vander quando ele se
envolve com Liicio, um policial corrupto que quer tomar conta da favela e
do trafico da cidade. Ao se negar a entrar para o comércio de drogas, Liicio
arma para Vander e o joga na prisdo. Mais uma vez, a realidade de uma pe-
nitenciaria, a super lotacdo, a “escola” do crime que héa 1a dentro, a tortura
e a corrupgdo carcerdria sdo representadas:

O policial mais forte dos trés deu uma chave de brago em Burdao, que ten-
tou reagir, mas levou um forte soco na barriga e gritou alto. Em seguida, foi
arrastado para uma pequena sala no fim do corredor. Quando a porta da sala
foi aberta, estremeceu. No centro dela havia gotas secas de sangue, resulta-
do de outras torturas. Duas correntes que estavam presas ao teto seguravam
um cano de ferro enferrujado. No canto da sala um pequeno tonel com dgua
e uma caneca dentro. Em cima de uma mesinha havia um aparelho elétrico
com fios para fora (SACOLINHA, 2009, p. 88).

Todos os eventos que acontecem dentro da prisdo, contra Burdao,
foram ordenados por Liicio. Mais tarde, consegue sair e a histéria da uma
reviravolta digna dos romances policiais. Cheio de acdo e sem deixar de
criticar o caos em que a favela esta, Sacolinha consegue prender o leitor
ao longo de todo o romance. O autor ainda expde as relacdes que se fazem
presentes em um espaco fragmentado e violento: a roda de amigos de Burdao;
aos poucos, cada um vai morrendo, seja por entrarem no esquema de drogas,
seja por usa-las; a relacdo dele com os vizinhos que, ap6s a morte dos pais
o0 ajudam; e a relacdo dele com a sua namorada.

J& Becos da memodria, publicado em 2006, da autora mineira Conceigao
Evaristo, apresenta a favela a partir do cotidiano e das memorias de uma
menina que tem por tras de si uma outra voz narrativa que a acompanha
ao longo de todo o romance. Nascida em uma periferia de Belo Horizonte,
Minas Gerais, a autora, pela voz do narrador, mistura as suas memorias com
as da personagem Maria-Nova. Sdo historias de uma favela sem nome e que
ndo existe mais. Em meio aos sons das maquinas que destroem as casas,
as memorias sdo apresentadas ao leitor. Uma novela memorialistica que
mistura a beleza pelo olhar de uma crianca com a pobreza de uma favela.
Enquanto conta as suas histdrias e suas relagdes com a familia, a trama se
desenrola na destruicao daquele espago. As poucos as pessoas, 0s amigos
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e a familia de Maria-Nova sdo mandados para outros lugares, pois aquele
terreno todo fora vendido para uma empresa.

Conforme a narrativa se desenrola, as memorias se perdem no meio
da poeira e dos barulhos da destruicdo das casas. Ao mesmo tempo, outras
personagens participam da narracao e criticam a sociedade ou tudo aquilo
que esta acontecendo, julgamentos de que a crianga ndo tem consciéncia
ou ainda ndo sabe fazer:

“— Menina, o mundo, a vida, tudo esta ai! Nossa gente ndo tem conseguido
quase nada. Todos aqueles que morreram sem se realizar, todos os negros
escravizados de ontem, os supostamente livres de hoje, se libertam na vida
de cada um de nés, que consegue viver, que consegue realizar. A sua vida,
menina, ndo pode ser s6 sua. Muitos vao se libertar, vao se realizar por
meio de vocé. Os gemidos estdo sempre presentes. E preciso ter os ouvidos,
os olhos e o coragdo abertos” (EVARISTO, 2013, p. 156).

A escrita de Conceicdo Evaristo é marcada pela poesia. Seja nos
contos, Nos romances ou em seus poemas, ha um lirismo que encanta e que
suaviza as criticas que a autora faz. E essa marca que Becos da meméria
possui, a recuperacao de lembrangas fragmentadas pela escravidao que Tio
Tatdo, conforme o trecho acima, incita Tot6 a ter: um desejo de viver. Além
disso, nessa obra, Evaristo discute um medo constante dos moradores das
periferias: a destruicao de suas casas. Em Becos da memdria esse pavor se
concretiza, a favela é destruida por maquinas que sdo como monstros, se-
gundo a visdo da crianca narradora, e que vao engolindo todas as memdorias
que cada beco possui.

Consideracoes finais

Na andlise feita até aqui, sobre as obras selecionadas, percebe-se que
ha uma literatura contemporanea que ndo surgiu do nada, mas que, desde
Memodrias de um sargento de milicias, ao apresentar a imagem do malandro,
e de O cortigo, representando um espaco marginal em relacdo ao centro da
sociedade, as pessoas que estdo a margem sdo e sempre foram representadas
em alguma medida na literatura brasileira. O problema, segundo Dalcastagne,
entdo, é que “ao lado da discussao sobre o lugar da fala, seria preciso incluir
o problema do lugar de onde se ouve. Afinal, é dai que a literatura recebe
sua valoragdao” (2012, p. 43, grifos da autora). No entanto, a grande virada
nos ultimos anos é sobre quem escreve essa literatura e a forma como ela é
recebida pela Academia e pelos criticos.

Lima Barreto e Carolina Maria de Jesus seriam os precursores desse
tipo de escrita, quando pensamos o lugar de fala de ambos os autores. Se ha
um reconhecimento e uma literatura periférica produzida ha mais de cem anos
(se pensarmos o0 ano de publicacdo de Triste fim de Policarpo Quaresma,
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1911), como ndo dizer que essa literatura estd inserida, conforme a ideia de
Silviano Santiago, na literatura brasileira contemporanea?

E preciso salientar, ainda, que hd uma producéo cultural muito intensa
nas periferias brasileiras por meio de outros produtos — como musicas, cli-
pes, documentarios, saraus, etc. — que refletem a realidade de seu cotidiano,
mas que também vao além de apenas representar a violéncia. A literatura,
desse modo, estaria relacionada a essas manifestagcdes marginais, pois em
sua maioria sdo as mesmas pessoas que escrevem e que movimentam a
cena cultural periférica. Através de um coletivo que reflete a importancia
do olhar da e para as favelas, porém com uma visdo sem esteredtipos e
preconceitos, mas capaz de sensibilizar um leitor que pode estar afastado
daquele contexto social.

O ideal romantico, de criar uma literatura independente e que tivesse
a cara e os moldes tipicamente brasileiros, parece se cumprir na literatu-
ra marginal, uma vez que a maior parte da populacdo brasileira estd nas
margens das grandes e pequenas cidades e que, cada vez mais, ganham
voz e forca ao se representarem em romances, poemas, contos, etc.. O que
se pretendeu, ao longo deste texto, foi revisitar um pouco® da histéria da
literatura brasileira para ver até que ponto existem marcas que levariam ao
surgimento da literatura periférica contemporanea. O trabalho fica inacabado,
uma vez que os autores deste artigo continuam com a sua escrita, cada vez
mais representando e defendendo o espaco de onde escrevem, ndo apenas
representando a violéncia (como ja ficou estereotipado pela midia e outros
meios), mas também brasileiros e brasileiras desse lugares que lutam pela sua
vida e que resistem “apesar dos pesares”, conforme cantava Gonzaguinha.
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Resumo: Este artigo pretende, num primeiro momento, cotejar as opinides dos
primeiros historiadores da literatura que se debrugaram sobre a producao literaria
brasileira. Tais historiadores recomendavam, sobretudo, o abandono das convengdes
estéticas em vigor na Europa, para que fossem adotados temas verdadeiramente
brasileiros, como os relativos aos povos autéctones e a natureza americana. Num
segundo momento, este artigo buscara mostrar como Gongalves Dias seguiu apenas
em parte as prescri¢oes dos primeiros historiadores da literatura brasileira. O poeta
maranhense introduziu temas nacionais, no entanto, ndo abandonou plenamente o
uso de convengoes classicas de origem europeia. Por fim, este artigo, refletira sobre
a producdo indianista de Goncalves Dias, como este viés composicional buscou
sublimar os povos autéctones, ao mesmo tempo em que procurava estabelecer um
passado para a nagao que acabara de se emancipar. Assim, este trabalho pretende
mostrar como Gongalves Dias foi um grande poeta capaz de aliar tradicdo e inovacao
numa obra relativamente extensa. As interpretacdes de Antonio Candido e de Nelson
Werneck Sodré deixam isto claro: Gongalves Dias foi um poeta romantico que soube
aproveitar o que ainda possuia vigor na estética neoclassica.

Palavras-chave: Gongalves Dias. Historiografia da literatura brasileira. Romantismo.
Neoclassicismo. Indianismo.

Abstract: This article intends, in a first moment, to compare the opinions of the
first historians of the literature that have been focused on the Brazilian literary
production. Such historians recommended, above all, to leave out the aesthetic
conventions in force in Europe, so that truly Brazilian themes, such as those related
to autochthonous peoples and American nature, were adopted. Secondly, this article
will seek to show how Gongalves Dias followed only in part the prescriptions of
the first historians of Brazilian literature. The poet from the state of Maranhao
introduced national themes, however, did not completely abandon the use of classical
conventions of European origin. Finally, this article will reflect on Gongalves Dias’
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indianist production, in what way this compositional bias sought to sublimate the
autochthonous peoples, while at the same time trying to establish a past for the nation
that had just emancipated itself. Thus, this work intends to show how Gongalves Dias
was a great poet able to combine tradition and innovation in a relatively extensive
work. The interpretations of Antonio Candido and Nelson Werneck Sodré make
this clear: Gongalves Dias was a romantic poet who knew how to take advantage
of what still had vigor in neoclassical aesthetics.

Keywords: Gongalves Dias. Historiography of Brazilian literature. Romanticism.
Neoclassicism. Indianism.

Consideracoes iniciais

Antonio Goncalves Dias (1823-1864) é conhecido, sobretudo, pela
sua atividade poética que inseriu temas nacionais na incipiente literatura
brasileira. Por conta disto, o poeta maranhense foi um dos responsaveis
pela consolidacdo de uma nova vertente da literatura brasileira, através do
Romantismo, mesmo ndo tendo abandonado por completo elementos da
poesia neoclassica. Pertencendo ao movimento romantico, as suas “poesias
americanas” buscaram trazer elementos da geografia do “Novo Mundo” e
da cultura indigena para a literatura: lendas, mitos, praticas e os préprios
povos autdctones aparecem sublimados em diversos poemas de Gongalves
Dias. Este seu lado nacionalista parece responder a atividade critica de
historiadores da literatura, como Friedrich Bouterwek, Ferdinand Denis e
Almeida Garrett, que apontaram caminhos para o futuro da poesia brasilei-
ra: afastar-se da matriz poética europeia, para desenvolver temas, imagens,
composicOes verdadeiramente brasileiras.

Assim, este trabalho busca estudar, num primeiro momento, as con-
sonancias e as dissonancias das opinides encontradas nos primeiros historia-
dores da literatura brasileira acerca da situagdo das letras nacionais no final
do século X VIII e inicio do século XIX. O pensamento de tais historiadores
desencadeiam algumas reflexdes sobre a especificidade de Goncalves Dias
dentro do incipiente sistema literario brasileiro. Além disso, busco perceber
os elementos composicionais da obra do poeta maranhense. Desta maneira,
procuro interpretar o que ha de inovacao romantica e de variagdo neoclassica
nos seus poemas. Por fim, detenho-me no indianismo, procurando caracte-
rizar tal concepcgdo de literatura.

Historiadores da literatura: critica e prescricao

Para analisar o que ha de inovador em Gongalves Dias, dentro do
sistema literario ocidental, mostra-se interessante um percurso através dos
textos que primeiro buscaram pensar sistematicamente a literatura brasileira.
Trata-se de textos exordiais em que historiadores da literatura europeus,
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salientam, sobretudo, a falta de originalidade dos primeiros poetas brasileiros.
Contextualizando o trabalho destes historiadores da literatura estrangeiros,
Guilhermino César (1978, p. XVI) explica que “a historiografia literaria,
estimulada pelo impulso inovador do Romantismo, articulava-se em siste-
ma, lancava métodos, defendia postulados nacionalistas, revia o passado a
luz de critérios que tanto valorizavam o povo quanto o individuo”. Assim,
desejosos de que a contribuicao brasileira enriquecesse as letras ocidentais,
tais historiadores criticam, apontam e elogiam, seguindo um padrao de gosto
estético que valoriza o uso da cor local, através da descricdo da natureza e
dos costumes americanos, e desvaloriza o emprego de convencoes literarias
europeias, na poesia entdo incipiente.

O primeiro historiador literario que escreveu algumas linhas sobre a
literatura brasileira foi Friedrich Bouterwek. Este pesquisador alemdo critica
Claudio Manuel da Costa por ndo renovar a poesia com imagens inéditas.
Falando sobre as éclogas de Costa, Bouterwek (1978, p. 11) censura: “foram
compostas com especial meticulosidade, e ndo lhes faltam passagens exce-
lentes; mas, a exemplo da maioria das éclogas portuguesas, sdo, em parte,
poesia de ocasido, de carater bucolico”. Trata-se de uma critica a escrita
poética valendo-se de elementos da tradicdo classicista, que ja se encontrava
desgastada. Tal apreciacdo negativa é ampliada por Simonde de Sismondi
(1978, p. 25), outro historiador da literatura do século XIX: “ndo se pode ver
sem espanto essa ideia fixa da poesia pastoril que persegue os portugueses
desde o século XII até nossos dias, dando a toda a sua literatura um qué de
infantil, enjoativo e amaneirado”. O portugués Almeida Garrett ainda reforca
a falta de originalidade de Claudio Manuel da Costa e de outros primeiros
poetas brasileiros, lamentando a falta de “espirito nacional”:

E agora comeca a literatura portuguesa a avultar e enriquecer-se com as pro-
ducdes dos engenhos brasileiros. Certo é que as majestosas e novas cenas da
natureza naquela vasta regido deviam ter dado a seus poetas mais originali-
dade, mais diferentes imagens, expressoes e estilo, do que neles aparece: a
educagdo europeia apagou-lhes o espirito nacional: parece que se receiam
de se mostrar americanos; e dai lhes vem uma afetacdo e impropriedade que
dé& quebra em suas melhores qualidades. (GARRETT, 1998, p. 57).

Na opinido critica de Simonde de Sismondi e de Almeida Garrett,
Claudio Manuel da Costa ndo é um grande poeta por ter se valido pouco,
na criacao literaria, de elementos composicionais diversos dos utilizados na
cultura europeia. Por outro lado, para o francés Sismondi (1978), o poeta
Manuel Inécio da Silva Alvarenga acertou esteticamente ao utilizar um
léxico e imagens propriamente americanas:

Ao cabo de tudo, o principal atrativo desses poemas € ainda a sua cor lo-

cal, as imagens sugeridas pelas arvores, pelas borboletas, pelas serpentes
da América; ou o convite para mitigar os calores de dezembro nas frescas
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ondas de um regato. Lendo os primeiros poemas escritos em regioes tao
afastadas de nés, pensamos mais no que eles prometem do que no que efe-
tivamente nos dao. (SISMONDI, 1978, p. 26).

Se Bouterwek e Sismondi, historiadores da nossa embriondria lite-
ratura, censuram a pouca inovacao dos poetas brasileiros sem, no entanto,
sugerirem um novo percurso estético a trilhar, o francés Ferdinand Denis
procurou apontar um caminho a ser percorrido. “Consideragcdes gerais sobre
o carater que a poesia deve assumir no Novo Mundo”, subtitulo da histéria
da literatura de Ferdinand Denis, evidencia claramente a sua proposta. O
historiador literario francés comeca com o postulado de que “o Brasil ex-
perimenta ja a necessidade de ir beber inspiragdes poéticas a uma fonte que
verdadeiramente lhe pertenca”. (DENIS, 1978, p. 36). A seguir, recomenda
arejeicdo da poética greco-latina, para que viceje uma poesia nova, propria
do continente americano. Esta nova poesia estard amparada pela natureza
exuberante e pelas fabulas dos povos autoctones:

Se essa natureza é mais esplendorosa que a da Europa, que terdo, portanto,
de inferior aos her6is dos tempos fabulosos da Grécia esses homens de
quem ndo se pode arrancar um s6 lamento, em meio a horriveis suplicios,
e que pediam novos tormentos aos seus inimigos, porque os tormentos tor-
nam a gléria maior? Seus combates, seus sacrificios, nossas conquistas,
tudo apresenta aspecto esplendoroso. (DENIS, 1978, p. 37).

Além de Ferdinand Denis, o portugués Almeida Garrett (1998) é
outro historiador literdrio que, ao analisar a obra Marilia de Dirceu, de
Tomaés Anténio Gonzaga, aponta enfaticamente uma direcdo desejavel para
a jovem poesia brasileira:

Se houvesse por minha parte de lhe fazer alguma censura, sé me queixaria,
nao do que fez, mas do que deixou de fazer. Explico-me: quisera eu que
em vez de nos debuxar no Brasil cenas da Arcadia, quadros inteiramente
europeus, pintasse os seus painéis com as cores do pais onde os situou.
Oh! E quanto nao perdeu a poesia nesse fatal erro! Se essa amavel, se essa
ingénua Marilia fosse, como a Virginia de Saint-Pierre, sentar-se a sombra
das palmeiras, e enquanto lhe revoavam em torno o cardeal soberbo com
a purpura dos reis, o sabia terno e melodioso, — que saltasse pelos montes
espessos a cotia fugaz como a lebre da Europa, ou grave passeasse pela orla
da ribeira o tatu escamoso, — ela se entretivesse em tecer para o seu amigo
e seu cantor uma grinalda ndo de rosas, ndo de jasmins, porém dos roxos
martirios, das alvas flores dos vermelhos bagos do lustroso cafezeiro; que
pintura, se a desenhara com sua natural graca o ingénuo pincel de Gonzaga!
(GARRETT, 1998, p. 58).

Na visdo destes historiadores da literatura, a natureza europeia jé es-

tava desgastada, seja a verdadeira, seja a imaginada. Por isso, a poesia que
levasse em conta a pujanca ambiental da América renovaria a literatura: os
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poetas que a configurassem literariamente, na opinido de Ferdinand Denis,
por exemplo, logo acabariam sendo mestres dos europeus. Em analise do
Caramuru, de Santa Rita Durdo, fica evidente a proposta do historiador
francés de incentivar, nas produgdes brasileiras, o abandono dos elementos
da cultura europeia em proveito dos americanos; atitude seguida em parte por
Santa Rita Durdo, por ser predominante a cor local na sua composigao épica,
além de exibir os costumes e praticas dos povos autéctones. Comentando
essa escolha estética, presente no Caramuru, Ferdinand Denis (1978, p. 47)
adverte que “os americanos nao tém feito sentir em suas poesias o influxo da
natureza que os inspirou; antes da Independéncia, parecia até pretenderem
olvidar a prépria pétria para pedir a Europa um quinhdo da sua gléria”. A
necessidade de apresentar uma poesia original se faz premente para que
o Ocidente tenha uma noc¢ao da natureza e dos povos remanescentes no
territério brasileiro e, na opinido de Ferdinand Denis, Santa Rita Durdo sa-
tisfez tal proposta: “julguei-me obrigado a analisar a obra de Durdo, porque
reveste carater nacional, apesar de suas imperfeicoes, e assinala claramente
o objetivo que deve dirigir-se a poesia americana”. (DENIS, 1978, p. 57).

Igualmente elogiada por Ferdinand Denis (1978, p. 58) € a presenca
da natureza americana em O Uraguai de Basilio da Gama, em que hé “ha-
bil descricdo do Novo Mundo, onde vastas planicies se distendem, onde
a natureza é tdo irregular na sua produtividade e opulenta nas provisées,
cobrindo de pastagens o espaco que ndo reserva as florestas”. No entanto,
o historiador francés lamenta que Basilio da Gama ndo tenha escrito mais
sobre a historia da civilizacdo jesuita das missdes, que certamente agra-
daria os leitores europeus. Além disso, na sua historia literaria, Ferdinand
Denis esta de acordo com as criticas de Friedrich Bouterwek e Sismonde
de Sismondi quanto ao emprego de temas europeus na poesia de Claudio
Manuel da Costa. Assim, o drcade mineiro teria exagerado na utilizagdo de
elementos mitolégicos de convencdo, ao invés de ter buscado, de forma
original, o ambiente americano.

Entrementes, Gongalves de Magalhdes no seu “Discurso sobre a historia
da literatura brasileira” reitera as criticas quanto a apropriacao do carater
europeu na poesia de origem brasileira. Falando sobre o desenvolvimento
dessa arte no territorio nacional, Magalhdes se queixa da ndo apropriacdao
de elementos locais, em favor do ideario europeu:

Com a poesia vieram todos os deuses do paganismo, espalharam-se pelo
Brasil, e dos céus, e das florestas, e dos rios se apoderaram. A poesia bra-
sileira ndo é uma indigena civilizada; é uma Grega vestida a francesa e a
portuguesa, e climatizada no Brasil; é uma virgem de Hélicon que, pere-
grinando pelo mundo, estragou seu manto, talhado pelas maos de Homero,
e sentada a sombra das palmeiras da América, se apraz ainda com as re-
miniscéncias da patria, cuida ouvir o doce murmtirio da castalia, o trépido
sussurro do Lodon e do Ismeno, e toma por um rouxinol o sabia que gorjeia
entre os galhos de laranjeira. (MAGALHAES, 1974, p. 20).
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Nao obstante a critica as primeiras obras poéticas nacionais, Gongalves
de Magalhaes tem a certeza de que a escrita literaria brasileira se voltara para
0 que é propriamente seu pelo fato do homem possuir um “instinto oculto”,
que produzird poemas brasileiros devido a um “caréter de necessidade”,
ou entdo, através da “ordem providencial ou natureza das coisas”. Além da
exuberante natureza, em sua opinido, superior em todos 0s aspectos a euro-
peia, o poeta que desejasse ser “nacional” deveria voltar-se para o passado,
quando os povos que habitavam o territério, pela sua capacidade de canto,
eram tao proficuos nesta arte quanto os trovadores medievais, lamentando
que ndo tivessem sido recolhidos as suas cang¢des que certamente, na opinido
de Gongalves de Magalhaes, teriam influenciado muito na futura poesia bra-
sileira. Contudo, Magalhdes (1974, p. 26) ndo é um radical em suas opinides
quanto ao emprego de referéncias da cultura greco-latina, como fica claro na
seguinte passagem do “Discurso sobre a Histéria da Literatura do Brasil”:
“convém, é certo, estudar os antigos e os modelos dos que se avantajaram nas
diversas composi¢cdes poéticas, mas ndo escravizar-se pela cega imitagao”.

Gongalves Dias: um romantico neoclassico

Antonio Gongalves Dias parece ter levado em consideracao as criticas
dos historiadores literarios citados, pois a sua poesia, sobretudo pela estética
indianista, traz folego novo para o mundo das letras ocidentais. O poeta
buscou versejar sobre temas brasileiros e os seus poemas estao impregnados
pela cor local, trazendo imagens de alta qualidade estética sobre a natureza
e o passado nacionais. Entretanto, Goncalves Dias ndo renegou a tradicao
neoclassica, mas se valeu dela em alguns aspectos, como na valorizacao da
simplicidade, harmonia e clareza, elementos composicionais presentes em
muitos dos seus versos, sem, no entanto, utilizar, na escrita de seus poemas,
as figuras e os espacos mitologicos de matriz europeia.

Antonio Candido, na sua Formagdo da literatura brasileira, ja com
uma visao historicamente distanciada, assegura e sublinha o fundamental
papel de consolidador do Romantismo no Brasil que Gongalves Dias exer-
ceu. Candido (2013, p. 401), fazendo um panorama da atividade poética de
Goncalves Dias, diz que ele “vincula-se ao grupo de Magalhdes nao so pelas
relacdes e o intuito nacional, como pelo apego a harmonia neoclassica, que
herdou dos setecentistas e primeiros romanticos portugueses”. Além disso,
Gongalves Dias se afasta dos novos poetas romanticos por nao escrever
versos pessimistas, nem ceder a intempestividade sentimental: é poeta
“sobrio e elegante, embora ndo seja menos forte na expressao nem menos
rico na personalidade”. (CANDIDO, 2013, p. 401). Assim, num tempo de
excessos literarios, de uma poética realizada pelo transbordamento emo-
cional, Gongalves Dias organizava a sua arte pela medida equilibrada, para
transparecer certa aurea mediocritas afetiva e artistica. L.ogo, a conjugacao
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da expressdo patética romantica com um poetar equilibrado é um dos tragos
distintivos da obra de Gongalves Dias.

Se o debate girando em torno da renovacao da poesia brasileira, difun-
dido pelos grupos constituidos em torno das revistas Niterdi (1836) e Minerva
Brasiliense (1843-1845), ou seja, correspondendo a uma opinido vigente na
primeira metade do século XIX, apontara Gongalves de Magalhdes como
reformador da literatura brasileira, por ter iniciado aqui o novo estilo, ja em
meados do século XIX, Gongalves Dias € erigido criador da literatura nacional.
Esta é a opinido de Alvares de Azevedo, Macedo Soares, Fagundes Varela,
Almeida Braga, Machado de Assis, Alexandre Herculano, que, de alguma
forma, de poesias a artigos, prestaram homenagem e reconheceram o génio
do poeta maranhense. Por causa desta grande repercussao “nele as novas
geracOes aprenderam o Romantismo. Sob este ponto de vista foi o aconteci-
mento decisivo da poesia romantica e todos os poetas seguintes, de Junqueira
Freire a Castro Alves, pressupdem a sua obra”. (CANDIDO, 2013, p. 403).

Goncalves Dias trabalhou poeticamente em profundidade. Além
da sua tdo elogiada poesia indianista e nacional, versejou temas como a
saudade, a melancolia, a natureza... Vendo desta maneira, os topoi antes
citados integram-se numa constelacdo que ndo conhece fronteiras literarias.
Portanto, mesmo que a critica tenha privilegiado o Gongalves Dias indianista
e nacional, os poemas que versam sobre a natureza sdo interessantes por
relacionar um significado profundo e um registro da realidade, como nas
duas ultimas estrofes do poema “Consolagdo nas lagrimas”:

O azul do céu, nem da lua
A doce luz refletida,

Nem o mar beijando a praia,
Nem a terra adormecida,
Nem meigos sons, nem perfumes,
Nem a brisa mal sentida,
Nem quanto agrada e deleita,
Nem quanto embeleza a vida;

Nada é melhor que este pranto
Em siléncio gotejado,
Meigo e doce, e pouco e pouco
Do coracdo despegado;
Nao soro de fel, mas santo
Frescor em peito chagado;
Nao espremido entre dores,
Mas quase em prazer coado!
(DIAS, 1941, p. 133).
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Ha também inimeros poemas, na obra de Gongalves Dias, que se
alinham com um estoicismo que percebe a vida como superacgdo ininterrupta
de padecimentos, onde a tristeza inerente a existéncia é apaziguada pelo
refinamento da arte. Exemplo disso sdo estas estrofes do poema “Inocéncia”:

Corre a vida pressurosa,
COmo a rosa,

Como a rosa na corrente.
Amanha teras amor?
Como a flor,

Como a flor fenece a gente.

Hoje ainda és tu donzela
Pura e bela,

Cheia de meigo pudor;
Amanha menos ardente
De repente
Talvez sintas meu amor.
(DIAS, 1941, p. 46).

Neste sentido, como exemplifica as estrofes destes dois poemas, a
obra de Gongalves Dias ndo se esgota na tematica indianista. Sobre isso,
Nelson Werneck Sodré (1964, p. 283) sintetiza que “o indio e a natureza sao
os seus dois grandes temas, como ocorre com todos os indianistas e com a
maioria dos romanticos. Mas sabe cantar também a saudade, o exilio, o mal
de amor, com uma forca que poucas vezes a lingua conheceu tao grande”.
Entrementes, também é peculiar ao poeta maranhense fundir emocgoes que
independem do cendrio, por fazerem parte das convengoes poéticas da cultura
ocidental, com personagens autoctones que as sentem. Assim, a amerindia
aguarda pelo seu amado, no poema “Leito de folhas verdes”, enquanto medita
sobre o imperceptivel fluir do tempo, nos momentos de angustia da espera
amorosa. Esta composicao, que apresenta as suas singularidades americanas,
no entanto, ndo esta alheia aos grandes temas da lirica ocidental, que nela
se renovam, como fica evidente na seguinte estrofe:

Por que tardas, Jatir, que tanto a custo
A voz do meu amor moves 0s passos?
Da noite a viracdo, movendo as folhas,
Ja no cimo dos bosques rumoreja.
(DIAS, 1941, p. 284).
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Outro trago que permite perceber a variedade da obra de Gongalves
Dias consiste em sua valorizacdo de elementos da poética neoclassica. Como
o fato de alguns de seus poemas possuirem uma configuracdo prosaica.
Deste modo, para alcangar composicdes de sentido claro, houve “auséncia
de embriaguez musical, [levando-o] a cultivar o verso discursivo, senten-
cioso, que se distingue muito mais dificilmente da prosa, quando falta a
verdadeira tensdo poética”. (CANDIDO, 2013, p. 413). Tal caracteristica,
a busca pela clareza de sentido, pode ser percebida em “Amor delirio — en-
gano”, onde a simplicidade da frase, quase prosaica, ndo cria imagens de
complexa compreensao:

E eu sempre a via!... quer nas nuvens d’oiro,
Quando ia o sol nas vagas sepultar-se,
Ou quer na branca nuvem que velava

O circulo da lua, — quer no manto
D’alvacenta neblina que baixava
Sobre as folhas do bosque, muda e grave,
Da tarde no cair; nos céus, na terra,

A ela, a ela s6, viam meus olhos.
(DIAS, 1941, p. 58).

Estes versos entram em sintonia com a opinido de Nelson Werneck
Sodré (1964, p. 283), quando diz que Gongalves Dias “versejou com segu-
rancga no dizer, com uma técnica singular, ao mesmo tempo culta, porque
ancorada no que o classico e o antigo tém de mais puro, o que é essencial
neles, e simples, porque apta a chegar a todos os coragdes”. Sem perder-se
NOS excessos romanticos, nem conter-se nos rigores arcadicos, Gongalves Dias
conjugou as duas estéticas, mas sendo plenamente romantico, ja que o que ha
de neocléssico na sua poesia é proveniente de uma impregnacao de valores
classicos presentes na cultura. E impossivel falar que Gongcalves Dias tenha
sido pos-arcadico. O que o poeta fez foi continuar inserindo na tradicdo lirica
do Ocidente, manifestag0es nacionais, condi¢ao que ja surgira nos melhores
arcades brasileiros (como Manuel Inécio da Silva Alvarenga), fazendo novas
variagcOes poéticas de temas ja consagrados. A meditacdo, a contemplacao
do mundo e a busca pela eternidade sdo alguns destes tao refletidos temas da
cultura poética do Ocidente. A soliddo e a melancolia também estdo muito
presentes em seus versos, como nestes, do poema “Arpejos”:

Da noite no remanso
Minha alma se extasia,
E praz-me a s6s comigo
Pensar na solidao;
Deixar arrebatar-me
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De vaga fantasia,
Deixar correr o pranto
Do fundo coragao.
(DIAS, 1941, p. 332).

Além de ter trabalhado com esses temas, vale a pena lembrar o com-
bate feito, no contexto independentista, por Gongalves Dias, ao excesso de
lusitanismo na linguagem, defendendo o direito brasileiro de aumentar e
diferenciar o 1éxico, a sintaxe e a prosédia do idioma portugués. A linguagem
de sua poesia é simples, direta, e nisto ja foi dito que se assenta aos modelos
neoclassicos (o que mostra como o poeta nao despreza, alids recomenda o
estudo dos autores classicos), mas também, na opinido de Afranio Coutinho
(1974, p. 62), Gongalves Dias “defende a lingua do povo”, pois “se a lite-
ratura é a linguagem carregada de significado, a lingua que mais convém
a literatura de um povo €é aquela que esse povo fala e entende”. E sobre a
permanéncia do substrato tupi, Gongalves Dias (1974, p. 65) defende que, de
“bom ou mau grado, a lingua tupi langou profundissimas raizes no portugués
que falamos e nés nao podemos, nem deveriamos atird-lo para um canto a
pretexto de que a outros parecem barbaros e mal soantes”.

O indianismo na obra de Gongalves Dias

Apds copiar modelos externos, de origem europeia, 0 Romantismo
ganha forte cunho nacional com as préticas indianistas. O Romantismo
brasileiro possui a peculiaridade indianista devido ao momento historico em
que, ap6s algumas décadas da Independéncia politica, deveria ser feita outra
independéncia, esta pela particularizacdo dos simbolos da sua cultura. No
Brasil, a valorizagdo estética do autdctone culminou numa escola literaria
de importante expressdo, buscando motivos locais para a expressao artistica.
O universo dos povos autoctones na literatura, entretanto, ndo condiz com
a realidade historica, ja que, numa variacao do mito do bom selvagem, de
origem iluminista, o amerindio brasileiro é uma criacao artificial, ou seja,
um ser idealizado.

A exploracdo dos temas autéctones, quando evocados nos poemas de
Gongalves Dias, pode ser interpretada enquanto tentativa de representacao
da Idade Média americana, derivacao da poética romantica europeia, na qual
o periodo medieval possuiu grande relevancia composicional.! O “indio” é
entdo erigido em simbolo nacional e aparece representado idealisticamente
nas mais variadas artes, sendo de “bom tom”, para a elite social, aderir ao
tema. Exemplo disso sdo os nomes de importantes jornais da época: Tamoio
e Caramuru. Nelson Werneck Sodré sintetiza o fendmeno indianista na
sociedade brasileira:?
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! Ferdinand Denis
(1978) ja assegurara,
vendo a questdo
medieval brasileira
por outro viés, que
hé analogias entre os
ideais da cavalaria
com 0s primeiros
exploradores das
terras brasileiras:
elementos da poética
cavalheiresca,

como a coragem de
enfrentar ambientes
desconhecidos

(as florestas
inexploradas, por
exemplo), o combate
a animais fantdsticos
(para os europeus,

a fauna brasileira

é um arcabougo de
criaturas miticas), e
a honra de guerrear
contra nagoes
temiveis (os povos
autoctones).

2 Nelson Werneck
Sodré (1964) pensa
a literatura enquanto
parte integrante do
processo social. Na
Introdugdo da sua
Histéria da literatura
brasileira estabelece
uma genealogia de
pensadores criticos
que ja haviam
enfocado a literatura
com a consciéncia
de integrar o

sistema literario

ao sistema social:
“especialmente
Silvio Romero e José
Verissimo, sentiram
a importancia

do problema e,
subordinados

ainda nisso as
condicoes do tempo,
procuram mostrar

as intimas ligacdes
existentes entre a
manifestagdo literaria
e o meio social.

Nao se submeteram,
entretanto, a um
método, ndo fizeram
disso a norma, o
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A forga de tais sentimentos, muito maior do que hoje podemos supor, uma
vez que estavam ancorados na estrutura social e por ela condicionados, foi
tao intensa e penetrou tdo fundo no espirito nacional que ainda em nossos
dias os indianistas ndo desapareceram de todo, conquanto, como escola
literaria, tais manifestacGes tivessem sido praticamente encerradas duas dé-
cadas antes do fim do século XIX. (SODRE, 1964, p. 275).

Se foi José de Alencar quem garantiu a generalizacdo do gosto pela
literatura de tipo indianista, Gongalves Dias também ajudou a eternizar
esses motivos incorporando-os a poética literaria. Antonio Candido afirma
que ao poeta maranhense:

Coube, na linha central de formagdo da nossa literatura [...] promover a rea-
lizacdo do tema reputado nacional por exceléncia [...] sua poesia americana
(é o nome dado por ele) que coroa os esforcos mediocres de Porto-Alegre
e Norberto, em seguimento a “Nénia” tdo influente de Firmino Rodrigues.
(CANDIDO, 2013, p. 403).

Em certa medida, confluindo com a poética inspirada em composicoes
medievais, as poesias americanas buscaram na histéria da nacdo matéria para
a literatura. No Brasil, pais sem Idade Média, coube aos povos autéctones
serem reduzidos aos modelos da cavalaria. Levando em conta esse trago
especifico, que consiste em rememorar liricamente o tempo de outrora, torna-
-se possivel alinhar poemas de Gongalves Dias como “O soldado espanhol”
com “Os timbiras”. Seguindo nesta linha de producao artistica, na qual ha
apropriacdo do ideéario europeu, que é empregado na poesia brasileira, é
interessante notar como certas caracterizagdes do amerindio coincidem
com modelos europeus das classes nobres: assim, a sua incompatibilidade a
condicdo servil, a “ociosidade”, a sua falta de previdéncia material, o &animo
para guerras e atividade predatérias.

Em poemas como “I-Juca Pirama”, Gongalves Dias acentua, na sua
configuracdo poética, elementos relacionados com a caracterizagdo das
personagens via carater heroico, algo ja presente nas geracoes precedentes,
por exemplo, enquanto paradigma composicional de poemas do neoclas-
sicismo. Assim, Antonio Candido (2013, p. 404), na sua leitura da obra de
Gongalves Dias, conclui que “ele procura nos comunicar uma visao geral
do indio, por meio das cenas ou feitos ligados a vida de um indio qualquer,
cuja identidade é puramente convencional e apenas funciona como padrao”.
Tal concepcdo sublimada do amerindio brasileiro pode ser encontrada, por
exemplo, nos versos da segunda estrofe da “Cancdo do Tamoio”:

Um dia vivemos!

O homem que é forte
Nao teme da morte;
Sé teme fugir;
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caminho natural”.
Na sequéncia,
Nelson Werneck
Sodré, expde o seu
método de trabalho,
citando Gyorgy
Lukacs: “Pensamos
que “a formacgdo e o
desenvolvimento da
literatura sdao uma
parte do processo
histérico total

da sociedade. A
esséncia e o valor
estético das obras
literarias, e também
de sua agdo, é uma
parte do processo
histérico geral e
unitario pelo qual o
homem se apropria
do mundo mediante
a sua consciéncia”.
(SODRE, 1964, p. 3).
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No arco em que enteza
Tem certa uma presa,
Quer seja tapuia,
Condor ou tapir.?
(DIAS, 1941, p. 300).

Quanto a despersonalizagdo do amerindio na obra poética de Gongalves
Dias, isto ndo quer dizer que esta estratégia composicional seja vazia de
sentido. Pelo contrério, trata-se de uma configuragdo que, na sua concisao,
consegue ser plena de sentido, quando vista pelo prisma da construcao
nacional de verve romantica, em que o “sentimento de honra” era a mais
estimada caracteristica e ela deveria estar presente em todo e qualquer bra-
sileiro. O elemento heroico, outro traco desejado pela ideologia nacional,
aparece em “I-Juca Pirama”, poetizado através dos mais diversos ritmos,
com imagens de convengao que satisfazem a proposta romantica de cons-
trucdo do carater nacional:

Aqui, porém, o poeta inventou um recurso inesperado e excelente: o la-
mento do prisioneiro, caso tinico em nosso Indianismo, que rompe a tensao
monotona da bravura tupi gragas a supremacia da piedade filial:

Guerreiros nao coro
Do pranto que choro (CANDIDO, 2013, p. 405).

Além disso, as “poesias americanas” estdo permeadas por elementos
organizados poeticamente para diferenciar a vida brasileira das demais por
causa, além da presenca dos povos autdctones com 0s seus costumes e a sua
sociedade de integracdo tribal, da natureza americana. O éxtase perante 0 Novo
Mundo cria uma estética singular, por sua compreensdo (modalizada pelo
pensamento romantico europeu) do detalhe pitoresco americano. Neste con-
texto, de exaltacdo da paisagem brasileira, entra a famosa “Cancdo do exilio”:

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;
As aves, que aqui gorjeiam,
Ndo gorjeiam como la.
(DIAS, 1941, p. 22).

Entretanto, é necessario também levar em conta que a atividade li-
teraria nacional estava, no século XIX, estreitamente vinculada as praticas
culturais da classe dominante que, num contexto independentista, buscava
sobremaneira diferenciar-se dos portugueses: o que é brasileiro deveria
ser rigorosamente diverso do que é lusitano. Consequentemente, por tal
motivo o “indio” servia de fundamento para uma prética literaria agressiva
em relacdo aos valores lusitanos: “fora ele [0 aut6ctone] o adversario do
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3 Antonio Candido
(2013, p. 404), a
seguir, compara o
emprego indianista
de Gongalves Dias
com a figuragdo do
indio nos romances
de Alencar, autor que
“procura transforma-
lo em personagem,
particularizando-o

e, por isso mesmo,
tornando-o

mais préximo a
sensibilidade do
leitor”.
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portugués colonizador — ele que, dono da terra, e livre nessa terra, opusera-se
ao dominio luso, lutara contra ele, e fora derrotado combatendo”. (SODRE,
1964, p. 279).

Portanto, os elementos, todos eles presentes na obra de Gongalves Dias,
capazes de especificar a pratica do indianismo, podem ser os seguintes: 1)
o elemento folclérico, estudado por Capistrano de Abreu e citado por José
de Alencar em Como e porque sou romancista; 2) a influéncia estrangeira
(Chateaubriand, sobretudo, e Cooper); 3) o nativismo antilusitano, valori-
zando a resisténcia amerindia ao colonizador europeu; 4) a impossibilidade
de eleger o negro como heréi nacional, devido a perversa necessidade eco-
nomica do sistema escravista; 5) o elemento idiomético, visando diferenciar
o0 portugués brasileiro do portugués europeu.

Consideracoes finais

Gongalves Dias foi um grande poeta brasileiro capaz de aliar tradi-
¢do e inovagdo numa obra relativamente extensa. Interpreta-lo, somente
por seus elementos indianistas e nacionalistas, acaba por excluir toda uma
complexidade que faz dele um poeta maior. As interpretagdoes de Antonio
Candido e de Nelson Werneck Sodré deixam isto claro: Gongalves Dias
foi um poeta romantico que soube aproveitar o que ainda possuia vigor
na estética neoclassica, como a clareza e a harmonia do verso; e deixar de
fora convencoes ja desgastadas na cultura europeia, tais como as figuras e
lugares mitologicos de matriz greco-latina. O que foi descartado acabou
sendo substituido por representacdes nacionais, fazendo com que a sua
poesia imbrique temas universais e variacdes brasileiras.
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Resumo: O objetivo do presente artigo é revisitar o iconico conto “O gato preto”,
de Edgar Allan Poe, tendo como perspectivas teérico-criticas a valorizacdo da
ambiguidade no texto e o seu efeito sobre o leitor. Para tanto, utilizaremos como
aporte teorico principal a obra A ameaga do fantdstico, de autoria do critico cataldo
David Roas, assim como suas referéncias a conceitos de outros pensadores, a
exemplo de Pierre Castex, Louis Vax e Tzvetan Todorov. Pretendemos demonstrar
que um processo de desestabilizacdo da visdo de mundo do receptor se efetiva tanto
na compreensdo das atitudes do protagonista como resultantes da influéncia de
forcas malignas quanto na anélise psicologica e discursiva da personagem. Como
mostraremos, em ambos 0s pontos de vista sobre a face da monstruosidade humana,
as representacgoes logicas e pacificadoras de realidade tém parte de suas enganosas
integridades ameagadas.

Palavras-chave: Fantastico. Desestabilizagdo. Real. Poe. “O gato preto”. David Roas.

Abstract: The aim of this work is to revisit the iconic short story “The Black Cat”,
written by Edgar Allan Poe, on the theoretical-critical basis of the ambiguity’s
importance in the text and its effect on the reader. In order to accomplish this
objective, we will take as our main theoretical support the work titled The Menace
of the Fantastic, written by the Spanish critic David Roas, as well as its references
to concepts of other thinkers, such as Pierre Castex, Louis Vax e Tzvetan Todorov.
We intend to show that a destabilization process of the reader’s worldview takes
place both through the understanding of the protagonist’s attitudes as results of the
influence of evil forces and through the character’s psychological and discursive
analysis. As we shall reveal, in both views on the face of human monstrosity,
the logical and pacifying representations of reality have part of their deceiving
integrities put at risk.

Keywords: Fantastic. Destabilization. Real. Poe. “The Black Cat”. David Roas.
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A proposta de revisitar espacos ficcionais, cujas formalizagoes litera-
rias ja foram inscritas no canone ocidental, pode representar uma trajetoria
analitica constantemente ameagada pelos espectros do anacronismo e de
um suposto esgotamento critico. Entretanto, as transformacdes histérico-
-culturais, as renovacdes dos horizontes de expectativas dos leitores e o
reconhecimento de outros roteiros teéricos, tanto para os estudos do que
convencionalmente denominamos de realidade quanto para aqueles que se
dedicam as suas formas de representacao artistica, pluralizam os caminhos a
serem seguidos, a partir das diferentes encruzilhadas possiveis entre recortes
sincronicos e diacronicos. Nessa perspectiva, o objeto literario escapa do
formalismo que ameaca fossilizar seus sentidos e se integra em um fluxo
histérico de leituras e releituras que pode, inclusive, lancar luz sobre os
aspectos que constituem o proprio canone.

Em sua iconica obra A histdria da literatura como provocagdo a
teoria literdria, Hans Robert Jauss afirma que:

A obra literaria ndo é um objeto existente em si mesmo, oferecendo a cada
observador, em cada momento, a mesma aparéncia. Nao é um monumento
oferecendo, em monélogo, a revelacdo da sua esséncia intemporal. E muito
mais como uma partitura construida sobre as ressonancias sempre renova-
das das leituras, as quais arrancam o texto da materialidade das palavras e
atualizam a sua existéncia. (JAUSS, 2003, p. 62).

E justamente a esse processo de atualizacdo do texto literario por parte
de diferentes publicos leitores que subjaz o surgimento de novos olhares
tedrico-criticos que, sem desconsiderar o contexto da escritura da obra,
suplantam os limites temporais e interpretativos impostos por determinadas
correntes exegéticas.

Diante do exposto, o proposito de analisar contemporaneamente um
conto de um autor como Edgar Allan Poe (1809-1849) nao apenas comprova
o potencial de atualizacdo de sua narrativa, mas também permite reflexdes
sobre elementos do seu plano de expressao e de contetido, a partir de areas
de estudos que surgiram posteriormente a sua producao como, por exemplo,
a psicanalise e os estudos culturais. Sobre a atemporalidade da obra de Poe,
Julio Cortazar salienta que

Ha em n6s uma presenca obscura de Poe, uma laténcia de Poe. Todos nos,
em algum lugar de nossa pessoa, somos ele, e ele foi um dos grandes porta-
-vozes do homem, aquele que anuncia o seu tempo noite adentro. Por isso
sua obra, atingindo dimensdes extratemporais, as dimensdes da natureza
profunda do homem sem disfarces, é tdo profundamente temporal a ponto
de viver num continuo presente, tanto nas vitrinas das livrarias como nas
imagens dos pesadelos, na maldade humana e também na busca de certos
ideais e de certos sonhos. (CORTAZAR, 2006, p. 104).
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O intersticio e a incerteza: as faces do fantdstico em “O gato preto” de Edgar Allan Poe

Neste artigo, objetivamos discorrer especificamente sobre a obra “O
gato preto”, publicada na edicdo do Saturday Evening Post de 19 de agosto
de 1843, tendo como aporte tedrico principal o texto A ameaga do fantdstico,
de autoria de David Roas, e publicado no Brasil em 2014.

Para o autor cataldo, o género literdrio em questdo é fundamental-
mente caracterizado pela desestabilizacdo do senso de realidade do leitor,
demonstrando a falacia de qualquer tentativa de determinacdo absoluta do
real. Como veremos, essa definicdo se revela produtiva para a investigacdo
ndo apenas das obras de Poe, mas também de seus tributarios.

Contudo, antes da apresentacdo sistematica dos conceitos de Roas e
da anélise do conto do autor estadunidense a luz de suas proposicées, consi-
deramos necessaria uma breve apresentacao de alguns referenciais teéricos
anteriores ao referido texto, que integram uma heranca epistemol6gica com
a qual Roas dialoga e que, de certa forma, ja apontam para algumas das suas
conclusodes. Essa aproximacao demonstra que, assim como no desenvolvi-
mento dos géneros ficcionais (o fantéstico, inclusive), a teoria evolui com
uma face voltada para o passado e outra para o futuro.

Tal imagem ambivalente poderia ser associada a Mascara da Eternidade
mostrada por Joseph Campbell na série The Power of Myth transmitida pela
PBS (Public Broadcasting Series) em 1988. Esse artefato indiano apresenta
em seu centro um rosto em aparente meditacdo, do lado esquerdo uma fronte
masculina e do lado direito um semblante feminino. Campbell se remete
a essa escultura para afirmar que ao se afastar do todo transcendental, o
pensamento recai na dinamica do binarismo que organiza a linguagem e,
consequentemente, o proprio mundo.

Assumindo como verdadeiro esse pressuposto, a face do centro da
mascara corporificaria o espaco transcendente de intermédio entre as oposi-
¢Oes que regem a consciéncia e o imaginario. Esse espaco, portanto, seria o
intersticio entre duas possibilidades contrarias de concretizacao de elemen-
tos do real. Em certo sentido, seria uma utopia do sentido, desde que nos
atenhamos as raizes etimologicas do termo (do grego u-topus: nao lugar),
ou seja, uma zona de intermiténcia de significacdo, a qual ndo é produzida
pelo esvaziamento de quaisquer formas de representacdo, mas justamente
pelo amalgama de perspectivas diferentes de entendimento do mundo.

Em sua tese de doutorado, Karen Pike utiliza a descricao de Campbell
como forma de entendimento do préprio género fantastico, o qual, segundo
ela, seria também uma esfera de suspensao do binarismo sobrenatural/real,
uma vez que, ao longo do didlogo do leitor com o texto, as duas visoes seriam
igualmente possiveis. Para a autora, a irrupcao do insolito nas narrativas
fantasticas acarreta uma insuficiéncia da linguagem, que é desafiada pelo
indescritivel e/ou pelo dubio.
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Eu defenderei que “o intersticio” é a chave para entender a natureza, o
modus operandi e mesmo o apelo das narrativas fantasticas. Essas narrativas
sdo exercicios de apreensdo de algo além da linguagem, algo inominavel
ou indescritivel que apenas pode emergir quando a linguagem demonstra as
suas ineficiéncias.! (PIKE, 2010, p. 02, tradugdo nossa).

Essas colocag6es podem ser vistas como indices remissivos para
abordagens tedricas que marcaram o estudo do género fantastico no século
XX. Pierre George Castex (1947), por exemplo, defende que o elemento
definidor do fantastico é uma abrupta invasdo de uma sensacao de mistério
no mundo (supostamente) conhecido pelo leitor. Louis Vax (1965), por
sua vez, afirma que a literatura fantastica é marcada primordialmente pela
incitacdo de uma duradoura sensacao de incerteza no leitor em relacao aos
eventos narrados. De acordo com essa caracterizagao do género, o intersticio
formado pelo texto entre o sobrenatural e o real se mantém mesmo depois
do final de leitura, permanéncia que, como veremos, também é prevista e
valorizada pelos fundamentos conceituais de David Roas.

Finalmente, é preciso considerar a influente teoria de Tzvetan Todorov
em sua Introdugdo a literatura fantdstica (1970) e sua énfase na hesitacao
como caracteristica definidora do efeito fantastico. Indubitavelmente, os
postulados do autor btlgaro reconhecem e valorizam a posic¢do do género no
intersticio entre as duas possibilidades citadas, as quais, no caso especifico
da terminologia de Todorov, sdo consideradas como categorias particulares
e nomeadas, respectivamente, como o maravilhoso e o estranho. Entretanto,
o teorico btilgaro considera que a vasta maioria das obras que estimulam a
hesitacdo no leitor se define como pertencente a um dos géneros vizinhos em
seu desfecho, reservando para uma restrita parcela de textos a designacao
de fantastico puro. Dessa forma, a incerteza do leitor como caracteristica
definidora do género representaria, na maior parte dos casos, uma reacao
efémera e circunscrita ao momento da leitura. Consequentemente, o fan-
tastico seria mais propriamente uma situacdo de interacdo com o texto,
limitada pela integracao final deste ao maravilhoso ou ao estranho. Nao é
absolutamente a nossa inten¢ao diminuir a importancia da teoria de Todorov
e a sua notoria influéncia na producao de trabalhos de indiscutivel valor
académico. Nossa andlise textual se remeterd, inclusive, a alguns de seus
preceitos no intuito de demonstrar suas afinidades e contrariedades com a
abordagem de Roas. Ndo obstante, nosso esforco de atualizacao critica do
texto de Poe recai sobre a sensacdo de desconforto do leitor resultante da
ocupacao desse nao lugar entre a desafiada realidade e o até entdo ignorado
ou irrefletido desconhecido, aspecto que, a nosso ver, é descrito de forma
mais abrangente pelo autor espanhol.

Com efeito, os dois tedricos partem do mesmo ponto para suas res-
pectivas defini¢des do género fantastico. Ambos enfatizam a irrupgao de
um elemento insélito em um universo ficcional que, a principio, mimetiza
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T will argue that
“the moment
between” is the key
to understanding

the nature, the
modus operandi, and
even the appeal of
fantastic narratives.
These narratives

are exercises in
apprehending
something beyond
language, something
unnamable or
indescribable that
can only emerge
when language
demonstrates its
insufficiencies.
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a realidade experimental. Comparemos os dois posicionamentos. Todorov
afirma que “num mundo que é exatamente 0 nosso (...) produz-se um acon-
tecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste mundo familiar”
(TODOROV, 1981, p. 30). David Roas, por sua vez, descreve assim o
processo de ruptura do mimetismo inicial dos textos do género:

O mundo construido nos contos fantasticos é sempre um mundo em que no
inicio tudo é normal e que o leitor identifica com a sua propria realidade
[...] Um funcionamento aparentemente normal que, de repente, se vera alte-
rado pela presenca do sobrenatural, isto é, por um fenémeno que contradiz
as leis fisicas que organizam esse mundo. (ROAS, 2014, p. 110).

Nao obstante a simetria dos dois discursos sobre essa questao primor-
dial para a caracterizacdo do género, as linhas tedricas assumem itinerarios
distintos no tratamento dos efeitos do fantastico sobre o leitor nas esferas
intra e extratextual. O pensador bulgaro distingue de imediato as duas pos-
sibilidades de significacdo da obra e ja aponta para os limites genéricos do
estranho e do maravilhoso.

Aquele que o percebe deve optar por uma das duas solucdes possiveis: ou
se trata de uma ilusao dos sentidos, de um produto da imaginacao e, nesse
caso, as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou entdo o acontecimento
realmente ocorreu, é parte integrante da realidade, mas nesse caso esta rea-
lidade é regida por leis desconhecidas por nés. (TODOROYV, 1981, p. 30).

Nesse contexto de recepcao, manifesta-se o sentimento de hesitacdo que
é tdo importante na perspectiva todoroviana. Como salientamos anteriormente,
essa dubiedade raramente trespassa os desfechos das obras, sendo comumente
dissipada por explicacdes logicas ou pela aceitacdo do inexplicavel.

Em contrapartida, Roas enfatiza o impacto do sobrenatural sobre
a dimensao simbdlica do processo de leitura, a qual ultrapassa os limites
do didlogo com o texto e permite que o fantdstico, assim como ocorre na
diegese, problematize as certezas do leitor sobre o real.

Baseada, portanto, na confrontacdo do sobrenatural e do real dentro de um
mundo ordenado e estdvel como pretende ser o nosso, a narrativa fantastica
provoca — e, portanto, reflete — a incerteza na percepcao da realidade e do pro-
prio eu; a existéncia do impossivel, de uma realidade diferente da nossa, leva-
-nos por um lado, a duvidar dessa tiltima e causa, por outro, em direta relacao
com isso, a divida sobre a nossa prépria existéncia. (ROAS, 2014, p. 32).

Percebemos, portanto, que o efeito fantastico para o tedrico cataldao
é duplamente referencial. Primeiramente, o leitor reconhece os elementos
de sua realidade empirica no espaco ficcional descrito na obra literaria. Em
segundo lugar, a manifestacdo do ins6lito na narrativa leva o receptor nao
apenas a questionar as regras implicitas no mundo da diegese — representagao
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mimética da exterioridade que o circunda —, mas também a refletir sobre
os limites de compreensao e racionalizagdo de seu universo experimental.

O fantastico, portanto, depende sempre do que consideramos real, e o real
deriva diretamente do que conhecemos. Assim, ndo podemos manter nossa
recepcdo limitada a realidade intratextual quando nos deparamos com um
texto fantastico. (ROAS, 2014, p. 111).

Segundo o ponto de vista de Roas, a determinacao do carater natural
ou sobrenatural do evento insdélito nas narrativas fantasticas ndo suprime
necessariamente os desdobramentos do processo que, para o autor, distingue
0 género em questdo: a desestabilizacdo da nocao de real do leitor. “Essa é
a razdo basica do contato fantastico: revelar algo que vai transtornar nossa
concepcdo da realidade”. (ROAS, 2014, p.114).

Diante desses apontamentos, é necessario fazer duas consideracées.
Em primeiro lugar, Roas nao estende a sua anélise para um esforco especu-
lativo sobre o impacto dessa desestabilizagdo no universo empirico do leitor,
0 qual, é preciso admitir, demandaria um estudo quantitativo e qualitativo
extremamente complexo que transcenderia o escopo deste estudo. O autor
insiste, no entanto, que o potencial simbdlico do fantastico se revela justa-
mente na sua influéncia sobre o imaginario do leitor, influicdo que extrapola a
efémera situacao de leitura. Além disso, Roas ndo desmerece os sentimentos
de hesitacdo ou de incerteza como efeitos da narrativa fantastica. Contudo, o
tedrico ndo admite que esses sejam os elementos definidores do género, mas
catalisadores do movimento de desestabilizacdo das noc¢oes supostamente
integras sobre o real. E justamente a partir dessa aproximacao da dubiedade
do texto fantastico com a problematizacdo do universo empirico do leitor
que desenvolveremos nossa andlise do conto de Edgar Allan Poe.

Assim como uma parcela consideravel dos textos fantasticos, “O gato
preto” apresenta um narrador em primeira pessoa que, de forma retrospec-
tiva, expde os peculiares eventos que teriam marcado a sua histdria. Esse
modelo de foco narrativo nao apenas permite o acesso direto do leitor a
psique da personagem, mas também o motiva a notar as nuancas do discurso
organizado pelo protagonista, especialmente quando se trata da explicacdao
de suas proprias acdes. Uma vez que ha a expressao de um unico ponto
de vista na obra, o didlogo com o texto sempre demanda certos cuidados
do interlocutor e, em certos casos, como o conto em questdo, mesmo uma
relativa desconfianca diante do que é narrado. Nesse sentido, o primeiro
paragrafo da narrativa de Poe fornece informagoes relevantes para a andlise
da personagem e para a caracterizacdo genérica da obra.

Para a narrativa sumamente extravagante e contudo sumamente trivial em
que tomo da pena, ndo espero nem peco crédito. De fato, louco seria eu de
esperar tal coisa, num episddio em que até meus préprios sentidos rejeitam o
que testemunharam. Contudo, ndo estou louco — e, decerto, tampouco estou
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sonhando. Mas amanha morrerei e hoje quero desafogar minha alma. Meu
proposito imediato é expor diante do mundo, de modo direto, sucinto e sem
comentarios, uma série de simples eventos domésticos.? (POE, 2012, p. 64).

As primeiras palavras do trecho citado provocam no leitor um efeito
de estranhamento em relacdo ao objetivo do relato que esta prestes a acom-
panhar. Qual o propoésito de tecer toda uma narrativa para a qual ndo se
espera crédito? A nosso ver, essa aparente indiferenca do narrador quanto a
recepcao de sua histéria denuncia um artificio retérico que busca angariar
maior credibilidade da parte de seu interlocutor, i. e., a suposta despreocu-
pacdo com a natureza crivel de suas memoérias conduziria o leitor a imaginar
que o narrador ndo teria motivos para omitir ou distorcer quaisquer acon-
tecimentos relatados. Com isso, um aspecto tido como inalienavel de todo
objeto textual pelos tedricos da recepcao ficaria relativamente dissimulado:
a sua dimensdo argumentativa. Vicent Jouve (2002), por exemplo, afirma
que nado ha texto, especialmente na arte literaria, isento de mecanismos
retéricos e modelos de representagdo, os quais interagem diretamente com
a consciéncia e a visdo de mundo do leitor. Segundo ele,

O texto como resultado de uma vontade criadora, conjunto organizado de
elementos, é sempre analisavel, mesmo no caso das narrativas em terceira
pessoa, como “discurso”, engajamento do leitor perante o0 mundo e os se-
res. [...] A intencdo de convencer esta, de um modo ou de outro, presente
em toda narrativa. (JOUVE, 2002, p. 21).

A continuacdo da primeira sentenga agrega ainda mais elementos
questionaveis ao discurso do narrador, especialmente se consideramos
um ato de releitura do conto. A associacdo dos termos “extraordindaria”
e “familiar” produz a impressdao de uma caracterizacao paradoxal dos
eventos a serem descritos, que pode ser resolvida pela atribuicdo de um
tom irdnico as palavras do protagonista. Tendo o conhecimento de que a
narrativa versa sobre o assassinato da esposa da personagem pelas maos
deste e dentro de sua propria residéncia, o leitor percebe a ambiguidade
latente no uso do adjetivo “familiar”. O mesmo tipo de apreensdo se re-
pete algumas linhas abaixo quando a expressdo “meros acontecimentos
domésticos™ é utilizada.

Além disso, é preciso reconhecer que o narrador apresenta ao leitor nao
apenas um relato retrospectivo, mas também o faz por meio da escrita. Em
primeiro lugar, o distanciamento temporal dos acontecimentos no momento
da organizacdo da narrativa permite a personagem refletir cuidadosamente
sobre as suas acOes e as formas possiveis de caracteriza-las. Segundamente,
a producdo de um texto sobre o ocorrido potencializa ainda mais a articulagao
retorica da exposicdo, tendo em vista as particularidades dessa modalidade
especifica como, por exemplo, as escolhas de vocabulario, a possibilidade
de reescrita e a materialidade visual do discurso.
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2 FOR the most wild,
yet most homely
narrative which I

am about to pen, I
neither expect nor
solicit belief. Mad
indeed would I be to
expect it, in a case
where my very senses
reject their own
evidence. Yet, mad
am I not —and very
surely do I not dream.
But to-morrow I

die, and to-day I
would unburthen my
soul. My immediate
purpose is to place
before the world,
plainly, succinctly,
and without
comment, a series

of mere household
events. (POE, 1984,
p. 63).
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Nas préximas duas sentencas a questdo da loucura é colocada no
horizonte de andlise textual. Inicialmente, o narrador relaciona a perda
da sanidade ao préprio fluxo de seu relato e ao seu contetdo insélito. Em
seguida, o protagonista afirma ndo estar louco e menciona que ndo esta a
sonhar. Destacamos essas duas sentengas porque tanto a loucura quanto o
sonho ou a alucinagao sdo solugées recorrentes para a presenca de elemen-
tos sobrenaturais em obras da literatura fantastica. Como afirma Castex, o
género “permite a expressao daqueles aspectos que se mantém irredutiveis
a razdo logica™ (CASTEX, 1947, p. 11, tradugdo nossa).

E justamente essa incompatibilidade com os parametros racionais
aceitos em um determinado momento de recep¢do do texto que conduz o
leitor para a consideracdo da insanidade como viés interpretativo. Alicercado
em afirmag6es menos cientificas do que impressionistas, o interlocutor do
conto pode reconhecer, inclusive, a negacdo do narrador como indicio de
sua loucura. Também com base no senso comum, entretanto, poderiamos
questionar se um louco seria capaz de uma estruturacdo textual e argumen-
tativa tdo meticulosa. Se a negacdo € vista comumente como evidéncia de
uma perturbacdo mental, a dificuldade e/ou a incapacidade de uma articu-
lagdo razoavel do discurso dentro dos parametros aceitos também o sdo.
Salientamos que nossas observagdes sobre as dinamicas interpretativas e
projetivas na recepcao do texto contemplam um leitor que, apesar de modelo,
ndo é versado em estudos da psique humana. Isso ndo significa, contudo,
que o tema da loucura ndo ocupe uma posicdo central na andlise do conto.
Retornaremos a essa questao oportunamente.

Ainda sobre o trecho citado da obra, os parametros apontados pelo
narrador como norteadores de sua narrativa sao perceptivelmente desrespei-
tados pela personagem ao longo do conto. Ainda que relativamente sucinta,
sua exposicdo ndo é simples ou desprovida de comentarios. Além de um
segundo exemplo da tentativa do narrador em afirmar a neutralidade de seu
relato, o trecho corresponde também a uma primeira ocorréncia de uma série
de contradicGes entre o que ele se propde a narrar e o que é efetivamente
narrado. Sao justamente as recorrentes tentativas de explicacdo da persona-
gem que potencializam a esséncia duibia de seu testemunho.

A segunda metade do paragrafo inicial do conto apresenta também
elementos interessantes sob o ponto de vista das teorias do fantastico.

Por suas consequéncias, esses eventos me aterrorizaram, me torturaram, me
destruiram. Contudo, ndo farei uma tentativa de explica-los. Para mim, pouco
representaram além do Horror — para muitos, parecerdo menos terriveis do que
barrocos. Num futuro préximo, talvez, algum intelecto havera de surgir para
reduzir minha fantasmagoria ao lugar-comum — algum intelecto mais calmo,
mais 16gico e muito menos excitavel do que o meu, que perceberd, nas cir-
cunstancias por mim detalhadas com assombro, nada mais do que uma ordi-
néria sucessdo de causas e efeitos perfeitamente naturais.* (POE, 2012, p. 64).
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3Permet d’exprimer
ces aspects

de ’homme

qui demeurent
irréductible a la
raison logique.

4 In their
consequences, these
events have terrified
—have tortured —have
destroyed me. Yet

I will not attempt

to expound them.

To me, they have
presented little but
Horror --to many they
will seem less terrible
than baroques.
Hereafter, perhaps,
some intellect may
be found which will
reduce my phantasm
to the common-place
—some intellect more
calm, more logical,
and far less excitable
than my own, which
will perceive, in the
circumstances I detail
with awe, nothing
more than an ordinary
succession of very
natural causes and
effects. (POE, 1984,
p. 63).
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Novamente, o narrador anuncia um comprometimento com a obje-
tividade para o curso do relato que ndo serd cumprida posteriormente. Os
constantes esfor¢cos da personagem para esclarecer ndo apenas 0s eventos
insolitos, mas também as circunstancias de sua progressiva derrocada atri-
buem ao seu testemunho um tom de encenacao, artificio que tenta enredar
o leitor nas teias de seus argumentos. Se, para Poe, todos os elementos do
conto devem contribuir para o efeito geral do texto, as digressoes e as con-
tradigcdes do protagonista ndo devem ser absolutamente desconsideradas.
Ao contrério, elas delineiam a arquitetura espacial e psicolégica do texto, na
qual o impacto da leitura se concentra. Como salienta Cortazar, nos contos
de Poe, mesmo o recurso da procrastinacdo é uma forma dissimulada de
preparar o climax da narrativa.

No conto vai ocorrer algo, e esse algo sera intenso. Todo rodeio é des-
necessario sempre que nao seja um falso rodeio, ou seja, uma aparente
digressdao por meio da qual o contista nos agarra desde a primeira frase
e nos predispoe para recebermos em cheio o impacto do acontecimento.
(CORTAZAR, 2006, p. 124).

Especificamente em “O gato preto”, o efeito programado pelo texto
para o leitor estd diretamente associado a manipulacdo do fantastico na
obra. Na parte final do primeiro paragrafo do conto, duas interpretagcdes
possiveis da narrativa sdo identificadas pela propria personagem. Segundo
ela, havera aqueles que compreenderdo e compartilhardo dos seus senti-
mentos de perplexidade e de terror. LLogo em seguida, o narrador afirma que
futuramente podera surgir uma mente mais l6gica que observara os eventos
pelo filtro da dinamica racionalista de causa e efeito. Ao delinear essas
duas rotas de leitura, o narrador caracteriza, respectivamente, aquelas que
Tzvetan Todorov denomina genericamente de maravilhoso e de estranho,
i. e., a aceitacdo do sobrenatural como elemento do universo ficcional ou a
sua neutralizacdo por meio de explicagcdes consideradas plausiveis. Desde
um ponto tdo inicial da narrativa, em que basicamente nenhum detalhe do
enredo foi ainda revelado ao leitor, o mecanismo do fantastico é colocado
em funcionamento e o intersticio entre formas de significacdo do texto é
criado, espaco de indeterminacao que é sustentado ao longo de todo o conto.

Se, para Todorov, essa estrutura é responsavel pela hesitacdo do leitor,
que, como vimos, é para ele a caracteristica definidora da literatura fantasti-
ca, na visao de Roas, a propria sugestdo de uma explicagdo para os eventos
do texto que suplante as nocoes de real do leitor ja serve como elemento
determinante do género. Uma vez que para o autor cataldo a recepcao da
obra sempre ocorre a partir de associacOes referenciais com o universo expe-
rimental, a insinuacdo do sobrenatural como parte integrante da diegese faz
com o leitor reflita sobre os limites da sua compreensao da realidade em si.
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O fantastico, portanto, esta inscrito permanentemente na realidade, a um s6
tempo apresentando-se como um atentado contra essa mesma realidade que
o circunscreve. A verossimilhanca ndo é um simples acessério estilistico, e
sim algo que o proprio género exige, uma necessidade construtiva necessa-
ria para o desenvolvimento satisfatério da narrativa. E ndo é sé isso; toda
historia fantastica também se apresenta como um acontecimento real para
conseguir convencer o leitor da “realidade” analoga do fendmeno sobrena-
tural. (ROAS, 2014, p. 52).

No conto de Poe, a verossimilhanca a qual Roas se refere é profun-
damente relevante para a dindmica que se estabelece entre as insinuacoes
sobrenaturais e as explicacOes racionais que se intercalam no relato do
protagonista. Como demonstramos, desde o inicio da obra, a personagem
alude de forma ambigua aos eventos por ele vividos e exibe contradi¢oes
internas em seu discurso. Tais aspectos, ao invés de comprometerem a sua
caracterizacao, tornam-na ainda mais verossimil ao atribuir ao narrador um
nivel de complexidade psicolégica e linguistica que emula os atributos dos
individuos no universo empirico, mesmo se tratando de um testemunho
por escrito. Essa dimensdo mimética do narrador contribui ndo apenas para
plausibilidade do espaco ficcional e de seus integrantes, mas também, como
veremos, para um dos aparentes objetivos da articulagao de todo o relato.

E no intersticio entre o puramente verossimil e o desconcertantemente
insolito que as diferentes facetas da desestabilizacao do real tomam forma.
Essa indeterminacdo é sustentada pela ambiguidade inerente a narrativa e
engenhosamente tecida por Poe.

No intuito de esclarecer esse mecanismo de indefini¢do programada de
sentido, aludiremos a duas passagens representativas do conto. Primeiramente,
consideremos a referéncia do narrador a um comentério de sua esposa sobre
0 gato preto.

Falando de sua inteligéncia, minha esposa, que no fundo nio era pouco
imbuida de supersticao, fazia frequente alusdo a antiga crenca popular que
via em todos os gatos pretos bruxas disfarcadas. Nao que em algum mo-
mento falasse a sério nesse sentido — e nao toco no assunto por nenhum
outro motivo além de acontecer, bem agora, de me vir a memoria.> (POE,
2012, p. 64).

Neste trecho, o protagonista insinua uma esséncia mistica na existéncia
do gato ao mesmo tempo em que refuta o préprio comentario, tratando-o
racionalmente como mero produto da supersticao popular. Dessa forma, o
sobrenatural e o natural dividem espaco como formas de caracterizagdo do
felino, sem que haja, de forma incontestavel, aimposicao de uma sobre a outra.
O que usualmente denominamos de supersticao seria apenas um conjunto
de fabula¢des do imaginario coletivo ou a expressdo popular de fenémenos
inexplicaveis? Essa ambivaléncia afeta as perspectivas interpretativas da
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°In speaking of his
intelligence, my wife,
who at heart was not
a little tinctured with
superstition, made
frequent allusion to
the ancient popular
notion, which
regarded all black
cats as witches in
disguise. Not that
she was ever serious
upon this point -— and
I mention the matter
at all for no better
reason than that it
happens, just now,

to be remembered.
(POE, 1984, p. 64)
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obra, tanto em sentido anaférico quanto cataférico. Se a sua mencao, por
um lado, pode ocasionar um processo de ressignificacdo simbélica do gato
preto desde a primeira referéncia no titulo do conto, por outro lado, também
pode servir como recurso de predisposicao do leitor para os acontecimentos
(aparentemente) insélitos descritos na sequéncia do relato. Nao obstante, o
ceticismo se mantém como alternativa vidvel para a recepgao do texto, o que
restringiria quaisquer representacdes misticas do gato a esfera da crendice.

Ainda em relacao ao excerto citado, é curiosa a intencdo da personagem
em reduzir, no final da passagem, a importancia do que foi dito. O leitor deve
se recordar que o testemunho foi feito por meio da escrita, modalidade de
expressdo que demanda reflexdes sobre o seu proprio processo constitutivo,
seja no que se refere ao 1éxico ou a sintaxe, seja em termos de semantica e
retorica. Portanto, a escritura de um texto, ao contrario da expressao oral,
dificilmente comporta recordacdes momentaneas e/ou excessos de lingua-
gem, invalidados pelo préprio autor como irrelevantes. Caso assim o fossem,
bastaria a ele excluir tais trechos de seu relato.

O segundo exemplo a ser destacado é o incéndio na casa do narra-
dor, que acontece exatamente na noite do assassinato do gato. Nesse mesmo
episddio, causa estranheza a enorme imagem de um gato que surge gravada
em uma das paredes da casa apés o desastre. Ambas as ocorréncias inspi-
ram explicacOes sobrenaturais, sendo uma delas a vinganga sobrenatural
de Pluto, morto pelo protagonista algumas horas antes. Todavia, a propria
personagem apresenta uma analise plausivel, ainda que improvavel, para o
aparecimento da figura estampada no reboco.

A imagem se estampava com uma precisdo realmente maravilhosa. Havia
uma corda em torno do pescogo do animal. Quando contemplei a aparigcao
— pois como menos que isso eu dificilmente podia encara-la — minha admi-
racao e meu terror foram extremos. Até que enfim a reflexdo veio em meu
auxilio. O gato, lembrei, fora enforcado em um jardim adjacente a casa. Ao
alarme de incéndio, esse jardim fora imediatamente tomado pela multidao
— e alguém ali devia ter cortado a forca e jogado o animal por uma janela
aberta dentro do meu quarto. Isso provavelmente fora feito com o intuito de
me despertar de meu sono. A queda de outras paredes comprimira a vitima
de minha crueldade na massa da alvenaria recém-aplicada; a cal do reboco,
sob a acao do fogo, combinara-se ao amoniaco da carcaga para executar o
esboco tal como eu o via.® (POE, 2012, p. 66-67).

Essa dindmica de proposicoes contraditorias para a descricdo dos
fendmenos é complementada por aspectos do texto que, ainda que de for-
ma menos explicita, reforcam o carater ambiguo do relato. Dentre eles,
ressaltamos novamente uma caracteristica inerente ao foco narrativo em
primeira pessoa: a unicidade de ponto de vista. Assim, a mancha em forma de
cadafalso no peito do segundo gato, por exemplo, pode ser entendida como
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6 The impression
was given with

an accuracy truly
marvellous. There
was a rope about

the animal’s neck.
When I first beheld
this apparition -— for
I could scarcely
regard it as less — my
wonder and my terror
were extreme. But

at length reflection
came to my aid. The
cat, I remembered,
had been hung in a
garden adjacent to
the house. Upon the
alarm of fire, this
garden had been
immediately filled
by the crowd --by
some one of whom
the animal must have
been cut from the tree
and thrown, through
an open window,
into my chamber.
This had probably
been done with the
view of arousing

me from sleep. The
falling of other walls
had compressed the
victim of my cruelty
into the substance of
the freshly-spread
plaster; the lime of
which, had then with
the flames, and the
ammonia from the
carcass, accomplished
the portraiture as I
saw it. (POE, 1984,
p. 66).
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uma projecdo subjetiva, ja que nao ha a confirmacgao de outras personagens
dessa estranha coincidéncia.

Ainda que a obra de David Roas constitua nosso principal aporte
tedrico, recorreremos uma vez mais ao pensamento de Tzvetan Todorov
no intuito de refletir sobre uma caracteristica do conto de Poe que, segun-
do a teoria da hesitacao do tedrico bulgaro, seria incomum. Como vimos,
Todorov argumenta que as incertezas do texto fantastico e a consequente
hesitacdo do leitor tendem a ser resolvidas no desfecho da vasta maioria das
obras do género. Entretanto, o autor também afirma que ha casos nos quais
a ambiguidade jamais é solucionada, fazendo com que a vacilagado do recep-
tor jamais seja direcionada para uma explicacdo definitiva. “Seria errdneo
pretender que o fantastico s6 pode existir em uma parte da obra. Ha textos
que conservam a ambiguidade até o final, quer dizer, além desse final. Uma
vez fechado o livro, a ambiguidade subsiste”. (TODOROYV, 1981, p. 49).

Nessas eventualidades, o texto se mantém como intersticio perma-
nente entre dois modos de concretizacdo da narrativa. Assim como o conto
“A histéria do falecido Sr. Elveshaw” (1896), de H. G. Wells, e a novela
A volta do parafuso (1898), de Henry James, “O gato preto” se enquadra
nessa categoria da literatura fantastica.

Se refletirmos sobre essa particularidade da narrativa de Poe a partir
dos pressupostos de Roas, percebemos que o processo de desestabilizagdo
do real, assim como a sua implicacdo na dimensao simbélica da leitura,
torna-se multifacetado em escala proporcional ao niimero de possibilidades
de significacdo do texto. “A indeterminacdo se converte em um artificio para
colocar em marcha a imaginagao do leitor”. (ROAS, 2014, p. 58).

Primeiramente, discorreremos sobre a perspectiva de leitura que
admite a ocorréncia de eventos sobrenaturais e, portanto, racionalmente
inexplicaveis no conto. Como vimos, o narrador sugere, desde o inicio do
relato, o carater extraordinario de seu relato. Essa sugestdao ndo é apenas
mantida, mas intensificada ao longo do texto por meio de diferentes recursos
retoricos e lexicais, dentre os quais destacamos o uso recorrente de termos
da esfera do misticismo religioso como, por exemplo, demonio e possessao.
Além dessa terminologia, é preciso considerar a ambiguidade inerente a
certas descrigoes episddicas, que permitem a inferéncia da agdo de forcas
sobrenaturais, como nos dois exemplos citados previamente.

De acordo com essa linha de anélise, o protagonista teria sido punido
pelos seus atos de brutalidade contra Pluto e, posteriormente, contra sua esposa,
os quais poderiam ser entendidos, inclusive, como resultantes de influéncias
demoniacas. Nessa visdo, o segundo gato seria a reencarnacao do animal
enforcado, cuja presenca impele o protagonista para o assassinato e, no des-
fecho do conto, aparece no esconderijo do cadaver para denunciar o narrador.
Com isso, a sentenga final do conto — “Eu emparedara o monstro dentro da
tumba!”” (POE, 2012, p. 71) — assume uma conotagdo ainda mais peculiar.
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7 T had walled the
monster up within the
tomb! (POE, 1984,

p. 70).
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Seguindo os postulados de David Roas, o reconhecimento do so-
brenatural na obra faria com que o leitor refletisse sobre a possibilidade de
que forcas misticas manipulassem individuos (e mesmo animais) no mundo
empirico, o que obviamente questionaria um entendimento positivista das
leis que gerem esse universo.

E preciso considerar que o termo manipulacdo seria o0 mais correto a
ser utilizado na leitura sob o prisma do sobrenatural, ja que as atitudes do
protagonista sdo sempre admitidas por ele como derivadas de sua prépria
vontade. Nesse sentido, os agentes sobrenaturais apenas tentariam o sujeito,
mas a efetivacao das agdes é sempre mediada pelo livre arbitrio. Mesmo
quando descreve a si mesmo por meio de associacdes metafisicas, o narrador
reconhece uma maldade inerente ao ser humano, que, segundo ele, seria um
traco herdado do préprio Criador.

E agora eu estava de fato desgracado para além da desgraca da mera
Humanidade. E uma criatura bruta — cujo semelhante eu matara despre-
zivelmente — uma criatura bruta engendrara para mim — para mim, um
homem, feito a imagem do Deus Altissimo — tamanho e insuportavel su-
plicio!® (POE, 2012, p. 67-68).

Ao mesmo tempo em que o trecho acima parece corresponder a uma
mistificacdo da maldade humana, o conhecimento que o leitor tem dos
recursos discursivos do narrador influencia na incredulidade quanto aos
argumentos apresentados. A ambiguidade que se revela na passagem nos
leva para uma segunda interpretacao possivel do conto: a responsabilizacdo
do narrador pelos seus préprios infortinios e tormentos.

Para Todorov, essa hipotese guia o leitor para dentro dos limites do
estranho e privilegia a andalise psicolégica da personagem. David Roas,
por sua vez, concentra o seu foco teorico sobre os textos que claramente
representam fendmenos sobrenaturais em seus enredos. Todavia, o autor
afirma que seus postulados podem ser aplicados em obras que, como “O gato
preto”, mantém o seu carater ambiguo para além de seus desfechos. “Minha
definicdo inclui tanto as narrativas em que a evidéncia do fantastico nao
esta sujeita a discussao, quanto aquelas em que a ambiguidade é insolivel,
ja que todas postulam a mesma ideia: a irrupcao do sobrenatural no mundo
real” (ROAS, 2014, p. 43).

E precisamente essa abertura teérica que exploraremos a partir deste
momento, tendo como objetivo demonstrar que a analise mimético-realista
mantém o processo de desestabilizagdo do leitor e, a nosso ver, duplica-a
em dois pontos de vista. Para esclarecer esse efeito, trataremos de algumas
facetas das manifestacGes da psique do protagonista no conto.

Ap6s o paragrafo inicial, o narrador expde momentos significativos
do seu desenvolvimento pessoal, incluindo suas dificuldades de socializagao
e a sua progressiva aproximacdo das mais diferentes espécies de animais
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8 And now was I
indeed wretched
beyond the
wretchedness of
mere Humanity.
And a brute beast
—whose fellow I
had contemptuously
destroyed —a brute
beast to work out
for me — for me a
man, fashioned in
the image of the
High God —so much
of insufferable wo!
(POE, 1984, p. 67).
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em substituicdo ao contato humano, o qual é entendido pela personagem
como voluvel e insidioso. “Ha qualquer coisa no amor altruista e abnegado
de uma criatura bruta que cala fundo no coragdo de quem muitas vezes ja
teve ocasido de experimentar a amizade mesquinha e a fidelidade impalpavel
do mero Homem”.? (POE, 2012, p. 64).

A descricdo desse processo de transferéncia, assim como a mencao
de experiéncias traumaticas vividas na infancia, inscreve definitivamente
no horizonte de significacdo do leitor a possibilidade de andlise psicolégica
das palavras e das a¢des do protagonista. A personagem assume entdo uma
dimensdao mimética bem delineada que favorece a identificacdo do receptor,
i.e., o texto representa um individuo que, assim como diversos outros seres
humanos, passou por momentos de dor e de ressentimento em sua formacao
pessoal, os quais podem ter moldado aspectos de sua personalidade e de
seu comportamento.

A caréncia afetiva do narrador, por exemplo, conflui tdo diretamente
para a sua relacdo com 0s animais que os comentarios sobre a sua esposa e
as circunstancias de seu casamento, além de muito breves, enfatizam unica-
mente a afeicdo compartilhada pelos bichos de estimacao. “Casei cedo e tive
a felicidade de encontrar em minha esposa uma disposicdo ndo incompativel
com a minha. Percebendo a minha preferéncia pelos animais domésticos,
ela ndo perdia a oportunidade de obter os tipos mais agradaveis”® (POE,
2012, p. 64). Nesse sentido, é interessante notar que a descricdo do gato
Pluto ocupa um espaco muito mais amplo na narrativa do que quaisquer re-
feréncias a conjuge do protagonista. Essa desproporcionalidade pode indicar
ao leitor que experiéncias pregressas criaram na personagem uma atavica
desvalorizacao dos seres humanos, o que, por sua vez, pode lancar luz sobre
a sua frieza no momento do assassinato e da ocultacdo do cadaver da esposa.

Contudo, o comportamento do narrador descreve uma longa curva
de deterioracdo no conto até a consumacao do crime capital. Segundo ele, a
explicacdo para a mudanca de seu carater foi uma crescente e incontrolavel
impaciéncia, que se tornara ainda mais desmedida com o uso frequente do alcool.

Pluto — esse o nome do gato — foi meu bicho e companheiro favorito [...]
Nossa amizade durou, desse modo, por vérios anos, durante os quais meu
temperamento geral e carater — por obra do Demonio da Intemperanca — ex-
perimentaram (coro em confessar) uma radical alteracdo para pior. Tornei-
me, a cada dia, mais taciturno, mais irritavel, mais sem consideragdo pelos
sentimentos alheios. Permitia-me o uso de uma linguagem destemperada
com minha mulher. Por fim, cheguei até a ameaca-la de violéncia fisica.
Meus bichos, é claro, também sofreram com minha mudanca de dispo-
sicdo. Eu ndo s6 os negligenciava, como também os maltratava.!! (POE,
2012, p. 65, grifo nosso).

Os rompantes violentos do narrador atingem finalmente aquele que
ainda se mantinha relativamente protegido da sua intempestividade: o gato
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9 There is something
in the unselfish and
self-sacrificing love
of a brute, which
goes directly to the
heart of him who

has had frequent
occasion to test the
paltry friendship and
gossamer fidelity of
mere Man. (POE,
1984, p. 63-64).

T married early, and
was happy to find in
my wife a disposition
not uncongenial with
my own. Observing
my partiality for
domestic pets, she
lost no opportunity of
procuring those of the
most agreeable kind.
(POE, 1984, p. 64)

"' Pluto — this was

the cat’s name — was
my favorite pet and
playmate [...] Our
friendship lasted,

in this manner, for
several years, during
which my general
temperament and
character — through
the instrumentality

of the Fiend
Intemperance — had
(I blush to confess
it) experienced a
radical alteration for
the worse. I grew, day
by day, more moody,
more irritable, more
regardless of the
feelings of others.

I suffered myself

to use intemperate
language to my At
length, I even offered
her personal violence.
My pets, of course,
were made to feel

the change in my
disposition. I not only
neglected, but ill-used
them. (POE, 1984, p.
64, grifo nosso)
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preto. Considerando a predile¢do do protagonista por animais em detrimento
a seres humanos, a preservacao da integridade do gato (mesmo depois das
agressoes a esposa) é coerente com a representacao da sua psique no conto.
De certa forma, a personagem rompe progressivamente os limites de ética
e civilidade até o momento em que o carinho por Pluto se torna o ultimo
resquicio daquela sensibilidade infantil. E importante perceber, no entanto,
que o primeiro ato de grande brutalidade contra o animal ocorre justamente
porque o narrador sente que o felino o evita e, uma vez acuado, fere a sua
mdo. A personagem se sente traida e desprezada pela tnica criatura com a
qual ainda se importava.

Certa noite, voltando para casa, muito embriagado, de uma das minhas aven-
turas pela cidade, julguei que o gato evitava a minha presenca. Apanhei-o, e
ele, horrorizado com a violéncia do meu gesto, infligiu-me um leve ferimen-
to na mao com os dentes. [...] Tirei do bolso do colete um pequeno canivete,
abri-o, agarrei o pobre animal pela garganta e deliberadamente arranquei um
de seus olhos da 6rbita! Coro, enrubesco, estremeco conforme descrevo a
abominavel atrocidade.'? (POE, 2012, p. 65, grifo nosso).

Além do exposto, ha em ambos os trechos citados o uso de expres-
sOes (em negrito) que apontam para sentimentos como vergonha e culpa.
Entretanto, o plano de expressdo da narrativa é profundamente revelador das
contradi¢Ges que habitam na personagem. Ainda que a principio o leitor possa
acreditar nas reacoes do narrador, evidencia-se ja no préximo paragrafo que
a passagem do tempo dilui rapidamente esses impulsos de arrependimento
e reconduz o protagonista ao seu comportamento agressivo.

Eu experimentei um sentimento que era parte horror, parte remorso pelo cri-
me do qual eu era culpado; mas foi quando muito, um sentimento fraco e am-
biguo, e a alma permaneceu intocada. Voltei a mergulhar em excessos e ndo
tardei a afogar na bebida qualquer lembranca do ato.'* (POE, 2012, p. 65).

Ainda que mantenhamos o foco restrito a uma analise mimética do
conto, essas incongruéncias no fluxo do relato colocam o leitor diante de duas
possibilidades de caracterizacdo da personagem, o que intensifica ainda mais
o0 signo da ambiguidade na obra. Redunda justamente dessa ambivaléncia
a ampliacdo do processo de desestabilizacdo do real em “O gato preto”.

Primeiramente, poderia ser atribuida ao protagonista uma condicdo
patolégica que explicaria, em grande medida, as suas agoes. Recuperando
um argumento ja mencionado, a negacdo da loucura no primeiro paragrafo
do conto indicaria, segundo percepcdes arraigadas no imaginario coletivo,
um sintoma da prépria insanidade.

Com a consideracdo de algum tipo de disttrbio, outros aspectos do
relato assumem também novos sentidos como, por exemplo, a inexatidao nas
descri¢des de determinadas situagdes, a dificuldade em distinguir realidade
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12One night,
returning home, much
intoxicated, from one
of my haunts about
town, I fancied that
the cat avoided my
presence. I seized
him; when, in his
fright at my violence,
he inflicted a slight
wound upon my
hand with his teeth.
[...] Itook from my
waistcoat-pocket a
pen-knife, opened

it, grasped the poor
beast by the throat,
and deliberately cut
one of its eyes from
the socket! I blush,

I burn, I shudder,
while I pen the
damnable atrocity.
(POE, 1984, p. 64,
grifo nosso)

131 experienced

a sentiment half

of horror, half of
remorse, for the
crime of which I had
been guilty; but it
was, at best, a feeble
and equivocal feeling,
and the soul remained
untouched. I again
plunged into excess,
and soon drowned in
wine all memory of
the deed. (POE, 1984,
p. 64)
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(intradiegética, obviamente) de alucinagdes e as atitudes extremamente
violentas que se seguem. Seria possivel, inclusive, associar o vocabulério
mistico do narrador a devaneios resultantes dessa perturbacao psicolégica.
“A furia de um demonio apossou-se instantaneamente de mim. Eu ndo mais
me reconhecia. Minha alma original pareceu, na mesma hora, levantar voo
de meu corpo; e uma malevoléncia mais do que diabélica, inflamada a gim,
convulsionou cada fibra de meu corpo”.** (POE, 2012, p. 65).

Essa interpretacdo do testemunho e dos eventos nele contidos sugere
para o receptor que o universo experimental é um espaco repleto de perigos
que podem nunca ter sido plenamente considerados, como a existéncia de
pessoas que, influenciadas por certas patologias, podem cometer atos de
grande violéncia. Neste ponto, ressaltamos que ndo ha premeditacdo no
assassinato da esposa, o que poderia indicar, dentre outras explicagcdes, um
surto psicético no protagonista.

Mesmo sem se afastar de um olhar mimético-realista, notamos, por-
tanto, que o leitor encontra elementos potencialmente desestabilizadores de
um senso de realidade centrado no racionalismo e na coeréncia das agoes.
A mente humana, espaco ainda resistente a exegeses definitivas, permanece
como fonte de terrores e fantasmagorias, que fomentam a literatura fantastica
antes e depois das teorias psicanaliticas freudianas.

Contudo, devemos considerar que um segundo procedimento de
interpretacao do texto pelo viés realista pode trazer conclusdes ainda mais
desconcertantes para o leitor. A atribuicdo da condicdo de louco para um
criminoso ou, mais especificamente, para um assassino pode servir como
recurso discursivo e simbdlico para manter certa ordem ao mundo das rela-
¢Oes. Por meio dessa racionalizacdo, estabelece-se uma excec¢ao patoldgica
ao grande conjunto dos comportamentos e dos perfis identitarios humanos.
Em outros termos, a caracterizagdo de um assassinio como uma anomalia
ético-moral perpetrada por uma psique doente resguarda a idealizagdo de
uma sociedade funcional e ética. Ainda que permeéavel a casos de excecdo,
o mundo, a0 menos nesse aspecto, pode continuar em seu eixo.

Mas, e se essa concepc¢do da realidade nao ultrapassar os limites de
um discurso utépico pacificador? E se as patologias ou mesmo as condi-
¢Oes econdmicas ndo forem os unicos motivadores das atrocidades? E se o
assassino nao for psicologicamente doente?

Em “O gato preto”, essa hipotese encontra diferentes pontos de ancora-
gem. Primeiramente, consideremos a habilidade retérica do narrador, o qual
demonstra ter um controle bastante razoavel sobre o seu relato, utilizando,
inclusive, estratégias para angariar a credibilidade de seu leitor. Além disso,
0s pequenos toques de ironia no testemunho indicam tanto a consciéncia de
seus atos quanto o desprezo pela seriedade de suas consequéncias. Citamos
anteriormente o uso do vocabulo doméstico no primeiro paragrafo da narra-
tiva e agora complementamos essa linha de raciocinio com outra passagem
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“The fury of a
demon instantly
possessed me. I knew
myself no longer. My
original soul seemed,
at once, to take its
flight from my body;
and a more than
fiendish malevolence,
gin-nurtured, thrilled
every fibre of my
frame. (POE, 1984,
p. 64).
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emblematica do conto: “[...] e nisso, no pleno frenesi de minha bravata, bati
fortemente, com a bengala que levava na mao, exatamente naquela parte da
alvenaria atras da qual jazia o cadaver de minha amantissima esposa”’®
(POE, 2012, p. 71, grifo nosso).

Mesmo quando a tendéncia irdnica nao é notavel, hd uma aparente
falta de arrependimento da parte do protagonista, seja pela mutilacao e ex-
terminio do gato, seja pela execucdo de sua companheira. As manifesta¢oes
de consternacao as quais nos referimos anteriormente — claramente efémeras
e tipicamente exageradas — sdo eclipsadas pela objetividade na ocultacao do
cadaver e pelo entusiasmo do narrador ao ver sua morbida tarefa realizada.

Tendo buscado argamassa, areia e crina, com todas as precaucdes possiveis,
preparei um reboco que fosse indistinguivel do antigo, e com ele procedi
muito diligentemente a obra da nova alvenaria. Ap6s terminar, observei
satisfeito o trabalho bem feito. A parede ndo apresentava o menor sinal de
ter sido perturbada. Recolhi o entulho no chdo com cuidado mais do que
minucioso. Olhei em torno em triunfo e disse comigo mesmo — “Af est3,
pronto, meu trabalho ndo foi em vao”'¢. (POE, 2012, p. 70)"7

Finalmente, devemos considerar a prelecao do narrador sobre o espi-
rito da perversidade, na qual ele afirma abertamente que nao é diferente de
qualquer outro ser humano, uma vez que todos noés, devido a uma maldade
inata e inalienavel, seriamos capazes de atos semelhantes. Ainda que neste
ponto da obra o assassinato da esposa nao tenha ocorrido, entendemos que
a argumentacdo é valida para o todo relato, uma vez que 0s eventos sao
narrados retrospectivamente.

E entdo sobreveio, como que para minha ruina final e irrevogavel, o espiri-
to da PERVERSIDADE. Desse espirito a filosofia ndo se ocupa. Contudo,
ndo tenho tanta conviccdo sobre a existéncia de minha alma quanto tenho
de que a perversidade é um dos impulsos primitivos do coracdo humano
—uma das indivisiveis e primordiais faculdades, ou sentimentos, que orien-
tam o carater do Homem. Quem nunca se pegou, uma centena de vezes,
cometendo algum ato vil ou tolo sem nenhum outro motivo além de saber
que ndo deveria? Nao mostramos uma perpétua inclinacdo, malgrado todo
0 nosso bom-senso, a violar essa coisa que chamamos Lei, meramente por-
que a compreendemos como tal?'® (POE, 2012, p. 65-66).

Ao estabelecer uma relagdo direta entre suas atitudes e uma carac-
teristica supostamente ingénita da humanidade, o narrador ndo apenas
recusa novamente a qualificacdo de louco, mas também objetiva promover
e/ou fortalecer a identificacdo do leitor consigo. A nosso ver, essa busca
por reconhecimento e compreensao é o verdadeiro proposito de todo o seu
testemunho. Sua intencdo é criar um espelho em que o receptor veria sua
imagem refletida nas a¢des brutais cometidas, as quais, destituidas, nessa
perspectiva, de explicacdes patolégicas, revelar-se-iam essencialmente

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 618-636, 2018.

15 [...] and here,
through the mere
phrenzy of bravado, I
rapped heavily, with
a cane which I held
in my hand, upon that
very portion of the
brick-work behind
which stood the
corpse of the wife
of my bosom. (POE,
1984, p. 69, grifo
Nnosso)

16 Having procured
mortar, sand, and
hair, with every
possible precaution,

I prepared a plaster
which could not be
distinguished from
the old, and with

this I very carefully
went over the new
brick-work. When

I had finished, I felt
satisfied that all

was right. The wall
did not present the
slightest appearance
of having been
disturbed. The
rubbish on the floor
was picked up with
the minutest care.

I looked around
triumphantly, and
said to myself
-—"Here at least, then,
my labor has not been
in vain.” (POE, 1984,
p. 68-69).

7 Respeitosamente
discordamos da
tradugdo apresentada
na obra referenciada
da tltima sentenga
da passagem. Neste
trecho, confunde-se,
aparentemente, a
expressdo “at least”
(pelo menos) com “at
last” (finalmente).
Considerando essa
diferenca semantica,
acreditamos que a
versdo: “Pelo menos
aqui, o meu trabalho
ndo foi em vao!”
(POE, 2003, p. 48)
enfatiza ndo apenas
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humanas. O narrador ndo deseja aliviar a sua alma por meio da confissao,
mas marcar a sua existéncia através da naturalizacdo de seus atos. O pos-
tulado resultante dessa argumentacdo seria o de que qualquer individuo,
plenamente consciente de suas decisdes e considerado mentalmente sadio,
poderia agir do mesmo modo que o protagonista do conto.

Manifesta-se, diante disso, a segunda desestabilizacdo do real sob um
ponto de vista analitico de ordem mimético-realista. O leitor é confrontado
por uma concepc¢ao da natureza humana que problematiza o entendimento
do mundo ao seu redor. Se a patologizacao do crime permite a manutengao
de certa ordem no universo empirico, a sua naturalizacdo ameaca os limites
da prépria nocao da humanidade como uma espécie social. Nesse processo,
ha novamente um carater dual. Por um lado, o receptor pode reexaminar o
seu juizo sobre a violéncia cotidiana e sobre os riscos potenciais da vida em
coletividade. Por outro lado, ele pode questionar as suas proprias tendéncias
agressivas e encontrar, em maior ou menor grau, alguma concordancia com
as ideias do narrador sobre si e sobre a raca humana. Para David Roas, o
efeito de desestabilizacdo da literatura fantastica ndo atinge apenas a visao
do sujeito sobre o espacgo extradiegético, mas também (e, as vezes, de forma
mais contundente) a percepcao de si mesmo como integrante desse locus.
Um dos perigos do encontro com “monstros” é que ele pode desvelar os
tracos de monstruosidade que temos em comum. Como salientou Louis Vax
“é através de mim que o monstro existe. A transcendéncia fantastica reside
no coracdo dessa imanéncia”.'® (VAX, 1965, p. 311, traducdo nossa).

Neste artigo, objetivamos demonstrar que o conto de Edgar Allan
Poe, além de ser um texto exemplar de diferentes mecanismos marcantes da
literatura fantastica, amplia significantemente as potencialidades do género
no que se refere aos seus efeitos na dimensao simbélica da leitura. Isso se
dé pela operacionalizagdo cuidadosa de um dos elementos mais relevantes
do fantastico: a ambiguidade. Ao sugerir diferentes formas de significacdo
da narrativa, sem impor ou invalidar nenhuma delas, o autor cria um espago
intersticial que, ao romper com dualismo tipico dos processos de represen-
tacdo e da propria linguagem, obriga o leitor a lidar com a multiplicidade
de sentidos e com a incerteza das escolhas. Essa circunstancia de recepcao
potencializa a sensacdo de desestabilizacdo do real, que, em “O gato preto”,
nao se restringe a insinuagdo do sobrenatural e permeia as interpretacdes
que, guiadas por perspectivas realistas de andlise, sdo questionadas em suas
préprias concepcdes do real. Assim como na representacao da Mascara da
Eternidade, a transcendéncia imanente e diacrénica do conto de Poe continua
a desafiar os mais diversos binarismos.
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Resumo: O presente ensaio analisa a obra de José Emilio-Nelson, poeta contemporaneo
do norte de Portugal, cuja mao escrevente é a do “grande masturbador das heresias”.
Estudamos o modo como este trabalha a figura habitual do Cristo catélico em sua
estética, sob a ética do sacrificio onde o profano e o sagrado se misturam.

Palavras-chave: José Emilio-Nelson. Poesia portuguesa. Heresia. Surrealismo.

Abstract: This essay analyzes the work of José Emilio-Nelson, contemporary poet
from northern Portugal, the poet’s hand is the hand that profanes. Here we study
how the usual catholic image of Christ works in auctor aesthetics, particulary the
ethic of sacrifice, in which the profane and the sacred are mixed.

Keywords: José Emilio-Nelson. Portuguese poetry. Heresy. Surrealism.

“E a tua benta Cruz de Deus vencido,/ Quis eu ergué-la em
minhas maos escravas! (...)” (José Régio)

As teclas do sacrificio de J. E-N

Seus poemas sdo como ritos de sacrificio: José Emilio-Nelson, autor
do norte de Portugal (Espinho, na regido metropolitana do Porto), prestes a
completar seus 70 anos, cuja mao é a do grande masturbador das heresias:
a mdo poética que toca o 6rgdo da palavra ritualizando orgasmos profanos.
Mao que vem transportando uma pesada cruz poética por sua prépria via
crucis. No Brasil, Emilio-Nelson tem passado praticamente despercebido,
desde Polifonia (de 1979) até Falsa Porta (de 2014), uma producao beira
quase trinta obras, dentre as mais distintas: Extrema Paixdo (1984); O Anjo
Relicdrio (1999); A Alegria do Mal (2004); Bibliotheca Escatologica (2007);
Coroa de Espinhos segundo (2010) e Pesa um boi na minha lingua (2013).
Como abancaria Maria Estela Guedes, recentemente:

Beleza tocada, o mais recente livro de José Emilio-Nelson, Obra poética,
em subtitulo, retine as obras que publicou entre 1979 e 2015. Sdo quase
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740 paginas de prosa e verso muito dificeis de criticar, por diversa ordem
de razdes, a mais 6bvia por se tratar de literatura fescenina e iconoclasta.
Ela ataca alguns dos pilares da nossa cultura, como a moral sexual. Nao é
sequer facil de citar, mas daremos o exemplo breve e mais laboratorial do
que animal da pagina 381, centrado nuns fetos conservados em frasco num
museu, coligido n“A festa do asno (apesar de o bestiario implicar mais os
cdes — incluidos os caes do Senhor, ou dominicanos — do que O burro de
ouro de Apuleio):

Na frascaria das prateleiras

altas, Na penumbra da sala,

Uns fetos em gosma floresciam pelo brilho da chapa em

latim que

0s
legenda
va.

Um crucifixo, verdete.

E um distico que nos alivia.

(Quem chora a morte a cdo que renasce?)
Nao deviamos considerar a originalidade um carater exclusivo do autor que
assim classificamos. José Emilio-Nelson é um dos poetas mais originais
que conheco a escrever na nossa lingua, apesar de se integrar numa linha-
gem que vem desde autores classicos, passa pelas cantigas de escarnio, por
Rabelais, Bocage, por Sade (e por Munch e Masoch entre outros, n"A pali-
dez do pensamento, pp. 101-111), pelos frades escrevinhadores d*O Palito
Meétrico, etc., e chega ao Abjeccionismo, onde se encontra, ou onde eu lhe
promovo encontro, com o também originalissimo Jodo César Monteiro.
Esta lista pode ser alargada as centenas de nomes e até ao anonimato dos
decoradores de catedrais, com as suas figurinhas obscenas a acompanha-

rem nas gargulas o escorrimento da chuva ou desenharem o portal para o
divino. (GUEDES, 2017, on-line").

Percebo que, muitas vezes, na poesia de José Emilio-Nelson, a figura
habitual do Cristo catélico parece ser o animal abatido, a oferenda preferida,
vide que Cristo aparece, quase sempre, cadaver ou ainda jacente. Como se
Emilio-Nelson fotografasse, em poesia, “Cristo-oferenda”. A obsessao é pelo
corpo de Cristo, a paixao de Cristo, a ética do sacrificio, e jamais pelo mito
de Cristo, sua moral, seu significado transgredido ou ndo. (A caracteristica
fotografica, por mais que anamorfica, constitui um dado que a sua rara cri-
tica vem constantemente apontando em sua obra). A palavra de Cristo, ou a
palavra crista (ou nietzscheanamente anticristd) nunca entrardo realmente em
questdo, como assunto de reflexdo, como seria em uma poesia de teor mais
dogmaticamente religiosa ou irreligiosa, ou uma prosa ferina que tentasse
repolemizar a hermenéutica de Cristo — quais as narrativas de J. Saramago,
Norman Mailer ou D. H. Lawrence, ou mesmo o filme Evangelho Segundo
Sdo Mateus de Pasolini. Porquanto o que desponta em Emilio-Nelson é, antes,
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a anamorfose do Cristo Morto tomado na imagem-oferenda de um ato poético
como rito de sacrificio. Ato poético este que vem para denunciar, dentre
outros aspectos, nosso “corpo sem 6rgaos”, nossa submissao ao horror. O faz
como se pela poesia obrasse, igualmente, uma mescla escritural/escultural,
seguindo a atmosfera das esculturas de Gober — que sdao “simbolos de um
corpo ausente” (CORTES, p. 206). Uma nova operacio escritural/escultural
miscigenada, por vezes, com a antiga atmosfera (da crucificacao) de algum
escultor barroco peninsular como Gregoério Fernandez (vide Cristo de La
Luz, obra dos primoérdios do séc. XVII).

A mao poética com a qual o eu-lirico, em geral, apresenta em palavras
seu Cristo Morto ndo o faz, ao modo ironico, antitético, um ente humanizado
ou tornado simbolo marxista, simbolo de resisténcia cristd; ao contrario, é
um Cristo dobrado em duplo estatuto: fragmentado (que representa, em seu
horrendo espetaculo, a nossa orfandade do divino), mas também totalizado
(sem nenhum trago socialista, uma imagem total do crucificado).

O Jesus social é o exemplo da metamorfose da fraqueza em forga,
ou, como diria Régis Debray: “o modelo dos 6rfaos em busca de mitos de
identificacdo” (p. 333). Mas, em Emilio-Nelson, é a orfandade do corpo de
Jesus o que interessa, a sua consternagao, a carcaca abandonada de um Cristo
que passa ao largo de qualquer imagem socioldgica ou teoldgica. Cristo
enumeravel, satirizado, abandonado, imagem-de-cristo. Cristo-escultura (um
logotype) que, assim, pode ser também “Cristos”, em reprodutibilidade, no
plural, ou seja, coisas enumeraveis, comparaveis a um gomil de cebolas ou
um disco ja riscado, Cristo que pode ser um artefato abandonado, “traste”,
como em fragmento de Opera Commedia:

Prendo a casa algum allegro, lixo

De antiquarios, Cristos, funesto nas cores da sua chaga,
espinhos de verdetes,

rel6gio, um gomil, cebolas, a poltrona entravada, santos com
tochas, um

disco, Don Giovanni, ja riscado, porcelana Cuja unica beleza
estara no logotype. Tudo Tralhas que conheceram outra trela

E que sdo agora perfeitos, pesados sacos de areia de cenério.
(EMILIO-NELSON, Bufdo, 2004, s/p).

E o descarte do Crucificado, o morto-por-algo. [Seria forgoso imaginar
que Emilio-Nelson talvez queira, por vezes, retratar (apresentar ou representar)
a “impresentabilidade de Deus” (NANCY, La Mirada del Retrato data? p.
57)?] A auséncia de Deus diante da presenca do Crucificado, como se este
fosse um objeto largado? Antes, a probabilidade infernal de qualquer rito de
sacrificio. Uma encenacao louvavel, ferina, qual uma tela barroca, tomemos
Caravaggio (e seu Jesus como “efebo andrégino e rolico”, diria Régis Debray).
“Calida a luz do anjo/ E dadiva./ Em Caravaggio o nu d4 a Deus/ Um molde
canhestro e/ De amargor.” Nesses momentos, Emilio-Nelson preocupa-se em
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mimetizar o tenebrismo, reforcar a luminosidade sombria desta poesia-tela
em que ele (pro)pde o seu Cristo. Em outro poema, ele pergunta “E Deus”??

LA DEPOSIZIONE DALLA CROCE (MANTEGNA)

Encerra a morte o cadaver de Cristo? (Agoniza e lavam-Lhe com
lagrimas a chaga.) Sagrado Lenho. E Deus?

(EMILIO-NELSON, A cicatriz do Tempo, 1994, s/p)

O poema acima parte da tela renascentista do século XV, de Andrea
Mantegna, tela esta que tematiza o fim da paixao de Cristo (a deposicao do
seu corpo da cruz). Em suma, o temos dado em imagem grotesca do corpo
imolado, com a mao suja de sangue deixada presa no “rasgao do cravo”.

Uma imagem mais cabal como abaixo, no poema que leva o titulo de
outra tela de Mantegna, mas possivelmente faz remissdo a tela de Rogier
van der Weyden, onde todos os personagens jazem em lamentacdo por
“lagrimas nodosas”:

CRISTO MORTO

Lagrimas nodosas para o cadaver jacente. E a cabeca, codgulo seco,
repousa penitente

Daqueles que tudo empestam de sofrimento. Cadaver ainda homem
Deixado

No rasgao do cravo.

(EMILIO-NELSON. A visdo do antigo, 1995, s/p)

Figura 1: Rogier van der Weyden. Deposizione, Museu do Prado, Madrid. 1433.

2 Nesta pergunta por
Deus, em Emilio-
Nélson, aqui caberia
muito bem lembrar
de Deus como
“rebaixado” na morte
de Cristo, como

poe Debray: “(...)

A Paixdo fascina o
Ocidente. A ponto

de esquecer (de

tanto fixar os olhos
no descarnado) que,
sendo a trindade
divina indivisivel, foi
o préprio Deus quem
suou sangue e morreu
no Crucificado. Ele se
“rebaixou” no Filho
a fim de elevar-nos
até Ele, esvaziou-se
Nele, por meio de
uma transferénca de
substancia batizada
de “kenose™, do temo
grego kénos “vazio®.
Resultado inaudito:
Deus faleceu.
Durante trés dias ele
deixou de existir.

O nascimento de
Cristo ocasionou pela
primeira vez a morte
de Deus. Ressucitou
no domingo de
Pascoa. Mas, para
nos, o unico redivivo
é Jesus Cristo.”
(DEBRAY, 2004, p.
320).

Fonte: Imagem disponivel em: https://art4arte.wordpress.com/tag/mantegna-cristo-morto
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Tal como a pergunta dos versos de Jorge de Lima - “Senhor Jesus, o
século esta pobre./ Onde é que eu vou buscar poesia?” - J. E-N despe-se de
todos os belos mantos para buscar ferramentas insanas no campo da pintura.
O que usualmente parece fascinar o poeta é o enigma das telas, das chagas,
a dadiva do imolado, converter-se assim em um poeta-andarilho cacando
inspiragdo por inimeros museus da Europa, acompanhando exposicoes de
obras primas que retratem o crucificado como modelo estético “daqueles
que tudo empestam de sofrimento”. Deste modo, pela mao de Emilio-Nelson
vai o Cristo sujo, viscoso, plastico, obscuro (o belo tenebrista, portanto).
Se em um museu encontrarmos um velho poeta solitario que optou em
rabiscar seus versos frente a Cristo na Cruz, este é J E-N, blasfemando ao
seu modo, imerso em sua santa loucura. Por ordem de varias dificuldades
de sua incomum estilistica, José Emilio-Nelson é um autor original que se
nega a predacao (qual poria Maria Estela Guedes). A notavel disposicao
grafica da capa de Beleza tocada evidencia isto muito bem:

B
EL
EZ

ATO
CA
D
A

As primeiras letras tornam-se silaba e esta transforma-se em palavra, Bel.
Bel, antigo deus ainda resistente em topénimos como Belmonte, foi trans-
formado em Demonio pelos padres, quando a cristianizagdo soterrou as
culturas primitivas. E Belzebu, o Senhor das Moscas, é ele quem toca a be-
leza, é a sua larva que faz apodrecer a maga do Paraiso. Os satiros abundam
nesta lirica, a assegurar-lhe a valéncia satirica, ou mesmo satanica, como se
1€ logo na abertura do livro Extrema paixdo, de 1984, com o poema intitu-
lado “Satan”, e como vemos logo em epigrafe, quando o autor descreve a
Santa Lingua, tocada e bifida, como a da serpente do Paraiso. (GUEDES,
2017, on-line).
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Figura 2: Capa da dltima obra de J E N, lancada em 2016, em Lisboa, pela Abysmo
Ed. “A Beleza Tocada. Obra poética. 1979 - 2015.”

Fonte: Foto retirada do recente artigo de Maria Estela Guedes, na revista Triplov, dis-
ponivel em: http://www.triplov.com/estela_guedes/2017/beleza_tocada.htm

Outros poemas trazem-no aos avatares de uma figuracao secundaria,
tirando-o, Cristo, do protagonismo do assunto, mesmo assim, ali também
estara o Senhor, porém fragmentado, como um elemento qualquer da poesia,
proximo ao escatoldgico (“escato- ateologia”, descrevera o préprio poeta
em 2008, no encontro “Correntes D Escritas”) em todos os seus sentidos,
excrementos, ranhos, viscosidades, metafisicas, alma, inocéncia, como nos
ultimos versos do poema abaixo:

Ela, a pequenina infancia, andara ainda ai sentada com um
velho nas nadegas e

o crucifixo saltando no pescoco, a negra mao do talisma
buscando o brinquedo na vitrina

ja contemplado.

Ela, a infamia, bordando com dedal

botdes de rosa em vez do cardo da minha lapela.
Ela deixada ao acaso

na borda do velho tanque de agua que a ra tomba.

Ela permanece correndo pelo pedo sonoro e pelo cao metalico
como a alma

das maes a quem Cristo deu a mantilha para assoar o ranho
da placenta.

(EMILIO-NELSON. O anjo relicdrio, 1999, s/p)
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Este poema, No fim a infdncia, que sugere a infancia por ai sentada
com algum velho, abre-se como uma autoreferéncia da memdria do poeta,
uma vez que reconfigura, por provavel, uma tapecaria medieval daquelas
com que Emilo-Nelson teve contato em excursdes escolares anuais, des-
de a sua infancia, no “Museu Nacional del Prado”: riquissimo acervo de
obras medievais, renascentistas e barrocas. E Emilio-Nelson guardard em
sua memoria-relicario esta profunda sensacao inexprimivel da testemunha
infantil, angelical, ante aquelas telas de sacrificio. Se Nietzsche falava, em
“Aurora”, do “perigo da inocéncia” (onde os inocentes sempre sdo as vitimas
do cristianismo, que por sua vez faz da ignorancia uma virtude, transmutando
a inocéncia infantil em inocéncia cristd), Emilio-Nelson tenta entdo negar
esta segunda inocéncia, por meio de uma imaginacdo envenenada pelo sonoro
“cao metalico”. Talvez o poeta procure, sob a férmula de confissdo poética,
com a “negra mao do talisma”, alcangar “o brinquedo na vitrina”, ou seja,
compartilhar-nos seus segredos inapreensiveis, ambivalentes, mimetizar
sua infantil e primordial inapreensibilidade: o pedo do horror (0 mesmo
giro da acepcao de compaixao feita por Nietzsche, em “O anticristo”. Pois
para o filésofo alemdo ndo haveria nenhuma vontade de poder, nenhuma
bem-aventuranca na nocao de fraqueza do crucificado. E pela mao de J.
E-N, redondamente nesta mesma esteira, a poesia ali estd para desenhar a
decadéncia no sublime e vice-versa). Querera nos possibilitar, a nés leitores,
o mesmo olhar da crianga abismada, a0 mesmo tempo exaltada, que tera
sido ante o impactante contato com o acervo do Museu do Prado (para ele,
a descoberta de que “o Tempo é pavor”):

A travessia pelas pinturas negras de Goya Calcadas por caminhos intrinca-
dos./ Nessa torrente recomeca o Mundo.

O Tempo é o pavor, desde sempre Um manto curto que resolve a Vida.
(EMILIO-NELSON. Como Falsa Porta, p. 432)
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Figura 3: Francisco de Goya. Saturno devorando a su hijo Museu do Prado.
Madrid. (1819-1823)

Fonte: Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/412149803379970327/

A heresia classica, a mao obscura

Em outro de seus poemas, A obscura pergunta — publicado na on-
tologia de 2010-2012 irreverentemente intitulada Pesa um boi na minha
lingua — temos a imagem da mao que “aparece e desaparece” dentro de n6s
(capazes de poesia):

Que mao desaparece e aparece por dentro de nds?

E méo ainda a que desce sobre os versos? Mo agénica?
Qual mao? A que se mortifica muda e confusa e nos consome
Ou a que evola Deus?

(EMILIO-NELSON. Pesa um boi na minha lingua, 2012, s/p)
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E a “obscura pergunta” que aqui estou a explorar, pensando na poética
de José Emilio-Nelson. Eis a pergunta, quem sabe, ecoando velada e vicio-
samente em todos 0s seus poemas: a pergunta sobre esta mdo sinistra que
“evola Deus”, ferida de poesia, agbnica, desagregada do corpo, do corpus.
E como se 1éssemos poesias incompletas, maléficas (mas sem negativismo),
escritas por uma mao mutilada, sadica e andrégena, por exemplo, uma das
maos decepadas de uma instalacdo hiper-realista de Robert Gober® (ou a
mao assada de Van Gogh).

Figuras 4: Esculturas e instalagcoes de Robert Gober entre os anos 1990 e 2000.
Instalagdes exibidas em: Schaulager, Basel 2007; Matthew Marks
Gallery, 2005;

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 7, n.2, p. 637-654, 2018.

16 Robert Gober é
um artista plastico
muito irreverente,
conhecido por

suas instalagoes
escatoldgicas,

dentre elas, bragos

e pernas decepados

e mutilados que
assumem um tom
surreal e instigam o
expectador a pensar
tanto a funcado do
museu quanto a
fungdo do corpo,

da arte, do belo,

etc. Em especial a
partir dos anos 90,
esta irreveréncia

se amplia, quando

a obra de Gober

deu uma guinada
maior ao dramatico

e ao drastico
(apresentando

estas mutilagdes
corporais). Como dira
Miguel Cortés: “(...)
Gober es uno de los
artistas americanos
contempordneos
que, sin hacer de

su obra un panfleto
propagandistico,
estd tratando de
construir un discurso
artistico e social que
dé la oportunidad

al espectador de
encontrar otras
visiones que no sean
necessariamente,
heterosexistas. Su
obra, y la de algunos
otros, rompe con

la opresion que
significa marginacién
de identidades
sexuales.” (CORTES,
1996, p. 213).
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Fonte: imagens disponiveis em: http://www.matthewmarks.com/new-york/artists/
robert-gober/selected-works/

Proponho, em primeiro lugar, que suas poesias fazem reverberar uma
estranha voz sagrada, repleta de uma potente “alegria do mal” e que, por sua
irreveréncia e soberania cruel, exigira um dado “acatamento” do profano,
ou seja, afastard um leitor desavisado ou aquele que Bataille chamaria de
“um homem angustiado” — leitor que se revolta com as propostas de Sade
(Bataille, O Erotismo, p. 282). Observe-se o poema A mdo Embalsamada:

A mao embalsamada de um poeta da ‘interrogacao’ Ganhou
ferrugem doirada

De tanto bater no santissimo Verbo de Deus.

Cada dedo rogou por um anel e, fantasma anelado, Peregrinou
com versos em estrofes enclausurado.

Da-lhe, meu Deus, amado, um teclado para que suje a mao a
escrever Sem, em troca, esperar a Gldria.

E faz, meu Deus, que limpe o sebo dos olhos

E veja que ndo ha lugar para o poeta a Submissdao dado.
(EMILIO-NELSON, Amor Repugnante, p. 456)

Uma impressao embriondria, em um elementar contato com a poética
de Emilio- Nelson, denota uma relacdo estilistica com a heresia classica, na
atmosfera antiga de alguma coisa que seria considerada, por volta do século
XVII, no minimo bruxolica. A imagem da “mdo embalsamada” assemelha-se,
para mim, também a imagem blanchotiana da preensdo persecutdria, a imagem
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da mdo que segura o lapis do escritor como mao que se sabe incessante,
mas também putrefacta, mao-cadaver (escritura como gesto interminavel,
inacabavel, onde reina a indecisdo do recomeco, diria Blanchot), mao que
se preserva na embalsamacdo da escritura. No caso deste poeta, batendo
espiraladamente “no santissimo Verbo de Deus”. Mao obscura, intermitente,
que volta a profanar.

Tomassemos a poesia de um poeta do inicio do séc. XX que sus-
tentasse um vocabulério requintadamente portugués, penso em um poeta
portugués por exceléncia, com bastante preciosismo em sua transgressao
satirica, refiro-me a Antodnio Patricio (1878-1930), veriamos ja o paradoxo
do fascinio pelo drama e sofrimento fisico, a0 mesmo tempo em que uma
dificuldade em lidar com o trdgico da vez a um tom lirico, lacrimejante.
Como na poesia As mdos Cortadas (poesia oriunda de 1915 quando Patricio
vira uma crianca a quem soldados cortaram as mdos). “Ndo tem maos:
foram cortadas/ (rouxeiam os horizontes)/ por facas ou por espadas...? (...)
A crianga tira os bragos,/ os seus bracinhos sem maos,/ dentre as roupas,
muitos lassos...” (PATRICIO, Antonio, 1915). Outra poesia conhecida deste
velho poeta, Antonio Patricio, é “Judas”, poema blasfemo em que o tragico
novamente aparece, trabalhando o sofrimento de Judas de modo lusitano, ou
seja, desculpabilizando-o pelo drama de Jesus. O texto é uma satira pegando
ao pé da letra imagens biblicas. O inc6lume amor pelo sofrimento da poesia
lusitana que também nos faz imaginar que Emilio-Nelson também bebe
dessas aguas, e muitas outras.

Estou tentando ponderar as particularidades de sua heresia poética —
escrita por uma mao agonica e enferma, simultaneamente a mao cavalheira,
cavaleira, distinta, a cunhar nobres mosaicos heréticos — e ndo tanto o peso
de seu acautelado ateismo.

Nao reivindiquemos o ateismo para esta obra, pois toda grande obra é sa-
grada. Todo o herege sacralizou-se, porque é possuido pela fé. Somente
uma fé inabalavel, incontida, que se revela como vontade de viver pode
gerar uma poética tdo forte e tdo exigente. Nao seria correto dizer que esta
poesia é um escarnio a fé. Antes pelo contrario, hd uma reivindicacao ou
uma exigéncia para que ela seja devolvida ao homem; que ela o conduza
para a totalidade que desde sempre ele persegue. Paginas de Hagidgrafo
apresenta-se como uma exaltacdo, como um canto sagrado, pois esta é uma
das maneiras de se fazer ouvir. E a contemplacdo garante a existéncia de
uma obra de arte. Por outro lado, atentemos para o novo movimento ou
para a nova contor¢dao do Ocidente, marcada sobretudo pelo Semindrio de
Capri, onde Derrida afirmou que a fé tem a ver com o cerne mesmo da
razdo. E acrescentando, leiamos atentamente Nietzsche. Em Paginas de
Hagidégrafo novas passadas do critico e novo convite: uma forga centripeta
suga-nos para o nosso proprio nticleo. Evidentemente que o chamamento
nos empurra para olhar com olhos de bem se ver a religido catélica. Nao
poderia ser outra, pois foi ela que se impds e se estendeu e fez calar todos
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0s que a questionaram ou ndo a aceitaram. Ela expulsou os tltimos Deuses,
que mesmo assim, sabendo o que viria, partiram as gargalhadas. E nos le-
varam o riso. Contudo, deixaram uma feliz heranca: provaram que o huma-
no nao se pode confundir com o divino. Em boa hora nos chega A alegria
do mal. (TEIXEIRA, 2014,0n-line)

Figura 5: El Greco. El caballero de la mano en el pecho. 1580.

Fonte: Imagem disponivel em: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-
-arte/el-caballero-de-la-mano- en-el-pecho

Podemos dizer que as imagens penetrantes de Emilio-Nelson pdem-se
sob um frenesi surreal e voluptuoso, criando planos e planos submersos,
sempre e sempre numa espécie de aberracao herética (porque como diz
Teixeira, sua obra traz uma fé inabaldvel). Nao se trata, portanto, apenas de
uma nova modalidade de expor o ateismo, buscando-se na poesia da pos-
-modernidade, ou de sustentar uma profanacao do sagrado, de fragmentacao
do todo, mas sim de voltar a uma instancia bataillana, penso, onde o profano
e o sagrado realmente se mesclam. A nobreza e o deslustro, o sublime e o
horror. Podemos, claro, o aproximar das figuracdes de Sade analisado por
Bataille. Em um ensaio, Pedro Sena-Lino propora que a tdnica da poesia
de Emilio-Nelson da-se, justamente, em uma das formas de erotismo que
Bataille propunha em seu O Erotismo.

E como consequéncia desta mao que escreve —a de J. E-N —ndo temos
nem a parte e nem o todo, ndo temos a totalidade sacral e igualmente ndao
temos a fragmentacdo espiritual da ordem do ato profano. E nisso, também,
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é pontuada em seu estilo uma possivel afinidade com o classico, as tensoes
vocabulares e o experimentalismo hiberbélico, por exemplo. Paralelismos
com as artes picturais, a sensualidade, o conceptismo, também estdo bem
presentes. Diriamos, igualmente, de uma relacdo atemporal, a busca de
renovacgao de uma poesia mais antiga, pois ao mesmo tempo barroca e pés-
-moderna, tal como caracterizada, também, por Pedro Sena-Lino.

Fernando Castro Branco, ao falar de “Sonetos Glaucos”, a primeira
parte de Coroade Espinhos — Segundo, por sua vez, apontara que:

(...) desde logo a classicidade da forma imbrica-se indissoluvelmente com
as tematicas, a arquitectura retdrica e a linguagem, todas estas vertentes de
cariz fundamentalmente neo-barroco, dando corpo a uma poética de indo-
le pés-moderna que se faz eco, em Sonetos Glaucos, de figuras relevan-
tes da literatura portuguesa como Vieira, Gil Vicente, Abade de Jazente,
Cavaleiro de Oliveira, Gomes Leal, Tolentino, Bocage, entre outros, a que
acresce, em lugar de destaque, Francisco de Quevedo, referéncia de sempre
do autor. Daqui resulta um hipertexto cuja marca mais nitida é o satirico e
o derisério. (CASTRO BRANCO, 2010, p. 2).

Muitas relacdes unanimes encontraremos entre Emilio-Nelson e
velhos ou novos poetas hereges, a mao obscura que tece relacdo com “o
obsceno, o agressivo, o blasfemo, o cinico, o de contra-senso” (tal como o
professor Leodegario Azevedo Filho nomeava a Bocage, por exemplo) ou
a relacdo com o experimentalismo atual capaz “(...) de lembrar um pouco
o seu contemporaneo Alberto Pimenta, que também é um génio da alianca
entre a erudicdo e a modernidade.” (GUEDES, 2014, on-line).

El Grand Masturbador

Acaso apanhassemos um poeta nao tanto herético, mas igualmente
satirico, como Gregdrio de Matos, pela senda das articulagdes entre cris-
tianismo e as dimensdes sensorialistas (poeta que esvai pela vereda das
obscuridades, traz o gosto pelo sinistro e sublime) ndo estariamos muito
equivocados, em certa medida, em lembrar de tracos tematicos da poética
de Emilio-Nelson. A grande caracteristica que vincularia ambos, neste caso,
seria a exaltacdo e o elo entre a totalidade do divino e a parte humana, o
elemento humano (como fragmentacdo). Vejamos neste soneto de Gregorio
de Matos como o eu-lirico tematiza o achado do pequeno bracinho de Cristo
fragmentado (este bragco quebrado por infiéis da imagem de Nossa Senhora
das Maravilhas, adorada na Sé da Bahia).

O todo sem a parte ndo é o todo A parte sem o todo
nao é a parte

Mas se a parte faz o todo, sendo parte, Néo se diga
que é parte sendo todo
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Em todo Sacramento esta Deus todo, E todo assiste
inteiro a qualquer parte, E feito em partes todo em
toda parte, Em qualquer parte sempre fica o todo.

O brago de Jesus ndo seja parte, Pois que feito Jesus
em partes todo, Assiste cada parte em sua parte.

Nao se sabendo parte deste todo,

Um braco, que lhe acharam, sendo parte, Nao disse
as partes todas deste todo.

Todo este soneto de Gregdrio de Matos esta estabelecido no jogo
opositivo entre parte e todo, mostrando ndo apenas que o corpo de Cristo
permanece presente em qualquer parte da hostia, como, também acaba por
revelar ai um Cristo fragmentado ao menos como imagem. O tema nao
deixa de trazer a cena uma sodomizacgdo da figura de Cristo. Pensando em
Emilio-Nelson, Cristo é igualmente e sempre estilhacado, porém de modo
herético — diriamos herético-erético — e assim sendo blasfemo, por mais que
retoricamente ndo se queira assumir exatamente blasfemo. A autosodomizagao
surreal parece ser uma das caracteristicas do poeta ao trazer em seus poemas
aimagem de Cristo. Veja-se que, na estrofe abaixo, o braco de Cristo, a mao
de Cristo, também aparece fragmentado, porém, masturbando o eu-lirico.

EL GRAND MASTURBADOR (DALI)

[El Grand Masturbador que Dali continua a pintar com El
Greco, bizzarie, é um dejecto de Deus.] Cristo masturba-me, a
bem dizer, o Seu olhar pesaroso é a minha cruz. Nao ha blas-
fémia, é mesmo assim (ainda a penugem ndo carregava o rosto
pueril da infancia). Como estou céptico neste juizo da inocén-
cia. Nao ha blasfémia, aceito passivamente a Sua paternidade.
(A miséria das palavras nao redime atribulacées.) (EMILIO-
NELSON. Sodoma sacrilica e poesia vdria, 1991, s/p)

Obviamente se vamos a tela El Grand Masturbador de Salvador Dali,
ndo reconheceremos nenhuma imagem, mesmo em parte, da mao de Cristo,
ou exatamente daquilo que Emilio-Nelson descreve. Logo, ndo se trata de
uma descricao poética de um quadro surreal e sim um esforco de (des)dobra-
mento “a partir” de Dali. E a “energia erética primacial”, bem como as varias
“enumeragOes multidirecionais”, como dira Sena-Lino, que movem o estilo
neobarroco, ou surreal, do poeta. A “bizzarie”, como diz o proprio poema,
reside desde a caga inspirativa do artista. A mao que vai-e-vem ordenhando,
em deleite, a impoténcia da representacao: o falos do irrepresentavel.
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Figura 6: Salvador Dali- “El grand Masturbador”. 1929. °

Fonte: Imagem disponivel em: http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/
visage-du-grand-masturbateur- rostro-gran-masturbador

E a sua prépria mao-protésica-poiética, ao escrever suas composi-
¢oes, que traz em si uma tradicdo ancorada no aprisionamento metafisico
do ocidente cristdo e que busca, assim, em um desespero orgastico, punir-
-se eroticamente. E, busca, ao mesmo tempo, esquivar-se de algum modo
desta tradicdo. (A cabeca de Dali esta quebrada como uma iconoclastia, uma
blasfémia). O poeta nos revela que dentro da inocéncia de todo fazer poético
esta cooperando os movimentos da mao mutilada de Cristo crucificado, “el
grand masturbador”. Ou, como querera Sa Couto:

A mao de uma poesia que liberta objectos e seres da aparéncia comum, que
é a artifice da denuncia da desventura terrena, e que enxertando-se de vozes
evoca a procura da condicdo humana, s6 pode imprimir o Deus humilimo
que se liberta da sua condicdo inumana para habitar o corpo desgracado do
Cristo agonizante da crucificacdo. (SA COUTO, 2014, on-line).

“Cristo, «dejecto de Deus», é aclimatado as ambiéncias sodomi-
ticas em «El Grand Masturbador», pleno de reverbera¢des dalinianas”
(CARLOS, 2014, on-line). Uma tela onde Emilio-Nelson aparentemente
vé Cristo como éxtase erdtico na figura que salta como parte de uma cabega
também fragmentada. Analisando a tela, a figura tem suave alusao erotica
posto acostar-se de um sacro escrotal. Este “falos” é apenas parte de um
corpo também fragmentado pela tela, visivel apenas da cintura para baixo.
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No entanto, a figura que erotiza e que Emilio-Nelson vé como Cristo que o
masturba, possivelmente, é “Gala Eluard”, a musa inspiradora de Dali que
aparece em tantas de suas telas surreais. Isto demonstra que, como sempre,
em Emilio-Nelson o que atua é uma operacdo de dobra desde a tela, onde
nenhuma hermenéutica absolutista sera segura, afinal a parte e o todo, a vida
e amorte, 0 erotismo e o sacrificio, o belo e o horror, angelismo e satanismo,
possuem uma conexao sublime na visualizacdo soturna de imagens blas-
femas. Sua busca, dizem talvez sob um teor mais estéico, seria a da busca
da ética onde se pudesse ndo apenas praguejar contra a sociedade ocidental
judaico-cristd, mas sim, como supde Castro Branco, buscar uma revelacao
ético-poética, com “heterodoxa originalidade” do préprio humano.

A posicdo de Emilio-Nelson enquanto esteta e poeta assenta fundamen-
talmente, embora o possa ndo parecer, numa plataforma ética de raiz es-
tdica, que pairando sobre os bésicos e comuns conceitos de ordem moral,
comportamental e social, vai abrindo pelas veredas obscuras da ontogénese
humana os indicios e sinais que lhe permitam mapear essa conjuncao indis-
cernivel de corpo e alma que identificam o humano. Qual “mao celibataria”
que recusa nupciais compromissos com qualquer forma de conjuge que nao
seja a da inteireza da criacdo poética. (CASTRO BRANCO, 2010, p. 4).

Por fim, lembremos do poema Mdo suja de Drummond que dizia:
“Minha mao esta suja. /Preciso corta-la/ ndao adianta lavar./ A dgua esta po-
dre./ Nem ensaboar./O sabdo é ruim./A mao esta suja,/suja ha muitos anos
(...)”. Bem diferentemente desta manifestacdo gauche de Drummond, que
com um trago asséptico ainda humanista- cristdao nota a moderna mao suja
(“ansia de purificacdo”, dirda Antonio Candido), mao responsavel “ha muitos
anos” pela morte da beleza, do eternal, do bom-e-belo (e o eu- lirico em ato
metapoético de Drummond tenta lava-la, corta-la, jamais logrando éxito).

Emilio-Nelson, por sua vez estdico — sem nenhum problema ético ou
de culpa criativa — acata ha décadas em sua poesia a mao suja e fragmentada,
sublime mao poética, como figuracdo feia e bela ao mesmo tempo, cons-
purcada e limpa. Mao imperfeita que escava a imperfeicdo. Mao dantesca,
entre o inferno e a divina comédia.

José Emilio-Nelson liberta a poesia dos compromissos morais e do estético
asséptico para escavar a imperfeicdo, o inferno humano e a divina comé-
dia da vida, dando-nos a ideia de que os bons sentimentos inviabilizam a
inquietacdo imprescindivel ao acto de criar. (SA COUTO, 2014, on-line).

Pois a sua mdo sempre foi mutilada, mdo de um bruxo de magia negra,
“mao celibataria” (como diz Castro Branco), e é assim que se raia a alegria
do mal em seu estilo. Divertimento debilitante de profanagdo inscrita pela
mao sombria. Como apontara Luis Adriano Carlos, a beleza morrendo as
maos inclementes do tempo € algo que, de fato, fascina a Emilo-Nelson:
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Fascina-o a morte minuciosa da beleza as maos inclementes do tempo. Por
exemplo, na série «De tal Modo Olhdmos», de O Anjo Relicdrio:
«A rosa de / Ronsard, / Retiro-a do soneto. / Murcho-a nas maos». Ou na
série «A Pompa da Morte», de Claro-Escuro ou a Nefasta Aurora:

«Rosa intocavel / De orvalho / E pus. / Sangrando. / No suporte desabro-
chado / A mdo é a rosa que uiva. / Entontece impiedosa / Em decomposi-
cdo». (CARLOS, 2014, on-line)

Figura 7: Enquadramento fotografico do ensaio “Irredentos” (2000) do fotografo
Christian Cravo.

Fonte: Imagem disponivel em: http://www.christiancravo.com/ensaio_fotos.
aspx?id=24
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bibliografica da obra resenhada, de acordo com as normas da ABNT, nome do autor
da resenha e afiliacao entre parénteses, no formato Maria da SILVA (UEPG). As obras
resenhadas devem ter sido publicadas, no maximo, dois anos antes da submissdao do
texto.

Artigos resultantes de pesquisa de mestrado ou doutorado deverdo incluir o
nome do orientador em nota de rodapé, a partir do titulo do trabalho.



Os artigos devem ser escritos na seguinte sequéncia

1.

10.

11.
12.

13.

TITULO em caixa alta e em negrito, centralizado no alto da primeira pagina, em
espacamento simples entre linhas;

Titulo em inglés, na mesma fonte, dimensao e disposicado, logo abaixo.
Abaixo do titulo, antecedido de um espaco simples, identificacdo do autor no
formato Maria da SILVA (UEPG);

Nota de rodapé, a partir do sobrenome do autor, que traga as seguintes infor-
magcoes: titulacdo e e-mail para contato;

Precedido da palavra RESUMO, em caixa alta, duas linhas abaixo do nome
do autor, sem adentramento e em espacamento simples, texto de, no minimo,
50 palavras e, no maximo, 200, contendo resumo do artigo, que indique seus
objetivos, referencial tedrico utilizado, resultados obtidos e conclusao;
Precedida da palavra ABSTRACT, em italico e caixa alta, em espacamento sim-
ples entre linhas, duas linhas depois do titulo do artigo em inglés, versao do
resumo, em inglés (para artigos redigidos em portugués, francés e espanhol),
em italico;

De 3 a 5 palavras-chave, separadas por ponto, precedidas do termo PALA-
VRAS-CHAVE, em caixa alta, mantendo-se o espacamento simples, duas lin-
has abaixo do abstract;

Precedida da expressao KEYWORDS, em italico e caixa alta, em espagamento
simples entre linhas, duas linhas depois do abstract, versao das palavras-chave,
em inglés (para artigos redigidos em portugués, francés e espanhol), em italico;
O corpo do texto inicia-se duas linhas abaixo das keywords, em espacamento
simples entre linhas;

Subtitulos correspondentes a cada parte do trabalho, referenciados a critério do
autor, devem estar alinhados a margem esquerda, em negrito, sem numeracao,
com dois espacos simples depois do texto que os precede e um espaco simples
antes do texto que 0s segue;

Para énfase, usar itdlico.

Agradecimentos, quando houver, seguem a mesma diagramacdo dos subtitu-
los, precedidos da palavra Agradecimentos;

Sob o subtitulo REFERENCIAS, alinhado a esquerda, em negrito e sem aden-
tramento, as referéncias bibliograficas devem ser mencionadas em ordem al-
fabética e cronolégica, indicando-se as obras de autores citados no corpo do
texto, separadas por espaco simples. As referéncias devem ser dispostas em
ordem alfabética pelo sobrenome do primeiro autor, seguindo as normas da
ABNT: espaco simples e um espaco entre cada obra. Caso a obra seja traduzi-
da, deve-se informar o tradutor.



Exemplos:

Livros LAKATOS, E. M.; MARCONI, M. A. Metodologia do trabalho cientifico.
Sado Paulo: Atlas, 1986.

Capitulos de livros

PECHEUX, M. Ler o arquivo hoje. In: ORLANDI, E. P. (Org.). Gestos de leitura: da
historia no discurso. Campinas: Ed. da UNICAMP, 1994. p. 15-50.

Dissertagaes e teses

BITENCOURT, C. M. F. Patria, civilizacao e trabalho: o ensino nas escolas pau-
listas (1917-1939). 1988. 256 f. Dissertacao (Mestrado em Histéria) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1998.

Artigos em periodicos
SCLIAR-CABRAL, L.; RODRIGUES, B. B. Discrepancias entre a pontuagao e as
pausas. Cadernos de Estudos Linguisticos, Campinas, n. 26, p. 63-77, 1994.

Trabalho de congresso ou similar (publicado)

MARIN, A. J. Educacao continuada. In: CONGRESSO ESTADUAL PAULISTA SO-
BRE FORMACAO DE EDUCADORES, 1., 1990. Anais...S3o Paulo: UNESP, 1990.
p. 114-8.

1. No corpo do texto, o autor deve ser citado entre parénteses pelo sobrenome, em
letras maitisculas, separado, por virgula, da data de publicacao (BARBOSA,
1980). Se o nome do autor estiver citado no texto, indica-se apenas a data en-
tre parénteses: “Morais (1955) assinala...”. Quando for necessario especificar
pagina(s), estas deverdo seguir a data, separadas por virgula e precedidas de p.
(MUNFORD, 1949, p.513). As citacOes de diversas obras de um mesmo au-
tor, publicadas no mesmo ano, devem ser discriminadas por letras mintdsculas
apods a data, sem espacamento (PESIDE, 1927a), (PESIDE, 1927b). Quando
a obra tiver dois ou trés autores, todos poderdo ser indicados, separados por
ponto e virgula (OLIVEIRA; MATEUS; SILVA, 1943), e quando houver mais
de 3 autores, indica-se o primeiro seguido de et al. (GILLE et al., 1960). Cit-
acoes diretas em mais de trés linhas deverdo ser destacadas com recuo de 4
cm da margem esquerda, com letra tamanho 10, sem aspas e espago simples
entre linhas. Citagdes com menos de trés linhas devem seguir o fluxo normal do
texto e virem destacadas apenas entre aspas. Ndo usar idem, ibid., ou ibidem.

2. As notas de rodapé devem ser reduzidas ao minimo e colocadas no pé da pa-
gina; remissOes para o rodapé devem ser feitas por numeros, na entrelinha su-
perior, ap0s o sinal de pontuacdo, quando for o caso.

3. Tlustracdes, tabelas, graficos, desenhos e quadros devem ser numerados e ter-
titulo.



1. Quando imprescindiveis a compreensao do texto, e inclusos no limite de 30
paginas, Anexos e/ou apéndices, seguindo formatacdao dos subtitulos, devem
ser incluidos no final do artigo, ap6s as referéncias bibliograficas ou a biblio-
grafia consultada.

2. Transferéncia de direitos autorais: Caso o artigo submetido seja aprovado para
publicacdo, JA FICA ACORDADO QUE o autor AUTORIZA a UEPG a re-
produzi-lo e publica-lo na REVISTA MUITAS VOZES, entendendo-se os termos
“reproducao” e “publicacdo” conforme definicao respectivamente dos incisos
VI e I do artigo 5° da Lei 9610/98. O ARTIGO podera ser acessado tanto pela
rede mundial de computadores (WWW — Internet), como pela versao impressa,
sendo permitidas, A TITULO GRATUITO, a consulta e a reproducéo de exem-
plar do ARTIGO para uso proprio de quem a consulta. ESSA autorizagdo de
publicacdo ndo tem limitacdao de tempo, FICANDO A UEPG responsavel pela
manutencao da identificagdo DO AUTOR do ARTIGO.

Composicao
Editora UEPG



