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Apresentacao

Este volume da Muitas Vozes elege como tema do seu Dossié Literatura
e Ecocritica: trazendo gaia de volta a vida. Foi organizado por Vinicius Silva
de Lima (UEPG/PNPD-Capes), com o objetivo de reunir contribui¢ées que
apresentam discussOes acerca dos temas natureza, paisagem, meio ambiente
e ecologia em manifestacdes literarias diversas. Assunto pouco discutido
no Brasil, os estudos da Ecocritica ganharam forca nos ultimos anos gragas
a crescente crise ambiental que assola o mundo. A Ecocritica pode ser de-
finida de forma abrangente como o estudo das relacdes entre a literatura e
o meio ambiente, conforme define Cheryll Glotfelty na introducao de seu
livro The Ecocriticism Reader (1996), até os dias atuais um dos principais
e mais completos trabalhos sobre o tema.

Quatro artigos compdem o Dossié, dos quais os trés primeiros tém
como foco o espaco, abordado a partir de diferentes perspectivas.

O hibridismo na obra Selva Trdgica, de Herndni Donato, cujo autor
é Avelino Ribeiro Soares Junior (UFGD), volta-se para o locus descrito
na obra, que tem presenca marcante ao longo de suas paginas, a fronteira
Brasil-Paraguai, e para a mescla linguistica resultante do encontro do por-
tugués, do espanhol e também do guarani.

Ja em A construgdo do espago em Chove nos campos de cachoeira
através da percepg¢do do personagem Alfredo, Samantha Costa de Sousa
(UFPA) busca verificar como o espaco é construido no romance de Dalcidio
Jurandir; para isto, analisa minuciosamente os vocabulos que demarcam a
sua existéncia, tomando-o como um elemento narrativo configurado no/
pelo texto.

No terceiro artigo em que o espaco é tematizado, O poeta, a poesia e
a ocupagdo do espago urbano — o caso de Recife, Milena Karine de Souza
Wanderley (UFMS), parte da posicdo de que no contexto do espaco urbano
as relacoes de poder se configuram de forma a construir paisagens sui gene-
ris, nas quais o individuo fundamenta sua nocao de lugar, de pertencimento,
para observar de que forma essa relacdo com a ocupacao desse espaco pode
estar implicada na arquitetura poética de diversos escritores brasileiros.

O quarto e tltimo artigo do dossié é Escapismo social e desconforto
modernizatério: uma andlise da personagem Marcovaldo em férias num
banco de praga e ar puro, no qual Mariana Cristina Pinto Marino (UTFPR
— Curitiba) realiza um estudo acerca da personagem que da titulo a obra
de italo Calvino, um trabalhador pobre que tenta fugir do desconforto que
sente com as mudancas ocorridas na modernidade.

Na secdo reservada aos Artigos de tema livre, O texto poético no ensino
fundamental, cuja autora é Ginete Cavalcante Nunes (UFRPE), apresenta
algumas consideracgdes e resultados de uma pesquisa a respeito do trabalho
com o texto poético no Ensino Fundamental.



No estudo As palavras de ld: linguagem e infdncia em Guimardes
Rosa e Mia Couto, Valdinei José Arboleya (Unioeste) analisa compara-
tivamente a linguagem como elemento de transformacdo do homem nos
contos A menina de Id, do escritor brasileiro do segundo quartel do século
XX, Jodo Guimaraes Rosa, e A menina sem palavra, do escritor e pensador
contemporaneo mog¢ambicano Mia Couto.

Ainda no campo dos estudos literarios, Alex Rezende Heleno (UFJF),
em A literatura inter(dita), se volta para a obra Violetas e Pavdes (2009)
de Dalton Trevisan, fazendo intervir nogdes ligadas ao pds-modernismo,
tais como deslocamento e fragmentacdo do individuo contemporaneo, para
discutir a abordagem do cotidiano nos contos que a compdem.

Os dois textos seguintes sao Artigo de opinido: uma andlise a par-
tir dos conceitos bakhtinianos, de autoria de Pricilla Zattera (Unioeste) e
Manifestagées da linguagem oral na escrita em nivel discursivo/textual no
género discursivo carta de apresentagdo, de Luciane Watthier (Unioeste/
SEED). Ambos se valem das contribuicdes de Bakhtin para analisar, res-
pectivamente, um texto do género artigo de opinido, com foco no contetido
tematico, o estilo e a constru¢ao composicional, e cartas de apresentacdao
produzidas por alunos do Ensino Fundamental e da graduagdo em Letras,
buscando reconhecer como ocorrem, no plano discursivo/textual, as mani-
festacOes da linguagem oral na producdo escrita desse género.

O quinto artigo Estudantes em luta: formagdes discursivas dos jovens
hiperconectados contra a reorganizagdo das escolas no Estado de Sao Paulo,
de Danilo Vizibeli (UFSCAR), adota a 6tica da Andlise de Discurso pecheux-
tiana para analisar as formacGes discursivas em paginas do Facebook dos
estudantes secundaristas em luta contra o projeto de Reorganizacao Escolar
das Escolas Publicas lancado pelo governo do Estado de Sdo Paulo em 2015.

A luta coletiva é também a motivacao do Documento Manifesto
Coletivo dos(as) Professores(as) de Espanhol do Estado do Parand, levado
a ptblico em 10 de novembro de 2016, no qual a Associacao de Professores
de Espanhol do Estado do Parana (APEEPR) apresenta as razdes que
levam seus associados a repudiarem veementemente as a¢des unilaterais
do Governo Federal e do Ministério da Educacao no tratamento dado a
Educacao Publica, no que se refere a: Proposta de Emenda a Constituicao
(PEC) n° 241/2016 de 15 de junho de 2016 (a PEC tramitou e foi aprovada
no Senado Federal sob o n° 55/2016, instituindo um “Novo Regime Fiscal”
que implica em cortes em investimentos publicos para os proximos 20
anos em diversas areas como a Educacdo); Medida Proviséria (MP) n°
746/2016 de 22 de setembro de 2016, publicada no Diario Oficial da Unido,
Edicdo Extra n° 184-A, de 23 de setembro de 2016, que trata da “Reforma
do Ensino Médio” e determina a obrigatoriedade apenas do ensino de
Lingua Portuguesa e Matematica, promovendo, dentre outros retrocessos,



a exclusdo do Curriculo Escolar de disciplinas como Lingua Espanhola,
Arte, Educacao Fisica, Filosofia e Sociologia.

Finalmente, Kalahari, obra do poeta portugués Luis Serguilha, pu-
blicada em 2013 no Brasil (Sdo Paulo: Oficio das Palavras) e em 2015 em
Portugal (Porto: Edicdes Esgotadas), é resenhada pelo Professor Daniel de
Oliveira Gomes (UEPG) que, dialogando com a tematica do dossié, o define
como “um livro atravessador de paisagens, livro que nao se 1é, livro que
decreta a desatencao e o desafeto do leitor”, e convida a “leitura-avalanche
desta inovacao”.

Boa leitura!
Pascoalina Bailon de Oliveira Saleh e Vinicius Silva de Lima
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O hibridismo na obra Selva tragica, de
Hernani Donato

The hybridism in the book Selva trdgica, by
Hernani Donato

Avelino Ribeiro SOARES Jr*
UFGD

Resumo: Este artigo se propoe a analisar o carater hibrido da narrativa Selva
Trdgica ([1956] 2011), do escritor e também historiador Hernani Donato. Para tanto,
iremos nos valer de um aporte tedrico capaz de dialogar com as questdes levantadas
pelo objeto de nossa anélise, ou seja, uma bibliografia que contemple a discussao
acerca do locus descrito na obra de Donato, como também sua natureza fronteirica
muito presente e exposta ao longo de suas paginas. Demonstraremos através de
exemplos extraidos da prépria narrativa, como se compunha a mescla linguistica
fruto da juncdo entre portugués, espanhol e também o guarani que se faz presente
em toda a obra. Desta forma, a escolha do objeto se justifica pelo fato da narrativa
de Donato contemplar o hibridismo presente na fronteira Brasil-Paraguai, que, como
demonstraremos, contempla com eficicia ndao apenas a heterogeneidade presente nesta
regido, como também é um 6timo exemplo de como se d4 um encontro de culturas.

Palavras-chave: Fronteira. Hibridismo. Heterogeneidade. Selva Trdgica.

Abstract: This article aims to analyze the hybrid character of the narrative Selva
Trdgica ([1956] 2011), by the writer and historian Hernani Donato. For this, we will
use a theoretical framework that dialogues with the issues raised by our research
object, in other words, a bibliography that contemplates the discussion about
the locus described in the Donato’s book, as well as its expressive border nature
showed throughout its pages. We will demonstrate through examples extracted from
the narrative how the linguistic mixture was composed of the junction between
Portuguese, Spanish and also the Guarani that is present throughout the work. In
this way, the choice of this object is justified by the fact that Donato’s narrative
contemplates the hybridism present in the Brazil-Paraguay border, which, as we
will demonstrate, effectively contemplates not only the heterogeneity present in this
region, but is also a good example of the way that happens a meeting of cultures.

Keywords: Border. Hibridism. Heterogeneity. Selva Trdgica.

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.2, p. 213-223, 2016.
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O hibridismo na obra Selva trdgica, de Herndni Donato

A partir da interdependéncia entre colonizador e colonizado e da impossi-
bilidade da pureza hierdrquica das culturas, Bhabha afirma que os siste-
mas culturais sdo constituidos num espago chamado “terceiro espago da
enunciag¢do” (1998, p.37), um espago ambivalente e contraditorio, de onde
emerge a identidade cultural. Consequentemente, o hibridismo é o lugar
onde se realiza a diferenga cultural. (BONNICI, 2005, p.30)

Introducao

As palavras de Thomas Bonnici (2005), as quais sdo utilizadas como
epigrafe para iniciar este artigo, extraidas de seu livro Conceitos-chave da
teoria pos colonial® norteiam a discussdo que se da em torno de um encontro
de culturas®, e também das etapas iniciais para a formacdo de uma cultura
hibrida. Consequentemente, esta definicao do termo hibridismo também nos
serve de suporte para a proposta de analise da narrativa de Selva Trdgica de
Hernani Donato sob este viés teorico.

O locus descrito nas paginas da obra de Donato esta situado em uma
regido fronteirica, mais especificamente entre dois paises latino-americanos,
que sdo o Brasil e o Paraguai. Este fator, por si s6, ja demandaria uma série
de estudos acerca desta regido, tendo em vista que os ervais descritos na
narrativa localizavam-se entre o sul do antigo estado brasileiro do Mato
Grosso?, e o leste de nosso pais vizinho, o Paraguai.

O critico Silviano Santiago (1978), em seu eloquente ensaio intitulado
“O entre-lugar do discurso latino-americano”, denomina como “entre-lugar”
estes espacos onde se ddo as trocas entre culturas. Ocorrendo assim, através
destes contatos entre diferentes, a composicdo de algo novo e totalmente
heterogéneo, o qual demanda conceitos tedricos e criticos especificos para
sua compreensdo. E nesta mesma esteira de pensamento somos obrigados a
concordar com a afirmacao de Stuart Hall, de que “a identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia” (HALL, 2006, p.13),
ou seja, é praticamente impossivel falarmos em algo pronto e definido,
principalmente quando nos deparamos com um contexto tao plural como o
descrito em Selva Trdgica.

Ainda retomando as palavras de Silviano Santiago que, ao discutir
sobre hibridismo latino-americano no ensaio acima citado, afirma que:

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem da
destruicao sistematica dos conceitos de unicidade e de pureza: estes dois
conceitos perdem o contorno exato do seu significado, perdem seu peso
esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a medida que o trabalho
de contaminacdo dos latino-americanos se afirma, se mostra mais e mais
eficaz. (SANTIAGO, 1978, p. 16).

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.2, p. 213-223, 2016.

1 Cf.: BONNICI,
Thomas. Conceitos-
chave da teoria pos-
colonial. Maringa,
PR: Eduem, 2005.

2 Cf.: SAGUIER,
Rubén Bareiro.
Encontro de culturas.
In: MORENO, César
Fernandez (Coord.).
América latina em
sua literatura. Sao
Paulo: Perspectiva,
1979. p. 3-24.

3 A fronteira descrita
na primeira edi¢do de
Selva Trdgica (1956)
era entre Paraguai

e o estado de Mato
Grosso, no entanto,
por se tratar da regido
sul do estado que
passou por divisdao
no ano de 1977, essa
regido hoje é situada
no estado de Mato
Grosso do Sul.



Avelino Ribeiro SOARES Jr

Santiago, através de seus estudos sobre a heterogeneidade latino-
-americana, nos da suporte também para refletirmos acerca de nossa fronteira
como objeto de discussdo, pois é inegavel o fato de que esta se encaixa
perfeitamente na elaboragdo critica do autor, na qual observamos que, da
mesma forma que ocorre na América Latina, os conceitos de unicidade e
pureza quando imersos nesta regiao fronteirica de contaminacao cultural
predominante e ininterrupta, igualmente perdem os seus significados origi-
nais, ou seja, é praticamente impossivel valer-se deles em um contexto tdo
hibrido como estes acima citados.

Acerca do termo hibridismo, acreditamos ser também indispensavel
trazer a discussdo que este conceito, fruto de relagdes/contatos entre dife-
rentes, ndo se da apenas de forma amistosa, na verdade sdo raras as vezes
em que isto ocorre. O conceito de hibridismo tratado pela critica literaria é
bem mais abrangente, e estd na maioria das vezes referindo-se as relacoes
de poder entre colonizador e colonizado, ou seja, dialoga preferencialmente
com o cruzamento de forgas e seus desdobramentos na vida dos individuos.
Nas palavras de Leoné Astride Barzotto:

O termo hibrido é altamente criticado quando remete somente as trocas
culturais, pois é muito mais que isso diante das relacdes de poder e desi-
gualdades a que se refere, [...]. O hibridismo implica ainda assimilacdo,
resisténcia e transformacdo de ambos os lados: é um constante processo de
engajamento, contestacao, apropriacdo e mudancas. (BARZOTTO, 2011,
p. 59-60).

Assim sendo, fica clara a abrangéncia da discussdo acerca do con-
ceito, o porqué deste termo contar com uma vasta bibliografia escrita por
renomados teéricos da literatura, os quais veem na América Latina um rico
espaco de discussao, seja por conta desta identidade heterogénea, e também
por uma literatura que se vé ainda em débito com a descrigcdo de sua rea-
lidade. E inegavel a necessidade de a América Latina compor seu proprio
campo teérico que dé conta de suas especificidades, ou seja, produzir teorias
capazes de nao apenas dialogar com seu contexto, mas também com aquilo
que ja foi feito sobre ela.

A teoria e a critica latino-americanas tém cada vez mais auxiliado
na tentativa de se compreender a América Latina, como também, na forma
de trabalho dos autores engajados em descrever essa realidade multipla da
forma mais auténtica possivel. E crescente o niimero de ensaios e obras
comprometidas com este I6cus de enunciacdo, os quais reafirmam a todo
momento um pensamento pos-colonial. Esta literatura pode ser lida como
resposta a um grande periodo de colonizacao, e, segundo os criticos Barros
& Fleck (2010), é dirigida:

[...] principalmente a pessoas que estdo conscientes da necessidade de re-
vide a realidade de exclusdo a qual todos nés da América Latina fomos

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.2, p. 213-223, 2016.
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O hibridismo na obra Selva trdgica, de Herndni Donato

submetidos, cuja abordagem alternativa [...] envolve um constante ques-
tionamento sobre as relagdes entre cultura e imperialismo [...], e na qual a
preocupacdo deve girar em torno da criacdo de um contexto favoravel aos
marginalizados e oprimidos, para a recuperagao da sua histéria, da sua voz.
(BARROS; FLECK, 2010, p. 85)

Barzotto afirma ainda que “cabe a literatura, dentre as mais amplas
manifestagoes artisticas, melhor expor este carater de dentncia que forma
a realidade culturalmente conflituosa de uma ex-col6nia e seus membros”
(2011, p. 19). Assim sendo, poderemos notar em Selva Trdgica o compro-
misso de seu autor em mostrar esta realidade na qual estavam imersos seus
“personagens”. Podemos, assim, identificar nas palavras do critico literario
Fabio Lucas prefaciando a edicado de 2011 da obra, este tom permanente
de dentncia do ambiente formado por exploradores e explorados, onde
lemos que:

Os ervateiros trabalham desde as trés horas da madrugada até a tardinha.
Transportam, diariamente, um fardo de erva de vinte arrobas, preso a tes-
ta, aos ombros e ao peito. Se tropecam (ndo podem olhar para o chao), a
morte é instantanea, pois a coluna vertebral se parte. Para manté-los inde-
finidamente no emprego, a Companhia forca-os a gastar o que ganham,
prolongando, assim, o contrato dos empregados perdulérios (todos o sdo:
descarregam as semanas de tensdo sem pensar duas vezes).

As mulheres pertencem a seus maridos até onde o permita a Companbhia.
Os capatazes podem dispor delas a vontade. Sdo coisa, servem até para
pagar dividas. Sdo negociaveis. (DONATO, 2011, p. 8-9).

O carater de dentncia dos relatos colhidos nas obragens?, na qual a
erva-mate era extraida, compde o cendrio das trdgicas historias de trabalhos
escravos, as quais também sdo frutos deste hibrido encontro entre coloni-
zador e colonizado, e que de certo modo estdo presentes em grande parte
da narrativa de Donato.

Por sua localizagdo geografica fronteirica, e também, é claro, pelas
falsas promessas de riqueza, a companhia argentina Matte Laranjeira, que era
a inica empresa que tinha concessao do governo brasileiro para a extracao
legal da erva-mate, atraia tanto brasileiros como paraguaios para trabalhar
em seus ervais, compondo assim um rico espago de trocas entre culturas,
o0 qual também é descrito em Selva Trdgica, e evidenciado pela opcao do
autor em manter as palavras dos didlogos em sua lingua materna.

A obra e seu autor

A obra Selva Trdgica, escrita por Hernani Donato, é reconhecida como
um representativo romance do periodo conhecido como ciclo da Erva Mate,
que compreende um movimento econdmico inaugural do empreendedorismo

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.2, p. 213-223, 2016.

4 De acordo com a
pesquisadora Cecilia
Zokner (1990, p. 103)
obragem é um local
especifico de mata
subtropical para a
extragdo da erva-mate
ou de madeira.
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na regido sul do entdo estado de Mato Grosso, hoje Mato Grosso do Sul.
Traduz-se no mais forte relato de dentincia desse movimento que teve inicio
por volta de 1882, sendo um dos seus principais nomes Thomaz Laranjeira.

Nesta narrativa, 1é-se o relato que retrata as primeiras décadas do século
XX, narrando sob a perspectiva dos subalternos a saga dos trabalhadores
dos ervais sul-mato-grossenses, na fronteira Brasil-Paraguai. Em outras
palavras, como afirma o proprio Donato, Selva Trdgica mostra uma reali-
dade extremamente tragica, sobretudo “sob o angulo dos que a suportaram
mais rudemente: mineiros, changa-y, marginais, pequenos funciondrios”
(DONATO, 2011, p. 14), subalternos que viviam as margens, que ndo eram
vistos e nem seus gemidos ouvidos, ndo havendo, assim, quem os socorresse.
Para o professor e também historiador Jérri Marin,

Donato aproxima a escrita literaria da histérica, ao escrever inspirado em
fatos reais e dramatizar em cima deles. Na construgdo literaria, ele se pre-
ocupa em criar um olhar coerente sobre os contextos histéricos e sobre as
sociedades descritas”. (MARIN, 2013, p. 137).

Ou também nas proprias palavras do autor, nas quais afirma, no pre-
facio da mais recente edicdo de sua obra, que sua escrita ndo é:

Nem ataque nem defesa do acontecido nas regides ervateiras durante os
anos aureos da extracao da erva. Relato da vida e do trabalho sob o an-
gulo dos que suportaram mais rudemente: mineiros, changa-y, marginais,
pequenos funciondrios. Bem por isso o personagem principal é a erva. E
personagens secundarios sdo a terra, o tempo, o sonho. (DONATO, 2011,

p. 13).

A primeira edi¢do da obra Selva Trdgica de Hernani Donato foi lancada
no ano de 1956° e, desde entdo, é considerada uma das mais representativas
dentre as que retratam a literatura brasileira regional, em especial a sul-
-mato-grossense. A obra tem como tematica fundamental a vida na selva
e as tragédias dai decorrentes, envolvendo homens inominados, seres sem
identidades, enterrados na selva verde dos ervais no extremo sul do estado
de Mato Grosso do Sul, associado ao carater documental que revela o olhar
preocupado do escritor/romancista com as questoes sociais.

Além de escritor, Donato foi também historiador e jornalista, produ-
zindo ainda uma vasta lista de obras, as quais se somam a estes adjetivos.
Hernani Donato ocupou a cadeira de N° 1 da Academia Sul-Mato-Grossense
de Letras. Conquistou, também, desde 1972 até o ano de sua recente morte®
(2012), a cadeira de N° 20 da Academia Paulista de Letras.

Donato produziu obras infantis e juvenis e biografias como a de José
de Alencar e Casimiro de Abreu, dentre outros. Escreveu varios contos,
livros, e roteiros para o cinema, sendo detentor de varios prémios por sua
expressiva producdo escrita.
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ano também

foram lancadas

as obras: Grande
Sertdo: Veredas de
Guimaraes Rosa e O
Tronco de Bernardo
Elis, expressivos
romances da
Literatura Brasileira.

6 O falecimento de
Hernani Donato, em
novembro de 2012,
coincidiu com o més
de relancamento, em
2011, da mais recente
edicdo de Selva
Trdgica, a obra que o
imortalizou.
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Torna-se necessario lembrar o falecimento de Hernani Donato, no ano
de 2012, que, malgrado o fato, sua morte coincidiu com o relancamento,
em 2011, da reedicdo de Selva Trdgica, a obra que o imortalizou, hoje em
primorosa reedicdo. Desta edicao, destacam-se as palavras de Nicodemos
Sena, em Nota do Editor, acrescidas como “posfacio” ao diferenciado volume,
cuja capa traz o titulo em letras vermelhas sobre um sugestivo fundo escuro:

A critica foi unanime em considerar Selva Trdgica um alto momento da
ficcdo brasileira; um livro capaz de colocar seu autor entre os maiores
escritores do Brasil. “Romance masculo, forte, barbaro, como barbara
era a selva, como barbaro era o trabalho nos ervais. E esse de Hernani
Donato” (Temistocles Linhares, no livro Histéria Econoémica do Mate,
José Olympio Editor, RJ, 1960). “Selva Trdgica é uma histéria como nunca
foi escrita em nossa terra” (Arthur Neves, in Revista Anhembi, SP, 1961).
“Documento eloquente, de notaveis revelagoes, de alto poder comunicativo,
obra de grande valor estilistico. [...] Em suma: constitui um dos mais altos
momentos da novelistica de contetido social no Brasil” (Fabio Lucas, in O
Cardter Social da Literatura Brasileira, Ed. Paz e Terra, RJ, 1970, Prémio
Jabuti da Camara Brasileira do Livro).

Alguns criticos, como Abdias Lima (“Correio do Ceard”, 2/2/1977,
Fortaleza, CE), aproximaram Hernani Donato de Erkine Caldwell e John
Steinbeck, a geracdo norte-americana da revolta, o Cadwell de Chdo
Trdgico e o Steinbeck de As Vinhas da Ira.

Por seu poder comunicativo e eloquéncia como documento, Selva Trdgica
é um dos livros que melhor representam o carater social da literatura
brasileira. Taubaté, 30 de julho de 2011. (SENA apud DONATO, 2011, p.
285-287).

Sublinha-se que, ao ser lancada em 1956, a obra de Donato saiu
publicada no mesmo ano em que, como observa a critica Nelly Novaes
Coelho, “explodia a nova alquimia linguistica do rosiano Grande sertdo:
veredas” (apud DONATO, 2011) — aspecto esse que, por si sO, ja demandaria
uma reflexdo mais aprofundada acerca da fortuna critica dos dois escritores
brasileiros, e principalmente do reconhecido “ocultamento” historiografico
que envolveu Selva Trdgica nestes longos anos. Caracterizado como um
romance de fundas raizes historicas, Selva Trdgica é fruto das pesquisas e
reflexdes do Donato “historiador”, trazendo as claras e eternizando em sua
obra um escuro periodo de exploracdao humana na regiao sul do estado. De
acordo ainda com a professora Nelly Novaes Coelho, que escreve na “Aba”
do livro, Donato fora

Tocado pelas novas diretrizes da criagdo literaria e obedecendo a natu-
reza complexa da matéria humana/histérica visada, Donato cria o mun-
do de Selva Trdgica, expressando-o através de uma complexa linguagem
narrativa — verdadeiro amalgama da lingua portuguesa com o linguajar
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guarani, entdo falado na regido. (Dai a necessidade das Notas de Rodapé).
(COELHO apud DONATO, 2011, p. 1).

Enfim, é inegavel a importancia de Hernani Donato para um valioso
registro do Ciclo da Erva Mate no estado do Mato Grosso do Sul. Com sua
visao tanto de romancista, como também de historiador, Donato retine nesta
obra relatos historicos de suas proprias pesquisas, mesclando-os magistral-
mente, com sua experiéncia de escritor, as personagens de seu romance.

Tragicos hibridismos

[...] Na trajetéria da linguagem mestica, hibrida, mulata, atravessada, bai-
xa, corrompida para voltar a obter sua pureza original, sua forca comuni-
cativa, pode-se ver o resultado do cadinho cultural que é a América Latina.
Disto sua literatura é um testemunho que faz fé. (SAGUIER, 1979, p. 15).

Indo ao encontro das palavras de Rubén Saguier esta a narrativa de
Selva Trdgica, na qual notamos, desde suas primeiras paginas, a linguagem
heterogénea falada nos ervais. Notamos a manutencao de palavras no idioma
guarani por parte dos trabalhadores paraguaios dos ervais, o que denuncia
um comportamento de rejeicdo ante a aprendizagem do idioma do domina-
dor, ou seja, daqueles que detinham a autorizacdo para explorar os ervais,
e que consequentemente exploravam os seres humanos que estavam sob o
dominio da companhia na condi¢do de empregados.

Observamos, ao longo da narrativa, o esfor¢co de Hernani Donato
em descrever esta realidade plural dos ervais. E imprescindivel chamar a
atencdo para o cuidado do autor em manter as palavras em guarani, e sua
traducdo em intimeras notas de rodapé para que o leitor tenha conhecimento
dos termos, e, consequentemente, maior compreensao da narrativa. Podemos
notar ja na primeira pagina da narrativa a manutencao da palavra carai, a
qual é traduzida e explicada pela nota de nimero dois como sendo: Velho
(tratamento respeitoso). Conselheiro. Deste modo, o leitor iniciante e nao
conhecedor do idioma guarani pode, além da tradugdo do termo, também
entender um pouco de sua carga semantica para a narrativa.

Na pagina de nimero vinte e sete de Selva Trdgica, o leitor se depara
com as palavras tapé-haciendae tapé-poi, a primeira sendo traduzida por
caminho-mestre do erval, e a segunda por trilhos que cortam este caminho
mestre em todas as direcdes. Para continuar a exemplificacdo, e demonstrar
a dificuldade que o leitor encontraria sem as notas de rodapé, temos ainda
na pagina vinte e nove a palavra nhandu-puicum, a qual é traduzida pela
nota de rodapé por Dedo de ema. Nome dado, por extensdo, a bifurcacdo
dos caminhos do erval. Poderiamos ainda trazer para este artigo incontaveis
exemplos que fazem parte da narrativa, ou seja, palavras que sdo traduzidas
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e explicadas pelas notas de rodapé editadas por seu autor, as quais servem
para caracterizar a linguagem hibrida dos ervais.

Nas primeiras paginas da narrativa, além da constatacdo das palavras
em guarani que fazem parte dos didlogos nos ervais, nos deparamos também
com a dentincia da exploragdo dos trabalhadores, das condicoes trabalhistas
analogas ao trabalho escravo. O autor descreve que “O dia do mineiro, pedo
cortador de erva, comeca no meio da noite, as trés e trinta. A mata, os bichos,
os caminhos, as aves dormem ainda e o mineiro estremunha. Cansado da
véspera e das muitas vésperas”. (DONATO, 2011, p. 27).

Fundamental ressaltar que o didlogo hibrido composto por palavras
em portugués e guarani se dava entre os subalternos, ou seja, entre os pedes
da companhia, mineiros e mulheres, os quais eram vistos como “coisa” pelos
administradores dos ervais. Os cargos de administrador, capataz e outros
tidos como de “chefia” eram assegurados aqueles que vinham dos grandes
centros urbanos ja recrutados também pela empresa Matte Laranjeira, sendo
muito bem instruidos sobre como deveriam ser tratados os funcionarios/
escravos da companhia.

Tendo em vista que os ervais eram explorados por uma empresa
Argentina, sob a concessdo do governo brasileiro, e que os trabalhadores
subalternos dos ervais eram tanto paraguaios quanto brasileiros indo atras
de promessas de “falsas riquezas”, é inegavel reconhecer que neste espaco
se dava um expressivo encontro de culturas, o qual, trazido para a discussao
sobre a heterogeneidade latino-americana, pode apontar para o fato de que
“Nao se trata de enaltecer ideologicamente os encontros culturais, tampouco
anular os conflitos e choques que resultam das diferencas; mas, acima de
tudo, de perceber o hibridismo que forma a nossa realidade e a forca criati-
va que dele resulta.” (BARZOTTO, 2011, p. 50). Assim sendo, é notavel o
comportamento dos subalternos em manterem um vocabulario préprio nos
ervais, o qual é repleto de termos em guarani, e que rejeitam deste modo a
lingua de seu opressor.

O choque entre culturas neste locus descrito por Selva Trdgica faz com
que os subalternos passem a ter uma nova identidade, esta vem a ser fruto
deste contexto hibrido da selva no qual estdo imersos, e do qual dificilmente
sairdo com vida. Podemos ainda constatar nas palavras de Nicodemos Sena,
editor da obra de 2011, que afirma:

Selva Trdgica [...], trata da situagdo dos trabalhadores da erva-mate na re-
gido da fronteira Brasil-Paraguai, reduzidos a condicdo analoga a de es-
cravo, assunto até entdo nao abordado na literatura brasileira, verdadeiro
massacre de trabalhadores brasileiros no inicio do século 20. (SENA apud
DONATO 2011, p. 285).

Assim, constatamos que o tom de dentincia deste contexto explora-

tério permeia toda a obra, como podemos notar tanto na narrativa, como
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também em seu prefacio e nas palavras de seu mais recente editor. Vemos
ainda o conceito hibridismo amplamente explorado, ndo apenas como uma
mera troca entre culturas, mas, além disso, como um relato das relacdes de
poder que faziam parte deste ambiente dos ervais.

Consideracoes finais

Para efeitos de conclusao é inegavel o valor de Selva Trdgica como
grande representante deste espago heterogéneo, hibrido e de ampla riqueza
cultural. A obra de Donato traduz fielmente este contexto fronteirico onde
se situavam os ervais, dando ao mesmo tempo voz aos subalternos através
de uma narrativa também de dentncia, resultante do lado historiador de
Hernani Donato, na qual, nas palavras do personagem Luisdo, denuncia que:

- Uma luta deste porte ndo comegou ontem nem pode acabar hoje. Durou
tempo, engoliu muita gente, enriqueceu um pouco e desgracou milhares.
Comecou com a regulamentacdo da poda, coisa que ninguém obedeceu.
Agora, mandaram dizer que o Governo decretou a extin¢gdo do monopolio.
[...] Nao pensem que com isso — esse papel do Governo — os apuros se aca-
baram. O Governo est4 longe, tem a vista fraca demais para enxergar o que
se passa no meio do mato. E a erva esta no meio do mato. Ndo nos jardins
do palacio do Governo. Agora vamos lutar contra outro tipo de poder: o
dinheiro, a politica, o suborno, a malicia. (DONATO, 2011, p. 250).

Vemos na narrativa uma discussao que infelizmente parece ser atual,
pois alguns problemas denunciados, e que pareciam fazer parte apenas dos
processos iniciais de colonizacdo, ainda estdo muito presentes, como cor-
rupcao politica, relagdes de exploracao pelos detentores do poder, suborno,
entre outros.

Importante ainda é reconhecer a atencao que o autor deu para a lingua-
gem fronteirica, indispensavel para recriar na mente do leitor o mundo dos
ervais, e a vida escrava dos subalternos ali imersos sem esperanca alguma
de melhora. O autor ndo economiza adjetivos para retratar a exploracao
humana que ocorria na selva, sendo fiel aos drasticos relatos colhidos em
sua pesquisa.

Donato faz ecoar em alto e bom som as vozes subalternas por décadas
silenciadas por aqueles que detinham a autorizacdo para a exploracao dos
ervais. Os exploradores tanto dos ervais, como daqueles homens e mulheres
que 14 trabalhavam, justificavam suas atrocidades acometidas pela busca
do progresso, seja este do estado do Mato Grosso, como também, do pais.

Podemos notar o hibridismo do qual se valeu o escritor para unir
elementos e personagens ficcionais a relatos histéricos. Entender como a
obra de Donato ganha a classificacdo de romance histérico, ou seja, como
esta correlaciona personagens reais como Getulio Vargas, e ficticios como
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Luisdo, o qual faz uma critica expressiva na obra ao governo vigente. Selva
Trdgica conta ainda com uma extensa fortuna critica e constantes reedicdes,
somadas a um filme homdnimo lancado no ano de 1963, ou seja, apenas
sete anos apos a publicacdo da primeira edicao.

Por fim, é necessario reconhecer que varios foram os estudiosos e
escritores que reconheceram o papel relevante da obra de Donato, seja para a
histéria regional sul-mato-grossense, seja para os estudos de interculturalidade
e de fronteira, e para o sentido de sua atualidade contemporanea como relato
ou denuncia das narrativas e das histérias locais, as quais redimensionam o
papel da historiografia literaria no subcontinente. Assim, Hernani Donato,
através de sua escrita, cumpre com éxito a tarefa inicialmente discutida, e
que cabe ao intelectual latino-americano, mais especificamente ao fronteirico,
que resumidamente esta no fato de conseguir ler, interpretar e descrever este
entre-lugar motivado por seu compromisso com o local.
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Construction of space in Chove nos campos
de cachoeira from the point of view of the
character Alfredo

Samantha Costa de SOUSA”™
UFPA

Resumo: A proposta deste trabalho é investigar a construcdo do espago na narrativa
da obra Chove nos campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir. Para isto, analisaremos
minuciosamente o espaco que aparece no romance, através dos vocabulos que
demarcam a existéncia de um espaco e da perspectiva sob a qual este elemento é
construido. Para a elaboracao desta pesquisa, baseamo-nos num aporte teérico que
define algumas concepgdes de espago, que aqui estabelecemos como algo que vai
além do conceito geométrico. Composto por localizagdes e descri¢des do cendrio,
compreendemos espaco como todas as informagdes que situam os personagens
geografica, social e psicologicamente. Os principais tedricos escolhidos para esta
abordagem trabalham o espago enquanto elemento narrativo, como Osman Lins
(1976), Antonio Dimas (1987) e Oziris Borges Filho (2007), que nos dao aparato
para analisar nosso objeto de estudo, sob o enfoque da topoandlise. Recorremos
ainda aos tedricos Tomachevski (1976) e Genette (2011), que nos dao embasamento
para analisar as articulagdes do texto, tais como descri¢do e foco narrativo. Destarte,
esta pesquisa visa a analise do espago da narrativa enquanto elemento textual, como
o0 espaco pode ser determinado e criado dentro do texto e quais as configuragoes
estabelecidas para dar ao leitor a no¢ao de espaco.

Palavras-chave: Chove nos campos de Cachoeira. Dalcidio Jurandir. Espaco
ficticio. Topoanalise.

Abstract: The purpose of this study is to investigate how the space is built in Chove
nos campos de Cachoeira, of Dalcidio Jurandir. For this, we will analyze in detail
the space that appears in the novel, through the words that demarcate the existence
of a space and the perspective under which this element is constructed. We rely on
a theoretical framework that defines some conceptions of space, here established as
something that goes beyond the geometric concept. We understand space as all the
information that situate the geographical characters, socially and psychologically.
The main theoreticals chosen for this concept of space as narrative element where
Osman Lins (1976 ), Antonio Dimas (1987) and Oziris Borges Filho (2007), which
give us the apparatus to analyze our object of study with a focus on topoanalysis.
We even resorted to Tomachevski (1976) and Genette (2011) that give us elements
to examine the joints of the text, such as description and narrative focus. Thus, this
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A construgdo do espago em Chove nos campos de cachoeira através da percepg¢do do personagem
Alfredo

research aims to analyze the narrative space as a text element, i.e. which are the
textual settings to give the reader a sense of space.

Keywords: Chove nos campos de Cachoeira. Dalcidio Jurandir. Fictive space.
Topoanalysis.

Introducao

Dalcidio Jurandir Ramos Pereira nasceu na vila de Ponta de Pedras,
no arquipélago do Marajo, no estado do Para, em 10 de Janeiro de 1909.
Sua obra estende-se ao longo de 11 romances publicados entre 1941 e 1978:
Chove nos campos de Cachoeira, Marajo, Trés Casas e um Rio, Belém do
Grdo Pard, Passagem dos Inocentes, Primeira Manhd, Ponte do Galo, Os
habitantes, Chdo dos lobos e Ribanceira, Linha do Parque; todos ambientados
no norte do pais, particularmente entre Belém e Marajo, com excecdo do
ultimo, que esta ambientado no sul do pais, na cidade de Rio Grande. Este
conjunto de obras é marcado por elementos culturais, sociais e econdmicos
vivenciados pelo escritor nos lugares por onde passou, além disso, as obras
que tém como cendrio a regido Norte trazem um retrato singular do povo e
da cultura amazonica.

Chove nos campos de Cachoeira apresenta uma composicdo espacial
que, na maioria das vezes, traz um aspecto negativo. A narracdo comeca
com os campos assolados pela queimada, a terra negra denota a destruicao e
conota a derrocada das personagens. No decorrer da narrativa, observamos
esta terra diluir-se e ser tomada pelas dguas das chuvas violentas e frequen-
tes. Os cendrios revelam a pobreza do lugar. Ler a obra Chove nos campos
de Cachoeira e ndo perceber as dimensdes do espaco que se reproduz é
praticamente impossivel. O espaco em que a narrativa desenvolve-se ndo
€ um mero plano de fundo para o enredo, vai muito além disso, esta forte-
mente relacionado as personagens, aos seus sentimentos e configuragoes
psicoldgicas.

Outrossim, ndo nos limitemos ao conceito matemético de espaco,
compreendamos aqui que espaco também relaciona-se as condic¢des sociais
e emocionais daqueles que o habitam ou por ele transitam. O espaco estd ao
redor dos transeuntes, influencia suas acdes e comportamentos e também é
por eles “construido” num processo mutuo de composicao. Esta discussao,
portanto, abordaréa o espaco em seus diversos segmentos, mas, sobretudo,
tentara compreender como o texto literdrio configura-se para a reproducdo
do espacgo enquanto elemento narrativo.

Para isso, é preciso entender as articulagoes do texto, além do mais,
a nossa propria compreensao e evocacao de espaco esta condicionada a
linguagem. Para reproduzirmos a ideia de direcao, localizagdo e posicao,
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recorremos as palavras. Sendo assim, para a execucdo desta pesquisa,
baseamo-nos em diversos estudiosos da literatura e da linguistica que se
ocupam da teorizacgdo das articulagdes textuais do texto ficcional, tais como
Tomachevski, Genette, Osman Lins, Oziris Borges Filho.

A linguagem construindo o espaco

O espaco € o que esta a nossa volta, é o que nos condiciona, é o que
vemos, tocamos, pisamos, mas também pode conotar alguma classificacdo
social. Mas ndo basta o espaco ser percebido, ele precisa ser representado de
alguma maneira, desta forma, nossa nocdo espacial pode ser definida também
através da palavra. Alids, em nossa sociedade, ndo ha como fugirmos a esta
categorizacgdo das coisas. Homi Bhabha (2000) nos diz, acertadamente, que
a textualidade e a escrita sdo poderosas estratégias de estabelecimento e
conformacdo do espaco e das nagdes. O que define as fronteiras de paises,
cidades, quintais, sendo acordos politicos, acordos escritos? Mesmo no mundo
sensivel, a ideia de espaco estd condicionada a palavra. E ela que usamos
para nos localizarmos, criarmos referéncias espaciais: os nomes dos lugares,
advérbios, pronomes; a linguagem articula-se na construcao de nossa nogao
de espaco. Desta forma, nossa producdo do espaco, enquanto produto da
linguagem, acontece num plano morfoldgico e sintético e torna-se um fator
imprescindivel da coesdo textual.

A nossa ideia de espaco est4 vinculada a cultura e também ao dis-
curso artistico, Alicia Llarena (2007) defende que a linguagem artistica é
essencial para a percepcao da realidade em que vivemos, além de fortalecer
a sensacdo de “pertencenca”. E através deste discurso que o espaco pode
ser conhecido e reconhecido, seja por quem esta do lado de fora, seja pelos
proprios habitantes. Evidentemente, a literatura que enfatiza o vinculo da
personagem com a terra que habita colabora para este reconhecimento da
terra e fortalecimento da identidade, quando, além dos aspectos fisico-
-geograficos, retratam também os aspectos culturais e histéricos muitas
vezes ignorados e desconhecidos pelos leitores, sejam eles habitantes ou
ndo da terra retratada na obra literéria.

Destarte, como nos explica Llarena (2007), o espaco ficticio, enquanto
um tecido textual resultante de operacdes verbais e de escolhas estilisticas,
é um fendmeno explicavel e suscetivel de analise no plano morfolégico da
obra. E possivel desconstruirmos o texto e observar nele as sele¢des voca-
bulares e semanticas responsaveis pela composicdo do elemento espacial:

[...] el espacio como fenémeno explicable em orden morfol6gico del texto,
como resultado de sus operaciones estilisticas, y como principio organiza-
dor de su nivel tematico y composicional, constituye el primer objeto de la
espaciologia literaria, el terreno mas obvio de expression espacial, el que se
halla en la superficie del relato, en el &mbito de su misma enunciacion, y el
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que habra que tener em cuenta especialmente el plano de la “descripcién”,
del “cenério” y de los “sentidos afiadidos”, porque entre todos ellos se
fragua la representacién del espacio. (LLARENA, 2007, p. 77).

Assim, no campo literario, podemos verificar pelo menos duas re-
lacOes do espaco com o texto. Quem nos da suporte para tal afirmacdo é
Yves Reuter (1995), que afirma que o espaco pode ser compreendido na sua
verossimilhanca com o espaco real ou nas suas funcgoes dentro do proprio
texto, assim sendo, podemos demarcar uma relacdo com a exterioridade e
com o interior do texto.

A primeira acepcao espacial, tal qual também observou Llarena (2007),
procura verificar o quao realista o espago criado no texto é em relacao aquele
espaco que representa, ou seja, o0 quanto o espacgo criado na obra literaria se
assemelha com o espaco retratado. Essa verossimilhanca é obtida através
do recurso da descrigdo e é isto que propicia a criacdo das imagens mentais
dos elementos que compdem o espacgo. Reuter (1995) lembra ainda que
o espaco representado pode nado existir no mundo real, pode-se criar um
espacgo imaginario completamente ficticio, mas suas paisagens, objetos,
organizacao, seus elementos composicionais encontram, de alguma forma,
uma correspondéncia com o mundo real, mantendo, através da descrigao,
obedecendo a mesma logica do mundo factual, isto é, do mundo sensivel.

Tal descricdo pode estar entremeada a narracao, quando os elementos
sao apresentados conforme as acdes desenvolvem-se, assim como também
pode apresentar-se como uma interrup¢ao do fluxo narrativo. Podemos es-
tabelecer ao menos duas funcées para o recurso descritivo, tal como afirma
Gérard Genette (2011). A primeira funcao é de ordem decorativa, que nao
representa informagoes cruciais ao fato narrado, apenas nos faz visualizar,
através das palavras, o objeto descrito. A segunda funcao é de ordem si-
multaneamente explicativa e simbolica, aqui o recurso descritivo traz uma
representatividade maior, pois se trata de informacGes capazes de modificar
a narracao e nos fornece dados importantes sobre o contexto cultural ou
psicologico no qual se encontram os personagens, ou ainda, pode referir-se
a informac0es que justificam o encadeamento das agoes.

Este conceito explorado por Genette vai ao encontro do que Boris
Tomachevski (1976) chama de “motivo” e classifica como “motivo associado”
e “motivo livre”. O primeiro é aquele que ndo pode ser excluido da narracao
sem o risco de afetar-lhe a coeréncia, o segundo diz respeito as informacoes
que podem ser excluidas sem afetar o desenvolvimento da narrativa. E
possivel ainda classifica-los de acordo com a acdo que descrevem, podendo,
assim, serem “motivos estaticos”, que ndo modificam a situacdo narrada,
ou “motivos dindmicos”, que modificam a acdo e funcionam como motor
da narrativa. Assim, um elemento que aparece durante uma descrigdo pode
ndo modificar a acdo narrada, mas é imprescindivel para a caracterizagdo
da personagem, tornando-se um motivo associado e estatico, bem como
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podem aparecer elementos que sdo capazes de modificar a trajetéria das
personagens. Por isso, afirmamos que a elaboracao de uma descri¢ao nao se
faz ingenuamente, os elementos escolhidos para tal composi¢do organizam-
-se de forma a desempenhar alguma fungdo no texto.

Como a descri¢do pode organizar-se para obtermos uma ideia sobre o
espaco na narragdo é outro ponto crucial nesta pesquisa, pois a descri¢cdo pode
acontecer num grau de afastamento maior ou menor em relacao a narrativa,
conforme nos explica Osman Lins (1976), ao elaborar uma classificacdo das
formas como a descricdo é desenvolvida no texto. O autor explicita que,
em algumas narrativas, o espaco ¢ “rarefeito” e “impreciso”. Mesmo nesses
casos, ha uma razdo para esta apresentacdo espacial, seja para dar énfase
as personagens ou as motivacoes psicolégicas que as compdem, seja para
intencionalmente ndo fixar a personagem em um tempo ou espaco e, neste
caso, é a auséncia do espaco que vai ganhar relevancia.

Lins (1976) afirma que tudo na narrativa sugere um espago. Mesmo
que ndo se evoque Um nome, a narrativa exige um mundo no qual se locali-
zem as agoes e as personagens. Este espaco pode ainda ser constituido pelas
préprias personagens, objetos que tenham em maos, agoes que executem, a
maneira como se caracterizam, tudo isso colabora na apreensao do espaco.
O autor entende por espaco tudo o que se encontra intencionalmente dis-
posto, envolve personagens e tanto pode ser absorvido como acrescentado
por elas, podendo ser constituido por figuras humanas coisificadas ou pela
personificacdo das coisas:

Excetuando-se o0s casos, hoje pouco habituais, de intromissdao do narrador
impessoal mediante o discurso abstrato, tudo na ficcdo sugere a existéncia
do espaco — e mesmo a reflexdo, oriunda de uma presenca sem nome, evoca
espaco onde a proferem e exige um mundo no qual cobra sentido (LINS,
1976, p. 69).

E necessério, no estudo do espaco, lembrar-se sempre de “que seu
horizonte, no texto, quase nunca se reduz ao denotado” (LINS, 1976, p. 72).
Pode-se encerrar o enredo em um tnico cenario, fato recorrente em histdrias
policiais ou de terror, entretanto, o espaco também esta naquilo que nao é
dito pelo texto ou nas pistas espalhadas na narrativa. Neste ponto é que o
autor nos chama a atencao para o fato de que o espago nao é apenas fisico,
pois fatores sociais, econdmicos e até mesmo historicos podem adquirir
relevancia na construcao espacial da narrativa.

Desta maneira, surge o conceito de “atmosfera”, que seria a mani-
festacdo do espaco, a significacdo que este adquire para o desenvolvimento
da acdo. Sendo necessariamente de carater abstrato, envolve o emocional
da personagem (alegria, angtstia, medo, 6dio); é a sensacao emanada pelo
ambiente, surge da relacdo personagem-acao-espaco:
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[...] a atmosfera, designacdo ligada a ideia de espaco, sendo invariavelmen-
te de caréter abstrato — de angtistia, de alegria, de exaltagdo, de violéncia
etc. —, consiste em algo que envolve ou penetra de maneira sutil as perso-
nagens, mas ndo decorre necessariamente do espaco, embora surja com
frequéncia como emanacao deste elemento, havendo mesmo casos em que
0 espaco justifica-se pela atmosfera que provoca. (LINS, 1976, p. 76).

Por vezes, a atmosfera pode confundir-se com o conceito de “am-
bientacdo”, a diferenca é deveras sutil, sendo possivel compreender que a
ambientacdo é um efeito da atmosfera, mas s6 isso ndo basta. O autor de-
fine a ambienta¢do da seguinte maneira: “por ambienta¢do, entenderiamos
o conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar,
na narrativa, a nogcao de um determinado ambiente” (LINS, 1976, p. 77).
Podemos entdo compreendé-la como a caracterizagao do espago, as emocoes
envolvidas na relagdo com a personagem, definindo-se como um processo
pertencente a arte narrativa. Antonio Dimas (1985) explica de forma mais
clara e até didatica o conceito de ambientacdo e o diferencia do espaco:
“o0 espaco é denotado; a ambientacdo é conotada. O primeiro é patente e
explicito; o segundo é subjacente e implicito. O primeiro contém dados de
realidade que, numa instancia posterior, podem alcancar uma dimensao
simbolica”. (DIMAS, 1985, p. 20).

Neste ambito, Lins (1976) reflete sobre a divergéncia entre a acao e
a descricdo, questionando até que ponto consegue-se discerni-las em uma
narracao. O autor defende que tanto a agdo quanto a descricao podem ser
igualmente relevantes para o texto, podendo, inclusive, serem inseparaveis
no conjunto textual. Sdo justamente os diversos modos de atrelagem entre
o narrar e o descrever que construirdo a ideia de ambientagdo, cabendo ao
narrador e a personagem a modulagdo deste recurso. Assim, o autor nos
apresenta trés tipos de ambientacdo: franca, reflexa e dissimulada. A ambien-
tacdo franca é introduzida pelo narrador, havendo uma interrupgao do fluxo
narrativo para ser construida uma descri¢ao objetiva da paisagem, ele observa
o exterior e verbaliza-o. A ambientacdo franca nao interfere na compreensao
da narrativa, funcionando mais como um plano de fundo que vai situar a
acdo. Ja na ambientacao reflexa, hd um cuidado maior para unir a descricao
do espaco e a acao narrada, evitando o hiato que caracteriza a ambientacao
franca. A ambientacdo reflexa, propria das narrativas em terceira pessoa, seria
uma maneira de manter a personagem em foco, sendo o espago reconhecido
através da personagem. Tanto a ambientacao franca quanto a reflexa podem
ser reconhecidas pelo seu carater compacto e continuo, constituindo-se em
blocos e em unidades tematicas facilmente reconheciveis. Entretanto, a
ambientacao dissimulada ou obliqua constréi-se de maneira bem diferente,
ela exige uma personagem ativa e esta entremeada entre espago e acao. A
ambientacao dissimulada surge conforme a acdo desenvolve-se, o espaco
vai revelando-se a partir dos gestos das personagens, parecendo diluir-se no
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fluxo narrativo, acdo e ambientagdo constroem-se reciprocamente, por isso
este tipo de ambientacdo requer uma leitura mais atenta para ser percebida.
O conceito de ambientagao foi um dos principais legados que Osman Lins
(1976) deixou para os estudos literarios, sobretudo, acerca do espaco.

Focalizacdo: os olhos que nos guiam na narrativa

A narracao de Chove nos campos de Cachoeira, doravante CCC , é
um entremeado de olhares, tanto para o lado de fora quanto para o interior
das personagens, conduzindo-nos através dos olhos das personagens pelos
campos de Cachoeira, mostrando-nos as casas, as ruas e as pessoas. Nenhuma
espacializacdo apresenta-se ingenuamente, esta sempre no campo da visao
de alguém, principalmente das personagens Alfredo e Eutanazio. Este campo
restritivo de onde se seleciona o que é percebido Gerard Genette (1989, p.
241) chama de “ponto de vista” ou “focalizacdao”.

O ponto de vista é construido na articulagao entre o narrador e o ele-
mento narrado. Estamos, assim, diante da relagdo de troca entre um narrador
onisciente que da voz aos pensamentos das personagens narradas e persona-
gens que emprestam seus olhares e sensacdes ao narrador que nos conduz.

E através da voz do narrador de CCC que tomamos conhecimento
de cada detalhe da narrativa, ele conhece as personagens mais do que elas
mesmas, invadindo-lhes a memoria, os sentimentos e os pensamentos,
apropriando-se das suas vozes e externalizando o que ha por dentro delas:

E Eutanazio pensava que doenca do mundo ele tinha era na alma. Vinha
sofrendo desde menino. Desde menino? Quem sabe se sua méde ndo botou
ele no mundo como se bota um excremento? Sim, um excremento. Teve
uma certa pena de pensar assim sobre sua mae. Ndo tinha grandes amores
pela sua mae. Morrera, e quando o caixao saiu, ele, sem uma lagrima, sen-
tiu sede e foi fazer uma limonada. Aquele choro das irmas, dos parentes,
lhe pareceu ridiculo. Enfim, sua mde tinha morrido. Ele saltou de dentro
dela como um excremento. Nunca dissera isso a ninguém (JURANDIR,
1998, p. 124).

Numa mescla de discursos direto e indireto, a narracdao vai sendo
tecida de modo a revelar uma multifocalizacdo. Num momento, estamos
diante das memorias das personagens, revirando o passado, conhecendo seus
desejos, visitando os lugares por onde estiveram, assim nos é apresentada
a cidade de Belém na narragdo, uma cidade ora imaginada, ora relembrada
por Alfredo e Amélia, assim também conhecemos a Muana das lembrancgas
de Eutanazio e Major Alberto. Noutro momento, as vezes, sem interromper
o fluxo narrativo, nossa atencdo dirige-se ao espaco habitado, por onde as
personagens transitam e constroem suas vivéncias.
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Outrossim, esta multifocalizacao também transita de personagem para
personagem. Algumas vezes encontramos a auséncia de focalizagdo, quando
o narrador se distancia dos elementos narrados e os mostra sem interferéncia
dos fatores emocionais das personagens, mas o mais frequente é que obser-
vemos o espaco narrado através dos olhos e sentidos de Alfredo e Eutanazio.
E possivel, desta forma, tracarmos pelo menos dois trajetos quase paralelos
que norteiam a narrativa, mapeando todos os espacos visitados pelas duas
personagens e obter a caracterizacao de todos os cenarios da obra.

Topoanalise: percebendo o espaco

Para compreendermos estas relacdes que o espaco mantém com todos
os demais elementos da narrativa, nos apoiaremos no estudo da topoanalise.
Borges Filho (2007) chama o encadeamento dos espagos ao longo da nar-
rativa de “percurso espacial” e explica que, durante a sua analise, as quatro
etapas tipicas do enredo (apresentacdo, complicacdo, climax e desfecho)
revelar-se-do. Cabe ao sujeito que estuda a composi¢do do espaco em uma
narrativa verificar as transformacoes, se houver, e as fungdes desempenha-
das pelo espaco ao longo do enredo, bem como perceber os caracteres que
compdem a ideia de espaco na obra. Para executar tal tarefa, é necessario
fazer a segmentacao do texto, que seria a fragmentagao do percurso espacial,
com as ressalvas de que nem sempre isso € possivel, pois o texto forma um
todo indivisivel, sendo importante que o pesquisador ndo o fragmente, a
ponto de estuda-lo como um encadeamento de partes isoladas. E preciso,
pois, estudar cada referéncia espacial sem ignorar suas possiveis relacdes
dentro da obra literaria.

Borges Filho (2007) nomeia como espacializagdo o processo de
analise do espaco literério:

Por espacializacdo entendemos a maneira pela qual o espaco é instalado
dentro da narrativa. Logo nesse item, deve-se refletir sobre a maneira pela
qual o narrador ou eu-lirico cria o espaco na obra literaria. Temos que des-
vendar quais os recursos sdo utilizados, trata-se, portanto, de uma questao
que remete a ideia de focalizacdo (BORGES FILHO, 2007, p. 61).

O conceito envolve as no¢des de ambientacdo de Osman Lins (1976)
e procura compreender a maneira como o espaco é criado de acordo com a
focalizacdo, portanto, o pesquisador precisa observar como a caracteriza-
¢do do espaco alinha-se a narragdo, atentando-se aos detalhes abordados,
tais como a nocao de direcionamento e posicdo, a forma como o espaco é
percebido, os adjetivos que lhe sdo atribuidos, etc.

O primeiro ponto para o qual o teérico chama atengao sao as “coorde-
nadas espaciais”, que seriam, basicamente, a espacialidade que se organiza
em torno dos eixos “horizontal” e “vertical”, recordando a polarizacao alto
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vs. baixo. Outras polarizacdes surgem a partir destes dois eixos, como as
ideias de frontalidade e lateralidade, que se depreendem do eixo horizontal.
O eixo horizontal-lateral origina as ideias de direita e esquerda e o eixo
horizontal-frontal é formado pelos polos diante e atras. Outras coordena-
das espaciais importantes sdo a “prospectividade”, na qual se verifica a
polaridade perto vs. longe; a “centralidade”, de onde se depreende as ideias
de centro e periferia; as no¢des de espaco vasto ou restrito relacionadas a
“amplitude espacial”; e ainda, a ideia de “interioridade”, na qual se observa
o contraste entre o interior e o exterior. Verificadas as coordenadas espaciais
apresentadas no percurso narrativo, cabe ao topoanalista perceber, quando
possivel, os valores atribuidos a estas referéncias, com o cuidado de nao
generaliza-los, Borges Filho (2007) alerta que “cada coordenada espacial
é valorizada de determinada maneira em um texto. Portanto o topoanalista
deve ter cuidado de ndo abordar o texto com os preceitos de que geralmente
esta imbuido. Deve-se analisar e desvendar os sentidos que o texto em si
propoe (BORGES FILHO, 2007, p. 60).

Tomando de empréstimo as nogdes de ambientacdo franca, reflexa
e dissimulada, elaboradas por Osman Lins (1976), Borges Filho (2007)
ressalta as maneiras como a caracterizacdo do espaco pode se apresentar
na narrativa, acrescentando ainda que um texto pode ter uma caracterizacdo
rica em detalhes, que ele chama de “espacializacdo abundante”, ou uma
“caracterizacao rarefeita”, chamada de “espacializacao moderada”. Ademais,
a espacializacdo também pode ser “minuciosa” ou “panoramica”. Quando a
caracterizacao do espaco atentar-se a detalhes minimos dos elementos que
compdem o espacgo, tais como cores, formas, cheiros, etc., serd chamada de
“espacializacdo minuciosa”. Quando a caracterizacao bastar-se a informacdes
gerais sobre a organizacao do espaco, sem adentrar aos detalhes minimos,
teremos uma “espacializa¢ao panoramica”.

Borges Filho (2007) acrescenta, ainda, que o espaco pode ser caracte-
rizado de forma objetiva ou subjetiva, dependendo do vinculo entre o espago
e o sujeito que o descreve. Assim, quanto mais distanciados estdo a descricdo
do espaco e o emocional do narrador, mais objetiva torna-se a espacializacao.
Do contrario, quanto mais forte for a relagdo entre a descri¢do do espago e
aquele que o descreve, isto é, quando ndo ha como desvincular a descricao
espacial do olhar de quem a verbaliza, mais subjetiva sera a espacializagao.

O espaco pode ser percebido de diversas maneiras, talvez a mais
comum seja a percep¢ao visual dos elementos que o compde, entretanto, o
espaco também se constrdi com sons, cheiros, texturas e até sabores. Por isso,
Borges Filho (2007) abre um importante espago em sua obra para explicar
o funcionamento dos “gradientes sensoriais”, que, em linhas gerais, sdo os
sentidos humanos utilizados na percepcao espacial. O autor enfatiza que atra-
vés dos sentidos o homem estabelece a relacao de distancia ou proximidade
com o espaco, desta forma, seguindo a ordem de maior proximidade para
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maior distancia, obtemos a seguinte ordenacao dos sentidos: paladar, tato,
olfato, audicao e visdo. Assim, “O ser humano se relaciona com o espaco
circundante através de seus sentidos. Cada um deles estabelece uma relagao
de distancia/proximidade com o espaco. Portanto, efeitos de sentido impor-
tantes sdo manifestados nessa relacdo sensorialidade-espago”. (BORGES
FILHO, 2007, p. 69).

Por tiltimo, Borges Filho (2007) levanta consideragoes sobre o “espaco
linguistico”, isto é, como a nogao de espaco é construida enquanto discurso.
Assim, o que o autor chama de “espaco linguistico” sdo as propriedades
morfossintaticas da composicao de vocabulos, o uso de certos substantivos,
de preposicoes, de verbos, de advérbios, de pronomes e de adjetivos, é a
organizacao de vocabulos que carregam sentidos espaciais. Além disso, temos
também as figuras de retdrica, cuja conotagdo acrescenta ao texto uma nogao
de localizacdo no espaco. Borges Filho (2007) diferencia, ainda, dentro do
texto, o chamado espacgo da narrativa e espaco da narragdo, o primeiro esta
ligado aquilo que esta sendo narrado (a histéria), enquanto que o segundo
esta relacionado ao proprio ato de narrar (discurso), podendo estes espagcos
coincidirem ou ndo um com o outro.

Considerando esses conceitos, veremos a seguir a decomposicao do
espago ficticio de CCC, verificando de que forma este espaco é construido,
como é revelado através dos sentidos da personagem Alfredo, uma vez que
é basicamente através de seus olhos e de seus passos que obtemos a no¢ao
do espacgo que a rodeia e compoe a obra.

O percurso de alfredo

Quando adentramos a narracao de CCC, somos langados as percepcoes
espaciais e emocionais da personagem Alfredo, um dos protagonistas da obra.
Ele, mesmo sendo ainda uma crianca, carrega consigo diversos conflitos
existenciais, tal como a insatisfacdo com a terra que habita, deseja afastar-se
da miséria e das enchentes da vila de Cachoeira e partir para Belém, lugar
que idealiza e ao qual atribui um caréater magico. Logo de inicio, narracao e
narrativa mesclam-se, os tempos (presente, passado e idealizacoes de futuro)
confundem-se. A primeira marca narrativa que se apresenta sao os verbos
de movimento direcionado para tras:

Voltou muito cansado. Os campos o levaram para longe. O carogo de tucu-
ma o levara também [...] Quando veltou ja era bem tarde. A tarde sem chuva
em Cachoeira lhe da um desejo de se embrulhar na rede e ficar sossegado
como quem esté feliz por esperar a morte. Os campos ndo voltaram com
ele, nem as nuvens nem os passarinhos. E os desejos de Alfredo cairam
pelo campo como borboletas mortas [...] E a tarde parecia inocente, dilu-
ida num sossego humilde e descia sobre os campos queimados como se
os consolasse. Voltava donde comegavam os campos escuros [...] Alfredo
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estava cansado, mais cansado ainda talvez porque perdera o caroco de tu-
cuma no principio dos campos queimados. O carogo saltara da sua mao e
se escondeu num buraco de terra [...] Ele vem com a noite dos campos para
que possa ver a janela iluminada da casa de Luciola e a voz de Luciola can-
tando como se aquela modinha o chamasse (CCC, p. 117-118, grifo nosso).

Podemos perceber, através das indicaces, o movimento descendente
executado pela personagem e pelos demais elementos. Enquanto Alfredo
executa o movimento de voltar dos campos para o chalé, como veremos
adiante, o que nos da a ideia de retorno, de ir para trés, a tarde vai descendo
sobre os campos. O interessante aqui ndo é exatamente o anoitecer, mas a
personificacdo dos elementos espaciais, que também remete a um movimento
de reclinagdo. Coadunam-se, neste momento, a no¢ao de espaco e de tempo,
pois esta transicdo da tarde para a noite, além de nos dar uma impressao
visual do espacgo, também nos revela a passagem do tempo, enquanto a agao
¢é executada. Ademais, este movimento declinatério também é associado aos
desejos da personagem, que caem sobre os campos, tais quais borboletas
mortas, e também pelo caroco de tucuma, que ao saltar da mao do menino,
esconde-se debaixo da terra (num buraco). Se estes movimentos, ora para
tras, ora para baixo, carregam algum valor, ainda ndo é perceptivel neste
momento da narrativa, mas num aspecto geral, os campos queimados pare-
cem fazer referéncia ao cansago da personagem.

Conforme a narracao desenvolve-se, a mente de Alfredo preenche-se
de outro espaco, o chalé, e este se constréi ndo com aspectos fisicos, mas
com as impressoes que a personagem tem em relacdo ao lar. Reafirmando o
que foi explicado anteriormente, a percepcao do espaco pode se dar através
dos diversos sentidos, ndo apenas pela visdo, é assim que perceberemos o
espaco captado por Alfredo, através das sensacdes que este tem ao transitar
pelo chalé e pela vila. Para ele, o chalé é o mistério de Eutanazio, é Major
Alberto folheando seus catalogos, eram as feridas que marcavam seu corpo; o
espaco representativo do chalé é muito mais que sua estrutura arquitetonica,
é todo o sentimento envolvido ao ser percebido pela personagem. Alfredo
também pensa nas chuvas, nas cheias que logo chegariam. Neste primeiro
momento, o narrador afirma que Alfredo gostava das grandes chuvas, gos-
tava de ouvir o ronco do jacaré debaixo da casa. Novamente, deparamo-nos
com uma miscelanea de lugares, tempos e sentimentos frequentados pela
mesma personagem e também com uma dualidade de sentimentos, pois ora
a personagem sente-se confortavel neste lugar onde vive ora sente ojeriza,
asco e angustia em relacao ao local.

Retornando a narracdo, reencontraremos Alfredo no chalé. Sentado na
escada, o menino devaneia novamente, relembrando os campos queimados e
o carocinho perdido, agora precisa pegar outro carocinho no tanque para que,
assim como o anterior, o “arranque daqueles campos mormacentos” (CCC,
p. 119) e lhe mostre os campos de Holanda. Seus pensamentos voltam-se
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outra vez para os campos queimados, para as feridas, para as grandes chu-
vas. Enquanto isso, os passarinhos voam em torno do chalé e, através do
carocinho, o menino idealiza outro espaco para o chalé, um lugar para onde
todos os passarinhos mudar-se-iam, um lugar livre de queimadas e de mo-
leques com baladeira. Contudo, outra vez seus devaneios sao interrompidos
pela fuga do carocinho, como se este fugisse da presenca de D. Gemi, que
chegara sem ser percebida: “O caroco deslizou pelo braco e rolou para de-
baixo da escada, como se compreendesse o susto e a vergonha do menino,
que ficou frio e teve um desejo de morder a mao de D. Gemi, quebrar-lhe
a cabeca com o carocgo.” (CCC, p. 122). Novamente, deparamo-nos com
coordenadas espaciais relativas ao polo vertical-baixo, quando o carogo rola
para debaixo da escada. Apés a partida de Gemi, Alfredo pretende espiar
0 que acontecera com Eutanézio, mas assusta-se ao ver a saleta escura, tal
como se aquela escuriddo o puxasse novamente para 0s pensamentos sobre
os campos queimados e seu mundo secreto no carocinho de tucuma.

Apos este evento, reencontraremos Alfredo apenas no capitulo 111,
“O chalé é uma ilha batida de vento e chuva”, quando Eutanazio chega de
noite, em meio a chuva, depois de sua caminhada a casa de seu Crist6vao.
Enquanto Major Alberto e Eutanazio discutem, Alfredo acorda e nos da a
perceber o ambiente do chalé, que se torna tenso com a suposta ameaca de
uma briga entre pai e filho, neste momento, o espaco descrito sé é percebido
por pistas auditivas:

As palavras do pai adquirem uma angustiante ressonancia em todo o
chalé, que parece enorme e estranho no siléncio sob a chuva. Ao mesmo
tempo receia que Eutanazio reaja, grite também com o pai, os dois se atra-
quem. Como que foi um pesadelo acordar ouvindo as palavras do pai, o
barulho dos sapatos encharcados no assoalho que lhe parecia ter sido
a cabeca do irmao esmurrada na parede, a chuva batendo (CCC, p. 184,
grifo nosso).

Os vocabulos e expressoes destacadas na citacao tracam esta relacdo da
percepcao do espago concentrada em elementos auditivos. Embora Alfredo
possivelmente ndo esteja presente no local em que tais acdes desenvolvem-se
entre Major e Eutanazio, consegue percebé-las através dos sons produzi-
dos por eles. Assim, as palavras do Major, que cortam o siléncio da noite,
soam perturbadoras para Alfredo, a ponto de ele atribuir-lhes um carater de
“angustiante ressonancia”, como se aquelas palavras de repreensdo inun-
dassem o chalé e o tornassem um lugar “enorme e estranho”, as palavras
que ressoam tém uma valoragdo negativa. O garoto também fantasia quando
ouve o barulho dos sapatos encharcados do irmdo sobre o “soalho”, ndo
sabe que sdo os sapatos, imagina que seja a cabe¢a de Eutanazio esmurrada
na parede, mais um som que a personagem ouve e atribui uma conotacao
negativa, influenciado pelo medo. Até mesmo o som da chuva ganha um
carater violento, pois tornara-se mais intensa com a chegada de Eutanazio e
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ndo mais cai serenamente, bate nas paredes e telhado do chalé, intensificando
a angustia do ambiente.

Ap0s o episodio, reencontraremos Alfredo no final do capitulo IV do
romance, caminhando rumo ao mercado, acompanhado de seu carocinho de
tucumad, poe-se a devanear acerca do contraste entre a vida em Cachoeira e
a possivel vida na capital:

Alfredo, a caminho do mercado, jogando a sua bolinha, olhava o moinho
de vento parado, os quintais, as janelas da casa do Coronel Guilherme fais-
cantes no sol. Os algodoeiros brabos abriam as suas flores roxas para o
vento. As batataranas balangavam de leve. O menino sentiu aborrecimento
com aquela ida, todo dia, ao mercado. Todo dia tinha de levar o vale. O
acougueiro com as maos sujas de sangue a verificar o vale. Os quartos de
carne pingando sangue. O montao de gente a gritar. A bolinha o levava para
o Anglo-Brasileiro. Jogaria bola na praia. Ndo sentia a falta de duzentos
réis para comprar o arroz doce do aparador de seu Cristévao. Também era o
que havia no aparador [...] Sé o triste arroz que pouco vendia [...] Ja estava
aborrecido com aquele mercado. Perdeu a bolinha numa toica. Agora ia
sem bolinha. Um quilo de carne. Todo dia isso. Também assim, sem uma
esperanca para Belém, ficaria perdido em Cachoeira (CCC, p. 214).

Notemos que ha uma transicdo de impressdes em relacdo ao espago
da vila. A primeira impressao é de uma certa tranquilidade e monotonia no
lugar: sol, o vento, e outros elementos da natureza, assim como a quietude
do lugar, que parece paralisado no tempo. Em seguida, o menino revela seu
aborrecimento com a vila, com suas caminhadas constantes rumo ao mercado
para comprar um quilo de carne, a figura do acougueiro ensanguentado e os
gritos das pessoas ddo um aspecto grotesco ao cenario, a ideia da visdao que
Alfredo tem da vila transita entre agradavel e horrenda, assim, o leitor pode
muitas vezes ser iludido pela percepcdo que o menino tem deste lugar, pois
esta espacializacdo é inteiramente sentimental. Mais adiante, a personagem
foge através da imaginacdo que o carocinho de tucuma lhe proporciona,
imagina-se no Anglo-Brasileiro, nas praias, livre daquela pobreza transmutada
na figura de seu Cristovao. Contudo, outra vez a bolinha escapa de sua mao,
interrompendo seu devaneio, perdendo-se numa “toica” enquanto o menino
se perde em Cachoeira, novamente tracando o trajeto vertical-baixo, como
se este movimento traduzisse a derrocada da personagem, a queda de seus
sonhos, sua desilusdo, sdo as forcas que sempre o puxam de volta a vila.

Ainda em suas andancas, encontraremos Alfredo no capitulo VIII,
seguindo rumo a escolinha de seu Proenca, outro lugar que lhe provoca
desconforto, principalmente por causa das pessoas que la encontra e devido
ao contraste entre essa escola e aquela que tanto idealizara:

Alfredo seguia pelo caminho dos campos para a escola de seu Proenga
[...] Que desanimo para Alfredo aquela escola de Proenca. O seu
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Anglo-Brasileiro ia se desfazendo aos poucos, ou pelo menos, se esfu-
mando. J& queria ficar ao menos em Belém, nalgum grupo escolar. Mas
a escola de Proenca com Flor, D. Rosa, o recreio a tarde, o Balt6 sempre
apanhando séries e séries de dtzias de bolos, Euzébia jogando cantiga para
D. Rosa, a quantidade de chamadas - Flor? Vem c4, Flor... E Flor vindo [...]
Tudo aquilo era exatamente o anti-Anglo-Brasileiro. Tudo fazia para
que Alfredo se encharcasse de sonhos, de imaginagdes. A bolinha subia
e caia na palma da sua mao. A realidade daquela viagem para a escola
s6 estava nos cajus. Alfredo tinha era camaradagem pelos cajueiros. Eles
ensinavam mais que o seu Proenca [...] No seu caminho de todas as tar-
des, Alfredo sentia uma preguica, um tédio, um desalento. Nada de ir para
Belém. (CCC, p. 247-249, grifo nosso).

A escola de Proenga provocava-lhe fastio e o afastava de seu sonho,
mas intensificava ainda mais sua imaginacdo, que é a melhor forma de fuga
ao seu alcance. Este lugar é exatamente o oposto do sonho de Alfredo, sendo
exatamente o que ele ndo quer. Para o menino, nada se aprende com seu
Proenca, aprende-se mais com os cajueiros. Deixa-se levar pelo condao do
carocinho, enquanto caminha imagina a modernidade alcangando a vila, e 0
lugar livre das dguas que o inundavam no inverno: “Cachoeira, que ficava no
inverno com os campos embaixo d’agua tinha de ficar livre das inundacées
[...] Cachoeira seria uma obra-prima da engenharia brasileira. (CCC, p. 250-
251)”. Alfredo segue seu trajeto rumo a escola, mas com o desejo de nao
chegar, os devaneios interrompem-se e retornamos ao plano da narragao:

E Alfredo com a belinha faz tudo para nao chegar a escola. Os passari-
nhos andam pelas moitas, saltando e os calangos correm pelos caminhos.
O moinho de vento com suas asas initeis. Um galo cantando lhe da uma
vagarosa melancolia, uma espécie de lassidao e ndo sabe por que lhe vém
certas cantigas de sua mae cantando baixinho quando costura, quando re-
menda roupa e engoma [...] Alfredo retarda o caminho. Que bom ndo ir a
aula! Um passeio nos campos seria uma viagem pelo mundo com a bolinha
de tucuma pulando na palma da méao. (CCC, p. 252- 257, grifo nosso).

Mais uma vez, percebemos uma sensacao de tranquilidade quan-
do o menino esta em contato com os elementos da natureza, mas é uma
tranquilidade melancoélica que os campos lhe proporcionam. As agoes da
personagem fazem-se no sentido de adiar sua chegada a escola, percebemos
isto nas passagens grifadas acima. Passear pelo campo lhe parece bem mais
agradavel, pois o campo lhe da a sensacdo de liberdade, ndo s6 ao corpo,
mas principalmente aos sonhos. Pelos campos e com o carocinho saltando
na mao, Alfredo pode viajar pelo mundo.

Entretanto, é um sentimento negativo que prevalece em Alfredo quando
em contato com a vila. Em diversos momentos, sente-se desconfortavel e
até mesmo aflito por estar preso aquele lugar e desejar intensamente partir
para Belém:
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Deseja partir do mundo com o tenor. Partir, deixar o paludismo, o cur-
ral onde Orgulhosa dava coices no Jodo, as reclamacdes do pai por causa
do estrago de leite, de sabdo, de farinha. Nao passaria mais pela frente da
casa de Luciola nem invejaria o gramofone da casa de seu Jovico. Estava
crescendo sem partir do chalé, ouvindo aqueles molequinhos a pedir todo
dia farinha, agucar, leite e café. Estava farto daquelas chuvas alagando os
campos, ilhando o chalé, lhe dando o frio ruim das madrugadas. (CCC,
p- 308, grifo nosso).

As expressOes destacadas no excerto comprovam a aversao que a per-
sonagem sente em relacdo aquele espaco, deseja partir com o tenor que lhe
contava maravilhas da capital e das cidades que visitara, abandonar aquela
pobreza da vila, o clima desagradavel e os campos alagadicos, o que noutros
momentos na narrativa parecia-lhe normal e podia até admirar as aguas que
subiam. Mas, conforme a narracdo avanca e a possibilidade de viver em
Belém se esvanece, o menino torna-se mais angustiado, adquirindo asco pelo
espaco por onde transita. Como observado, ndo sé o aspecto geografico da
regido abala Alfredo, o préprio aspecto social da vila sempre o incomodou:

Crescia sempre alheio a miséria dos meninos que vinham pedir farinha no
chalé [...] simpatia era o que lhe faltava pelos meninos rotos e febrentos
que pediam leite, farinha, resto de comida, retalho de pano, roupa usa-
da, remédios, fésforos, dois palmos de linha de costura [...] Alfredo nao
queria saber de menino pedindo no chalé. Chegara a expulsa-los [...] Por
isso Alfredo se achava doido para sair de Cachoeira, ir para o colégio. O
Anglo-Brasileiro ja era um sonho perdido. Existia na bolinha. Queria fugir
daquela perseguicao de encher sacos sujos com a farinha do armério que
D. Amélia mandava. [...] Era assim. Alfredo achava que a vida se reduzia,
se diminuia e ainda mais com o impaludismo crénico que 14 um dia se
lembrava de vir (CCC, p. 312-313).

Alfredo era arrogante com os pobres da vila e, assim como seu pai,
ndo admitia o excesso de mendicancia a porta do chalé, e, talvez mais que
0 Major, Alfredo detestava aquelas pessoas, preferindo isolar-se em seu
mundo imagindrio a encarar aquela realidade, ou mesmo vivé-la. Ndo se
importava com a miséria alheia, mas invejava aqueles que lhe pareciam
socialmente superiores. Olhar para tudo aquilo que compde a vila, sentir
a transformacdo do espaco, faz com que ele sinta, a todo momento, o seu
sonho do Anglo-Brasileiro diluindo-se, tornando-se cada vez mais impos-
sivel. Belém, sua cidade magica, e o Anglo-Brasileiro s6 existiam agora
dentro do carocinho de tucuma, o qual o resgatava daquele “impaludismo
crénico”, sempre a criar novos mundos e possibilidades de vida muito mais
agradaveis. Porém, como uma forma de lhe restaurar a realidade, a “bolinha”
parecia sempre fugir e se esconder, forcando o garoto a seguir sem ela e ter
de procurar outra que tenha o mesmo poder da anterior: “[...] E o carocinho
de tucuma escapulia da mao, corria pelo chdo, se escondia numa toica de
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capim. Alfredo descia do sonho, como desorientado, e em vao procurava o
carocinho”. (CCC, p. 340).

Como quem vai perdendo as forgas, a febre atinge Alfredo. Seguindo
seus passos até o capitulo XV, encontra-lo-emos saindo da escola de seu
Proenca, sentindo frio; era a febre que agora vinha durante a tarde também
e fa-lo misturar as mesmas lembrancas e desejos que o atormentam. Na
composicdo do espaco fisico, perceptivel é o contraste entre os elementos
naturais do lado exterior do chalé e o cenario interior, as caracteristicas emo-
cionais da personagem também sdo contrastantes com o exterior do quarto:

A febre veio logo e Bode dancava na frente dele. A bolinha no bolso, os
passarinhos brincando no ingazeiro, o quarto fechado, aquela roupa na cor-
da, as redes desarmadas, o siléncio, o oratério fechado. Entdo lhe parecia
um pouco bom aquele quarto fechado, ninguém com ele, o suor da febre
passara, a rede, a sua bolinha em movimento [...] Alfredo rola na rede,
fraco, o amargor da boca, ouvindo a alegria dos periquitos no ingazeiro.
Os passos de D. Amélia somem pelo corredor. Ela canta: Nannan, nan,
nan. A voz morre. A cantiga deixou de cantar. Aquele sono sem embalo e
sem cantiga foi o primeiro abandono. A primeira sensacdo de que nao era
mais menino para ser embalado, ter os olhos para as telhas iluminadas de
sol. Deixa-se cair desalentado: - O! Porque ndo me mandam para Belém...
Quero sair desta febre... Mas aguca o ouvido para a conversa as dos dois
[Amélia e Major] na sala. A parede é de madeira, had uma porta fechada da
sala para o quarto (CCC, p. 347-348).

A alegria dos passarinhos no lado de fora do chalé opGe-se ao silén-
cio do quarto fechado e a sensacao de febre e soliddo que Alfredo sente. A
clausura, a roupa na corda, as redes desarmadas e o siléncio reforcam a ideia
de abandono. Alfredo sente vontade de ser embalado, mas D. Amélia, ao
mesmo tempo em que se faz proxima, esta ausente, sua presenca é notada
apenas pelo som dos passos e da voz que canta baixinho, até desaparecer.
O menino constréi sua nogdo de espaco através dos elementos visuais e
auditivos, um sentido interfere no outro, pois alinhando diversos modos de
percepgdo é que nos deparamos com o contraste que se coaduna na cons-
trucdo do ambiente.

Conforme a narracdo aproxima-se do fim, mais tensa a percepcao do
espaco se torna. Como foi analisado anteriormente, o chalé vai tornando-se
outro, de acordo com as transformacoes das proprias personagens, o lugar
parece converter-se na angustia de seus habitantes:

Veio Janeiro [...] O chalé fechado parecia condensar toda a angustia, au-
mentar os pressentimentos, dar forca a Desconhecida que despertava em
sua mde, aumentar a luta misteriosa que separava as criaturas que ali mo-
ravam. Alfredo sofria a quase certeza de que era impossivel partir [...]
Alfredo ficou com aquele “nunca vai adiante” dentro da sua inquietacao,
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com aquele mesmo poder de inquietar e amedrontar que vinha do corredor
escuro (CCC p. 378-379).

Podemos conferir, no excerto, mais uma marca da passagem do tempo,
sinal também de que as chuvas tornaram-se mais intensas. E o chalé, antes
movimentado e aberto, torna-se escuro, estranho e toda a sua composi¢ao
espacial da a sensacdo de que a angustia é ainda maior. O destino esta
estagnado para Alfredo, ele reafirma a impossibilidade de partir e isto s6
aumenta a sua aflicdo. A familia esta fragmentada, cada membro perdido
em si mesmo e o chalé aguarda a morte de Eutanazio:

A chuva cresceu sobre Cachoeira [...] Os campos enchem. O chalé para
Alfredo fica mais distante do colégio, do mundo, de si préprio. Os que
vivem no chalé separaram-se, desconheceram-se. Ndo mais conversas de
Carlos Gomes, nem Bibiano, nem as risadas de Jodao. Nem a calma de D.
Amélia [...] As aguas invadem os campos (CCC, p. 387, grifo nosso).

Parece que todas as possibilidades de realizar os sonhos de Alfredo
desfizeram-se, bem como suas idealizacOes construidas em torno das conver-
sas sobre o Carlos Gomes, das historias fantasticas de Bibiano e da amizade
de Jodo Galinha. A soliddao do menino torna-se evidente e sua inquietude
mais intensa. Conforme este desolamento dentro do chalé é construido, as
referéncias a chuva repetem-se constantemente, como podemos verificar nos
termos grifados no excerto anterior. Na sequéncia, a presenca da 4gua torna-
-se mais que um constante elemento espacial, as disposi¢des dos vocabulos
que se referem a ela parecem, mais que acompanhar, intensificar o teor de
tristeza e aflicdo que atinge as personagens. Alfredo também exacerba sua
aversao ao tempo umido e as dguas que invadem o campo, pois parecem
evidenciar seu aprisionamento:

As nuvens escureciam a tarde. Rodolfo redistribuiu tipos. D. Tomazia foi
andando pela ponte, ganhou o aterro e foi sumindo, sumindo. Alfredo saiu
da janela e voltou ao seu carocinho. Estava certo de que nao sairia mais
daquele chalé onde todos pareciam cada vez mais desconhecidos, mas irre-
mediavelmente separado. Nao podia fugir. O colégio era um sonho, faz-de-
-conta era a unica salvagao (CCC, p. 398).

Ao fim da narrativa, assim como a fuga concreta de Alfredo, impos-
sibilita-se também sua fuga imaginaria. Aquilo que era seu unico refugio
afasta-se dele, o carocinho foge mais uma vez de sua mao, e ele ndo pode
resgata-lo, tampouco buscar outro:

Alfredo sacode o lencol, o carocinho salta no soalho correndo para debaixo
da rede do major, como se fugisse. E 0 menino, como que desamparado,
perguntava a si mesmo: - E agora? — Major, na rede, parecia proteger
aquela fuga (CCC, p. 401).
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Observemos que muito mais que a fuga do carocinho, Major Alberto
impossibilita duplamente a fuga de Alfredo, primeiro ao postergar sua viagem
para Belém, depois, mesmo que inconsciente disto, impede que o menino
prossiga em seus devaneios, aprisionando o carocinho de tucuma sob sua
rede. Agora, sem sua bolinha magica, o menino sente-se desamparado.

A personagem, que, no inicio da narracdo, entregava-se a liberdade
dos campos abertos e alimentava a esperanca de sair daquela vila, vai aos
poucos acumulando frustragdes, desconstruindo e reconstruindo paisagens.
Alfredo transfigura, nesta transicdo de espagos, o descontentamento. Na
maior parte da narrativa, imagina outras terras, deseja outros espagos, e
aqueles que deveras transitava sdo frequentemente construidos através de
suas aflicdes. Apesar da constante busca por realizacao, Alfredo encerra a
narragao suspenso no espago e num momento de desamparo. A personagem
esta condenada aos campos alagados, as chuvas frequentes, ao luto que se
abate sobre a vila, a morte constante de Eutanazio, a dispersao de seus sonhos.

Consideracoes finais

A personagem, cujos passos seguimos para a andlise da espacializacao
do romance, da-nos uma visdao ampla e profunda de Cachoeira. Ela é que
nos mostra como a vila é, ao mesmo tempo, um alheamento e uma visao
panoramica do mundo. Apesar do isolamento do lugar e perante a insignifi-
cancia daqueles habitantes diante da sociedade, o romance nos da um retrato
da vida. A pobreza silenciada, a insatisfacdo constante, o perigo sempre a
espreita numa terra que, aos olhos da personagem, ndo tem esperancas e
parece extinguir qualquer expectativa de algo melhor, mostra-nos que a vida
nao pode ser superficial e que estd nestes incbmodos, momento no qual a
sentimos pulsar, sendo também uma dor.

A topoanalise foi uma ferramenta importante para compreendermos a
construcao deste espaco ficticio, pois abarca desde as classificacGes e funcdes
do espaco, até a analise minuciosa de se perceber a constru¢ao do espaco no
tecido textual, atentando ao vocabulario empregado na construgao do texto,
o0 que nos leva a concluir que nenhuma escolha vocabular pode ser ingénua.
Nos trechos selecionados, destacam-se referéncias negativas em relacdo ao
espaco: a fome, a alagacao, as doencas, a inveja. A topoandlise, de Borges
Filho (2007), ajuda-nos a nos atentarmos aos pequenos detalhes do texto.

Através da topoanalise, as técnicas de composicao espacial de CCC
foram revelando-se pouco a pouco. A descri¢do é uma importante forma
de revelar o espaco, mas, nesta obra, podemos observar diversas maneiras
de se utilizar esse recurso, através da construcdo da ambientagdo, assim o
espacgo pode ser abordado com um grau maior ou menor de interferéncia
das agoes das personagens, raras sao as vezes em que o espaco de CCC
nos aparece como uma descricao isolada da acdo, podendo também estar
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entremeado ao olhar e movimentos das personagens. Observamos também
a importancia do foco narrativo como um elemento norteador do transito
pela vila, por vezes percebemos o espaco através do narrador, outras vezes
pela percepcdo de alguma personagem, como num jogo de espelhos, cada
visdo nos da uma impressao diferente daquele mesmo lugar.
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O poeta, a poesia e a ocupacao do espaco
urbano — o caso de Recife

Poet, poetry and urban space occupation - a
Recife case

Milena Karine de Souza WANDERLEY"
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Resumo: Dentre as relagdes que o individuo pode estabelecer com o espago, a
ocupacdo dele é uma das nogoes subjacentes para o estabelecimento dos movimentos
de territorializacdo. No contexto do espago urbano, as relacdes de poder se configuram
de forma a construir paisagens sui generis nas quais o individuo fundamenta sua nocao
de lugar, de pertencimento, a medida que as vivéncias vao permitindo a interacao
com o espaco cuja multiplicidade aponta para uma experiéncia concomitantemente
individual e coletiva. Posto isto, procuraremos, através da presente analise, observar
de que forma essa relacao com a ocupacao do espago urbano pode estar implicada
na arquitetura poética de artistas como Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto,
Alberto da Cunha Melo, Malungo e Chico Science chegando até Siba, cujo poema:
“Marcha Macia” (2015) dialoga com os demais poetas no que diz respeito a forma
como o espaco urbano é imagético e poeticamente construido desde a observagao
dos impactos socioambientais provocados pelos grandes empreendimentos e que tem
inquietado estudiosos e artistas que pensam o urbano. Para tal, buscaremos esteio
na fenomenologia que alicerca o conceito de geopoética em Pageaux (2011), na sua
obra de ensaios Musas na Encruzilhada, nos conceitos referentes ao “Vivenciamento
das fronteiras externas do homem” construidos por Mikhail Bakhtin (2003) em
Estética da Criagdo Verbal, bem como nos textos que tratam dos processos de
ocupacao do espaco urbano.

Palavras-chave: Geopoética; Espaco Urbano; Poesia; Recife.

Abstract: Among the relationships that the individual can establish with the space,
his occupation is one of the underlying assumptions for territorialization movement’s
establishment. Among the relations that the individual can establish with the space,
the occupation of it is one of the underlying notions for the establishment of the
movements of territorialization. In the urban space context, power relations are
configured in order to build landscapes sui generis in which the individual bases his
place and belonging sense, as the experiences will go allowing the interaction with
the space whose multiplicity points to an experience concomitantly individual and
collective. According to this (That being said), we will seek, through this analysis,
observe how this relationship with the urban space occupation may be implicated
in the poetic architecture of artists such as Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo
Neto, Alberto da Cunha Melo, Malungo and Chico Science coming until Siba, whose
poem “Marcha Macia” (2015), dialogues with other poets in regard to the way how
urban space is imagistic and poetically built from the observation of social and
environmental impacts caused by large enterprises and that have troubled scholars
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and artists who think the urban. For such, we will seek mainstay in phenomenology
that founds the concept of geopoetic in Pageaux (2011), in histrials work of Musas
na Encruzilhada, the concepts relating to “Experiencing the external borders of
man” built by Mikhail Bakhtin (2003)in Estética da Criagdo Verbal, as well as in
the texts that deal with the urban space occupation processes.

Keywords: Geopoetic; Urban Space; Poetry; Recife.

Poesia e espaco urbano: Sao Paulo/Recife, Mario de Andrade/
Joao Cabral

A obra é como a metafora de uma cultura, de uma sociedade, e, sobretudo,
de um imagindrio individual, do artista, do escritor. Individual, até certo
ponto, posto que sera sempre possivel integrar o escritor em uma familia de
pensamentos, de sensibilidades, em uma opgao estética particular, em uma
“série” de obras comparaveis. (PAGEAUX, 2011, p. 78)

A formacomo o individuo se relaciona com o espago é, certamente, o
ponto de partida para véarios estudos nas diversas vertentes do conhecimento
que se constrdi desde a filosofia grega até os nossos dias. De amplo alcance
transdisciplinar, a nocao de espaco ndo se constrdi de acordo com uma tinica
perspectiva, mas, ao contrario disso, é resultado de relagcdes diversamente
estabelecidas, contudo, observaveis em suas naturezas tinicas. Dentro desse
universo multidisciplinar, a nocao de espaco foi aperfeicoada para a per-
missdo de analises que acabaram ndo s6 por aprofundar os conhecimentos
acerca do mundo, mas também do individuo. E é diante da perspectiva ge-
ografica e literaria que se propde, fenomenologicamente, analisar, com base
no comparativismo proposto por Pageaux (2011), como se da a construgao
imagético/literaria do espaco urbano em trés poemas contemporaneos, bem
como ampliar as discussdes em torno da relacao do individuo com o espaco
urbano recifense através da poesia.

Dentro da Teoria Literaria, o conceito de espaco é ampliado e ultra-
passa o valor empirico. Na literatura, a nogao espacial é fruto da relacdo que
o autor/criador tem com o seu proprio referencial de espago e é também
o ponto de partida para arquitetura estético/imagética nas diversas formas
composicionais de natureza literaria. Tal relagdo é estudada, nesse sentido,
fenomenologicamente, pois

S6 a fenomenologia — isto é, o levar em conta a partida da imagem numa
consciéncia individual — pode ajudar-nos a restituir a subjetividade das
imagens e a medir a amplitude, a forca, o sentido da transubjetividade
da imagem. Todas essas subjetividades, transubjetividades, ndo podem
ser determinadas definitivamente. A imagem poética é essencialmente
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variacional. Ela nao é, como o conceito, constitutiva. (BACHELARD,
1978, p.194, grifos do autor).

Ou seja, dentro do texto literario a nocao espacial é vital para que a
diegese!, por exemplo, se constitua de forma consistente. Todavia, esse es-
paco é intencionalmente criado para significar, junto com outros elementos,
as intengoes estético/discursivas de um determinado autor/criador que, por
sua vez, esta vinculado a um espaco/tempo especifico na existéncia. E por
assumir essa natureza “variacional” assinalada por Bachelard (1978), haja
vista a natureza simbdlica da linguagem, o espaco imageticamente cons-
truido possuird uma multirreferencialidade tipica da arquitetura estético/
literaria, todavia, oferecendo dados para que se entenda como o individuo
enxerga, assimila e ressignifica os espacos com os quais lida em seus po-
emas e narrativas, o que pode assinalar a relacdao geossimbélica proposta
por Pageaux (2011). Fazendo a interrelacao desejada entre a construgao
imagético/espacial literaria e a referencialidade empirico-geografica,segundo
o estudioso, pode-se ter

(...) trés momentos possiveis para o exame das relacdes efetivamente reais
(e, ao fim das contas, fecundas para reflexdo critica) entre literatura e geo-
grafia, ou entre literatura comparada e geografia. Esses momentos recortam
os trés niveis de uma reflexdo de alcance tedrico que ja esbocei em diver-
sas ocasides: a) histdrica, social e cultural; b) poética ou formal; enfim,
) imaginaria ou simbolica. (...) Se refletirmos sobre o papel da literatura
comparada no estudo do espaco, podem-se adotar, a meu ver, trés orienta-
¢Oes essenciais: a mitocritica (mitificacdo de um espaco, em particular de
uma cidade); a tematologia; a imagologia (imagens ditas autéctones versus
imagens al6genas). (PAGEAUX, 2011, p. 80).

Seguindo esse caminho interdisciplinar proposto por Pageaux (2011),
cabe-nos também o conceito de espacialidade de Milton Santos (2006) que
vincula a construcdo do espaco aos diversos modos como o individuo se
relaciona com ele em sociedade, ou seja, é a partir do conceito sdcio espa-
cial de Santos que entendemos a construcao do espago urbano como sendo
composto por uma multirreferencialidade de experiéncias com a qual os
poetas aqui analisados lidam na construcdo de seus poemas.

Da mesma forma que cabe a ciéncia geografica o estudo do espaco
de acordo com as relacdes que nele podem se estabelecer do ponto de vista
humano e fisico, cabe a teoria literaria analisar de que forma essas relagdes
sdo “estetizadas” para o alcance de determinado efeito de sentido, isso
partindo de uma nocao geral do que vem a ser estabelecido em relacdao ao
conceito de espago nessas duas ciéncias, ja que, ao procurarmos aprofundar
essas relacdes passamos a ter um vislumbre da multidimensao que se tem
a explorar.
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Nesse sentido, diante da relacdo sujeito-objeto, no que tange ao pro-
cedimento de criagdo literaria e considerando esse objeto como sendo parte
constituinte do espaco, pode estabelecer o seguinte percurso:

Autor/criador

Objeto

: Objeto recriado
referencial

Objeto
internalizado
pelo leitor

Objeto
fenomenalizado

Considerando que esse autor/criador é, provavelmente, um leitor,
essa relacdo com o objeto assume uma configuracdo dial6gica ainda mais
profunda, ja que o objeto estetizado que ja foi recriado, fenomenalizado e
internalizado pelo leitor pode se tornar um objeto referencial para a criacdo
literaria e seguir o ciclo novamente. Ou seja, no procedimento de criagcdo
estética, tanto o referencial da experiéncia no plano ético/pragmatico quanto
aquela que se constréi por meio da contemplacdo estético/literaria podem
estar implicados na construcdo imagética de outro objeto. Assim, se tomarmos
0 espaco como sendo esse objeto experienciado, recriado, fenomenalizado
e internalizado dentro da obra literaria, teremos o estabelecimento do fun-
damento que separa e a0 mesmo tempo aproxima a geografia da literatura:
a criacdo e a recriagdo estético/imagética, pois se a recriagdo imagética e
ficcional estd no escopo do literario, a experiéncia que o individuo estabelece
com o0 espaco nos processos de territorializacdo e nogdo de pertencimento
estdo no escopo geografico.

Fincando questionamentos sob a construcdo do individuo diante do
espaco com o qual ele se relaciona no século XXI, chama-nos a atencao
como as vivéncias em grandes centros urbanos tém sido o ponto de partida
para a construcao poética desde o inicio do século XX. E tratando-se do
contexto brasileiro,percebe-se a partir do movimento modernista, tendo
aPauliceia Desvairada de Mario de Andrade (1987) como exemplo, uma
emergéncia dos temas relacionados ao espaco urbano na poética de muitos
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escritores que, em meio a caoticidade, se veem embebidos de imagens e
experiéncias que podem, poeticamente, revelar como a urbanizagdo pos-
-revolucdo industrial moveu e move a pena dos poetas. A saber, tem-se 0
poema “O domador” de Mério de Andrade como grave expressao do que
se falou anteriormente, vejamos:

O domador

Alturas da Avenida. Bonde 3.

Asfaltos. Vastos, altos repuxos de poeira

Sob o arlequinal do céu oiro-rosa-verde...

As sujidades implexas do urbanismo.

Filés de manuelino. Calvicies de Pensilvania.

Gritos de goticismo.

Na frente o tram da irrigacao,

Onde um Sol bruxo se dispersa

Num triunfo persa de esmeraldas, topazios e rubis...
Languidos boticellis a ler Henry Bordeaux

Nas clausuras sem dragdes dos torredes...

Mario, paga os duzentos réis.
S&o cinco no banco: um branco,
Um noite, um oiro,

Um cinzento de tisica e Mario...
Solicitudes! Solicitudes!

Mas... olhai, oh meus olhos saudosos dos ontens
Esse espetaculo encantado da Avenida!

Revivei, oh gatichos Paulistas ancestremente!

E oh cavalos de coélera sanguinea!

Laranja da China, laranja da China, laranja da China
Abacate, cambuca e tangerina!

Guardate! Aos aplausos do esfusiante clown,
Herdico sucessor da raga heril dos bandeirantes,
Passa galhardo um filho de imigrante,
Louramente domando um automével!
(ANDRADE, 1987, p. 92, grifos do autor)

As imagens que emergem do poema de Mario de Andrade delineiam
um esquema de sensagdes que remete a caoticidade antes mencionada. A
profusdo imagéticae de falares vem-nos ligeira como passam por noés as
gentes e as coisas quando estamos olhando pela janela de um veiculo em
movimento. Nesse sentido, a poesia de Mario de Andrade reforca a seguinte
ideia:

Sdo Paulo, com o avango da concentracdo populacional para outros esca-
16es do sistema urbano brasileiro, reforca um modelo de urbanizacdo que
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amplia as diferentes magnitudes e complexidades de alguns centros em
relacdo ao restante do urbano no Pais. (IBGE, 2015, p.14)

Das experiéncias com o esquema de ocupacao urbana das grandes
cidades, com o excesso de informacoes que bombardeiam constantemente
os sentidos, os poemas de Mario de Andrade (1987) retratam mais do que
uma impressdo da “rapida urbanizagdo, combinada com o avango tecnolo-
gico sem precedentes no final do século XX” (GONCALVES et al, 2012,
p.2), eles revelam, sobretudo, a experiéncia do sujeito diante do fenomeno
de crescimento urbano por meio de uma observacdo externa, como quem,
de dentro, vé a si no mundo. Esse dado da construcao literaria de Andrade
(1987) é o que Bakhtin (2003) em Estética da Criagdo verbal analisou como
sendo “O vivenciamento das fronteiras externas do homem”, 14 ele comenta:

Um elemento especial e sumamente importante na visao plastico-pictural
do homem é o vivenciamento das fronteiras externas que o abarcam. Esse
momento € inseparavel da imagem externa e so é separavel dela em termos
abstratos, traduzindo a relacdo do homem exterior, uma aparéncia, com o
mundo exterior que o abarca, o0 momento de limitacdo do homem no mun-
do. (BAKHTIN, 2003, p. 34)

Da Pauliceia Desvairada (1987) de Mario de Andrade, até Crime
na calle Relator (2011) de Jodo Cabral de Melo Neto, o espaco urbano é
reconstruido como tema no modo de arquitetura poética de forma distinta,
ja que esse mundo em veloz transformagdo passou a ser a fonte das mais
profundas inquietacoes, sejam elas diante do excesso de informacdo numa
cidade que ja no inicio do século XX erguia suas torres de concreto cuja
malha urbana ja era composta por veiculos coletivos, particulares, comércio
informal e imigrantes vindos das varias regides do pais, sejam elas diante
de um espaco urbano composto por pontes, rios, igrejas, pragas e boémios,
como Cabral retrata no seu poema “Histéria de Pontes” publicado ja em 1987:

1.
De onde o que foi todo o Recife
E hoje é s6 Bairro do Recife,

De onde de dia, bancos, bolsas,
E a noite prostitutas louras,

De madrugada, quando a angustia
Veste de chuva morna, e é viuva,
Certo Cavalcanti ou Albuquerque
Voltava a casa, murcha a febre.

()
3.

A noite na ponte é sem diques,

250 Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.2, p. 245-265, 2016.



Milena Karine de Souza WANDERLEY

mais numa ponte do Recife.
A ponte a custo se defende,
Esgueirando-se fragil, entre

Massas cegas, nuvens de treva
Que a esmagam pelas costelas:

Nao ha sequer a companhia
De janela que se abria.

(..)
(MELO NETO, 2011, p.54)

Das paisagens retratadas por Andrade (1987) e por Cabral (2011) ha
uma diferenga substancial, tanto no que tange a forma poética articulada
por ambos, quanto no que se refere a paisagem urbana retratada, tendo em
vista que o Recife urbano de Cabral ndo sera retratado com o mesmo grau de
caoticidade com o qual tratou Mério de Andrade para falar do crescimento
urbano de Sao Paulo, haja vista que Sao Paulo e Recife estdo localizadas
em regides diferentes do Brasil e tiveram, historicamente, uma crescimento
urbano muito distinto. Tal observacao corrobora com o que Milton Santos
(2006) apontou ao tratar da nogao de “idade de um lugar” na sua obra A
natureza do Espacgo, 14 ele diz que

(...) Cada objeto ou acdo que se instala se insere num tecido preexistente e
seu valor real é encontrado no funcionamento concreto do conjunto. Sua
presenca também modifica os valores preexistentes. Os respectivos “tem-
pos” das técnicas “industriais”e sociais presentes se cruzam, se intrometem
e acomodam. Mais uma vez, todos os objetos e acdes veem modificada sua
significagdo absoluta (ou tendencial) e ganham uma significacdo relativa,
provisoriamente verdadeira, diferente daquela do momento anterior e im-
possivel em outro lugar. E dessa maneira que se constitui uma espécie de
tempo do lugar, esse tempo espacial (Santos, 1971) que é o outro do espa-
¢o. (SANTQOS, 2006, p. 37, grifos do autor)

Ou seja, a percepcao temporal e espacial de um individuo que pretende
recriar os espacos de um determinado lugar serd relativa ndo sé ao que tange
as forcas coercivas que caracterizam a dindmica de construcdo espacial desse
lugar, mas também ao ritmo em que essa dindmica é percebida. Assim, a
cidade de Sao Paulo urbana de Mario de Andrade no inicio do século XX
ndo sera o Recife urbano do final desse século. Nesse sentido, as experi-
éncias distintas com o lugar é que vai marcar as distin¢cdes e semelhancas
que podem ocorrer nas representacoes espaciais literarias e que assinalam
as relacOes ja expostas em torno do vivenciamento das fronteiras externas
do individuo no procedimento de criagdo estética.
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O espaco urbano recifense em seu adensamento poético

Recife foi formalmente fundada em 12 de marcgo de 1537, junto com
Olinda. Ambas ocupavam posicao estratégica no modo extrativista praticado
por Portugal no inicio da colonizacdo, isso devidoao seu relevo litoraneo
que favorecia a chegada e saida de navios do pais.

Embora Recife facaparte de uma totalidade que é o Brasil, a forma
como a cidade foi construida, desconstruida e reconstruida nos periodos de
dominacgdo portuguesa, holandesa e novamente portuguesa interferem na
forma como o individuo veio, ao longo do tempo, construindo sua relacao
com 0 espago,com sua nogao de pertencimento.

Assim como ocorreu com o restante do pais, a sua ocupacdo se deu
de forma desordenada no que tange ao planejamento arquitetonico e urba-
nistico, salvo o periodo de dominacao holandesa, no qual foi erguida, por
exemplo, a primeira ponte de grande porte do Brasil, a ponte do Recife que
hoje se chama Mauricio de Nassau? e é mencionada no poema de Melo Neto
(2011) ao qual nos referimos anteriormente. De 14 até os nossos dias, houve
uma gradativa transformacao do espago urbano, sobretudo no que se refere
a concentracao populacional nos centros urbanos. Um fenémeno mundial
que interferira, sobremaneira, na forma como o individuo lidara com o
espago, com o outro e consigo mesmo. Sobre tal fendmeno, Gongalves et
al. (2012) aponta,

O século XXI constitui-se em um marco fundamental da histéria das cida-
des: a partir de 2008, 50% da populacdo mundial vivem em areas urbanas.
(...) Questdes como as formas de ocupacao e apropriacao dos espacos micro
e macroacessibilidade, a garantia de direitos fundamentais, (des)integracao
social, impactos ambientais, sustentabilidade, acesso ao desenvolvimento e
as politicas publicas, sdo objeto de investigacdo das mais diversas areas do
conhecimento nos dias de hoje. (GONCALVES et al., 2012, p.2)

O fendmeno apontado acima é ratificado pelo censo demografico
1940/2000 produzido pelo IBGE e que aponta o crescimento da populagao
urbana no Brasil desde 1940. Ou seja, de 1940 até o ano 2000, a concen-
tracdo populacional em dareas urbanas teve crecimento significativo, como
aponta o grafico abaixo:
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2 “Foi a primeira
ponte de madeira
construida sobre

o rio Capibaribe,
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do principe
holandés Mauricio
de Nassau.”

(MACHADO, Regina
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Grafico 5 - Proporgao da populacao urbana,
segundo as Grandes Regioes - 1940/2000
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Brasil Norte Nordeste Sudeste Sul Centro-Oeste
1940 2000

Fonte: IBGE, Censo Demografico 1940/2000.

Outro dado importante que esse grafico nos aponta é a diferenca en-
tre a concentracao populacional em areas urbanas no ano de 1940 segundo
as grandes regioes, pois se em 1940 a populacdo urbana era de 23,4% no
Nordeste, no Sudeste essa concentracdo ja era de 39,6%, ou seja, em ter-
mos de concentracdo populacional em dreas urbanas, a regido Sudeste foi
a que esteve, desde o inicio do século XX, a frente das outras regides do
Brasil, o que aponta para a relacdo que se procura estabelecer aqui, de que
a producao literdria brasileira e a forma como os espacos sdo recriados por
meio dela tém profunda relacdo com a forma como os espagos geograficos
foram ocupados e sdo representados.

Do Recife mitico da infancia de Manuel Bandeira, do Recife em cres-
cimento e receptor do individuo proveniente da zona rural de Melo Neto ou
ainda do Recife dos engenhos e das assombragoes de Gilberto Freyre, o que
nos vem como constru¢ao espacial aponta para uma dinamica de vivencia-
mentode uma cidade que se urbaniza paulatinamente. Assim, os espacos do
Recife estardo, inicialmente, representados de acordo com a experienciacdo
das atividades cotidianas de um individuo que reconhece a si nos espacos
pelos quais circula, como apontam os dezenove versos da primeira estrofe
do poema “Evocacdo do Recife” de Manuel Bandeira (1993):

Recife

Nao a Veneza americana

N3o a Mauritsstad dos armadores das Indias Ocidentais
Nao o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois

— Recife das revolugdes libertarias

Mas o Recife sem histéria nem literatura

Recife sem mais nada
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Recife da minha infancia

A rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado
e partia as vidragas da casa de dona Aninha Viegas
Totonio Rodrigues era muito velho e botava o pincené
na ponta do nariz

Depois do jantar as familias tomavam a calcada com cadeiras
mexericos namoros risadas

A gente brincava no meio da rua

Os meninos gritavam:

Coelho sai!

Nao sai!

(BANDEIRA, 1993,p. 133)

A representacdo espacial do Recife nesse poema de Bandeira assinala o
inicio de uma ressignificacdo da relacao que o individuo terd com o seu lugar
de pertencimento, ja que os primeiros versos marcam uma negacao da visao
estereotipada vivenciada por ele nos meios em que circulava. E importante
a observacao de que Bandeira morou durante muitos anos em Petrépolis no
Rio de Janeiro, assim como esteve antes em tratamento na Suica, onde teve
contato com os poetas vanguardistas europeus. Por experiéncias semelhantes
passaram Gilberto Freyre e Jodo Cabral de Melo Neto que ndo residiu no
Recife depois de suas atividades como diplomata, mas escreveu sobre ele.
Desses trés, Freyre foi o que esteve morando mais tempo em Recife. Ele
residiu na sua casa no bairro de Apipucos até o dia de sua morte.

Depois de Jodo Cabral, Alberto da Cunha Melo (1942 - 2007), poeta
da chamada “Geracao de 65”, tera o espaco urbano recifense como horizonte
de vivenciamento de seus personagens, sobretudo no seu poema de ecos
épicosYacala (2003). Acercados temas em Cunha Melo, a estudiosa Isabel
de Andrade Moliterno em sua tese Imagens, reverberagdes na poesia de
Alberto da Cunha Melo: uma leitura estilistica (2008) afirma:

A temadtica social é marcante, assim como uma tendéncia as reflexdes de
cunho metafisico, a indagacdes sobre a existéncia humana — vida e morte
— e seu papel em uma ordem maior. O homem estd sempre no centro das
atencdes. Mas existe uma busca constante de integracdo com a natureza,
sempre presente em imagens de dgua (mar, rio, chuva), terra (lama, pedra,
areia, vegetacdo), céu, fogo, animais. (MOLITERNO, 2008, p.42)

Essa integracao do individuo com o meio, com o lugar em que vive
é ainda mais aprofundada pelo movimentoliterario que, nas décadas de 80
e 90, se apartam de uma tendéncia academicista fundada pela geracao de
65 e, alimentada por declamacdes, performances, publicagcdes de zines e
obras independentes, fundam uma nova relacao do individuo com o espa-
¢o poeticamente recriado. Dessa geracdo que nasce junto com a estética
“mangue-beat” articulada por poetas e musicos recifenses, destacamos a
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poesia de José Carlos Farias Silva, o Malungo, cuja relagdo com os processos
de urbanizacdo desordenada é assinalada com honestidade e tenacidade na
sua obra independente O terceiro olho usa lente de contato (2003), de onde
destacamos o poema “Obra versificada ndo identificada”:

Ao som de um hino evangélico,

Surge um boi mameluco: boi de fita.

Um boi maluco. Psicodélico:

Que rumina saudades e defeca solidao.

Xabu nos computadores e o mofo deu nos cd’s.
AN«

“Deu o zereré”, “cachorro em 90”: bundalelé.
... E o0 artista continuou discriminado e jogado “a boléu”.

Fidalgos mendigos jantando pao com pao no Cinco Pontas.

... E'1& se vai a tua cabeca a boiar nas aguas do Capibaribe.

Ela esta bébada por ter enchido a cara de vinhoto no bar Savoy.
Ela esta inchada pela derrota do time do coracdo ...

Mas pula da agua suja para o calcamento

Escaldante e sai dangando ao som de um maracatu
Afrociberdélico pela rua da Imperatriz.

Todos os termdmetros da cidade enlouqueceram!
Eles marcam zero grao de terra na cara dos “Sem”.
E vem vocé de novo, fazendo bamburim de xoxota.
Pena que vocé nao nota

Que o prémio é dividido por mais de cem:

Uma “tuia” de macho esperando numa fila sem fim.
(..)

(MALUNGQO, 2003, p.17)

Comparando como o espago urbano recifense é representado nos
poemas de Cabral e Bandeira com o de Malungo, fica subjacente a nogao
de que esse dltimo poeta trabalhara uma multireferrencialidade que amplia a
significacao do seu poema diante das sensagdes que se tém quando estimula-
dos por uma dindmica urbana multicultural marcada pelo rapido crescimento
populacional de 1940 até 2000, para retomarmos o grafico do IBGE citado
anteriormente. Levando em consideracdo que “O aumento da populacdao
total, da populagdo urbana e da producdo industrial ndo se deve a influéncia
do movimento proprio das parcelas localizadas nas diferentes regides, mas
ao movimento global decorrente das forcas mais gerais responsaveis pela
distribuicao geografica das diversas variaveis sobre o conjunto” (SANTOS,
2006, p. 74) pode-se enxergar o modo urbanizacao recifense dentro de uma
totalidade, ou seja, como parte de uma “nova ordem mundial” que funda
novas relacoes do individuo com o espaco em que habita.Isso fica muito
significado na forma como Malungo recria os espagos urbanos de Recife
dialogando com outro poeta/musico fundador da estética que revolucionou
o modo de fazer musica e pensar a cidade e o espaco urbano. Trata-se de
Francisco de Assis Franca (1966 — 1997), o Chico Science.
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Nos anos que esteve em atividade poética e musical a frente do projeto
“Chico Science & Nagdo Zumbi”, Francisco de Assis Franca gravou dois
discos: Da lama ao Caos (1994) e Afrociberdelia (1996). De amplo alcance,
nacional e mundial, a estética das cangdes que compoem os dois albuns é
um hibrido que utiliza recursos da cultura popular organica que se desen-
volveu no Recife, sobretudo, em suas periferias, e das referéncias artisticas
musicais que aqui chegaram por meio de discos e fitas K7. A articulacao
de Science no modo de construcdo estética na qual consiste o Manguebeat
pode ser relacionada ao profundo didlogo firmado entre poetas e musicos
nos Estados Unidos nas décadas de 60 e 70.A chamada geracaobeat,que
“se formou com o jazz bop e se expressou através do rock — e de musica
pop, balada country, blues, rap e criaces de vanguarda, experimentais”
(WILLER, 2009, p. 13) funcionou nos Estados Unidos, como funciona o
Manguebeat em Recife.Essa estéticaarticulada por Science é, de acordo
com Moisés Neto (2007) em A rapsddia Afrociberdélica, um movimento
de vanguarda poético/musical que mudara a forma com a qual os poetas
e musicos lidardo com a atividade artistica, ja que esse olhar voltado para
a cidade entendendo-a como parte de uma totalidade influenciara a forma
como o recifense enxergara a si mesmo.

Sobre Science, Neto (2007) aponta que seus idolos eram “James
Brown, Sugar Hill Gang, KurtisBlown, Grand Master Flash, e outros grandes
musicos da Black Music” (NETO, 2007, p. 97), ou seja, embora sua massa
de arquitetura poética seja a cidade e seus espacos, sobretudo Recife, suas
influéncias musicais dialogam em alguma medida com a estética que fundou
a geracao Beat americana.

Em cangdes como “A cidade” registrada no album Da lama ao caos
(1994), Science, assim como o fez Malungo, aprofunda ainda mais as sig-
nificagdes inerentes a forma como o individuo se relaciona com o espaco
urbano por meio de uma construgdo imagética que remonta ao crescimento
desordenado de uma cidade que sedesenvolveaterrando o mangue numa
expansao acelerada que acentuard ainda mais o abismo social entre domi-
nados e dominantes. Vejamos:

1 O sol nasce e ilumina as pedras evoluidas

2 Que cresceram com a forca de pedreiros suicidas
3 Cavaleiros circulam vigiando as pessoas

4 Nao importa se sdo ruins, nem importa se sao boas
5 E a cidade se apresenta centro das ambicoes

5 Para mendigos ou ricos e outras armacdes

6 Coletivos, automodveis, motos e metros

7 Trabalhadores, patroes, policiais, camelds

(..)

(SCIENCE, 1994, 4° faixa)
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No primeiro ao sétimo verso da primeira estrofe do poema da cancao
“A cidade”, pode-se ter uma dimensdo das imagens que compdem 0 ima-
ginario dos individuos que produzem arte e estdo sobre influéncia do modo
de desenvolvimento urbano em Recife no final do século XX e inicio do
século XXI. Essa visdo cadtica de uma cidade que cresce com a “forca de
pedreiros suicidas” cujos espacos se verticalizam para atender ao crescimento
populacional com habitacdes preenchidas por “trabalhadores, patrdes, po-
liciais, camel6s” que utilizam os “Coletivos, automdveis, motos e metros”
como meios de transportes para manutencdo de um sistema econdmico
que transformou as cidades em “centros das ambicOes”, serd nao sé a base
conteudistica e tematica de Science em seus poemas/canc¢des, mas também
ponto axioldgico de ressignificacdo do individuo recifense e sua nocao de
pertencimento, sobretudo no século XXI.

O muiltiplo uso do espaco, a ocupacdo desordenada que expressa
poder no sentido de dominagdo, marca, também de modo multiplo, uma
construcdo territorial, que, nesse sentido, é imageticamente construido
pelos poetas e permite tanto o avango em relacdo a construcao da nogao
identitaria de pertencimento quanto registra o modo como a paisagem de
uma cidade pode ser recriada ao longo de sua existéncia no espaco/tempo. O
modo relacional subjacente a nogdo de territério e lugar, dessa forma, estara
implicado também no modo de construcao, significacdo e ressignificacao
poética diante da estética dos poetas recifenses. A cidade é, assim, um ponto
axiologico geossimbolico que remonta ao modo como as diferentes acoes
e usos podem ser massas significativas na arquitetura poética tanto no que
se refere ao individuo quanto no que diz respeito a uma coletividade que
dialoga esteticamente.

Pura-ponta-de-langa: a poesia, o espaco urbano e a
desconstrucao da ordem

O modo como o individuo no século XXI se relaciona com o espago/
tempo é marcado pela relatividade, fragmentacdo e caoticidade. Ou seja, a
forma como o tempo e o espago serdo percebidos sado relativas as experi-
éncias de um individuo que lida de forma cada vez mais diversa com a sua
existéncia, haja vista a oscilacdo no modo como tempo é sentido, sobretudo
por individuos habitantes de centros urbanos. No caso de Recife, como foi
dito anteriormente, a ocupacao urbana se deu de forma desordenada e seguiu
um ritmo proprio que fez com que a relacdo do homem com o espago urbano
fosse um dado importante para a fundacao de uma estética reconhecida, ci-
tada e estudada. Assim, 0 Manguebeat pode ser observado como sendo um
desdobramento do movimento antrop6fago fundado por Oswald de Andrade,
ja que, ao alimentar-se das préprias entranhas identitarias e culturais, Science
promove um adensamento da relacdo do homem com a cidade.
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O crescimento desordenado da cidade do Recife, ja nesse século, é
estudado e documentado por diversas linhas de pesquisa do Departamento
de Ciéncias Geograficas da Universidade Federal de Pernambuco, cujo pe-
riédico Revista de Geografia tem publicado pesquisas relacionadas ao modo
de ocupagdo urbano que é também esteio tematico para produgao poematico/
musical de Sérgio Veloso de Oliveira, chamado Siba. No artigo: Impactos
Socioambientais gerados pela Via Mangue (Recife — PE) e andlises das de-
sigualdades socioespaciais, Andrade e Pereira (2014) identificam e analisam
como se deram as modificacdes ambientais e sociais geradas pela obra de
expansdo da malha viaria recifense Via Mangue?® tendo os anos de 2012 e
2013 como base. Nesse estudo, elas identificaram o fendmeno de segregacao
do espaco urbano como um dado significativo no desenvolvimento urbano
do Recife e apontam uma correlagao entre a degradacao socioambiental em
detrimento de uma crescente especulacao imobilidria.

Face esse contexto, podemos sublinhar que o modo de urbanizacgao
recifense sera principio de questionamento ndo s6 dos estudiosos da geo-
grafia, mas também dos artistas herdeiros do legado estético manguebeat
cujas articulacdes poéticas ja comecam a encorpar um dado conteudistico
significativo de natureza geossimbolica: a recriagao do espaco urbano e a
inquietacdo diante dele.

Sérgio Veloso de Oliveira, o Siba, iniciou sua carreira artistica em
1992 junto com o grupo Mestre Ambrosio. Contemporaneo de Science, Siba
quando da dissolugao do grupo citado, procurou conhecer mais profundamente
o modo de articulacdo do Maracatu de Baque Solto, ou Maracatu Rural,
indo morar no municipio da zona da mata pernambucana Nazaré da Mata.
L4, através de estudo e contato com os mestres de maracatu, Siba aprendeu
o oficio do versejar etornou-se mestre maracatuzeiro e cirandeiro. Dessas
experiéncias poéticas, do contato com determinas métricas e modos de
construir versos na oralidade, Siba acabou por internalizar um modo de
articulacdo artistica que o pde num Iécus estético especifico, haja vista que,
em sua pratica como compositor, afirma, em Siba Nos Balés da Tormenta*
(2012), um filme de Caio Jobim e Pablo Francischelli, ser a poesia a sua
prioridade quando da sua articulagdo artistica, ja que enxerga nela um “va-
lor em si”. Da musica para a poesia, talvez seja Siba quem guarde relacdo
mais intima com os modos de arquitetura lirica. Sua preocupagdo com a
tessitura dos versos nos poemas de suas can¢des demonstra uma priorizacao
da palavra aliada a melodia, assim como faziam os gregos e as tradi¢Oes
literarias em que o suporte para publicizacdo poética era a voz do ledor,
trovador ou ator. Feita para ser ouvida, a poesia de Sérgio Veloso de Oliveira
é repleta de imagens que remontam a paisagem, o modo de vida e cultura
da Zona da Mata, contudo essa preocupacao com o verso, com o modo de
construi-lo, com a musicalidade neles, também confere uma significativa
forca metapoética, como se pode notar em “Verso Preso”, registrada no seu
album Avante (2012):
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3 Via Mangue é um
empreendimento de
grande porte e custo
elevado localizado no
litoral sul do Recife
capital do estado de
Pernambuco, com
grande adensamento
populacional e
diferentes niveis

de renda. Dentre as
areas afetadas pelo
empreendimento
temos a bacia do
Pina, os bairros

do Pina e de Boa
viagem, sendo estes
ambientes, assim
como a prépria
cidade, desenvolvidos
em meio a aterros

e desmatamento de
areas de manguezal.
(ANDRADE &
PEREIRA, 2014,

p. 28)

4O filme citado pode
ser visto em: https://
www.youtube.com/
watch?v=i7YFpNUwC{0
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Um verso preso é um tiro
Que a arma nao disparou
Pois o gatilho emperrou

E o tambor nao deu o giro
Se escuta s6 o suspiro

De alguém que escapa assombrado
E o atirador, frustrado
Remoi a raiva no dente
Sentindo o0 mesmo que sente
Alguém que foi baleado
(SIBA, 2012, 8" faixa)

O modo de registro da producao poética de Siba é o sonoro. Sua po-
esia constrdi de forma consistente a corrente animica a qual Staiger (1977)
se refere ao caracterizar o lirico em Conceitos Fundamentais de Poética.
Em sua arquitetura literaria, ora a disposicao das palavras constroi relacoes
metaforico/alegdricas profundas como em “Depois do fogo restam sé fuma-
ca e brasa / E eu tiro as cinzas do meu peito nu / Daqui a pouco meus dois
bragos serdo asas / e eu me levando renascido e cru” (2012, 1° faixa), ora
ha a articulacdo de uma narrativa popular, como em “A bagaceira”: “Dei
uma pirueta / Pulei do portdo pra fora / Depois soltei meu grito/ Ou vai, ou
racha, ou se tora” (2012, 5% faixa).

“Marcha Macia” registrada em audio no album De baile solto (2015),
por sua vez, é um poema no qual as relacdes socioambientais em face aum
modelo de desenvolvimento social urbano sdao imageticamente construidas
com base numa enunciacao cujo sujeito ouvinte somos todos noés. Vejamos:

Marcha Macia
Siba

Acorda, amigo, o boato era verdade,

A nova ordem tomou conta da cidade

E bom pensar em dar no pé quem nao se agrade
Sendo vocé eu me acomodaria...

Naéo custa nada se ajustar as condi¢ées

Estes senhores devem ter suas razoes

Além do mais, eles comandam multidoes

10 Quem para o passo de uma maioria?

© 0O Ul A~

11Progrediremos todos juntos, muito em paz

12 Sempre esperando a vez na fila dos normais
13 Passar no caixa, voltar sempre, comprar mais
14 Que bom ser parte da maquinaria!

15 Teremos muros, grades, vidros e portdes

16 Mais exigéncias nas especificaces

17 Mais vigilancia, muito menos excegdes

18 Que lindo acordo de cidadania!

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.2, p. 245-265, 2016.

259



260

O poeta, a poesia e a ocupagdo do espago urbano — o caso de Recife

19 Sai!

20 A gente brinca, a gente danga

21 Corta e recorta, tranga e retranga
22 A gente é purapontadelanca

23 Estrondo, marcha macia!

24 Vossa exceléncia, nossas felicitagoes

25 E muito avanco, viva as instituicdes!

26 Melhor ainda com retorno de milhdes

27 Meu Deus do céu, quem é que nao queria?

28 S6 um detalhe quase insignificante:

29 Embora o plano seja muito edificante

30 Tem sempre a chance de alguma estrela irritante
31 Amanhecer irradiando dia!

(SIBA, 2015, 1* faixa)

Esse oscilar entre a dimensdo metaférica de maior grau e a refe-
rencialidade da narrativa que possibilita uma recepcdao mais substancial e
imediata é uma marca da articulagdo poética de Siba. Isso possibilita uma
ampliacao do seu alcance artistico no que tange ao publico essencialmente
ouvinte e também ao ptiblico leitor, ou seja, estar entre a caoticidade me-
taforica e a referencialidade narrativa faz a sua poesia ter livre transito no
que diz respeito a recepcao. Assim, ndo é preciso ser especialista ou saber
de teorias para ser tocado pela sua poesia. Todavia, o desvendar de seus
recursos estéticos e, principalmente, das imagens metalinguisticas, revelam
que a sua consciéncia de arquitetura poética esta atrelada a uma tradicao
lirica que reconhece a palavra como forga motriz de existéncia, como se
pode ver no trecho do poema “Avante” (2012):

(...)

Palavras sdo como almas
Que a luz ampara e anima
Bailando desordenadas

Em baixo, ao lado e em cima
Refletidas nos espelhos

Dos vaos da casa da rima

Imagens sdo baldes presos
Por um corddo que se tora
Porque poesia é presenca

De um vulto que ndo demora
O canto espalha no vento

E o tempo desfaz na hora

(..
(SIBA, 2012, 9° faixa)
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Embora “Marcha Macia” seja um poema que trabalhe com as refe-
rencialidades narrativas e caminhe numa linearidade imagética, comporta-
mental e arquitetOnica, ja que a articulacdo sintatica na maioria dos versos
ndo promove inversdes ou desconstrucdes facilitando o entendimento do
ouvinte no que tange ao conteudo que, nesse caso, sera priorizado, ha na
sua construcdo a utilizacao de recursos estilisticos que promovem tensoes
significativas. O uso de versos que procuram construir oragdes sintatica-
mente independentes entre si na primeira estrofe, por exemplo, é um dado
importante que ratifica essa observacgao. A utilizacdo do vocativo “amigo”
na primeira estrofe bem como da articulacdo imperativa do verbo acordar,
dessa maneira, convida o ouvinte/leitor a inserir-se no contexto apresentado,
a se ver diante das situacoes que sdo colocadas. Esse efeito também sera
articulado pelas expressdes de uso desgastado como “dar no pé”, “sendo
vocé” e “a gente”, elas que sdo largamente articuladas no ambito da oralidade
e promovem essa aproximacao que foi referida anteriormente.

Ao convidar o ouvinte/leitor a se colocar na situacao de acomodacao
significada nos versos 5 ao 9, Siba, ao mesmo tempo em que apresenta um
contexto de apatia do individuo em relacdo aos eventos decorrentes da “nova
ordem” que “tomou conta da cidade”, sugere um movimento de alteridade
comum a esséncia poética por meio da ironia latente no verso 6 “Sendo vocé,
eu me acomodaria”, caracteristica também observada nos versos 7, 8 e 9.

A segunda estrofe amplia o grau da ironia e apresenta um contexto de
coletividade no qual os individuos fazem parte de um sistema de consumo
cuja sensacdo de paz é alimentada por uma necessidade de se enquadrar
em um determinado padrdo. A imagem aqui construida é a de individuos
que esperam sempre a sua vez da fila dos “normais” e fazem parte da “ma-
quinaria”. Essa situacdo de acomodacdo diante das transformacGes sociais
sdo tipicas de individuos que estdo submetidos a condicdes de opressao tao
brutas que ndo percebem que fazem parte dessa maquinaria a qual o poeta
se refere. Haja vista que necessidades humanas basicas como: subsistén-
cia, procriacdo, 6cio, protecdo, afeto, entendimento, liberdade, identidade
e comunica¢do nao sdo experienciadas em sua totalidade pela maioria da
populacdo no Recife dos grandes empreendimentos Imobiliarios. Um dado
que comprova 0 exposto é o modo como muitos moradores das comunida-
des Beira Rio, Jardim Beira Rio (Pina), Pantanal, Paraiso/Deus nos acuda
e Xuxa “que estavam na area onde hoje esta a via (Via Mangue), habitando
palafitas nas margens de estudrios, ndo possuindo os servicos basicos de
infra-estrutura” (ANDRADE e PEREIRA, 2014, p. 33) se comportam diante
de suas transferéncias para conjuntos habitacionais de estrutura inacabada
onde “Nao foram oferecidos acesso a hospitais, escola ptiblica de qualidade,
nem se cogitou um plano para inser¢ao da populacdo no mercado de trabalho”
(ANDRADE e PEREIRA, 2014, p.35). Tendo em vista que “a populacdo
entrevistada sentiu-se beneficiada e satisfeita com o habitacional, por agora
possuirem endereco definido”, nesse sentido, “Apesar dos problemas, 0s
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moradores mostraram preferéncia em residir neste local ao invés do mangue”
(ANDRADE e PEREIRA, 2014,). Essa caracteristica comportamental dos
moradores transferidos por ocasido da construcdo da Via Mangue no Recife
é justamente esse “acordo de cidadania” significado em “Marcha Macia”. O
estado de letargia que marca o comportamento dos individuos significados
no poema de Siba e no estudo de Andrade e Pereira (2014) é, nesse sentido,
parte de um contexto sistemdtico maior no qual se percebe que

(...) o espaco é, antes do mais, especificacdo do todo social, um aspecto
particular da sociedade global. A produgdo em geral, a sociedade em geral,
nao sdo mais que um real abstrato, o real concreto sendo uma acao, relagao,
ou producdo especificas, cuja historicidade, isto é, cuja realizagdo concreta
somente pode dar-se no espaco. (SANTOS, 2006, p. 77).

Milton Santos (2006) ao tratar da nocao de totalidade em A natureza
do Espaco, assinala, dessa forma, que a nocdo de espaco esta relacionada a
especificacdes de um todo social. Seguindo essa perspectiva, 0 apontamento
de especificidade que aqui procuramos observar como sendo o ponto axio-
l6gico geossignificativo na poesia de Siba diz respeito a dimensdo humana
frente aos acordos de cidadania que surgem com as formas de urbanizacdo
no Brasil do século XXI, contexto esse em que a ocupacao dos espacos
tem fundado crises territoriais que vao desde um contexto mais especifico
de ocupagao, como no caso pesquisado por Andrade e Pereira (2014), até a
observacdo de uma tendéncia politica higienista, de natureza mais ampla,
que subjaz ac¢oes publicas que objetivam transformar a sensacao de “paz”
em embuste para o cerceamento das liberdades conferindo aos individuos
o rétulo da normalidade e a falsa nocdo de equidade.

De lama e de caos, a desordem estabelecida e a poesia residual

Diante da falta de perspectiva, os moradores das comunidades Beira
Rio, Jardim Beira Rio (Pina), Pantanal, Paraiso/Deus nos acuda e Xuxa ja
realizam processo de reocupacdo do espaco em que habitavam. Assim, a
cidade que se tentou redesenhar diante dos muitos avancos promovidos pelas
instituicdes vai aprofundando as suas fraturas sociais ao passo que o poeta,
em meio ao caos, canta a resisténcia, o questionamento e a necessidade de
lutar. O homem coletivo cantado por Science, nesse sentido, esta mais vivo
que nunca e faz parte de uma tendéncia artistica em que a poesia tem forte
expressao, sobretudo nas manifestacoes que se fenomenalizam através da
oralidade.

As implicacdes histéricas, sociais, culturais, poéticas e simbdlicas das
relacGes que o individuo estabelece com todo um processo multirreferencial
de experiéncia com a urbanizacdo em Recife, sobretudo, nos séculos XX e
XXI, incidem sobre o imagindrio do poeta, antena da raga, como diria Pound
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(1970), que, ao fenomenalizar as experiéncias, estd, concomitantemente,
comprometido com demandas de ordem coletiva e individual articulando a
alteridade essencial que Bakhtin (2003) aponta como caracteristica basica
para a atividade estética. Tendo em vista a forte carga de ironia nos versos
de “Marcha Macia” diante das imagens construidas, fazer esse movimento
de alteridade, de se p6r no lugar do outro e enxergar-se nele, é exercicio
mais que necessario. Desse modo, espera-se articular a desconstrucdo que
permita a ressignificacdo das relacdes que se estabelecem com a cidade.
Portanto, nesse contexto, a gente “pura-ponta-de-lanca” é quem brinca,
danga, corta, recorta, tranga, retranga e resiste a manutencao de um sistema
em que o homem é preterido em detrimento das coisas. Pois se a Via Mangue
foi construida para beneficiar grandes empreendimentos imobilidrios nos
bairros de Boa Viagem e da Imbiribeira, cujas habitacdes sdo inacessiveis
a grande maioria da populacao recifense e provocou sérios danos socio-
ambientais ja apresentados em pesquisa, pode ser através da inquietacdao
artistica que a retomada da autonomia seja articulada e o quadro de apatia
social seja redesenhado.

Frente a esse contexto, ser “pura-ponta-de-langa” significa caminhar
no sentido contrario dessa nova ordem que se pretende condicdo sine qua
non para manutencao de um progresso. Essa tendéncia neopositivista, por
assim dizer, que procura arrolar individuos em rétulos sem considerar-lhes
as especificidades, sem enxerga-los como agentes importantes na transfor-
magcao social, é justamente o que precisa ser desconstruido.

Desse modo, diante das percepc6es espaco/temporais que constroem
os horizontes de vivenciamento externo do poeta, vé-se um Recife cuja
urbanizacdo se da de forma desordenada, cadtica e irreversivel. E, embora
os grandes empreendimentos tentem inscrever uma ordem de verticaliza-
¢do e concreto, a lama continua fecunda a nutrir uma poesia que resiste a
resguardar paisagens, palavra e histdria.

O Capibaribe, ja referenciado por Bandeira e Malungo, é rio prenhe
de lama e nele boia o pensamento do poeta que reconstréi suas referéncias.
Recife, essa cidade passada pelo rio retratado por Jodo Cabral de Melo Neto
(2007) em “Cao sem Plumas”, sera ponto axioldégico ainda para muitos
poemas, pois enquanto houver lama, caos e palavra, havera poesia.
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Social escapism and the modernization
discontent: an analysis on the character
Marcovaldo in Férias num banco de praca
and Ar puro
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Resumo: O presente trabalho propde, a partir da anélise dos contos Férias num
banco de praga e Ar puro, integrantes de Marcovaldo ou As estagbes na cidade,
de Italo Calvino, um estudo acerca da personagem Marcovaldo, trabalhador pobre
e em constante desconforto com as mudangas ocorridas na modernidade. Ao tentar
fugir desse contexto, buscando a beleza genuina da natureza, Marcovaldo vé-se
experienciando situacdes que o levam ao descontentamento, intrinsecamente ligado a
um novo tipo de relacdo humana e social, construidas dentro do quadro do progresso
tecnoldgico. A partir da exposigdo dessas ideias, valemo-nos aqui dos pressupostos
presentes em As Trés Ecologias (GUATTARI, 2006) acerca da Ecosofia, que propoe
uma alternancia de pensamento e valores dentro das sociedades capitalistas. No que
tange as mudancas sociais causadas a partir da evolu¢cdo da modernidade, traremos
a discussdo as ideias de Marshall Berman em Tudo que é sélido desmancha no ar
(1996). J& em relacao a Marcovaldo e seu desconforto em meio a um turbilhdo de
transformacoes advindas desse periodo, a obra Charles Baudelaire: um lirico no
auge do capitalismo (BENJAMIN, 1989) nos guiard a um estudo mais profundo
sobre a figura do trabalhador e sua subjetividade, traduzidas na personagem fldneur
de Baudelaire.

Palavras-chave: Literatura. Ecosofia. Desconforto modernizatdrio. Flanerie.

Abstract: This paper aims to analyze the character Marcovaldo, from the book
Marcovaldo ou As estagdes na cidade, by Italo Calvino, within the stories Férias
num banco de praga and Ar puro. The character is a poor workman, who lives with a
continuous unpleasant feeling towards the changes brought by Modernity. By trying to
escape such scenario, in the search for the genuine beauty of the nature, Marcovaldo
finds himself in situations of discontent due to the new ways of human and social
relations, distorted by the technological progress of the time. The thoughts on the
character’s journey are to be interpreted on the point of view proposed on As Trés
Ecologias (GUATTARI, 2006[1989]), regarding ecosophy, which presents a new
way of thinking values within capitalistic societies. The ideas of Marshall Berman,
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in the book Tudo o que é sélido desmancha no ar (1996[1982]) are considered here,
regarding the social changes moved by modern evolution. Also, the work Charles
Baudelaire: um lirico no auge do capitalism (BENJAMIN, 1989) guides the studies
here, in what concerns Marcovaldo, to a deeper look into the image of the workman
and its subjectivity, depicted in Baudelaire’s character of the flaneur.

Keywords: Literature. Ecosophy. Modernization discontent. Flanerie.

Introducao

Desamparado, eis a minha assinatura, porque sempre vivo e me sinto de-
samparado como um navio que, entre o furacdo e o mar terrivel, depressa
perde todos os seus aparelhos.

(Michel Serres)

A obra Marcovaldo ou as estagées na cidade’, de Italo Calvino,
€ composta por vinte pequenas narrativas que contam com a figura do
proletario Marcovaldo como protagonista: homem simples, ingénuo, em
constante busca por um reftigio em meio a natureza — ou o que restou dela,
ja que os ambientes naturais encontrados pelo trabalhador ao longo da obra
sofreram intervengoes e cercamentos impostos pelas novas necessidades ur-
banisticas (e humanas), advindas da falsa ideia de progresso do século XIX.
Ambientados em um espaco ndao nomeado, mas essencialmente urbano, os
vinte pequenos enredos podem ser lidos separadamente, mas estabelecem
entre si outra correlagdo para além do protagonismo de Marcovaldo: todas as
narrativas sao responsaveis por guiar as (des)venturas do trabalhador a partir
das estacOes do ano e de todas as (im)possibilidades despertadas por elas.

Incumbido do sustento de seis filhos e de sua esposa Domitilla,
Marcovaldo experimenta uma realidade muito distante da aprazivel.
Compartilhando com a familia o infimo espaco de somente um comodo, o
proletario sente-se sozinho (mesmo ao redor de seus semelhantes), descon-
certado, face a uma existéncia agressiva, excludente, que o iguala somente
a outro alguém “falsamente vivaz, cansado e escravo” (CALVINO, 2015,
p.13), realidade de tantos outros a partir da terceira fase da modernidade?.

Em contrapartida, apesar de “todas as agressoes do dia” (CALVINO,
2015, p.12), Marcovaldo pde-se a percorrer a cidade durante seu tempo livre
(ou no caminho que permeia a casa e o trabalho) por uma 6tica ingénua,
otimista e, acima de tudo, resiliente, que compde a aura de uma pessoa sim-
ples e extremamente desgastada pelas poucas possibilidades que encontra
na vida moderna. Destarte, o anseio pelo contato com a natureza torna-se
uma forma de escapar de todas essas efervescéncias advindas das novas
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demandas de mercado e de suas falsas promessas; é no cerne do natural que
a individualidade de Marcovaldo se completa e se legitima.

(...) tinha um olho pouco adequado para a cidade: avisos, semaforos, vi-
trines, letreiros luminosos, cartazes, por mais estudados que fossem para
atrair a atencao, jamais detinham seu olhar, que parecia perder-se nas areias
do deserto. Ja uma folha amarelando num ramo, uma pena que se deixasse
prender numa telha ndo lhe escapavam nunca: ndo havia mosca no dorso
de um cavalo, buraco de cupim numa mesa, casca de figo se desfazendo
na calcada que Marcovaldo ndo observasse e comentasse, descobrindo as
mudancas da estacdo, seus desejos mais intimos e as misérias de sua exis-
téncia. (CALVINO, 2015, p.7).

Isso posto, Férias num banco de praga e Ar puro, segundo e nono
contos da obra, serdo nosso mote nesta analise. No que tange a primeira
narrativa, o trabalhador, ao compreender a dificuldade que tera para dormir
ao longo da noite — seja pelo incomodo causado pelo verdo intenso, seja
pela realidade de dividir o mesmo cémodo com a esposa e os filhos —,
langa-se a busca por um sono bonan¢oso junto a um banco da praga de seu
bairro. Porém, Marcovaldo experiencia uma trajetéria ardua antes de, enfim,
entregar-se ao cansaco e adormecer. A personagem encara trés situagdes
adversas a sua necessidade de descanso: a primeira, ao ser incomodado pela
luz incessante de um semaforo teimoso; a segunda, ao sofrer com o barulho
intenso das maquinas regidas pelos trabalhadores noturnos; e a dltima, por
experimentar, com estertor, o cortante mau cheiro advindo de um caminhao
da coleta seletiva. Mesmo diante de todas essas atribula¢es, Marcovaldo
busca solucionar tais impasses com estoicismo, a fim de escapar desse novo
contexto de profundas transformacoes, buscando enxergar, mesmo com
dificuldade, os pequenos toques de beleza no desordenado meio urbano:

Erguia os olhos entre as copas dos castanheiros-da-india, onde eram mais
densas e s6 deixavam dardejar raios amarelos na sombra transparente da
seiva, e ouvia o alarido dos passaros desafinados e invisiveis ao ramo
(CALVINO, 2015, p. 11).

Em Ar puro, quatro dos seis filhos de Marcovaldo adoecem. Em uma
consulta feita pelo médico da Previdéncia Social, a sugestdo é clara: “Seria
bom que estes meninos (...) respirassem um pouco de ar puro, numa certa
altitude, corressem pelos campos...” (CALVINO, 2015, p. 49). Destarte, o
trabalhador distancia-se do meio urbano e dirige-se a um morro préximo a
cidade, ap6s andar “um bocado num bonde entupido de gente” (CALVINO,
2015, p.50). A recompensa logo chegaria:

A medida que subia, Marcovaldo tinha a sensagdo de eliminar o cheiro

de mofo do depdsito em que deslocava pacotes oito horas por dia e das
manchas de umidade nas paredes de sua casa, e a poeira que caia dourada,
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no cone de luz da janelinha, e o barulho de tosse durante a noite (CALVINO,
2015, p. 50).

A atmosfera nostalgica que envolve Marcovaldo ao relembrar dos
anos vividos no campo é interrompida quando ele e as criancas deparam-se
com homens a beira do morro. Intrigado com a presenca dos individuos,
logo é surpreendido com a informagdo de que aqueles campos distantes
pertencem a area do sanatorio e, na verdade, os homens que ali estavam,
seguiam em tratamento: “homens vestidos de cinza que, com seus bastoes
encurvados, aproximavam os ramos e colhiam frutos” (CALVINO, 2015,
p. 53). A quebra dessa atmosfera aprazivel, proporcionada pela vivéncia
com a natureza, deixa Marcovaldo estupefato por ter de entrar em contato
com uma realidade que o fazia relembrar ndao somente a cidade, mas todas
as vicissitudes ocasionadas por ela, personificadas nas figuras dos enfermos
do sanatdrio.

A Modernidade e o Flaneur

O observador é um principe que, por toda a parte, faz uso do seu incégnito.
(Charles Baudelaire)

Em Tudo o que é sélido desmancha no ar (1996), Marshall Berman
traca uma retomada dos diferentes contextos da Idade Moderna ao longo da
historia. Modernidade esta que esta mais distante das grandes navegacoes e
da mundividéncia do século XVI (a qual Berman classificou como sendo a
1? fase da modernidade), e mais préxima da “experiéncia vital” (BERMAN,
1996, p. 15) que conhecemos e vivenciamos hodiernamente. Para ele,

O turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas fontes: gran-
des descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanga da nossa imagem do
universo e do lugar que ocupamos nele; a industrializacdo da produgdo, que
transforma conhecimento cientifico em tecnologia, cria novos ambientes
humanos e destroi os antigos, acelera o préprio ritmo de vida, gera novas
formas de poder corporativo e de luta de classes; descomunal explosao
demogriéfica, que penaliza milhdes de pessoas arrancadas de seu habitat
ancestral, empurrando-as pelos caminhos do mundo em dire¢do a novas vi-
das; rapido e muitas vezes catastrofico crescimento urbano; sistemas de co-
municacdo de massa, dindmicos em seu desenvolvimento, que embrulham
e amarram, no mesmo pacote, os mais variados individuos e sociedades;
Estados nacionais cada vez mais poderosos, burocraticamente estruturados
e geridos, que lutam com obstinacdo para expandir seu poder; movimentos
sociais de massa e de nagdes, desafiando seus governantes politicos ou eco-
nomicos, lutando por obter algum controle sobre suas vidas; enfim, dirigin-
do e manipulando todas as pessoas e instituicdes, um mercado capitalista
mundial, drasticamente flutuante, em permanente expansdo. (BERMAN,
1996, p. 16).
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A esse contexto vivido intensamente no século XIX (ou segunda fase
da modernidade) devido as frenéticas transformacdes advindas do progresso
técnico, cientifico e intensificado com a ascensao e o processo de consoli-
dacao do capitalismo, é perceptivel:

a nova paisagem altamente desenvolvida, diferenciada e dinamica, na qual
tem lugar a experiéncia moderna. Trata-se de uma paisagem de engenhos
a vapor, fabricas automatizadas, ferrovias, amplas novas zonas industriais;
prolificas cidades que cresceram do dia para a noite (...) (BERMAN, 1996,

p. 18).

Além desse novo contexto estrutural, do florescimento dos grandes
centros urbanos, “A moderna humanidade se vé emmeio a uma enorme
auséncia e vazio de valores, (...) que perdeu contato com as raizes de sua
prépria modernidade” (BERMAN, 1996, p.17), em que nada mais é tocan-
te a existéncia vital, pois “todos se acostumam a tudo” (BERMAN, 1996,
p.17) e que a tinica regra determinada é obrigar-se, como dizia Octavio Paz,
“meramente a sobreviver” (BERMAN, 1996, p. 34).

Marcovaldo encontra-se no periodo em que Berman classifica como
terceira (e dltima) fase da modernidade, o século XX que, comparado ao
anterior, tem o processo de modernizacdo ainda mais intensificado e ampliado,
tornando-se, nas palavras de Berman, “o periodo mais brilhante e criativo da
humanidade” (BERMAN, 1986, p. 22). E estabelecida aqui uma oposico:
essa mesma sociedade deu origem a “seres sem espirito, sem coracao, sem
identidade sexual ou pessoal — quase podiamos dizer: sem ser” (BERMAN,
1996, p.27). Sobre essa dialética, ndo instaurada, mas quase imposta pelos
processos de modernizacao, surge o individuo descentralizado, ou, como
proposto por Stuart Hall (2015), de identidade fragmentada, instavel, desuni-
ficada. Esse sujeito, para o autor, constitui o individuo pés-moderno. Porém,
esse processo de descentralizacao do sujeito ja pode ser experienciado pelo
individuo do século XIX, que esta no centro do turbilhdo da modernizagao.

De fato, Marcovaldo compoe esse novo quadro do sujeito moderno.
Assumindo uma existéncia instavel pela sua condicao de classe, ndo se re-
conhece em seus semelhantes, ndo encontra alivio nas turbuléncias do dia a
dia, e nem mesmo nas majestosas vitrines das lojas ou nos letreiros coloridos
das ruas. E somente no contato com a natureza — j4 modificada pela acdo
humana?® — que Marcovaldo aquieta um pouco todas essas massivas dividas
do individuo fragmentado: prefere o siléncio a multidao, a introspeccao a
realidade do cotidiano:

Oh, quem me dera acordar uma vez com o chilrear dos passarinhos e nao
com o estrilo do despertador, os berros do recém-nascido Paolino e as re-
clamagdes da minha mulher Domitilla! (...) Oh, quem me dera dormir aqui,
sozinho em meio a este verde tdo fresco, e ndo naquele quarto baixo e
quente; aqui no siléncio, ndo entre os roncos e conversas durante o sono
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de toda a familia e correria de bonde na rua; aqui na escuridao natural da
noite, ndo naquela artificial das persianas fechadas, cortadas em listras pelo
reflexo dos fardis; oh, quem me dera ver folhas e céu ao abrir dos olhos!
(CALVINO, 2015, p. 11).

E em suas andancas pela cidade que Marcovaldo procura alento
nas manifestacdes naturais. Do canto dos passaros ao encontro da praga, o
protagonista exerce uma forma de resisténcia, de negacdo escapista de sua
realidade e da “miséria de sua existéncia” (CALVINO, 2015, p.7). Nesse
contexto, ha pontos de contato e distanciamento de Marcovaldo no que diz
respeito a figura do fldneur de Baudelaire, “um observador apaixonado”
(BAUDELAIRE, 1996, p. 18). Diferentemente do flaneur do poeta francés,
o anti-her6i proletario nao encontra alivio na multidao, ndo se sente con-
fortavel em meio a balburdia dos passantes, reitera-se, e assume, portanto,
um carater “imbecil e desprezivel” (BENJAMIN, 1986, p. 35), conforme
as palavras de Constantin Guys* recuperadas por Baudelaire.

E sabido, porém, que a imbecilidade de Marcovaldo em negar as
multiddes nada tem de esttipida. A sua forma de ver o mundo, de lancar um
olhar estético para a cidade em busca de resquicios naturais é um privilégio
para poucos®, uma forma de impor-se e, mesmo que de maneira inconsciente,
negar as tantas exigéncias das sociedades modernas e capitalistas por meio
da exploragdo da subjetividade, um dos trés registros ecoséficos que Félix
Guattari propde como rearticulacao para retardar a “progressiva deteriora-
cdo” (GUATTARI, 1989, p.7) dos modos de vida individuais e coletivos.
A flanerie de Marcovaldo — que diferentemente da de Baudelaire ocorria
somente em seu exiguo repouso (como em Ar puro, em que o passeio se da
numa tarde de sdbado) ou no caminho para o trabalho (como em Férias num
banco de praga) —nao se desenvolve “entre os paralelepipedos cinzentos e
ante o cinzento pano de fundo do despotismo” (BENJAMIN, 1989, p. 35),
demarcando essa grande oposicdo existente entre os fldneurs:

Para o trabalhador, o prazer de ficar quieto é esgotante. Mesmo que a casa
em que habite sob um céu sem nuvens seja guarnecida de verdes, perfumada
de flores e animada pelo gorjeio dos passaros, se ele esta ocioso, permanece
inacessivel aos encantos da soliddo. Mas, se por acaso, 0 som ou o apito
agudo de uma fabrica distante atinge o seu ouvido; se simplesmente ouve
o estalido monétono dos trituradores de uma manufatura, logo sua fonte se
ilumina... Ja ndo sente o perfume requintado das flores. (BENJAMIN apud
FOUCAULT, 1986, p. 36).

E certo que outro ponto de distanciamento entre os fldneurs, além da
diferenca de século, é sem divida a questdo de classe. Enquanto Baudelaire
desfrutava de uma posigao privilegiada na sociedade em que era contem-
poraneo, e gozando de heranca deixada pelo pai (mesmo que depois tenha
quase ido a faléncia por conta da méa administragdo do dinheiro e da vida
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boémia), a familia de Marcovaldo era composta por “oito bocas, cheios de
dividas”. (CALVINO, 2015, p. 49).

O flaneur de Marcovaldo se assemelha ao de Baudelaire no que tange
a constante necessidade de preencher o desespero causado pela nova ordem
urbanizatéria e, consequentemente, social. Para este, o jubilo era encontrado
na eletricidade da multidao; para aquele, na calmaria da natureza em meio
a cidade ou aos arredores dela, locais onde “estavam o frescor e a paz”.
(CALVINO, 2015, p. 12). Outra semelhanca possivel de se estabelecer en-
tre os apaixonados observadores é a aproximacao tanto do artista como do
homem comum a figura da crianca, que se utiliza de sua curiosidade como
ponto de partida para significar o novo.

A crianca vé tudo como novidade; ela sempre esta inebriada. Nada se pare-
ce tanto com o que chamamos inspiracdo quanto a alegria com que a crian-
ca absorve a forma e a cor. Ousaria ir mais longe: afirmo que a inspiragao
tem alguma relacdo com a congestdo, e que todo pensamento sublime é
acompanhado de um estremecimento nervoso, mais ou menos intenso, que
repercute até no cerebelo. O homem de génio tem nervos sélidos; na crian-
¢a, eles sdo fracos. Naquele, a razdo ganhou um lugar consideravel; nesta,
a sensibilidade ocupa quase todo o seu ser (...) E a curiosidade profunda e
alegre que se deve atribuir o olhar fixo e animalmente estatico das crian-
cas diante do novo, seja o que for, rosto ou paisagem, luz, brilhos, cores,
tecidos cintilantes, fascinio da beleza realcada pelo traje. (BAUDELAIRE,
1996, p. 18).

Nesse caso, Marcovaldo demonstra sua curiosidade infantil por sua
extrema ingenuidade, caracteristica de sua personalidade. O novo, nesse
ponto, nao esta relacionado as inovacoes da grande metropole, “em meio
a uma desconcertante abundancia de possibilidades” (BERMAN, 1986, p.
21): anovidade é encontrar vestigios (mesmo que minimos) de uma natureza
que esta alheia a essas transformacdes. Nem sempre fora assim. Marcovaldo
que, quando jovem “chegara a cidade e se sentia atraido por aquelas ruas,
por aquelas luzes, como se esperasse sabe-se 1a o qué” (CALVINO, 2015,
p. 51), hoje se observa desgastado pela urbe fascinante de outrora. Para ele,
portanto, 0 novo pressupde um retorno ao natural, a vida que possuia antes
do éxodo rural.

A busca pelo natural como forma de resisténcia

Tenho em mim um atraso de nascenga.
Eu fui aparelhado para gostar de passarinhos.

(Manoel de Barros)
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Em Férias num banco de praga e Ar Puro, Marcovaldo vai em busca
do meio natural motivado por uma necessidade advinda da vida moderna. Na
primeira narrativa, a motivacao externa ocorre por meio da impossibilidade
de saborear um sono tranquilo, seja pelo incomodo causado pelos filhos
durante a noite, seja pela perturbacao das luzes dos veiculos ou do barulho
dos bondes, transtornos esses que penetravam o pequeno comodo em que
Marcovaldo residia sem nenhuma piedade, prejudicando o descanso mere-
cido do trabalhador apds “sua jornada de oito horas — mais extraordinérias”.
(CALVINO, 2015, p. 11).

Ja na segunda narrativa, a motivacdo advinda da modernidade é a
doenca respiratéria dos filhos, procedente da saturacdo dos processos de
modernizagao, como a presenca de grandes industrias e automéveis. Assim,
o proletario em constante dificuldade financeira acompanha os filhos até um
morro proximo a cidade, e, ao observa-la de cima, “foi invadido pela tristeza
de ter de voltar 1a pra baixo”. (CALVINO, 2015, p. 51).

E notério que, pela falta de instrucio formal, Marcovaldo ndo usu-
frua de uma consciéncia de classe aprofundada, diferentemente do flaneur
baudelairiano, que “caminha com uma personalidade, protestando assim
contra a divisdo do trabalho que transforma as pessoas em especialistas”.
(BENJAMIN, 1986, p. 50). Todavia, mesmo dotado de uma educacado
simpléria — limitando ainda mais o seu espaco no mundo —, o proletario
comporta-se de forma a negar essa sistematizacdo do trabalho imposta a ele.
A peleja travada por Marcovaldo ultrapassa a necessidade de sobrevivéncia
material: ela é marcada por estabelecer um novo olhar sobre o mundo a fim
de ndo esmorecer diante das desumanizagdes provenientes de uma sociedade
antiecolodgica e desigual. Nesse sentido, a busca pelo natural é resisténcia,
é a pungente necessidade de sobrevivéncia da subjetividade.

Contudo, a subjetividade de Marcovaldo esta muito distante da “ca-
pitalistica [que] se esforca por gerar o mundo da infancia, do amor, da arte,
bem como tudo o que é da ordem da anguistia, da loucura, da dor, da morte,
do sentimento de estar perdido no cosmos”. (GUATTARI, 2006, p. 34). A
subjetividade do proletario esta em consonancia com as ideias propostas por
Félix Guattari, no que tange a necessidade de rearticulacdo de trés registros
ecolégicos: “o do meio ambiente, o das relagdes sociais e o da subjetividade
humana”. (GUATTARI, 2006, p.8). No caso de Marcovaldo, a rearticulacao
do ultimo registro é o que mais tem alcance nas narrativas analisadas.

E sabido que a natureza, ja modificada pela acio do homem, ndo poderé
ser recuperada em sua resplandecéncia. De certa forma, a vida moderna ja
faz parte da de Marcovaldo. O proletario se utiliza de elementos dessa reali-
dade para beneficio préprio como o bonde, em Ar puro e um travesseiro em
Férias num banco de praga. Apesar disso, o tom nostalgico instaurado em
Ar puro sugere um retorno ndo a um passado distante da cidade, no campo
(que jamais voltara a ser o que era antes), mas ao regresso a uma sociedade
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ndo tao demarcada por suas diferencas de classe, pela sistematizacdo do tra-
balho, um contexto mais pautado na coletividade, na solidariedade humana,
tao escassa nessa configuracao social:

Nao somente as espécies desaparecem, mas também as palavras, as frases,
os gestos de solidariedade humana. Tudo é feito no sentido de esmagar sob
uma camada de siléncio as lutas de emancipacdo das mulheres e dos novos
proletarios que constituem os desempregados, os “marginalizados”, os imi-
grados. (GATTARI, 2006, p.27).

Marcovaldo também resiste quando, mesmo em uma situacdo ad-
versa, insiste por varias vezes em manter-se no meio natural. Isso se da
claramente em Férias num banco de praca quando, mesmo sofrendo repe-
tidas interferéncias externas, ndo abandona o banco que elege para abrigar
seu sono. A resiliéncia em demasia, que beira a um estado de ingenuidade,
é praticada como forma do trabalhador de legitimar uma de suas poucas
vontades: saborear o siléncio da noite, distante das amarras que o prendiam
a propria realidade e, assim, permitir-se sonhar “com o banco como um
sem-teto pode sonhar com a cama de um palacio”. (CALVINO, 2015, p.
12). Mesmo com a ineficacia de suas investidas para permanecer no espago
sem maiores interrup¢oes, Marcovaldo ndo exime as possibilidades de se
desaventurar. Férias num banco de praca é somente uma amostra das muitas
tentativas (ao longo da obra completa) do trabalhador de legitimar um real
desejo e (tentar) explorar a propria subjetividade a partir da aproximacgao
com o meio natural.

Em Ar puro, a resisténcia exercida por Marcovaldo é um tanto mais
sutil e subjetiva se comparada a de Férias num banco de praga. Mergulhado
em introspeccdes acerca da possibilidade em ndo mais retornar a cidade
“estagnada, recoberta pelas densas escamas dos telhados e pelas tiras de
fumaca”. (CALVINO, 2015, p.51), é surpreendido por um ar algido que
alcancava o local por conta da aproximagdo da noite:

Talvez fosse preciso chamar as criangas. Mas, ao vé-los balangando tran-
quilos nos ramos mais baixos de uma arvore, expulsou aquele pensamento.
Michelino aproximou-se e perguntou:

— Papai, por que ndo mudamos para ca?

— Ah, seu bobo, aqui ndo ha casas, ninguém mora aqui!- falou Marcovaldo
irritado, pois estava justamente sonhando poder viver 14 em cima.
(CALVINO, 2015, p.51).

Ao ter cogitado, mesmo que por um breve momento, residir no morro,
Marcovaldo rompe com a subjetividade capitalistica e explora a sua propria,
aciona seu real desejo, desprendido das falacias da urbe. Prender-se a tais
possibilidades escapistas, mesmo que etéreas, impulsionam o trabalhador a
manter-se sao em meio a um mundo tdo vil, diferentemente dos “companheiros
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de veraneio”. (CALVINO, 2015, p. 52), os homens do sanat6rio. Um deles,
ao sentir-se interpelado pela presenca de Marcovaldo e dos filhos, confessa
ter tido “alta duas vezes, mas basta voltar para a fabrica e, batata! comeca
tudo de novo” (CALVINO, 2015, p.52). A prostragdo do trabalhador diante
de tais palavras se da por uma mistura de sentimentos opostos: assim que
encontra os pacientes do sanatério, mesmo tdo calmos e inofensivos, sente-se
invadido por uma necessidade imediata de retirar-se do local com os filhos. A
cidade e as desolagoes causadas por ela tinham até mesmo tomado o morro.

Consideracoes finais

Marcovaldo, o botanico da natureza modificada (parodiando Benjamin),
persegue nos contos Férias num banco de praga e Ar puro anatureza como
forma de reconhecer-se em um mundo em constantes e pungentes transfor-
magoes as quais o trabalhador ndo é contemplado e, por isso, nao exerce
uma relevancia legitima nesse contexto. Portanto, a busca por essa natureza
(ou meio natural) se dd como uma forma de escapar a essas imposicoes,
de legitimar, em sua solidao, a subjetividade que lhe da forcas para perma-
necer em sua rotina efémera. Tanto em Férias num banco de praca como
em Ar Puro, os tons humoristico e melancélico assumidos por Marcovaldo
evidenciam, enfim, a prevaléncia dos processos de modernizacao sob esse
meio natural, invadido, mesmo de longe (como em Ar Puro), pela influéncia
da cidade moderna. Assim,

Certamente seria absurdo querer voltar atrds para tentar reconstituir as an-
tigas maneiras de viver. Jamais o trabalho humano ou o habitat voltarao
a ser o que eram hé poucas décadas, depois das revolugoes informaticas,
robéticas, depois do desenvolvimento do génio genético e depois da mun-
dializacdo do conjunto dos mercados (GUATTARI, 1990, pp. 24-25).

No entanto, o tom nostalgico de Marcovaldo em Ar puro sugere um
retorno a um passado distante da urbe. Porém, assim como o fldneur de
Baudelaire, que ao final da boemia assume a modernidade como sendo um
caminho sem volta, o protagonista toma consciéncia desse fato, sem aceita-
-lo completamente. E entdo, em sua flanerie didria que Marcovaldo insiste e
resiste em olhar ao arredor com uma subjetividade que proponha um retorno
aquele mundo de outrora, recheado nao somente com as vicissitudes dilace-
rantes do cotidiano, mas de grandes e pequenos eventos que correspondam
“também aos dominios moleculares de sensibilidade, de inteligéncia e de
desejo” (GUATTARI, 2006, p. 9), tdo incansavelmente procurados pelo
trabalhador nas pequenas oportunidades do dia.
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O texto poético no ensino fundamental

The poetic text in the elementary school

Ginete Cavalcante Nunes”
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Resumo: Este artigo objetiva apresentar algumas consideracdes e resultados de
pesquisa a respeito do trabalho com o texto poético no Ensino Fundamental, acerca da
importancia do ensino de leitura de poesia em sala de aula, bem como a significancia
da sistematizacdo desse género no Ensino Fundamental. Nesse contexto, percebe-se
que, na maioria das vezes, hd uma tendéncia de o poema ser apresentado na escola
como mero pretexto para analise gramatical ou questionamentos sobre o aspecto
formal. Para discorrer sobre o tema, utilizou-se como base tedrica, os trabalhos de
Cosson (2006 e 2014) e Paulino (2007), quanto ao tratamento do letramento literario;
as reflexdes a respeito do ensino de literatura de Pinheiro (2002) e Sorrenti (2007),
especificamente sobre ensino de poesia. Dessa maneira, busca-se percepcdes sobre
questdes do ensino do poema e praticas docentes em literatura, mais precisamente
com o trabalho com o texto literario. Sendo assim, este estudo também busca refletir
sobre a importancia do uso dos poemas no Ensino Fundamental para despertar e
instigar o aluno a continuar lendo textos literarios.

Palavras-chave: Ensino de Literatura. Ensino Fundamental. Poesia.

Abstract: This article presents some considerations and research results about the
work with the poetic text in elementary school, about the importance of reading poetry
teaching in the classroom as well as the significance of this kind of systematization
in Elementary Education. In this context, it is clear that, in most cases, there is a
tendency of the poem to be presented at the school as a pretext for mere grammatical
analysis or questions about formal aspect. To discuss the subject, it was used as
a theoretical basis the studies of Cosson (2006 and 2014) and St. Paul (2007),
regarding the treatment of literary literacy; the reflections on Pine literature of
education (2002) and Sorrenti (2007), specifically on poetry teaching. This way,
we seek to perceptions about the poem teaching and practical issues in teaching
literature, specifically concerning work with the literary text. Thus, this study also
seeks to reflect on the importance of using poems in elementary school to awaken
and instigating students to continue reading literary texts.

Keywords: Literature Teaching. Elementary School. Poetry.
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Introducao

O objetivo deste artigo é apresentar algumas consideracgoes e resultados
de pesquisa a respeito do trabalho com o texto poético no Ensino Fundamental,
da importancia do ensino de leitura de poesia em sala de aula, bem como
da significancia da sistematizacdo desse género no Ensino Fundamental.

Sabe-se do imenso valor que a poesia possui, mas, por vezes, sao
desconhecidas algumas das contribuicdes que esse género produz na for-
macao dos alunos do ensino fundamental. Atualmente, a poesia é auxilia no
processo do letramento literario, quando os poemas trabalhados abordam
temas que digam respeito a sociedade e ao nosso tempo, contribuindo para
a formacdo de um leitor critico e atuante que se identifica como um ser
social transformador.

No entanto, infelizmente, o que se percebe é que a poesia é um género
bastante desvalorizado no contexto escolar. Na verdade, muitos educadores
sabem sobre a importancia da poesia, porém, faltam-lhes estratégias para
trabalhar com esse género de forma a promover o letramento literario. Os
livros didaticos em sua grande maioria, quando tratam desse género em seu
contetuido, servem apenas como um pretexto para a realizacao de estudos
gramaticais, piorando assim o tratamento dado ao uso do poema em sala
de aula.

Cabe ressaltar o que diz Souza (2012):

Infelizmente, poucos sdo 0s momentos em que 0s poemas estdo presentes
na pratica docente. Quando sdo trazidos pelos educadores para as ativida-
des escolares, muitas vezes sdo tratados apenas como textos destinados a
leitura silenciosa, impressos em papel. (SOUZA, 2012, p. 83).

Percebemos com isso a significancia do trabalho sistematizado e bem
contextualizado com a poesia no Ensino Fundamental. Torna-se de basilar
importancia que os educadores selecionem e busquem poemas que possam
contribuir para a formacdo de leitores proficientes e competentes, pois o
trabalho com a poesia realizado em sala de aula pode, sem divida alguma,
fazer o aluno apropriar-se da linguagem literaria e também exprimir suas
ideias e criticas. Sobre isso é importante notar o que diz Cosson (2014):

A leitura literaria conduz a indagacdes sobre o que somos e o que queremos
viver, de tal forma que o didlogo com a literatura traz sempre a possibili-
dade de avaliagdo dos valores postos em uma sociedade. Tal fato acontece
porque os textos literarios guardam palavras e mundos tanto mais verda-
deiros quanto mais imaginados, desafiando os discursos prontos da reali-
dade, sobretudo quando se apresentam como verdades Unicas e imutaveis.
Também porque na literatura encontramos outros caminhos de vida a serem
percorridos e possibilidades mtltiplas de construir nossas identidades. Nao
bastasse essa ampliacdo de horizontes, o exercicio de imaginacdo que a
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leitura de todo o texto literario requer é uma das formas relevantes do leitor
assumir a posicao de sujeito e s6 podemos exercer qualquer movimento
critico quando nos reconhecemos como sujeitos. (COSSON, 2014, p. 50).

Entendemos que compete a escola promover e propiciar essa leitura
literaria com o trabalho efetivo e sistematico do professor servindo de me-
diador para facilitar o gosto pela literatura e leitura de poemas, tornando
a leitura poética significativa, estimulando a variedade de experiéncia, a
formacao de juizo critico, a autonomia e responsabilidade leitora dos estu-
dantes do Ensino Fundamental.

O trabalho com poemas no Ensino Fundamental

Apesar de o texto poético ter sido marginalizado e esquecido por mui-
to tempo na escola, principalmente no Ensino Fundamental (COLOMER,
2007), trata-se de um recuso eficiente e para a promocdo do letramento,
principalmente na transicdo do Ensino Fundamental para o médio.Isso,
porém,exige uma abordagem que dé conta da especificidade do género.

Sorrenti (2009) comenta sobre o trabalho do professor com a poesia
na sala de aula:

Mais do que nunca é tempo de valorizar o perfil do leitor do texto poético,
lembrando o papel preponderante que tem a interacdo texto-leitor. Tal inte-
racdo, vista a luz da contiguidade, da correspondéncia que se avizinha no
jogo da troca de experiéncias, reforca ainda mais a importancia do papel do
professor na tarefa de iluminar o grande encontro entre o texto poético e o
aluno. (SORRENTI, 2009, p. 151-152)

De acordo com José (2003, p. 11), “vivemos rodeados de poesia”,
ou seja, poesia é tudo que nos cerca e que nos emociona quando tocamos,
ouvimos ou provamos, poesia é a nossa inspiragao para viver a vida. Ainda
conforme o autor (JOSE, 2003, p. 101), “ser poeta é um dom que exige ta-
lento especial. Brincar de poesia é uma possibilidade aberta a todos”. Entdo,
se todos podemos brincar de poesia, por que ndo trabalharmos a poesia de
forma sisteméatica na sala de aula, mostrando aos alunos que eles também
sdo capazes de produzir? E interessante notar ainda o que diz o escritor
mexicano Octavio Paz (1982):

A poesia é conhecimento, salvagao, poder, abandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza;
exercicio espiritual, é um método de libertacdo interior. A poesia reve-
la este mundo; cria outro. Pdo dos eleitos; alimento maldito. Isola; une.
(PAZ,1982, p.15).

A poesia é capaz de sensibilizar o ser humano, e nesse sentido eviden-
cia-se a importancia de trabalhar o género em fase escolar. Para isso deve
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ser levado em conta tanto a recepcao quanto as contribui¢des da poesia para
a promocao da leitura literaria no Ensino Fundamental.

Sorrenti (2009) ratifica que o professor precisa estar muito seguro em
relacdo a sua pratica pedagogica no que concerne ao trabalho com poemas,
devendo ter formacdo que o condicione a propor atividades que ultrapassem
o livro didatico, tornando suas aulas interessantes e, sobretudo, ricas de
aprendizagem significativas

Relacionamos, portanto, algumas atividades que podem ser realizadas
com poemas na sala de aula, onde o professor tem a liberdade e a criativi-
dade de organiza-las de acordo com a necessidade de suas turmas durante
o Ensino Fundamental:

*  Leitura silenciosa de poemas;

*  Leitura e apreciacdo de poemas diversos;

e Saraus literarios;

*  Feiras literarias;

*  Pesquisa de biografias de poetas;

*  Selecdo de poemas com temas variados, através de um agrupamento
tematico;

»  Escuta de poemas musicalizados fazendo relacdo com a musica popu-
lar brasileira e outras;

»  Declamacdo de poesias em equipes;

*  Andlise de poemas com temas diversos;

»  Transformacao de textos de prosa poética em poemas;

*  Leitura, anélise e comparacdo de poemas com temas semelhantes;

»  Sugerir e orientar os alunos a produzirem textos poéticos sobre o co-
tidiano com temas como: vida, amor, escola, familia, sociedade, entre
outros;

»  Selecionar poemas para a adolescéncia em livros diversos, permitindo
a participacao dos alunos;

*  Organizar o mural da poesia na escola;

»  Elaboracdo de uma antologia poética com os poemas selecionados.

Entendemos, portanto que é nesse meio que se insere a escola, pro-
porcionando a aprendizagem, facilitando o processo que eleva a importan-
cia, segundo Averbuck (1988) “de um ensino voltado para a criatividade
como meio formador da sensibilidade”. E a poesia é um caminho para tal,
sendo trabalhada de forma ordenada no Ensino Fundamental. Desse modo,
notemos o que diz Sorrenti (2009) sobre a importancia do trabalho com a
poesia na sala de aula:

Na sala de aula, o trabalho com a poesia geralmente ocupa um tempo restri-
to, porque ha muitos assuntos a serem estudados. Mas é preciso aconselhar
o aluno a ndo entregar a criacdo poética ao dominio da pressa, do sonho
e da inconsciéncia. Faz-se necessario ressaltar sempre a importancia do
raciocinio e da atengdo. (SORRENTI, 2009, p. 52).
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Ou seja, a escola passa a refletir a atitude da sociedade em geral com
o desinteresse pela literatura poética.Para muitos, trabalhar com poesia ¢
perda de tempo, achando estes que a poesia é “algo do além”, “inacessi-
vel”. Ou seja, a escola passa a refletir a atitude da sociedade em geral com
o desinteresse pela literatura poética. Porém, ao deixar de se trabalhar com
a poesia, ha, sem duvida, um prejuizo enorme na passagem do Ensino
Fundamental para o Ensino Médio. Portanto, poesia € assunto que deve estar
em pauta nesse momento da formagdo do aluno, porém, o encaminhamento
pedagébgico exige atencao:

O fazer poético pode estar ao alcance de todos, mas o professor devera to-
mar cuidado para ndo incorrer em posturas extremistas: ndo supervalorizar
imerecidamente o texto do aluno nem descartar e\ou desvalorizar as suas
tentativas de criacdo poética. A poesia é um espaco de liberdade. Entre
tantas formas de poesia, certamente havera uma que vai fascinar o nosso
aluno. (SORRENTI, 2009, p. 52)

Ainda conforme Sorrenti (2009), “E importante que a escola faca
de tudo para preservar a sensibilidade estética do aluno”. Com isso, a autora
afirma a importancia de se fazer um trabalho bem sistematizado com a po-
esia na sala de aula, visto ser esse um género de grande importancia para o
processo de ensino e aprendizagem, também por ser um género que trabalha
com a funcdo poética da linguagem, fazendo com que os estudantes reflitam
sobre o texto literario, sendo este de um grau maior de complexidade, pela
propria especificidade da linguagem literaria.

Pinheiro (2002, p.23) afirma que “[...] a leitura do texto poético tem
peculiaridades e carece, portanto, de mais cuidados do que o texto em prosa.”
Portanto, torna-se necessario um trabalho mais elaborado com o texto literario.

No estudo feito por Pinheiro (2003) sobre a Abordagem de poema:
roteiro de um desencontro, foi constatado que os livros didaticos destinados
ao terceiro e ao quarto ciclo do ensino fundamental apresentam poemas,
mas a forma como sdo abordados é o grande problema. A simples presenca
de poemas nos livros didaticos ndo é a unica condicdo para desenvolver o
gosto em 1é-los, portanto, o trabalho do professor é indispenséavel para que
a idealizacdo do letramento literario seja efetivamente concretizada.

Em concordancia com Pinheiro (2003), a pesquisadora Maria da
Gloria Bordini destaca entre as formas literarias a poesia, pois, seja qual for
a faixa etéria do destinatdrio, é a que mais exige a introspecc¢do. De acordo
com a autora:

O poema, porque condensa varios sentidos num espaco grafico minimo,
exige de seu leitor um olhar mais atento a pagina, uma ativa mobilizacdo do
contetdo intelectual e afetivo preexistente a esse contato, um ajustamento
continuo de emocdes e desejos, juizos e avaliagdes, a medida que a leitura
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progride. Isso ocorre com a mesma forga de demanda quanto a poesia in-
fantil esteticamente valida. (BORDINI, 1986, p. 31)

Segundo Gebara (2007), a leitura do poema acaba sendo feita de
forma equivocada em que na maioria das vezes ele é lido com a utilizacdo
de estratégia da recitacao ou leitura dramatizada, servindo apenas como um
objeto decorativo das aulas no ensino fundamental especificamente. Como
afirma Pinheiro (2003), ao escolher textos poéticos, deve-se levar em conta
os critérios estéticos que o constitui, como o ludismo sonoro, as imagens
simbdlicas e a riqueza da linguagem figurada que ele contém.

Com relacao ao trabalho do professor com a poesia na sala de aula,
Sorrenti (2009) faz a seguinte reflexao:

Acredito que melhor seria pensar em se criar na escola uma aproximacao
com a poesia visando criar e\ou continuar criando o gosto pelo texto poéti-
co [...] a teorizacdo nado funciona, porque torna o trabalho érido, cansativo
e pode esconder o melhor da festa — que é a descoberta (ou a redesco-
berta) da poesia. O estudo sistematizado das regras de versificagdo ndo é
capaz de favorecer esse estado de empatia do leitor em relacdo ao poema.
(SORRENTT, 2009, p. 58).

A autora ressalta também a importancia dos poemas serem trabalhados
em sala de aula de forma que estes se tornem reais para os alunos, como
uma experiéncia que pode ser realizada com prazer através do exercicio do
dizer, do ouvir e do vivencia-los.

Percebamos o que a autora reflete sobre a maneira de receber a poesia
na sala de aula:

A maneira de receber a poesia na sala de aula ndo deixa de ser um momento
especial, mas ndo deve revestir-se de exageros e pompas muito menos ficar
a servico de atividades redutoras da sua proposta estética. Obrigatoriedade
para a memorizacao e copia, estudo de gramética e fixagdo de termos téc-
nicos da versificacdo devem ficar longe do alcance do alunol...]. A poesia
é para ser lida, ouvida, cantada, sentida, vivenciada. (SORRENTI, 2009,
p. 103-104).

Como bem reflete a autora, esse é um momento muito especial e
que deve ser dindmico, cabendo ao professor o papel de provocador de um
estado de sensibilizagdo, de iluminador de caminhos para a leitura poética,
principalmente na passagem do Ensino Fundamental para o Ensino Médio
para, assim, formar jovens leitores literarios.

Letramento Literario: para além da leitura impressionista

Como sabemos, o texto literario tem uma linguagem especifica, a
conotativa. Em relacdo a linguagem literaria, percebe-se que, devido ao
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pouco trabalho com ela, os adolescentes e jovens perdem o prazer pela
leitura literaria, pois ndo sabem ler e nem compreender o que leem, ja que
uma das caracteristicas do texto literario é a complexidade.

Salientaremos o que dizem os PCNs de Lingua Portuguesa sobre o
trabalho com o texto literario:

A questdo do ensino de Literatura ou da leitura literaria envolve, portanto,
esse exercicio de reconhecimento das singularidades e das propriedades
compositivas que matizam um tipo particular de escrita. Com isso , é possi-
vel afastar uma série de equivocos que costumam estar presentes na escola
em relacado aos textos literarios , ou seja , tratd-los como expedientes para
servir ao ensino das boas maneiras , dos habitos de higiene, dos deveres do
cidaddo, dos tépicos gramaticais, das receitas desgastadas do “prazer do
texto”, etc. Postos de forma descontextualizada, tais procedimentos pouco
ou nada contribuem para a formacao de leitores capazes de reconhecer as
sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensao e a profundidade das
construgoes literarias. (BRASIL, 1997, p.37-38).

O texto literario é um enigma a ser decifrado, pois ele é cheio de es-
pecificidades. Como afirma Cosson (2006, p. 23), “Devemos compreender
que o letramento literario é uma pratica social, e como tal, responsabilidade
da escola”. Entdo cabe ao professor desvendar esse mundo com seu aluno.

Dessa forma, entendemos que o texto literario nao deve ser tratado
como um mero texto didatico desarraigado de suas especificidades que o
tornam literario e trabalhado como mero pano de fundo para se tratar as
questdes linguisticas, retirando assim o seu contexto e privando os alunos
do seu prazer estético de arte, “arte da palavra”. E preciso priorizar abor-
dagens que priorizem o desenvolvimento do pensamento humano através
do texto literario.

Cosson (2006) comenta sobre a importancia de ensinar a ler o texto
literario:

Se quisermos formar leitores capazes de experienciar toda a for¢a humani-
zadora da literatura, ndo basta apenas ler. Até porque, ao contrario do que
acreditam os defensores da leitura simples, ndo existe tal coisa. Lemos da
maneira como nos foi ensinado e a nossa capacidade de leitura depende, em
grande parte, desse modo de ensinar, daquilo que nossa sociedade acredita
ser objeto de leitura e assim por diante. A leitura simples é apenas a forma
mais determinada de leitura, porque esconde sob a aparéncia de simplicida-
de todas as implicacGes contidas no ato de ler e de ser letrado. (COSSON,
2006, p. 29).

A exceléncia do texto literario mostra a capacidade humana de usufruir
de todos os recursos da linguagem para exteriorizar o que esta em oculto,
o0 que é subjetivo e que necessita de reflexdo, pois esta internalizado no seu
ser mais consciente ou inconsciente.
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Sobre isso é importante notar o que diz o autor sobre a importancia
do letramento literario:

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a
funcado de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo
do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque
nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos neces-
sarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem.
(COSSON, 2006, p. 30).

Vejamos também o que Paulino (2007) ressalta sobre a linguagem
da arte literaria:

A arte ndo mente, ao tornar concreto o imaginario por meio da linguagem.
No caso da literatura, essa linguagem é lingua oral ou escrita que ultra-
passa padroes, tanto na materialidade significante quanto na instauragdo
de sentidos. Assim, no plural, o termo “sentidos” revela-nos outro aspecto
da existéncia do texto literario enquanto texto artistico: ndo ha como nele
negar o carater polifénico do discurso, e ndo foi por acaso que Bakhtin
escolheu a literatura para fundamentar sua teoria dial6gica da enunciagdo.
O outro estd presente, portanto, de forma assumida no discurso literario,
e mais presente nele que em outros discursos. [...] A leitura literaria etica-
mente desejavel tem um campo de liberdade e de subjetividade digno de
atencdo, especialmente por parte de professores desejosos ou obrigados a
seguir parametros, supervisoes, coordenadores, programas, manuais dida-
ticos e pais. (PAULINO, 2007, p. 13-19).

Percebemos nesta passagem que o texto literario, entdo, como discutido
por diversos autores de renome, é subjetivo e faz um trabalho de destaque
com a linguagem.

Cosson (2006) entende que o trabalho com a literatura é uma pratica
e um discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente
pelo aluno. Cabe ao professor fortalecer essa disposigdo critica, levando
seus alunos a ultrapassar o simples consumo de textos literarios. Estes
devem ser discutidos, analisados, lidos, questionados, refletidos, relidos
criticamente. Somente com esse trabalho sistematico é que se pode ir além
da simples leitura.

Desse modo, tendo em vista este trabalho com a literatura, ainda nos
cabe ressaltar o que diz Cosson (2006) sobre a importancia de ensinar a
ler literatura:

A andlise literaria, ao contrério, toma a literatura como um processo de
comunicagdo, uma leitura que demanda respostas do leitor, que o convida
a penetrar na obra de diferentes maneiras a explora-la sob os mais varia-
dos aspectos. E s6 quando esse intenso processo de interacdo se efetiva
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que se pode verdadeiramente falar em leitura literdria. A segunda é que,
como ja o afirmamos acima, aprendemos a ler literatura do mesmo modo
como aprendemos tudo mais, isto é, ninguém nasce sabendo literatura.
(COSSON, 2006, p. 29).

Percebe-se entdo a importancia do trabalho do professor com o texto
literario, pois a leitura literaria, numa proposta de letramento, tem a fungao
de inserir o aluno numa proposta maior de uso da escrita e esta concepgao
vai além das praticas escolares usuais, conforme aponta o autor:

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a
funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criacdo
do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, é sobretudo, porque
nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos neces-
sarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem.
(COSSON, 2006, p. 30).

Nesta perspectiva,

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuragao
especial. Pela propria condicao de existéncia da escrita literaria [...] o pro-
cesso de letramento que se faz via textos literarios compreende ndo apenas
uma dimensdo diferenciada do uso social da escrita, mas também, e sobre-
tudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia na
escola, ou melhor, sua importdncia em qualquer processo de letramento,
seja aquele oferecido pela escola, seja aquele que encontra difuso na socie-
dade. (COSSON, 2006, p. 12).

Este autor ratifica a importancia de se fazer um trabalho sistematico
com o texto literario, o qual por natureza difere dos outros textos, sendo
assim, necessita desse olhar diferenciado pelo professor de literatura e de
procedimentos que efetivemn a proposta de letramento literario, oferecendo
ao professor um método para se trabalhar a literatura na escola, compre-
endendo que todo processo educativo precisa ser organizado para atingir
seus objetivos.

Segundo os Parametros Curriculares de Pernambuco (2012), tomar o
Ensino de Literatura na escola, sobretudo no Ensino Médio, quando intimeros
motivos limitam a experiéncia literéria, e propiciar o letramento literario
significa possibilitar aos nossos adolescentes e criangas se apropriarem
efetivamente da condicdo de leitores capazes de experimentar a fruicao que
caracteriza o contato com a literatura. Portanto, a formacao desse leitor num
momento de transicdo para o Ensino Médio deve ser o objetivo central do
trabalho com a literatura no Ensino Fundamental.
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Metodologia da Pesquisa

O trabalho que ora relatamos foi desenvolvido numa escola da rede
municipal de Educacado na cidade de Araripina-PE, com 66 alunos de duas
turmas do 9° Ano do Ensino Fundamental. Procuramos através de questio-
nario aplicado analisar as respostas dos alunos e relaciona-las com nossa
base tedrica.

Para a coleta de dados foi utilizado um questionario, sendo assim,
feita a tabulacdo bem como a andlise destes dados.

Tabulacao dos Dados e Analise de Contetido
Sobre o gosto pela leitura dos alunos:

De acordo com a pesquisa realizada através do questionario aplicado
a 66 alunos foi colhido o seguinte resultado:

questao 1

0 0

HSIM
mNAO

Em resposta a primeira questdo: Vocé gosta de ler? Por qué? 86%
dos alunos disseram que gostam de ler e 14% afirmaram ndo gostar.

Explicagtes dos alunos que declaram gostar de ler':

A1l — as vezes eu gosto de ler muito principalmente as historias de
cartas, as historias dos livros.

A2 — por que aprende a escreve fala e ser alguém na vida saber
ler na frente das pessoas ler para todos ver o seu estudo que eu se
esforcei para estuda.

A3 — por que ler me faz pensar no futuro e na minha vida e no que
eu quero ser.

A4 — porque ler me faz bem e me ajuda no aprendizado.

A5 — eu gosto de ler porque faz parte da aprendizagem e é muito
importante para os estudos.

A9 — por que a gente viaja nas aventuras das historias.
A13 - sim por que eu trabalho a mente e relaxo o meu corpo e etc.
A23 — gosto de ler para aprender coisas novas que ainda ndo Vi.
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De acordo com as respostas, pode-se intuir, pelos significados que
atribuiram a “gostar de ler”, que os alunos:

* Gostam de ler.

* Entendem a leitura como uma viagem;

* Reconhecem que através da leitura ha um desenvolvimento na
aprendizagem;

* Entendem a leitura como uma viagem;

* Reconhecem que através da leitura ha um desenvolvimento na
aprendizagem;

* Através da leitura viajam nas aventuras das histérias;

* Aleitura faz a mente e o corpo relaxar;

* A leitura proporciona a aprendizagem de coisas novas e impor-
tantes para a vida.

Com relacdo as explicacdes dos alunos, sobre o porqué ndao gostam
de ler, as respostas foram as seguintes:

A14 — eu ndo gosto de ler mais é muito importante.
A17 — porque é chato.
A19 — ndo gosto de ler por que me enjoa e é chato

A27 — por que eu gosto de ler na escola mais em casa eu ndo gosto
de ler.

Os alunos externaram que nao gostam de ler, pois:

* Acham a leitura algo chato;
* Reconhecem a importancia da leitura, mas ndo gostam de ler;
e Gosta de ler na escola, mas nao em casa.

Sobre gostar de ler poesia, as respostas foram dispostas no grafico
2, a seguir:

questao 2

0 0

uSIM
mNAO
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Em resposta a segunda questao: Vocé gosta de ler poesia? Por qué?,

89% dos alunos disseram gostar de ler poesias e 11% afirmaram nado gostar.

Observe-se que ha um percentual ainda muito alto de alunos que nao

gostam de ler.

Sobre suas consideracdes para gostarem de ler poesia, as mesmas

estdo dispostas a seguir:

A1 — por que eu acho muito bom por que eu posso escrever para 0s
meus colegas e turma mais e por que me dd muita inspiragdo e eu
amo poesia.

A2 — por que a poesia ensina muitas coisas o sentimento das pessoas
que ama poesia e que gosta das frases falando do amor e da amizade.

A3 — por que a poesia é muito boa de ler e eu gosto de ler poesia.
A4 — a poesia me encanta sé em ler.

A7 — por que tem muita coisa boa para aprender de poesia eu gosto
muito principalmente se for de morte amor e o que eu mais leio de
versos.

A9 — a gente viaja nos versos que a poesia tem a proporciona para
os leitores

A12 — por que fala sobre nossos sentimentos em cada verso.
A14 — por que acho bacana e divertido.

A15 — muito bonito falar de sentimentos.

A18 — por que é uma leitura interessante.

A20 — por causa das rimas.

A21 - por que é muito legal ler poesia por que a pessoa lendo a
pessoa viaja na imaginagdo.

A22— por que ler poesia e decifrar versos.

A23 — gosto de ler por que poesia mostra sentimento.

A26 — pois eles explicam amor, tristeza, 6dio, soliddo etc.
A27 — por que poesia é lindo demais por isso eu gosto de ler.

Tais respostas nos levam a crer que os alunos:
*  Gostam de ler poesia;

* A poesia traz inspiragao;

* A poesia encanta;

* A poesia traz ensinamentos;

*  Reconhecem que através da leitura ha um desenvolvimento na
aprendizagem;

* Entendem a leitura de poesia como uma viagem;
* Aleitura de poesia revela os sentimentos;
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* A poesia fala de sentimentos;

* Reconhecem que através da leitura hd um desenvolvimento na
aprendizagem.

Com relacao a por que nao gostam de ler poesia:

A5 — por que eu ndo gosto de ser romdntico.

A6 — por que eu ndo sou romdntico.

A10 — por que tem poesia que é romdntica, que é assustadora.

A16 — por que eu acho chato mais leio alguns de vez em quando.
A17 — por que eu ndo sou bom de ler.

A19 - ndo por que quebra muito a cabega e é chato eu odeio poesia.
A25 — ndo tenho paciéncia para ler poesia.

Esses resultados parecem indicar que:

* Entendem poesia apenas como romantismo;
* Nao gostam de ler poesia;

» Nao gosta de poesia porque ndo sabe ler;

» Algumas poesias sdo assustadoras;

e Gosta de ler na escola, mas ndo em casa;

* A poesia faz “quebrar a cabeca”.

» Falta paciéncia para ler poesia.

Com relacao a frequéncia com que leem poesias

Quanto a questdo da frequéncia com que leem poesias, as respostas
estdo no quadro 3, a seguir.

questao 3

m NUNCA

B QUASE NUNCA
W ALGUMAS VEZES
m QUASE SEMPRE

Em resposta a terceira questdo: Nas aulas vocé e seus colegas leem
poemas com frequéncia? Por qué? 21% dos alunos disseram que nunca,
21% disseram que quase nunca, 50% disseram que algumas vezes e 8%
disseram que quase sempre leem poemas.
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Sobre as explicacdes dos alunos quanto a frequéncia da leitura de
poesias em suas aulas de forma positiva, as respostas dos alunos foram:

A12 — as vezes eu e meus colegas lemos alguns poemas.

A15 —na hora que a professora traz livro que tem poema ai ela manda
cada um ler um poema no livro.

A16 — quando achamos interessante bom de se ler é engragado e do
fortalece mais nossa amizade.

A19 - por que o ano comegou agora e fizemos duas.

A20 - de vez em quando eu e meus colegas vamos ler livro de poesia
na biblioteca.

A21 — n6s ler algumas vezes quando achamos interessante legal e
divertido.

A22 — algumas vezes nos lia poemas.

A23 — algumas vezes nos lia poesia.

A24 — 56 quando a professora faz dever.

A25 — de vez em quando eu e meus colegas leem poemas.
A27 — algumas vezes eu leio na biblioteca.

Quanto aos significados que podem advir de tais respostas, pode-se
inferir que os alunos:

* Leem algumas vezes poemas nas aulas;
* Leem poemas nos livros didaticos.

Quanto as suas explicacOes sobre a ndo frequéncia da leitura de poesias
em aulas, as respostas foram as seguintes:

A1l - eu ndo me dou bem com poemas porque eu acho muito dificil.
A3 — por que eu ndo tenho tempo de ler poesia.

A4 — por que nunca tem aula de poesia aqui.

A5 — por que nem sempre tem trabalho.

A6 — por que eu ndo tenho vontade de ler.

A7 — ndo que presto atengdo nas aulas ai ndo dd tempo de ler.

A8 — algumas vezes por que o professor passa para o nos ler.

A9 — por que a gente faz para casa.

A10 — por que nés somos mais dedicados aos estudos por que tem
muitas matérias ai ndo dd tempo de conversar sobre poemas.

A11 - por que a professora ndo passa.
A13 - por que a professora estd trabalhando outros deveres.

A14 — por que as vezes ndo tem aula de poesia é bem dificil a gente
ter aula.
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A17 — por que é muito dificil.
A18 — por que os alunos ndo gostam muito de poesia.

A26 — ndo agente trabalhou com poemas no 7 ano e agora nés ndo
trabalhamos e quando a gente trabalhou no 7 ano foi por pouco tempo.

A28 — nds ndo limos muito na sala por que nés estudamos muito e
vez em quando fica estudando matemdtica aprende a dividir.

Dai pode-se inferir que:
* Acham os poemas dificeis;
* Nao tém aulas de poesia.

Em resposta a quarta questdo: Pelo que vocé estudou até agora, o
que é poesia? As respostas foram as seguintes:

A1 —poesia é uma arte muito bom que me deixa com um pouco e que
as vezes quebra minha cabega e é muito bom.

A2 —nada de poesia na sala.

A4 — Eu ndo estudo nada sobre isso.

A5 — é algo romdntico e amor.

A6 — poesia é amor para aquela pessoa.

A7 — é uma artista que cria uma histdria e bota rimando eu acho
que é isso.

A8 — estudei por que é bom falar de amor paz sentimentos etc.

A9 — é um texto poesia do ensino rimas de amor tristeza etc. e contos
muitos legais vocé usa a imaginagdo para produzi-los.

A10 — poesia é para também coisa romdntica para se declarar para
uma pessod.

A11 - do cordel da poesia.

A12 — a poesia é um poema que fala sobre amor, amizade, raiva e
etc. e sdo feitos em estrofes e linhas pequenas com cada verso.

A13 — poema é um conjunto de estrofes com rimas sobre amor a
razdo paixdo.

A14 — esqueci ld.

A15 — poesia é uma coisa que desperta sentimentos e emogoes.

A16 — quase tudo é poesia é so vocé respirar fundo e ler com seu
coragdo ndo ler por acaso.

A17 — nos ndo estudamos poesia nesse ano.
A18 - poesia é um texto que contem rimas versos e uma leitura pessoal.

A19 - pode ser sentimento, tristeza, declaragdes, amores e elas podem
ser versos e rimas.
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A20 — poesia é uma expressdo do escritor e inclui dois quartetos e
dois tercetos.

A21 — para mim poesia é uma coisa que tem que rimar palavra com
apalavra por mais juntamos frase por frase que rima vira uma poesia.

A22 — sdo verso que rimam e que falam de sentimentos de amor.
A23 — poesia é falar de amor versos de lembranga.
A24 — poesia é versos e rimas.

A25 — poesia é um tipo de arte e a maioria de poema que eu leio
poema é de amor.

A26 — é algo que detalha coisas que separam na vida de quem esta
fazendo e de quem ler muitas vezes.

A27 — poesia que espira para frase poesia vezes.

A28 — poesia é uma coisa que vocé ta rimando mais eu ndo sei fazer
poesia.

As respostas nos levam a crer que os alunos consideram:
e Poesia é arte;
* Poesia é amor.

Em relacdo a quinta questao Vocé entende os poemas quando 1é?, as
respostas estdo dispostas no grafico a seguir.

questao 5

0 3%

mSIM
 ALGUMAS VEZES
= NAO

Observe-se que 36% dos alunos disseram que sim, 61% dos alunos
responderam que algumas vezes e 3% afirmaram que nao.

As explicag0es para a compreensao dos poemas foram:

A1 - s6 as vezes que eu entendo por que eu tenho dificuldades com
poemas e eu acho muito ruim poema e eu me do um e eu ndo entendo
muito.

A2 — por que eu presto atengdo.
A3 — por que eu leio e releio todos as vezes.

296 Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.2, p. 281-306, 2016.



Ginete Cavalcante Nunes

A4 — por que eu presto atengdo.

A5 — ndo por que eu ndo gosto de ler poema.

A6 — por que tem umas que ndo gosto.

A7 — algumas vezes por que tem uma que a pessoa ndo entende.
A8 — algumas vezes por que eu fico dormindo kkkk mais entendo.
A9 — sim eu leio muito para entender os poemas.

A10-sim por que vem de rimas que eu presto atengdo que consigo ler.
A11 — mas ter que ler direito.

A12 — algumas vezes eu entendo um poema por que as vezes tem
versos estranhos de se entender.

A13 — por que algum tem a moral da histéria é também eu releio o
poema.

A14 — tem algumas que é dificil de entender.

A15 — algumas ndo e algumas vezes sim.

A16 — por que é como se fosse conversando comigo mesmo.
A17 — eu ndo entendo muito.

A18 — alguns poemas tem um contexto diferente dos outros.
A19 — por que de tristeza eu entendo e amores.

A20 — algumas vezes entendo bem o que expressa as palavras.

A21 — por que tem poema que eu ndo entendo o sentido daquela
palavra.

A22 — algumas vezes eu entendo mais com a ajuda do professor ai
eu entendo.

A23 — algumas vezes eu entendo e algumas vezes com ajuda do
professor.

A24 — aquela de amor é fdcil alguns.

A25 — as vezes ndo entendo o que o poema quis dizer.
A26 — dependendo das palavras que o poeta usara.
A27 — algumas vezes eu entendo e outras ndo.

Tais resultados podem indicar que ndo compreendem os poemas.

Em resposta a sexta questdo: Que diferencas vocé vé entre os poemas
e outros tipos de texto? As explica¢des foram as seguintes:

A1l - eu acho muitas diferengas entre poemas em texto por que é uma
coisa e jd o texto jd e outra coisa.

A2 — texto eu entendo mais do que poema.
A3 — por que o poema é rima e texto é texto.
A4 — texto eu entendo mais poema eu ndo entendo muito.
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A5 — por que poema fala sobre amor e os outros textos fala sobre
historias.
A6 — por que o poema tem estrofe e o texto ndo.

A7 — que os textos é uma histéria sem rima sem amor mais o poema
tem.

A8 — muitas coisas.

A9 — 0 poema tem muitas rimas e fala muito de amor, o texto fala de
ele ou ela tipo fizeram algumas coisas isso é um texto.

A10 - por que os poemas sdo de rimas e texto sdo palavras historias
etc.

A12 — a diferenga é que um poema tem linhas pequenas e versos de
sentimento e o texto ndo tem linhas pequenas e versos de sentimento.

A13 — por que poema sdo muitas juntas estrofes e o texto sdo pala-
vras estranhas.

A14 — ndo sei.
A15 — por todos os poemas tem rima e outros eu ndo vejo rima.

A16 — uma grande diferenga por que quando se ler um poema com o
seu coragdo vocé percebe a imensa diferenga que faz no dia a dia e
o texto ndo é igual é uma coisa legal de ler mais diferente do poema.

A17 — 0 modo de ser é diferente.

A18 — 0 poema é um texto que contem linhas menores, um texto
diferente dos outros.

A19 — por que os textos falam contos e a poesia ndo pode contar o
seu sentimento.

A20 — poemas tem rimas e texto ndo tem rimas.

A21 — por que a diferente e por que o poema que tem que ter um
sentimento no texto ndo.

A22 — a diferenga que eu vejo é que poemas assim como poesia. Tem
0 mesmo tipo de versos e rimas.

A23 — eu vejo a diferen¢a que poemas falar cosas bonitas e alguns
texto falam sim ou ndo.

A24 — por que o poema de rima e o texto ndo.
A25 — os tipos de escrita e a rima.

A26 — é que os poemas s@o mais sentimentais.
A27 — vejo uns poemas de amor e natureza.
A28 — eu ndo sei dizer entre o poema e é texto.

Sobre o questionamento da sétima pergunta do questionario: Quando

o seu professor (a) usa poemas é uma aula agraddvel?Por qué?. As res-
postas estdo no grafico a seguir.
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questao 7

uSIM
m AS VEZES
= NAO

Observe-se que, relativamente a esta questdo, 64% dos alunos disseram
que sim e 28% afirmaram que as vezes e 8% disseram que nao.

Com relagdo aos porqués de suas respostas, os resultados foram os
seguintes:

A1 — por que é dificil agente estudar poemas.

A2 — por que a gente ndo tem aula de poema.

A3 — por que na escola ndo tem aula de poema.

A4 — por que a gente ndo tem aula sobre isso.

A5 — ndo por que eu ndo gosto de poema.

A6 — por que tira peso da mente.

A7 — por que tem umas aulas chata e outra e mais divertido.
A8 — poemas é bom e que fica mais amenas.

A9 — agente relaxa produz a mente solta fica muito mais legal e
divertido.

A10 — por que depende do poema se ele é bom ou se ele é ruim.
A11 — por que ndo passa

A12 — é muito legal estudar poesia com minha professora e meus
colegas por que a gente se diverte muito.

A13 - por que as vezes é em grupo a gente se ajuda.
A14 — é sim, porque é bem divertido e legal.

A15 — as vezes é bom por que ela estd lendo e a aula estd passando
sem nos fazer nada e as vezes ndo por que é muito chato.

A16 — por que a gente ndo so acha bonito, legal fofo e agraddvel
como se aprende do mesmo jeito.

A17 — por que eu ndo gosto.

A18 — a professora quase ndo usa poemas.

A19 — por que a pessoa escolhe o que sabe.

A20 — as vezes os professores leem poemas agradaveis.
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A21 — por que é dificil a gente estudar poema na escola.
A22 — por que decifrar poemas é muito legal.

A23 — por que eu considero uma aula étima.

A24 — por que a gente fica na rimagao.

A25 — por que as vezes ndo entendo o poema.

A26 — por que a gente se diverti muito lendo e fazendo poemas no
7 ano.

A27 — as vezes.

A28 — é por que é bom td escutando ali sem fazer nada e escutando
dd sono eu converso e abaixo cabega.

Relativamente a questdo oito, sobre Qual/ Quais o (s) tema (s) que
vocé mais gosta na leitura de poesia? As respostas foram as seguintes:

questao 8

H AMOR

m SOCIEDADE
m SOLIDAO

B GUERRA

= MORTE

m NATUREZA

Houve 42 eliciagdes, sendo as questdes de natureza mais positiva
como amor, sociedade e natureza percentualmente semelhantes as eliciacdes
de natureza mais negativa como morte, guerra e solidao.

Seguem as respostas mais frequentes:

A1 — amor, soliddo e natureza.
A2 —Acado.

A3 — Amor.

A4 — Acado.

A5 — como mito.

A6 — mdo com muito amor.
A7 — a rosa brame, vida até a morte.
A8 — Guerra

A9 — Sociedade.

A10 — natureza

A11 - Amor
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A12 — amor e natureza.

A13 — guerra.

A14 — soliddo, morte e tristeza.

A15 —guerra.

A16 — amor, sociedade, soliddo, natureza, saudade e tristeza etc.
A17 — amor.

A18 — guerra e soliddo.

A19 — amor.

A20 — natureza.
A21 —amor, sociedade, soliddo, natureza, saudade, tristeza e romance.

A22 — amor.
A23 —amor.
A24 — amor.

A25 — amor, guerra e agdo.
A26 — amor, natureza.

A27 —amor.

A28 — morte.

Com relacdo a nona questao: Vocé considera a leitura de poesia dificil
de entender? Justifique sua resposta, os resultados estdo demonstrados a
seguir.

questao 9

3%

m NAO, ACHO BEM FACIL
= UM POUCO DIFiCIL
= MUITO DIFiCIL

Sobre esta questdo, 57% dos alunos disseram achar bem facil, 39%
afirmaram achar um pouco dificil e 3% consideraram muito dificil.

As respostas estdao disponibilizadas na sequéncia:

A1 - eu acho um pouco dificil de entender por que tem muita coisa
dificil e s6 lendo muito eu possa entender.

A2 — por que eu as vezes entendo e as vezes ndo.
A3 - por que a gente tem que reler vdrias vezes.

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.2, p. 281-306, 2016. 301



O texto poético no ensino fundamental

A4 — por que eu as vezes entendo e as vezes ndo.

A5 — eu acho dificil que eu ndo consigo entender.

A6 — por que poema é fdcil.

A7 — por que tem que ler bem devagar para ndo erra a poesia.

A8 — por que do presente alguém e sobre amar outro.

A9 —tem partes que é dificil de entender, mas outra é fdcil de entender.
A10 - por que é s6 sequir as rimas e as palavras que tem de bem fdcil.
A11 — tem poema que sdo dificil.

A12 — ndo é dificil a leitura de um poema o segredo é prestarmos
atengdo no poema e ler com calma.

A13 — por que alguns poemas sdo fdceis de entender e alguns s@o
mais dificeis.

A14 — por que é dificil.

A15 — por que tem poesia que eu acho dificil de entender.

A16 —por que contém algumas coisas dificeis de entender tipo, frases
que nos ndo usamos no nosso vocabuldrio do dia a dia.

A17 — ndo é muito ruim.
A18 — por que os autores usam contextos da sociedade.

A19 - por que quebra a cabeca e tem professores que mandam fazer
20 linhas.

A20 — a poesia tem palavras de fdcil expressdo.

A21 — é um pouco dificil por ndo alguma vezes ndo entendimento
aquela palavra o sentido da poesia.

A22 — ndo. Com bom atentamento a poesia agente entende.
A23 — ndo eu acho uma coisa razodvel.

A24 — por que poesia é fdcil demais de entender.

A25 — por que as vezes ndo entendo o poema.

A26 — depende do tipo de poesia.

A27 — um pouco dificil e um pouco fdcil.

A28 — um pouco dificil.

Com relagdo a décima questdao: Como vocé avalia o ensino de poesia
pelo seu professor (a)? Por que?, obtivemos as respostas a seguir:
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questao 10

= OTIMO
HBOM
= REGULAR

Neste caso, 61% dos alunos avaliaram o ensino como 6timo, 28% dos
alunos avaliaram como bom e 11% avaliaram como regular.

Na sequéncia, suas respostas na integra:

A1l - eu acho e bom e eu ndo vou dizer que é ruim por que ndo é.
A2 — por que a professora ensina bem.

A3 - ruim por que ndo tem aula de poesia.

A4 — por que a professora ensina bem.

A5 — por que a professora ndo ensina poesia e eu ndo gosto.

A6 — por que ela fala bem.

A7 — bom porque eu acho poesia bom e dom isso.

A8 — é muito bom entendo, massa o ensino.

A9 — ela fala daquilo que a gente entende, ou seja, fala muito legal.

A10 - por que ensina muito direito e bem devagar e a pessoa prestar
atengdo.

A11 - por que o professor explica muito bem.

A12 — é 6tima a professora ensina muito bem e é sempre legal.
A13 - por que ela nunca deu nenhuma aula de poesia.

A14 — por que ela ler muito bem.

A15 — por que vai que a gente aprende muito e vira poeta.

A16 — por que nem todos os professores falam de poemas ou poesias
com a gente s6 a maioria.

A17 — por que ela as vezes é boa e ruim.

A18 — por que ela sempre explica e ensinando poesia.

A19 — por que a minha professora de portugués ensina muito bem.
A20 — age de acordo com o que eu avaliei bom.

A21 — por que a gente aprende uma aula diferente.

A22 — é dtimo por que poesia é um viajar.
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A23 - eu acho bom.

A24 — bom.

A25 — a professora explica muito bem.
A26 — ela nunca deu aula de poesia.
A27 — bom.

A28 — bom.

Nas respostas as questdes 7 e 10 a maioria dos alunos se refere po-
sitivamente a poesia e as aulas sobre esse género literario. No entanto, um
nimero expressivo de respostas a essas questdes, assim como a 2, 3, 4,
5, 6 e 9, apontam para a dificuldade de compreensdo da poesia ou para a
auséncia do trabalho com a poesia em sala de aula. Neste dltimo caso, a
resposta pode indicar que o trabalho ndo foi suficientemente significativo
para o aluno reté-lo na memoria.

Consideracoes Finais

Os dados obtidos por meio do questiondrio respondido pelos 66 alunos
de duas turmas do 9° Ano do Ensino Fundamental indicam fortemente que
a poesia deve permear a sala de aula e que os poemas devem ser trazidos
pelos professores e trabalhados de forma significativa. Assim, sem duvida
alguma, os alunos se apropriariam de suas caracteristicas e o letramento
literario seria promovido.

As ideias aqui contidas sdo reflexdes, ndo acabadas, mas com possi-
bilidades, dentre muitas existentes de se pensar com mais atencao no uso da
poesia em sala de aula de forma sistematica e a contribuicdo que o uso dos
poemas traz para a promoc¢ao da leitura literaria no Ensino Fundamental.

Torna-se imprescindivel para os professores, portanto, para o profis-
sional da educacao, a oportunidade de refletir sobre o uso dos poemas em
suas aulas. Este trabalho de pesquisa, porém, ndo se caracteriza e nem tem
a pretensdo de ser um ponto final sobre o tema investigado, pois nenhuma
pesquisa se esgota em si mesma, mas constitui-se em uma contribuicao,
abrindo, no caso deste estudo sobre o ensino da poesia, espago para que novas
pesquisas sejam elaboradas tendo como principal funcdo a transformacao
social da escola através da leitura literaria.

A importancia da poesia na escola esta também na sua acao formadora,
pois ela representa uma forma que ajudara a ampliar o dominio da linguagem
e capacita o leitor na construcdo do conhecimento. Assim, o texto poético
possibilita ao individuo conhecer a si mesmo e ao outro e ainda o mundo
que esta a sua volta. Leva a recriacdo e a busca de novos sentidos que um
texto pode oferecer.
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Diante dessas reflexdes, é importante reafirmar que a poesia é um dos
recursos mais encantadores do processo educacional, visando o crescimento
estético, critico e literario dos estudantes, portanto é imprescindivel que se
trabalhe de forma eficaz esse tdo precioso género em sala de aula, promo-
vendo assim o Letramento Literario no Ensino Fundamental.
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As palavras de la: linguagem e infancia em
Guimaraes Rosa e Mia Couto

The words coming from there: language and
childhood in Guimaraes Rosa and Mia Couto
literature

Valdinei José ARBOLEYA"
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Resumo: Objetiva-se neste estudo realizar uma andlise comparativa acerca da
linguagem como elemento de transformacao do homem nos contos A menina de
14, do escritor brasileiro do segundo quartel do século XX Jodo Guimaraes Rosa,
e A menina sem palavra, do escritor Mogambicano Mia Couto, artista e pensador
contempordneo. A abordagem aqui proposta parte do pressuposto de que ambos
os contos discutem linguagem, comunicacao e infancia a partir de um olhar muito
perspicaz, no qual a palavra assume o papel de forca transformadora, ressignificando a
propria ideia de comunicagdo e contribuindo para a humanizacao das relagdes sociais.

Palavras-chave: linguagem. infancia. Guimaraes Rosa. Mia Couto.

Abstract: This study aims to conduct a comparative analysis of the tales A menina
de 14, written by Jodo Guimardes Rosa, twentieth century Brazilian’s writer, and
A menina sem palavra, written by the Mozambican Mia Couto, a contemporary
writer. The approach proposed is based on the assumption that both tales discuss
language, communication and childhood from a very discerning eye, in which the
word assumes the role of transforming force, giving new meaning to the idea of
communication and contributing to the humanization of social relations.

Keywords: Language. Childhood. Guimaraes Rosa. Mia Couto.
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Introducao

A literatura é um espaco privilegiado de manifestacdo dial6gica da
linguagem artistica através do qual se faz possivel projetar distintas formas
de percepcao do fenémeno estético e literario. Dentro das possibilidades de
andlise literaria, os estudos comparados — mais do que apontar e relacionar
temas, estilos e confluéncias —permitem compreender a inscri¢do histori-
ca, social e cultural de uma obra, intensificando o sentido das relagdes e
universalizando aspirac¢oes, ideias e sentimentos que esta obra apresenta,
reflete, questiona ou articula. A comparacdo permite ao pesquisador — e ao
leitor — lancar e receber respostas e indagacoes que se projetam no sistema
de comunicacao conformado pela relacao entre autor, obra, ptiblico, tal qual
o concebe Candido (2000, p 25), além de revelar a sensibilidade criadora
de traduzir numa obra literaria valores e sentimentos da vida social. Nos
termos de Carvalhal (1996), os estudos comparados permitem observar e
investigar um mesmo problema em diferentes contextos literarios.

E no encalco desta capacidade criadora que se assenta o presente
estudo, buscando aproximar e analisar as confluéncias sociais acerca da
linguagem e da infancia nos contos A menina de Ld, de Jodao Guimaraes
Rosa, importante escritor brasileiro do segundo e terceiro quartel do século
XX, e A menina sem palavra, de Mia Couto, escritor mocambicano con-
temporaneo. Contudo, para estabelecer bases de aproximacao entre ambos,
é necessario considerar os contextos socioeconomicos, culturais, temporais
e narrativos em que se circunscrevem os autores e os contos em analise.
Assim, propdem-se focar ambas as narrativas considerando de que forma a
linguagem se torna um elo entre o ser humano e o sujeito social e em que
medida os adultos projetam as expectativas de um mundo adulto sobre a
crianga, atribuindo a linguagem esse elemento de constitui¢ao do humano.

A formacao do sujeito enquanto ser humano e social perpassa um
processo cultural no qual o adulto espera, da parte da crianga, um processo de
aquisicdo e desenvolvimento da linguagem através do qual as manifestacées
linguisticas sejam progressivamente l6gicas e dedutiveis. Quando qualquer
fato ou situacao parece destituir essa ordem, ha um abalo da estrutura do
natural e do saudével, abrindo espaco para o sobrenatural e patolégico. E
conveniente ressaltar que a légica feérica é natural no universo infantil, além
de necessaria para a formacao do pensamento logico, contudo, ndo é este
comportamento natural e saudavel que se enfatiza aqui, mas a necessidade
humana e adulta de significar todas as coisas e situacoes e de civilizar os
comportamentos.

Essas questdes perpassam ambas as narrativas deixando entrever que
mesmo em contextos culturais distintos, neste caso, Brasil e Mocambique,
espera-se que o raciocinio infantil abandone progressivamente a condicao
de um pensamento anal6gico para se aproximar, gradativamente, do pensa-
mento codificado do adulto pelo processo de amadurecimento. Em ambos
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0s contos, as meninas parecem estar subjugadas ao peso social daquilo que
Palo e Oliveira (1984) apontam como a necessidade de perceber o amadu-
recimento do raciocinio através da linguagem, num processo pelo qual o
concreto e o abstrato passam a ter pesos e valores diferenciados em face da
razdo como elemento de significacdo do humano adulto.

A légica subestima todas as formas de pensamento analdgico e,
culturalmente, procura perceber na crianga todos os tracos constitutivos da
racionalidade e, por decorréncia, de um futuro adulto normal. E esta aspiracdo
que parece movimentar os anseios do pai de Nhinhinha quando afirma com
certo espanto: “ninguém entende muita coisa que ela fala” (ROSA, 1988, p.
22) ou ainda o pai da menina sem palavra que “muito lhe dedicava afeicdao
e aflicdo [...] Fala comigo, filha” (COUTO, 2013, p.33). Nesses momentos,
percebe-se, emparelhada a razdo, a emocdo como elemento de constituicdo
do humano, como a concebe Freud (1996), como um sentimento ocednico
que move o ser humano ao longo de toda a vida, conduzindo sensacdes,
desejos peculiares e reagoes tanto na condicdo social quanto na existencial.

E mister enfatizar que essas duas falas, do pai de Nhinhinha e do
pai da menina sem palavra, ddo a t6nica das narrativas, que se desenham
a partir do antagonismo do pensamento adulto, avido por recodificar e
significar qualquer pensamento de natureza analégica ou mitica, em relagao
ao pensamento infantil: o adulto quer e precisa entender os pequenos para
inseri-los no contexto das relagoes sociais, significando sua conduta e os
fazendo perceber os significados destas. Nos termos de Vygotsky (2000),
estabelecendo conexdes entre pensamento e linguagem e, a partir delas,
num movimento, dial6gico, projetar-se na cadeia das relagoes sociais.
O desenvolvimento cognitivo, para este autor, é produzido pelo processo
de internalizacdo da interacdo social com os materiais fornecidos pela cultura,
sendo que o processo se constréi de fora para dentro, quando o sujeito domina
os instrumentos de mediacdo e os transforma através de uma atividade
mental. Nesse ponto, parecem residir os anseios dos pais de Nhinhinha que
“davam de zangar-se” (ROSA, 1988, p. 23) com as falas que mais pareciam
resultado de uma mera abstracdo e ndo da atividade mental de internalizagdo
da interacdo social. Ou seja, expressdes como “menino pidao” e “menina
grande” (ROSA, 1988, p. 23), projetadas para se referir ao pai e a mae,
soavam como mera fala egocéntrica, aleatdria, desprovida de qualquer
atividade mental, como expressao de sua tolice e ndo de sua capacidade de
comparacao e metaforizacao.

Nhinhinha, a protagonista de A menina de ld, qual a de Mia Couto,
sdo personagens infantis apresentadas por seus narradores como criangas
cujo pensamento formal e o raciocinio légico estdao em franco processo de
desenvolvimento. Ambas possuem uma mente infantil, que Palo e Oliveira
(1984, p. 7) definem como: “instintiva, pré-légica, inclusiva, integral e
instantanea”. Dito de outra forma, as personagens possuem uma mente que
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s6 opera por semelhancas, correspondéncias e vinculos de similitude que a
l6gica racional adulta circunstanciou e condicionou como etapa que deve
ser ultrapassada em virtude do contato social com outros adultos racionais
e de suas relagdes sociais.

Os vinculos e associagOes entre pensamento e palavra aparecem em
Nhinhinha como uma forma de lirismo através do qual ela vai lendo as
coisas do mundo, sem a imediata correlacdo légica, tdo cara ao processo
de humanizagdo, de delimitacdo do ser humano e do ser social: “tatu ndo
vé a lua” (ROSA, 1988, p. 22) “alturas de urubu ndo ir” e “jabuticabas de
vem-me-ver” (ROSA, 1988, p. 23), expressdes que, lancadas num contexto
de acdo dialdgica, parecem eclodir com a barreira do racional e do humano.
No entanto, bem refletidas, apontam para uma terna e poética forma de ler
o mundo. Cabe aqui enfatizar a beleza lirica que se esconde por tras da ex-
pressdo “tatu ndo vé a lua”, deixando perceber um traco comparativo com
um animal cuja anatomia faz com que ele olhe sempre para o chao e que, em
geral, permanece grande parte do tempo oculto em seu buraco,circunscrito
ao subsolo como espaco de vida, sem poder enxergar as belezas do mundo
da forma como ela enxergava. Ou ainda, a sensibilidade de visualizar alturas
que estdo além de nossas limitadas aspiragdes humanas: alturas de urubu nao
ir, alturas que somente uma menina do mundo de 14 pode prever e anunciar.

No caso da menina sem palavra, ndo nominada nem pelo narrador, nem
pelo pai, que a ela se dirige apenas pelo terno vocativo “filha”, as correlagdes
e semelhancas empregadas para forjar o vinculo entre pensamento e palavra
ndo tomam nenhuma forma linguistica aparentemente aleatéria como em A
menina de 14, mas se descortinam numa correlagdo linguistica profunda, na
qual, de uma palavra, “mar”, desenha-se toda uma trama narrativa iniciada
pelo pai e completada pela filha que, como um sabio griot!,completa uma
histéria contada para significar toda uma vida de histérias ndo contadas.

Em ambas as meninas, a palavra assume um peso de forca criadora por
aquele que a professa. Contudo, esta palavra aparece envolta na necessidade
operante de estar circunscrita a uma fala l6gica. No contexto das narrativas
em analise, mais do que a condicdo dial6gica humana, a necessidade de fala
aponta para a angustia da formacao do sujeito social normal — entendendo
a ideia de normalidade no sentido estrito de um ser humano que consegue
se comunicar de forma inteligivel. A linguagem, para Huizinga (2000), é o
primeiro instrumento de comunicacao que articula pensamento e matéria,
permitindo ao homem descrever, metaforizar e narrar suas vivéncias e
impressoes.

Para Vygotsky (2000), a linguagem é o elemento que nos produz
como seres humanos e o acolhimento de uma crianga enquanto ser humano
pressupoe linguagem, palavra, mas é preciso ponderar que ha uma relagao
culturalmente diferenciada entre pensamento e palavra, segundo a qual:
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A relacdo entre pensamento e palavra é um processo vivo; o pensamento
nasce através das palavras. Uma palavra desprovida de pensamento é uma
coisa morta, e um pensamento ndo expresso por palavras, permanece uma
sombra. A relacado entre eles ndo é, no entanto, algo ja formado e constante;
surge ao longo do desenvolvimento e também se modifica (VYGOTSKY,
2000, p.190).

A linguagem, portanto, requer interacdo com o ambiente e convivio
com seres da mesma espécie, mas ndo € apenas expressao do conhecimen-
to adquirido, pois entre pensamento e palavra existe uma inter-relacdao
fundamental na qual a linguagem tem papel essencial na formacdo do
pensamento e na viabilizagdo da vida em sociedade. Sem linguagem, o ser
humano nao é social, nem cultural. Nesse aspecto, reside a angustia comum
dos adultos que estdo no entorno de ambas as meninas: o medo de que elas
ndo consigam ingressar na vida social devido a destituicdo do pensamento
légico, “por muito que se aplicassem, os pais ndo conseguiam percep¢ao
da menina” (COUTO, 2013, p. 33). Para esse medo ou angustia, nenhuma
punicdo seria justa ou légica: “como puni-la? E, bater-lhe nem ousassem;
nem havia motivo” (ROSA, 1988, p. 23).

O perceber e ndo saber agir diante do perceptivel angustia os pais
nos contos em analise, conferindo as narrativas um tom entre o tragico e o
mitico-magico. Na trama de Guimardes Rosa, o olhar terno e delicado do
narrador atenta para detalhes que vao desenhando, de forma aflitiva e mais
realista, algo que o leitor, a priori, ndo consegue operacionalizar, dado que
lida com a abstracao das proprias premonicdes de Nhinhinha. O fim tragico
é anunciado no entredito de uma cena entre ela e Tiant6nia, cujo motivo da
ralha permanece desconhecido até ser desvelado no final da trama, como
mais uma visao da pequena sobre seu enterro, nao assimilada ou aceita pelos
adultos. Em Mia Couto, o mesmo olhar poético vai acenando para um fim
que parece igualmente sufocante como o de A menina de Id, haja vista que o
pai ndo consegue motivar a filha, nem entender suas a¢des. Contudo, o tom
mais magico com que a diegese se desenvolve conduz para um desfecho
mais surreal, no qual, da auséncia de palavras, sobressai uma sequéncia de
acoes que culminam na explosao da palavra como forga transformadora,
capaz de amainar a “azulacdo” ameacadora do mar em movimento.

Postas as consideracoes acima, percebe-se que, apesar das diferencas
culturais, h4, tanto em A menina de ld quanto em A menina sem palavra,
uma clara referéncia as questdes acerca da constituicao do ser humano como
ser de linguagem, da linguagem como instrumento de comunicacdo e de
interacdo com o mundo e da infdncia como etapa de passagem do analégico
e mitico-magico para o racional. Tanto Nhinhina quanto a menina sem pala-
vra desenham uma trajetéria em que, partindo da auséncia de comunicagao,
redefinem a expressividade das mensagens que querem transmitir por meio
da modificacdo da realidade.
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A palavra que suscita: a menina de la

O conto A Menina de ld integra o livro Primeiras Estdrias, de Jodo
Guimaraes e narra em terceira pessoa a trajetéria de Nhinhinha, uma crianca
cuja pequenez ja vem acentuada na grafia do préprio nome, conferindo ao
diminutivo uma forma de redefinicdo do ser. A estéria é contada por um
narrador que atua na trama, tornando-se um interlocutor da protagonista: “e
Nhinhina gostava de mim. Conversavamos, agora. Ela apreciava o casacdao
da noite”. (ROSA, 1988, p. 23).

E importante enfatizar o peso que o narrador assume neste conto,
perfazendo no contexto da diegese algo bem maior que a simples organizagao
dos fatos narrativos. O narrador de A menina de ld ouve Nhinhinha e cir-
cunscreve sua estéria no contexto cultural de onde emana, compreendendo
os fatos, mais do que simplesmente narrando. Ao realizar esse processo,
recodifica a linguagem da pequena, inserindo-a num contexto de significacdo
e conta a histéria de uma menina de quatro anos que “ndo se fazia notada”
(ROSA, 1988, p. 22), porém, tampouco, compreendida pela familia atolada
no pé da Serra do Mim.

Percebe-se assim, um narrador que nao conta os fatos literalmente,
mas 0s reconta poeticamente, situando-se no limiar do ocorrido e do com-
preendido para preencher o espago cinzento que se forma entre a intengao
comunicativa de Nhinhinha e sua real comunicabilidade. O processo narra-
tivo vai amarrando as expressoes, aparentemente, insipientes e aleatériasda
pequena que permanecia a maior parte do tempo “perpétua e imperturbada”
(ROSA, 1988, p. 23) e atrelando as suas mensagens o efeito de recepcao
por parte dos outros personagens. Guimardes Rosa apresenta em A menina
de ld, um narrador muito préximo ao que Benjamin (1987) aponta como
contador nato e homem que tem sabedoria para perceber, narrar e evitar
explicagdes, distanciando a narrativa da informacao.

E este narrador que conduz o leitor a perceber as expressdes
aparentemente insolitas e ilégicas de Nhinhinha como manifestacoes de
um olhar poético acerca do real, em dados momentos, muito proximo do
sobrenatural, dada a recorréncia com que seus desejos se materializavam e
suas visdes se concretizavam. E exemplo interessante desse aspecto, o desejo
enunciado pela protagonista de comer goiabada enrolada em palha de milho
como se fosse pamonha. Este desejo é realizado meia hora depois de sua
manifestacdo, como num passe de magica diante do aparecimento de uma
forasteira que magicamente aparece para atender seu pedido sem que nenhum
dos adultos pudesse a isso atribuir explicacdo légica. A referéncia a questdo
magica aparece, também, na passagem em que Nhinhinha repentinamente
enuncia seu desejo de ver o sapo, animal culturalmente associado a ideia de
mau agouro e, como em alguns contos de fadas, como animal revestido de
feitico, o qual ela propria observa risonha, como que prenunciando: “esta
trabalhando um feitico” (ROSA, 1988, p. 24).
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A presenca do sapo opera na narrativa como simbolo do pressagio,
como referéncia iconografica da magia que a protagonista parece, também,
vivenciar, anunciar prognosticos e realizando prodigios. A correlacdo com
a ideia mitico-magica dos classicos contos de fadas se evidencia na condi-
cdo em que os pedidos sdo atendidos e as resolucdes atingem o plano do
fantastico ndo apenas no que se refere a materializacdo dos desejos, mas na
propria reconducdo da vida humana. A esse respeito, é exemplar a passagem
em que Nhinhinha se nega a dizer meios de cura a mae, mas depois, como
num encantamento feérico, a abraca e beija, curando-a. A cura, neste caso,
se torna elemento de revisdao de seus milagres, pois até entdo, tomavam-
-na como crianca que so6 desejava “coisas levianas e descuidosas” (ROSA,
1988, p. 24), no entanto, dada a repentina e magica cura, canalizada por
um abrago e um beijo, “souberam que ela tinha também outros modos”
(ROSA, 1988, p. 24).

A ideia do apego a coisas insignificantes e da desatencdo aos fatos
sociais importantes pode ser notada na passagem em que a protagonista se
recusa a pedir chuva em tempo de seca, mas dias depois deseja ver o arco-
-iris, atraindo a chuva. Interessante notar que este arco-iris destaca no céu,
como observa o narrador, as mesmas cores que a pequena deseja para seu
caixdo. Configura-se aqui uma aproximacao do olhar poético de Nhinhinha,
manifestado por uma linguagem transfigurada e metaforizada: a anunciagao
de sua morte e a imagem de seu caixao cor-de-rosa com enfeites verdes e
brilhantes, motivo de repreenda por parte de Tiantonia.

As adivinhas ndo sdao mais do que um deixa estar na vida da menina,
que a tudo se reportava com o inabalavel distico de consternacao: “Deixa...
Deixa...” (ROSA, 1988, p. 25). Este deixa estar finaliza a narrativa com um
tom realista e sofrido que deixa entrever, de certa forma, algumas mazelas
do sertdo. Nhinhinha, mesmo prevendo sua morte, morre acometida pelas
caréncias sanitarias da vida sertaneja, subentendida no excerto: “e, vai,
Nhinhinha adoeceu e morreu. Diz-se que da ma agua desses rios” (ROSA,
1988, p. 25). A mae passa a rezar trocando as ave-marias pela forma linguistica
com a qual a filha a ela se referia: menina grande. Evidencia-se nessa tro-
ca, o fato de que a inabilidade nem sempre estd naquele que ndo consegue
estabelecer comunicagdo com o ambiente ao seu redor e com 0s sujeitos
desse ambiente, mas naquele que ndao compreende a mensagem estabele-
cida. Pela troca, a mde conclama, na oragdo, uma Santa Maria como uma
menina grande, que a tudo da jeito e conforto e projeta a filha como santa:
um milagre da vida, dado seus sinais de nascenca — mitida, cabeca grande
e olhos estalados — e uma vida de milagres que realizara.

A amarga compreensdo da distancia entre o mundo infantil e o adulto,
elemento sobre o qual nos debrucamos neste estudo, cristaliza-se na passagem
em que o pai contempla o pequeno banco no qual a filha se deixava ficar por
horas, absorta, e em que, conforme corrobora o narrador, repisando o tom
tragico e dolorido do momento, “ele mesmo se sentar ndao podia, que com
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o peso de seu corpo de homem o tamboretinho se quebrava” (ROSA, 1988,
p. 25). Ha aqui uma sofrida metafora da dificuldade que a crianga encontra
para lidar com o universo das coisas nomeadas e da comunica¢cdo com 0
outro, seguidamente manifestada pela l6gica feérica, peculiar ao universo
infantil e distante da racionalidade adulta.

A palavra que recria: a menina sem palavras

A menina sem palavra, narrativa que da nome ao livro de Mia Couto,
apresenta, em terceira pessoa, uma faceta do universo cultural mocambicano.
O autor costuma trazer em suas narrativas muitas referéncias a colonizacao e
a guerra civil que sucedeu a independéncia de Mogambique, além de apontar
com lucidez os problemas politicos e sociais e o sufocamento das tradi¢oes
em seu pais. O conto em analise apresenta a histéria de uma menina que niao
falava e de seu pai que desejava angustiadamente que ela falasse.

O recorte analitico pelo qual se busca abordar o conto é o da linguagem
e da infancia.No entanto, considerando as questdes tematicas assinaladas
acima, é relevante observar o silenciamento da pequena protagonista como
uma leitura do silenciamento de muitas etnias que compdem a populagao
organizada sob a mesma bandeira, no territério mogambicano. Trata-se de
diferentes grupos étnicos que formavam nacdes tribais distintas umas das
outras, mas que se veem nacionalizados em um tnico pais apds a partilha
da Africa, situagdo sociocultural que foi o embrido de muitos conflitos.

Assim como no conto rosiano, a pequena protagonista de A menina
sem palavra esté circunscrita a um circulo familiar que encontra dificulda-
des para estabelecer comunicacdo com ela: “ndo é que fosse muda. Falava
em lingua que nem hé nesta actual humanidade” (COUTO, 2013, p. 33).
Diferentemente da familia de Nhinhinha, a familia de Mogambique nao vé
um percurso linguistico permeado de metéaforas e poesias que pareca sem
significado, dado que a filha, ao pronunciar a palavra “mar”, torna a emu-
decer. O processo de transformacao pela linguagem ocorre de modo inverso
ao de Nhinhina, que falando de uma forma incompreendida pelos familiares
e circunvizinhos, aponta sua passagem para o mundo de 14, metafora de sua
morte. A menina de Mogambique, ao contrario, permanece incomunicavel
até passar do mundo em que vivia para o mundo real.

A poesia perde espago para uma prosa inventada pelo pai, uma histéria
contada dentro da histéria em que o narrador se recria dando voz ao pai
como contador de uma histéria surreal, mitico-magica, que dispensara um
condutor para se fazer compreensivel, permitindo ao narrador se concentrar
apenas naquela historia real. Tem-se aqui, uma vez mais, a figura do narrador
sabio que, como aponta Benjamim (1994), dispensa explicacdes para que
se perceba a beleza poética da prosa contada.
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O encontro com o mar anuncia a linguagem como elemento de re-
criacdo do espaco. O narrador deixa entrever na inconformidade do pai um
lugar que ndo é apenas o mar, mas um lugar “onde havia mar e mar depois
do mar” (COUTO, 2013, p. 34). Esse lugar é o infinito imaginativo em
que a linguagem pode se cristalizar refazendo os caminhos da linguagem
diante daquilo que parecia apenas uma “inabilidade” de comunicacdo. A
compreensao de que este lugar é a linguagem criadora, e ndo propriamente
um espacgo geografico, sé se da em sua forma plena ao final da narrativa,
quando a menina enuncia, pela acdo, o fim da histéria contada pelo pai e o
narrador explicita a forca iluminadora da palavra: “e os dois, iluminados, se
extinguiram no quarto de onde nunca haviam saido” (COUTO, 2013, p. 36).

A ideia da imaginacdo por meio da palavra criadora remonta aos pri-
moérdios da contacado de histérias como espaco de producdo de conhecimento,
conforme aponta Busatto (2006). Quando as palavras ndo bastam e o mar
enche a noite de siléncios, o pai descobre que: “sua filha s6 podia ser salva
por uma histéria!” (COUTO, 2013, p. 34). Essa passagem ¢é reveladora do
fato de que a inabilidade para compreender a mensagem estabelecida nem
sempre estd na linguagem, mas na compreensao do outro.

A fala da pequena se concretiza no momento em que completa a
histéria do pai com uma acdo, estacando a ferida liquida aberta no mar.
Pensando nos termos propostos por Vygotsky (2000), h4, nessa passagem,
uma representacao do momento em que a crianca adquire a capacidade de
raciocinar e pensar as palavras sem, contudo, precisar verbaliza-las, falando
interiormente e mesmo assim, atuando na cadeia das relacdes sociais pela
manifestacdo de suas fungdes psicoldgicas superiores. A histéria é concluida
por uma fala interior e rematada pela expressdo oral assertiva, que aponta
para o fim de toda uma trajetéria de auséncia de palavras: “viu pai? Eu
acabei a sua histéria!” (COUTO, 2013, p. 36).

Consideracoes Finais

Em sintese, objetivou-se neste estudo analisar, no que se refere a rela-
¢do linguagem, a comunicacao e a infancia, numa perspectiva sociolégica, de
que forma Mia Couto, ao criar uma menina mocambicana que ndo fala, esta
dialogando com a tradicado cultural sertaneja do conto rosiano. Nhinhinha,
assim como a menina sem palavra, era detentora de uma linguagem que
transmitia vivéncias e experiéncias, mas que nao era compreendida, provo-
cando emocgoes e sensacdes em adultos esperancosos de uma comunicacao
que progredisse para os moldes da linguagem adulta, l6gica e racional. Ambas
as personagensprecisam lidar com um universo de situacoes e experiéncias
nomeadas e se veem inseridas em um contexto dialégico adulto e social que
ambos 0s escritos souberam capturar como elemento de composicao estética,
perfazendo o que Nunes (1991, p. 91) aponta como a capacidade criadora de
perceber de que forma “as mudangas profundas que se operam nos costumes,
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nas instituicdes, no modo de agir e de pensar e no préprio carater dos homens,
refletem-se invariavelmente no alcance da expressdo artistica”.

Por fim, cumpre destacar ainda, no que se refere a triade linguagem,
comunicacdo e infancia, que a linguagem é uma possibilidade humana de
manifestar a experiéncia de mundo, mas carrega consigo a condicao de
ndo dizer tudo, exigindo do interlocutor, como bem observa a linguistica
textual — provocando aqui um exercicio teérico de intertextualidade — uma
boa dose de conhecimento de mundo e conhecimento partilhado, além do
conhecimento linguistico (KOCH, 2000). Ainda que possa referenciar todas
as coisas, a linguagem ndo esgota o enunciavel.
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The forbidden literature

Alex Rezende HELENO”
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Resumo: O presente artigo tem por finalidade discutir a obra Violetas e Pavdes (2009)
de Dalton Trevisan, obra que aborda questdes marcantes do cotidiano e que suscita,
portanto, de discussoes aprofundadas. Buscar-se-a pensar a obra a partir de estudiosos
como Antoine Compagnon, Stuart Hall e outros pensadores que discorreram acerca
da importancia da literatura e das questoes ligadas ao pds-modernismo, tais como
o deslocamento e a fragmentacdo do individuo contemporaneo.

Palavras-chave: Censura. P6s-modernidade. Sociedade.

Abstract: This article aims to discuss the book Violetas e Pavées (2009), written by
Dalton Trevisan, a work that addresses important daily issues and therefore requires
in-depth discussions. We will be thinking this book using scholars as Antoine
Compagnon, Stuart Hall and other thinkers who discussed about the importance
of literature and the issues associated with postmodernism, such as displacement
and fragmentation of the contemporary individual.

Keywords: Censorship. Postmodernity. Society.

Introducao

Mas, o que h4, enfim, de tdo perigoso no fato de as pessoas falarem e de
seus discursos proliferarem indefinidamente? Onde, afinal, esta o perigo?
(FOUCAULT, 1996, p. 8)

Em 2012, o conceituado Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal
de Vicosa (COLUNI-UFV) indicou para a selecdo de alunos (“vestibulinho”)
a obra intitulada Violetas e Pavdes (2009) de Dalton Trevisan. Trevisan é
um autor reconhecido pelo ptblico e pela critica, tendo recebido também
em 2012 o Prémio Camdes, maior prémio literario em Lingua Portuguesa.

Apesar disso, pais de alunos, cursinhos preparatoérios e instituicoes
religiosas repudiaram a escolha da obra. A linguagem picante, os didlogos
incomuns e eréticos, o universo das drogas, do crime e da sexualidade foram
0s motivos para se pedir a retirada da obra do “vestibulinho”.

Apos o episodio de indignacao dos atores acima mencionados, o
Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao (Cepe) da Universidade Federal
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de Vicosa (UFV) emitiu uma nota informando que, apds reunido, decidiu-se
pela retirada da obra do edital de selecao dos alunos.

O episodio levanta preocupacgdes acerca do poder da censura em
pleno século XXI. E pior, o fato de tal censura ter partido de uma conceitu-
ada universidade publica. A medida autoritaria mostrou a falta de didlogo
com os proprios professores do curso de Letras da mesma Universidade,
que sdo capacitados a esclarecer o publico leitor (sobretudo aqueles que
optaram pela censura) sobre os aspectos literarios da obra, de forma critica
e com embasamento tedrico. Além disso, a Universidade mostrou ignorar
aqueles leitores que eram a favor de manter a obra na selecdo. Incluem-se
al os proprios alunos e professores do COLUNI.

Por outro lado, o triste episodio mostra também a forca que a Literatura
ainda exerce enquanto discurso que vai de encontro ao discurso do poder.
Ao expor fatos do cotidiano, Violetas e Pavdes nos leva a refletir acerca da
fragmentacdo da sociedade (o proprio fato da censura mostra tal aspecto) e,
consequentemente, a fragmentacdo do individuo contemporaneo.

As teméticas abordadas nos contos sdo de forte contetido, mas que ndo
é distante da realidade social brasileira. Mostra que ha ainda uma tendéncia
a se fechar os olhos aos grandes problemas sociais, sobretudo, ligados a
desigualdade. Os problemas relatados sdao sempre tratados como sendo do
“outro”, e por isso se justifica a falta de discussdes aprofundadas.

O papel da literatura é, portanto, buscar essas experiéncias do outro
e compartilha-las de forma a sensibilizar o leitor. Na passagem seguinte,
tirada do conto “Nado Conheco a Evinha”, vemos o conturbado mundo de
uma das personagens. Trata-se dos conflitos da vida expressos através da
escrita, através da literatura:

ndo conheco nenhuma Evinha do P6
nem vendo droga

também ndo fui presa na Riachuelo
foi sim na Santos Andrade

eu tava passando mal

me sentei ali na calcada

nao tinha droga comigo nado senhor
chegou um tira

foi logo me apertando a garganta
cai de costa sem sentido

acordei peladinha e descalca

no meio da rua

()

(TREVISAN, 2009, p. 13)

Os episddios narrados nos contos que compoem a obra retratam as-

pectos da sociedade contemporanea e se aproximam de fatos que podem ser
percebidos e vistos com frequéncia nos meios de comunicagdo de massa.
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Mas, claro esta que a literatura tem uma forca maior enquanto discurso, haja
vista a discussdo gerada em torno da obra. Os aspectos estéticos se juntam
a uma critica e a uma exposicdo dos problemas vividos pelo individuo na
sociedade. A obra ndo permite, portanto, uma leitura rasa dos contos.

A literatura é, por conseguinte, algo mais que os meios de comunica-
¢do, os quais, pelo excesso e constancia de noticias tragicas, “anestesiam”
o expectador, fazendo com que este perca sua sensibilidade. A literatura
possibilita recuperar a sensibilidade do leitor e esta ai para inquieté-lo, tira-lo
de sua acomodacado, expor as mazelas da sociedade e ndo apenas para trazer
o conforto de uma leitura agradavel. De acordo com Antoine Compagnon,
em Literatura para qué?,

A literatura desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais do que os
discursos filoséfico, sociolégico ou psicolégico porque ela faz apelo as
emocodes e empatias. Assim, ela percorre regides da experiéncia que os ou-
tros discursos negligenciam, mas que a ficcao reconhece em seus detalhes.
(COMPAGNON, 2009, p. 50).

A literatura consegue exprimir numa linguagem detalhada as regioes
da experiéncia que mais incomodam o individuo e que sdo temas tabus na
sociedade: a sexualidade, a intimidade do corpo, a intimidade do outro, a
pedofilia, a violéncia doméstica, o mundo das drogas etc.

Ainda com Antoine Compagnon pode-se perceber o questionamento
a respeito das finalidades da literatura. Concordamos com ele na seguinte
passagem: “L.emos, mesmo se ler ndo é indispensavel para viver, porque a
vida é mais comoda, mais clara, mais ampla para aqueles que leem que para
aqueles que nao leem.” (COMPAGNON, 2009, p. 29).

A literatura é, portanto, uma fonte de conhecimento do mundo em
que vivemos e, mais que isso, é uma fonte de conhecimento do outro. Ao
abordar e expor temas do cotidiano, Dalton Trevisan, nos traz experiéncias
do outro, fazendo com que reflitamos sobre a diversidade de identidades e
de culturas. A esse respeito, Compagnon salienta que:

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio —
alguns dirdo até mesmo o unico — de preservar e transmitir a experiéncia
dos outros, aqueles que estdo distantes de nds no espaco e no tempo, ou que
diferem de nos por suas condigdes de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato
de que os outros sao muito diversos e que seus valores se distanciam dos
nossos. (COMPAGNON, 20009, p. 47).

Sensibilizar o leitor e fazer com que ele perceba o fato de que os ou-
tros sdo muito diversos é a possibilidade de ampliar o campo de visdo desse
mesmo leitor. Ao ampliar “os mundos” do leitor pode-se concluir, portanto,
que “A literatura é um exercicio de pensamento; a leitura, uma ‘experimen-
tacdo dos possiveis’”. (COMPAGNON, 2009, p. 52). Experimentar aquilo
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que esta além do circulo social a que se esta habituado possivelmente tenha
motivado o pedido de retirada da obra do exame de selecao, pelo fato de
trazer um desconforto. Tal desconforto deveria se revolver pelo didlogo e
ndo pela censura.

Metafora: ponte entre a vida e a arte

A metafora, segundo Richard Shiff, é uma ponte que permite a passa-
gem de um mundo a outro, no sentido de continuidade e mudancga gradual.
Essa ponte que liga a vida a arte e vice versa pode ser percebida na obra de
Trevisan. Ao relatar fatos do cotidiano, Trevisan estabelece essa importante
relacdo entre a arte e a vida, pois a palavra escrita reforca o caos presenciado
no cotidiano, que é muitas vezes ignorado por nossos olhos ja acostumados
e cansados, por vezes insensiveis. Beira-se a cegueira!

Podemos perceber a metafora (essa ponte entre a arte e a vida) na
passagem tirada do conto intitulado “Mocinha Perdida de Amor”:

Quando entdo a convidou para jantar, ela pediu que fossem a um restau-
rante simples. Denise é quase hippie. Sempre de jeans, ténis, roupas alter-
nativas. Puxa maconha direto, causa dos dentes amarelados. O que néo a
impede de ser espirituosa, irreverente, toda risos. (TREVISAN, 2009, p. 8).

Percebemos no trecho a relacdo entre vida e arte. A passagem traz uma
breve descricdao da personagem, de seu comportamento, dos modos de agir e
das escolhas que a aproximam do leitor. Portanto, “A arte, considerada como
expressao ou comunicacdo, funciona como metéfora, ligando o individuo
ao seu mundo em expansdo.” (SHIFF, 1992, p. 112).

A arte expressa, dessa forma, a possibilidade de se abrir a outros
mundos. Ela leva o leitor a uma empatia (ou ndo) com o personagem e
com o “mundo” desse personagem. Ha uma expansao do mundo do leitor,
que nao ficara indiferente as situacoes apresentadas. O leitor torna-se, pois,
sensivel as situacOes apresentadas.

Ainda com Shiff (1992), verificamos que a obra de arte pode ser
considerada viva pelo fato de estar associada a experiéncia do artista ou a
do publico em si. Essa relagdo (com o outro, com o inesperado, com aquilo
que se quer evitar) pode se mostrar na forma de uma aproximagao de expe-
riéncias semelhantes ou na repulsa de experiéncias impensadas, indesejadas
(como é o caso da pedofilia, do estupro, da violagdo do sujeito). Portanto:

A experiéncia associada a obra de arte pode ser a do artista ou a do ptiblico.
Em ambos os casos, a obra é geralmente considerada viva. Ela parece viva
tanto pelo fato de apresentar a vida ou experiéncia do artista como pelo fato
de ela poder induzir uma resposta empatica por parte do espectador que faz
com que ele sinta a forca viva que se encontra no interior da obra em si.
(SHIFF, 1992, p. 115)
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No conto “A culpada” verificamos episddios de um machismo exa-
cerbado. Na concepcao do personagem masculino, a mulher é vista como
uma propriedade, sem direitos ou escolhas. A mulher torna-se culpada, e
ndo vitima, dos erros do homem (do ato de pedofilia cometido por este),

[...]

acho que cinco aninhos por ai
ndo se assustou nem chorou
s0 fiz isso e s6 uma vez

com essa Unica menina

me sinto um homem perdido
mais que acabado

dai a mulher me botou pra fora
tudo aconteceu por culpa dela
mania de grandeza

com aula a semana inteira
sete as dez da noite

em vez de ficar obediente
bem sentadinha

no colo do homem da casa
(TREVISAN, 2009, p. 25)

A obra torna-se viva, portanto, ao apresentar relatos que causam
repulsa. O trecho destacado mostra ainda a fragmentacdo da sociedade em
experiéncias e culturas diversas, pois se torna visivel o conflito entre a in-
dependéncia da mulher e o desejo de controle sobre a mesma por parte do
homem. As questdes de género sdao marcantes na obra haja vista esse conflito
entre dependéncia e independéncia, entre o discurso machista (que prega
a obediéncia da mulher ao homem — discurso ainda valorizado em nossa
sociedade) e a tentativa de um contra-discurso trazido pelo préprio conto
ao possibilitar que o leitor reflita sobre o assunto. A formacdo do cidadao
deve passar por discussdes que abordem as questdes de género. Ignora-las
reforcara os preconceitos existentes.

A arte se apresenta ao leitor como um mundo caético, fragmentado,
com experiéncias diversas e divergentes. As mazelas, as fragilidades, as
dores e tristezas sdo expostas e compartilhadas. De acordo com Shiff, “A
técnica ou linguagem da obra de arte é em si mesma a ponte ou ligacao
entre o mundo da experiéncia do individuo e o mundo da experiéncia ou
cultura ‘compartilhados’.” (SHIFF, 1992, p. 118). Essa proximidade entre
a linguagem dos personagens e a linguagem do cotidiano possibilita, nos
contos de Trevisan, essa relacao metaférica.

A metafora nos faz enxergar nossa posicao intermediaria. Ela é a ponte
que nos permite transitar entre a vida e a arte ou vida e morte. Mostra nosso
estado de divida constante. Segundo Shiff,
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Nossa vida é modelada sobre nossa arte e nossa arte é modelada sobre
nossa vida. Desse modo, como individuos, nos mantemos em estado de du-
vida: buscamos conhecimento através da experiéncia, descobrimos novas
verdades. Nosso interesse presente na metafora parece adequado a nossa
posicdo intermediaria; nos vemos em transito entre vida e arte ou vida e
morte. (SHIFF, 1992, p. 124-125).

Esse transito entre vida e arte ou vida e morte pode ser percebido no
conto “A Desgraca de Zeno” e em outros contos da mesma obra. O conflito
entre a vida que se perde instantaneamente e o desejo de se manter a salvo
é expressivo na passagem abaixo:

Sim, o meu irmdo Zeno era bom moco e batalhador. Certo, ainda que vicia-
do. Nao bebia nem era de briga. Fez dividas de droga, eu sei, até cheguei a
pagar algumas. (...)

- A policia, turma. Sujou, é a policia!

Um deles quis pular a janela e, quando viu o cerco, voltou. A casa foi in-
vadida. Tinha ali dois tipos de olho vidrado, trés mulheres e uma ou duas
criancas. (...) (TREVISAN, 2009, p. 15-17)

Vidas que se fragmentam por causa da violéncia, do trafico, da de-
sigualdade. Tudo isso se reflete sobre os sujeitos inseridos nesses espagos
de caos. Esses sujeitos sdo privados de experimentar outras possibilidades;
possibilidades essas (boas ou ruins) que serdo oferecidas ao leitor e contri-
buirdo para que se discutam assuntos importantes e necessarios a sociedade
e que passam pelo respeito as diversidades, pela luta por igualdade, pela
necessidade de pensar a si mesmo e ao outro.

A oscilacao do sujeito pés-moderno

O sujeito pés-moderno vive sob o signo da oscilacado, da fragmentacao.
Essa questdo é tratada por Laymert Garcia dos Santos, que nos propde um
estudo cujo contetido oferece a oportunidade de problematizar a experiéncia
do sujeito na p6s-modernidade’. Para atender a esse objetivo, ela se utiliza
de trés importantes pensadores: Walter Benjamin, Gianni Vattimo e Paul
Virillio, que trazem colaboracdes para compreendemos a metamorfose da
percepgao.

Nosso modo de observar e perceber o mundo muda constantemente.
Mas a partir do surgimento da fotografia e, posteriormente, do cinema, essa
mudanga ocorreu de forma rapida e trouxe como consequéncia o surgimento
de produtos e tecnologias que se tornam obsoletos com grande velocidade.
Isso fez com que o sujeito se perdesse e perdesse um pouco da sensibili-
dade no oceano de imagens fotograficas e filmes. Portanto, de acordo com
Laymert dos Santos, “Nesse sentido, a arte seria a arte da oscilacao entre
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o pertencimento ao mundo e a sua perda, entre o sentido e a auséncia de
sentido.” (SANTOS, 2005, p. 77).

A arte reflete a fragmentacdo do sujeito moderno, bem como o sujeito
reflete a fragmentacdo da arte (a metafora como ponte). Nos contos presentes
na obra de Trevisan é possivel perceber esse individuo que oscila num caos
constante. A busca pelo sentido, por parte do leitor, se choca com a falta de
sentido vivida pelos personagens. Cria-se uma situacdo de desespero, de
ndo-lugar. Vejamos um trecho retirado do conto “Essa Tal Ana”:

[...]

ela tem trés filhos perdidos por ai

no dia que o Edu foi preso

Ana cuidava deles

ai abandonou as criangas

largou tudo que tava la

sumiu no meio do nada

eu nao desconfiava agora fiquei sabendo
ela vendia pé e pedra sim senhor

o Edu que fornecia

[...]
(TREVISAN, 2009, p. 33)

A obra traz a questdo da oscilacao entre pertencimento e deslocamento,
pois o individuo faz parte de uma sociedade, mas esta tende a excluir os me-
nos favorecidos. Os personagens sdo, em sua maioria, individuos excluidos,
marginalizados, ignorados pelas politicas piblicas, em sua maioria. O trecho
mostra uma familia desestruturada psicologicamente e financeiramente. A
facilidade em conseguir dinheiro através do trafico de drogas acaba por
trazer prejuizos maiores a familia.

Excluir a obra do processo de selecdo de alunos evidencia também a
exclusdo que praticamos contra a arte e contra grande parte da sociedade,
que vive as margens, em meio as drogas, ao crime, a violéncia. O conflito
surgido desses problemas se reflete nas perspectivas e na vida da prépria
sociedade.

Essa sociedade, de acordo com Santos, tem a marca de uma “liberdade
problematica”:

O seu poder revolucionario tornou-se um frisson metafisico, por meio do
qual a obra de arte leva 0 homem moderno a uma ‘liberdade problemética’:
a liberdade de oscilar continuamente entre o pertencimento e o desloca-
mento, tdo vaga que ‘sentimos dificuldade em conceber tal oscilagdo como
liberdade’. (SANTOS, 2005, p. 78).

Todas as mudangas nas sociedades modernas, sejam elas tecnolégicas
e/ou psicolégicas — no sentido de nos enxergarmos com outros olhos — sdo
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marcas do que se convencionou chamar de globalizacdo e trazem como
consequéncia uma crise de identidade. De acordo com Stuart Hall,

A assim chamada ‘crise de identidade’ é vista como parte de um proces-
so mais amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos
centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que
davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social. (HALL,
2011, p. 7).

Essa crise de identidade — esse sujeito que oscila — é a marca da
modernidade. O préprio fato de ndo se ver com bons olhos a relacdo de
proximidade entre vida e arte — melhor dizer entre a arte e a vida vivida nas
margens, como se percebe nos contos de Trevisan — mostra a fragmentacdo
da sociedade e a diversidade de perspectivas.

A obra é sensivel em relacdo as novas paisagens sociais que comecam
a se consolidar enquanto espaco. Segundo Hall,

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as socieda-
des modernas no final do século XX. Isto estd fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que,
no passado, nos tinham fornecido sélidas localiza¢des como individuos so-
ciais. (HALL, 2011, p. 9).

As paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade sdo temas constantes nas artes modernas. Esses novos espacos
trazem consigo os conflitos vivenciados pelos sujeitos pertencentes a essas
paisagens, mas envolve também aqueles que pertencem a outras paisagens
mais confortaveis.

Os problemas sociais, os preconceitos quanto as diferentes etnias, a
diferenca imposta aos géneros, 0 machismo, a visao da mulher como género
inferior, os tabus e preconceitos ligados a sexualidade mostram a fragmen-
tacdo ocorrida na sociedade e a luta para superar os velhos preconceitos
ainda presentes nas novas paisagens.

Voltamos, portanto, a falar de uma “liberdade problematica”: as no-
vas paisagens mostram que avangamos no sentido de uma maior liberdade,
contudo ela ainda traz em si os velhos preconceitos, cobertos com a mascara
do “politicamente correto”. Perspectiva envolta em uma aura de siléncios
e silenciamentos.

Em outro conto de Trevisan, “A pensdo”, a questdo dos géneros é
mostrada de forma problematizadora. O “machismo” se mostra em sua
forma mais agressiva. A mulher conquistou o direito a uma pensdo para 0s
filhos e a possibilidade de denunciar a violéncia sofrida dentro da prépria
casa, mas a efetivacdo da justica e a punicdo do agressor muitas vezes nao
se fazem valer, motivo responsavel pelo aumento da violéncia:
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trés anos moramos juntos
veio uma filha agora com cinco
separados faz quase dois
mais de uma vez fui agredida
me deu soco e chute no rosto
quebrou um osso do queixo
surdinha do ouvido esquerdo
o corpo todo s6 mancha roxa
perdi dois dentes

tive de botar uma ponte

me bateu tanto assim

porque pedi a pensdo da filha

[..]
(TREVISAN, 2009, p. 67)

Os diversos conflitos apresentados no texto abordam essa diver-
sidade de experiéncias, de sujeitos, de vidas e de artes. Esse fato vai ao
encontro da seguinte passagem, tirada do estudo de Hall sobre a identidade
na pés-modernidade: “As sociedades da modernidade tardia, argumenta
ele [Laclau], sdo caracterizadas pela ‘diferenca’; elas sdo atravessadas por
diferentes divisdes e antagonismos sociais que produzem uma variedade de
diferentes ‘posicOes de sujeito’ — isto é, identidades — para os individuos.”
(HALL, 2011, p. 17-18)

Além dos conflitos vivenciados por esses individuos fragmentados, a
linguagem utilizada na obra se aproxima da linguagem do dia a dia desses
mesmos personagens. A linguagem “marginal” se transforma em arte — e
vida. Descobre-se a vida do outro, a triste e incomoda angustia do outro. Esse
fato torna-se perturbador, o que possibilita reflexdes acerca de tais questoes.

No conto “Cachaca e Pamonha” temos o reflexo da violéncia na
formacao e transformacao do individuo:

Nao é que inventa esse puto de me jogar alcool e tacar fogo? Uma pequena
discussdo, dele a cachaca, minha a pamonha... Ai de mim, queimada do
cabelo a unha do pé.

Sete anos que isso aconteceu. E sonho até hoje com a boneca preta de pano
que sou eu pegando fogo. (TREVISAN, 2009, p. 81).

Esse sujeito pos-moderno tem, portanto sua identidade aberta. Segundo
Hall: “[...] de acordo com alguns tedricos, o ‘sujeito’ do Iluminismo, visto
como tendo uma identidade fixa e estavel, foi descentrado, resultando nas
identidades abertas, contraditérias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito
pés-moderno.” (HALL, 2011, p. 46). A personagem constroi e reconstroi
sua imagem, sua identidade a partir dos conflitos experienciados.

Em “Ele”, conto que provoca um choque no leitor, pode-se verificar
o conflito de identidade na personagem. Apds ser abandonada pela mae,
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a protagonista passa a viver apenas na companhia do pai. Esse comeca a
violentar a proépria filha que, perturbada, chega a questionar a si prépria
se quando a mae abandona o marido, torna-se obrigacdo da filha suprir tal
auséncia para o pai:

Com sete anos, eu tinha medo do escuro. Entdo me deixava deitar na cama
de casal. Uma noite, meio dormindo, senti que me erguia a camisola. Nao
fez nada. S6 olhando e falando bobagem que eu ndo entendi. [...]

Noite seguinte 0 mesmo se repetiu. Ndo era sonho, ndo. O que posso fazer,
me diga, tadinha de mim? N&o descubro o sentido. Se a tua mae foge com
outro, sera que a filha tem obrigacdes... (TREVISAN, 2009, p. 94).

Todos os contos tém, portanto, a marca da pds-modernidade: apre-
sentam paisagens fragmentadas, com personagens vivendo conflitos de
identidade. A margem trazida para a arte, ou a arte levada para a margem,
nos conduz a experiéncias conflitantes e, inegavelmente, inquietantes.

Consideracoes finais

Ao encerrar o texto refletindo acerca de Dancer in the dark, filme de
Lars von Trier, Laymert Garcia dos Santos diz que a questdo fundamental
do filme é: “como lidar com a cegueira que progressivamente toma conta
de n6s?” (SANTQOS, 2005, p. 84). Essa questdo nos remete aos excessos da
vida contemporanea: os excessos de imagem, os excessos de informacoes
intteis, os excessos de produtos que se tornam obsoletos com grande velo-
cidade, influenciando no comportamento das pessoas.

Tais excessos da vida moderna tendem a distorcer a realidade e con-
tribuem para essa fragmentacdo do individuo e sua consequente oscilacao
entre pertencimento e nao-pertencimento, entre ter e ndao ter, entre “ser ou
nao ser”:

Quando a modernidade chega ao fim, o homem parece estar perdendo a
capacidade de perceber e de imaginar, isto é, de produzir as imagens que
conferem sentido a sua experiéncia; parece estar abdicando do exercicio da
poténcia da percepcdo, do eu ‘eu posso’ do olhar. (SANTOS, 2005, p. 83).

Nosso olhar ndo é capaz de discernir com clareza aquilo que nos
rodeia. Ndo se consegue, portanto, dar sentido as nossas experiéncias. E
preciso estar atento para ndo nos tornarmos cegos ao outro.

As discussdes suscitadas pela obra Violetas e Pavées, de Dalton
Trevisan, sdo extremamente importantes para se pensar os conflitos do
individuo que vive em meio a uma sociedade desigual. Os relatos, muito
proximos da realidade de diferentes sujeitos, devem fazer parte de didlogos
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aprofundados na tentativa de se colocar no lugar do outro, de vivenciar os pro-
blemas do outro, como forma de conhecer para ndo disseminar preconceitos.

A tentativa de ignorar tais problemas, de censura-los ou de silencia-
-los é a pior hipétese que se pode escolher. Excluir a obra do ambiente na
qual ela deveria ser objeto de profundas reflexdes é impedir que se pense
nos problemas visiveis ao individuo.

As diversas experiéncias oferecidas pela literatura ao leitor sdo essen-
ciais para se formar um cidaddo capaz de reconhecer a diversidade social
em que estd inserido. E a possibilidade de passar pela “realidade” do outro e
compreendé-la sem ficar indiferente. Dar “voz” e visibilidade aos individuos
marginalizados é um dos papeis da literatura. Papel que pode despertar os
sujeitos para repensar suas posicdes e repensar seus problemas e conflitos.
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Artigo de opinido: uma andlise a partir dos
conceitos bakhtinianos

Opinion piece: an analysis from bakhtinian
concepts

Pricilla ZATTERA"
UNIOESTE

Resumo: Neste artigo, apresentamos a andlise de um texto do género artigo de
opinido, intitulado “Desafios para as mulheres em 2016”, de autoria de Tania
Tait, publicado na Gazeta do Povo em janeiro de 2016, tendo como orientacao a
teoria bakhtiniana sobre os géneros do discurso. O foco é mais especificamente
sobre o conteido tematico, o estilo e a constru¢cao composicional, entdo, ainda
que na perspectiva bakhtiniana esses elementos estejam diretamente relacionados
ao contexto de producdo, ndo contemplaremos este ultimo aspecto. Assim, esta
proposta se ancora em uma concepc¢ao de linguagem como essencialmente dial6gica
(BAKHTIN, 2003) e no conceito de géneros como “tipos relativamente estaveis de
enunciados”. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, situada no ambito da Linguistica
Aplicada, de carater documental e de cunho interpretativo. Optamos pelo género
artigo de opinido, tendo em vista que ele se caracteriza pela exposicao e pela defesa
de um ponto de vista sobre determinado assunto. Como resultados, verificamos que
as caracteristicas do género escolhido possibilitaram que os objetivos pretendidos
pela autora do artigo fossem recebidos de maneira satisfatdria pelos leitores.

Palavras-chave: Conceitos bakhtinianos. Géneros discursivos. Artigo de opinido.

Abstract: This article presents the analysis of a genre of the text opinion article
entitled “Challenges for women in 2016”, written by Tania Tait, published in Gazeta
do Povo in January 2016, with the guidance of the Bakhtin’s theory of speech genres.
The focus is more specifically on the thematic content, style and compositional
construction, so even though in the Bakhtinian perspective these elements are
directly related to the context of production, we will not contemplate the latter
aspect. Thus, this proposal is anchored in a conception of language as essentially
dialogic (BAKHTIN, 2003) and the concept of genrer as “relatively stable types
of statements”. It is a qualitative research, located within the Applied Linguistics,
documentary character and interpretative. We chose the article genrer opinion, given
that it is characterized by the exposure and the defense of a point of view on an
issue. As a result, we find that the characteristics of the chosen genrer enabled the
objectives pursued by the article’s author were received satisfactorily by readers.

Keywords: Bakhtin. Speech genres. Opinion piece.
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Introducao

Conceber a lingua como interagdo, de acordo com Bakhtin (2003),
implica reconhecer que ela ndo é um sistema abstrato de formas, que acon-
tece de maneira externa ao sujeito, mas que é um fenémeno vivo, em uso,
carregado de discursos, que constitui e é constituido pelo sujeito.

Levando isso em consideragdo, o presente artigo tem o objetivo
de discorrer acerca de algumas questdes tedricas voltadas aos conceitos
bakhtinianos sobre os géneros do discurso, abordando o contetido tematico,
o estilo e a construgcdo composicional para, na sequéncia, analisarmos, a luz
dos conceitos mencionados, um texto que materializa o género artigo de
opinido, levando em consideracao a sua insercao na esfera jornalistica e em
uma determinada situacdo de interagao social.

O artigo de opinido escolhido para a andlise é de autoria de Tania Tait,
publicado na Gazeta do Povo em janeiro de 2016, intitulado “Desafios para
as mulheres em 2016”. A tematica discutida no texto versa sobre os direi-
tos para as mulheres e os desafios por elas enfrentados na sociedade atual,
destacando a IV Conferéncia Nacional de Politicas para Mulheres, com o
tema “Mais Direitos, Poder e Participacdo para as Mulheres”.

Com essa analise, pretendemos exemplificar o funcionamento do gé-
nero artigo de opinido a partir dos ensinamentos de Bakhtin sobre o contetido
tematico, o estilo e a construcdo composicional. Ademais, acreditamos que
as reflexdes realizadas poderdo contribuir para a formacao leitora dos alunos,
de tal forma a leva-los a refletir sobre as formas de utilizagdo linguistica.

Bakhtin e os géneros do discurso

A partir do que postula Bakhtin (2003), compreendemos que, para
que haja efetivamente o dominio da linguagem, é necessario reconhecer a
importancia dos géneros discursivos, tendo em vista que s6 nos comunicamos,
falamos e escrevemos por meio de géneros do discurso. Assim, os sujeitos
tém a disposicdo um infindavel repertério de géneros e, muitas vezes, nem
se ddo conta disso. Até na conversa mais informal, o discurso é moldado
pelo género em uso, os quais nos sao dados “quase da mesma forma com
que nos é dada a lingua materna, a qual dominamos livremente até come-
carmos o estudo da gramatica” (BAKHTIN, 2003, p. 282). A comunicacdo
verbal, entdo, ocorre e é permeada pelos aspectos enfatizados pela teoria
dos géneros, tendo em vista que

[...] a vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de
um certo género de discurso. Essa escolha é determinada pela especifici-
dade de um dado campo da comunicagdo discursiva, por consideragdes
semantico-objetais (tematicas), pela situacdo concreta da comunicacao dis-
cursiva, pela composicao pessoal dos seus participantes, etc. A intencao
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discursiva do falante, com toda a sua individualidade e subjetividade, é em
seguida aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e desenvol-
ve-se em uma determinada forma de género. (BAKHTIN, 2003, p. 282).

Sendo caracterizados como modelos de enunciados, os géneros dis-
cursivos sdo constituidos em funcdo do seu contelido tematico (assunto),
da sua estrutura composicional (organizacdao do texto) e do seu estilo (a
linguagem empregada) (BAKHTIN, 2003).

Ao encontro do que foi exposto, é importante ressaltar que

[...] a utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escri-
tos), concretos e tinicos, que emanam dos integrantes duma ou outra esfera
da atividade humana. O enunciado reflete as condicdes especificas e as
finalidades de cada uma das esferas, ndo sé por seu contetido (tematico) e
por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua —
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais —, mas também, e sobretudo,
por sua construcao composicional. (BAKHTIN, 2003, p. 261).

Nesse sentido, os géneros influenciam na maneira como falamos e/ou
escrevemos de acordo com a esfera social em que estamos inseridos. Isso
quer dizer que os sujeitos, em quaisquer de suas atividades, vdo se servir
da lingua e, a partir do interesse, da intencionalidade e da finalidade espe-
cificos de cada agdo, produzirdo enunciados linguisticos que se organizarao
de maneiras diversas. Do ponto de vista de Bakhtin (2003), a realizacdo dos
enunciados e 0s seus objetivos sociocomunicativos sdo determinados pelas
esferas sociais. Cada esfera social produz e faz circular formas especificas
de interagdo social, resultando numa infinidade de géneros. Assim, ha uma
vasta diversidade dos géneros, que vao desde um pequeno didlogo até pro-
ducdes cientificas e literarias. Ademais, por ser resultado de uma interagao
verbal ocorrida entre os sujeitos, ndo pode ser considerado de maneira
isolada, uma vez que

[...] ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de géneros que
assinalam a variedade do discurso em qualquer area do estudo linguistico
leva ao formalismo e a abstragdo, desvirtua a historicidade do estudo, en-
fraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida. A lingua penetra na
vida através dos enunciados concretos que a realizam, e é também através
dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua [...]. (BAKHTIN,
2003, p. 282).

Conhecer a natureza do enunciado é importante tendo em vista que é
por meio dessa compreensao que reconhecemos a qual género esse enunciado
pertence, qual foi o campo de atividade humana que produziu o género, qual
foi o momento historico de producado. Dessa forma, por meio da natureza do
enunciado conseguimos recuperar a sua origem e o seu contexto de produgao.
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O género é instavel, ao passo que esta a servico do social, dessa forma,
“cada género esta vinculado a uma situagdo social de interacdo tipica, dentro
de uma esfera social; tem sua finalidade discursiva, sua propria concepcao
de autor e destinatario” (RODRIGUES, 2004, p. 423). Sendo assim, ao
relativizar a estabilidade dos géneros, Bakhtin (2003) os entende como um
processo, com um acabamento instavel e ndo como um produto. Sob essa
orientacao teorica, os géneros discursivos estdo atrelados a realidade social
de interacdo, revelando-se em enunciados, que atendem a uma necessidade
especifica da atividade humana. Diante disso, dependendo do momento
socio-historico e do(s) sujeito(s), as necessidades comunicativas sofrerdo
alteracdes, o que, implicard também uma alteragdo nas formas discursivas,
de modo que os géneros do discurso acompanham e se moldam as mudangas
socio-historicas.

Na mesma linha de pensamento, para a constituicdo de um género
do discurso, materializado na interacdo verbal, é relevante ndo so a esfera
de sua producdo, mas também o seu contetido tematico, seu estilo e sua
construcao composicional. A respeito desses elementos, Bakhtin (2003)
assevera que 0s géneros:

[...] estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo igualmente
determinados pela especificidade de um determinado campo da comuni-
cacdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada
campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciado, os quais denominados géneros do discurso. (BAKHTIN, 2003,
p. 261).

No que diz respeito aos elementos mencionados acima, ressaltamos
que o conteudo tematico refere-se as escolhas e aos propésitos comunica-
tivos de que o autor lanca mao para discorrer sobre determinado assunto:

O tema deve ser tnico. Caso contrario, ndo teriamos nenhuma base para
definir a enunciacdo. O tema da enunciacdo é na verdade, assim como a
propria enunciacdo, individual e ndo reiteravel. Ele se apresenta como a
expressdo de uma situacao histérica concreta que deu origem a enunciacdo.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 133).

Depreendemos, entdo, que o conteido tematico nada mais é do que
o contetido que pode ser tratado num determinado género discursivo, aten-
dendo a uma determinada necessidade, num determinado momento histérico
de producdo.

Quanto ao estilo, Bakhtin (2003) afirma que o conceito vai muito
além das escolhas lexicais, gramaticais e de frases efetuadas pelo falante,
pois engloba a escolha do género. O referido autor conceitua o estilo da
seguinte maneira:
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Chamamos de estilo a unidade de procedimento de informacao e acaba-
mento da personagem e do seu mundo e dos procedimentos, por estes de-
terminados, de elaboracdo e adaptacdo do material. [...] O grande estilo
abarca todos os campos da arte ou nao existe, pois ele é, acima de tudo, o
estilo da propria visdo de mundo e sé depois é o estilo da elaboragdo mate-
rial. (BAKHTIN, 2003, p. 186).

O estilo, portanto, caracteriza-se pelas escolhas dos recursos linguis-
ticos existentes, os quais sao explorados a partir do objetivo especifico e de
uma intencdo de resposta, podendo ser compreendido como a maneira como
organizamos 0 nosso enunciado a partir de cada esfera de comunicacao.
Desse modo, essa especificidade ocorre pelo fato de que “em cada campo
existem e sdo empregados géneros que correspondem as condicdes espe-
cificas de dado campo; é a esses géneros que correspondem determinados
estilos. (BAKHTIN, 2003, p. 266).

Sobral (2013) afirma que “o estilo é o aspecto do género mais ligado a
sua mutabilidade: é ao mesmo tempo expressao da relacdo discursiva tipica
do género e expressao pessoal, mas nao subjetiva, do autor no ambito do
género.” (SOBRAL, 2013, p.174). Entende-se, portanto, que o autor nao
pode mudar o estilo inerente a cada género discursivo. Mediante tal defini-
¢do, percebemos que cada género discursivo tem seu estilo proprio, e que,
em alguns casos, nao é possivel que o autor revele seu estilo de linguagem.

A construcdo composicional pode ser entendida como a forma, o
tipo, o “esqueleto” de cada enunciado, ou seja, é a estrutura especifica que
o configura:

A intengdo discursiva do falante, com toda a sua individualidade e subjeti-
vidade, é em seguida aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se
e desenvolve-se em uma determinada forma de género. [...] todos 0s nossos
enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construgao
do todo. (BAKHTIN, 2003, p. 282).

Assim, por serem “relativamente estaveis”, flexibilizam-se em funcdo
do contexto em que estdo inseridos e do sujeito que os produzem. Bakhtin
(2003) afirma que o falante aprende a falar em sua lingua materna nao s6
pelo vocabulario ou pela gramética especifica, mas também pelos géneros
do discurso, com as formas relativamente estaveis de serem construidos:

Nés aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e, quando
ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras
palavras, adivinhamos um determinado volume (isto é, uma extensdo apro-
ximada do conjunto do discurso), uma determinada constru¢do composi-
cional, prevemos o fim, isto é, desde o inicio temos a sensagdo do conjun-
to do discurso que em seguida apenas se diferencia no processo da fala.
(BAKHTIN, 2003, p. 283).
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Assim, pelo fato de os géneros estarem ligados, de maneira intrinseca,
as situacdes sociais em que ocorre a interagdo, é fundamental que sejam
moldados de acordo com o que cada situagdo necessita, tendo em vista que,
segundo Rodrigues (2004), mudancas na interagdo implicardo mudancas
no género.

Tendo como pano de fundo as reflexdes apresentadas acima, na sequ-
éncia, iremos contextualizar o género artigo de opinido e analisar um texto
que materializa tal género a partir dos conceitos explorados nessa secdo.

Analise de um texto do género artigo de opinido a luz da teoria
bakhtiniana

Como discutido anteriormente, os enunciados, denominados géneros
do discurso, sdo produzidos e organizados em fungao da(s) esfera(s) social(is)
na(s) qual(ais) o(s) sujeito(s) esta(ao) inserido(s). No caso do género em
pauta, ele é produzido pela esfera jornalistica. A atividade jornalistica é uma
forma de comunicacao que tem como principal funcao social informar e tecer
opinido sobre os acontecimentos de origem politica, cultural, educacional,
enfim, questdes que sdo relevantes a sociedade (SOUSA, 2005). Os géne-
ros que comumente sdo produzidos em tal campo de atividade influenciam
diretamente a opinido publica e se configuram como participantes ativos
dos acontecimentos sociais.

Devido ao seu aspecto sociocomunicativo, o conhecimento dos géneros
permite compreender mais criticamente a propria sociedade. Diante disso, e
devido ao fato de estarmos inseridos em meio a tecnologia, o que nos permite
ter acesso a informacdes em tempo real, os géneros jornalisticos assumem
grande importancia. A esfera discursiva jornalistica normalmente produz
géneros como: noticias, artigos de opinido, hor6scopo, enquete, editorial,
charge, tira, antncio publicitario, previsao do tempo, classificados, nota de
falecimento, entrevista, entre outros.

O género artigo de opinido desempenha um papel de extrema impor-
tancia na sociedade, tendo em vista que é um mecanismo de interacao entre
o autor e leitores de jornais, de revistas, online ou impressas, de blogs, ou
de outros meios de circulacdo. Tem como principal caracteristica realizar
a discussao sobre um determinado assunto, ou problema, com o intuito de
posicionar-se contra, ou favoravel, a partir de argumentos apresentados.
Sendo assim, a argumentacao presente no artigo de opinido pretende levar
o interlocutor a concordar com o ponto de vista do autor em relagdo a
determinado assunto.

Sob essa perspectiva, Rodrigues (2000) nos mostra que as condi¢oes
necessarias para a producdo de um artigo de opinido sdo as seguintes: ini-
cialmente, o autor do texto assume o seu lugar como produtor e considera 0s
seus provaveis leitores a partir do meio de circulacao do texto; na sequéncia,
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o texto é produzido dentro de um contexto social e o autor posiciona-se sobre
0 assunto que esta gerando polémica na sociedade, expondo o seu ponto de
vista e argumentando positiva ou negativamente a respeito.

Rodrigues (2001) lembra que o artigo de opinido é um género publi-
cado com assinatura, que circula em jornal ou revista, em que o articulista
apresenta grande dominio do assunto, de maneira que defende sua posicao
diante de algum tema da atualidade de natureza diversa e de interesse da
sociedade. De acordo com a autora (2001), o género em questdo apresenta
tracos semelhantes aos de outros géneros jornalisticos, como, por exemplo,
o fato de a interacdo autor/interlocutor ndo ocorrer no mesmo espaco de
tempo fisico, como numa entrevista pingue-pongue, ou num didlogo face a
face, por exemplo, e sim mediado ideologicamente pela esfera jornalistica,
cuja interagdo se d4 em outro momento e espaco.

Na esfera de producgdo desse género, segundo Rodrigues (2001),
encontramos projecoes politico-ideol6gicas marcadas pelas escolhas linguis-
ticas de seus produtores. Na tessitura do texto, o articulista, ao produzir seu
texto, ndo pode deixar de levar em consideracdo a empresa jornalistica, uma
vez que a publicacdo do artigo passa por aprovacao prévia. Diante disso, o
articulista busca organizar as ideias de maneira a convencer o interlocutor
do seu ponto de vista, logo,

O artigo de opinido é um género de discurso em que se busca convencer o
outro de uma determinada ideia, influencia-lo, transformar os seus valores
por meio de um processo de argumentacao a favor de uma determinada
posicdo assumida pelo produtor e de refutacdo de possiveis opinides diver-
gentes. (BRAKLING, 2000, p. 227).

Quanto aos elementos que constituem os géneros — contetido tematico,
construcdo composicional e estilo —, conforme Bakhtin (2003), podemos
dizer que, no artigo de opinido, o contetido tematico é alusivo a questdes
controversas e polémicas, de importancia social. O estilo, de acordo com
Brékling (2000), apresenta marcas linguisticas relevantes, a organizacdo do
discurso em terceira pessoa, assim como o uso do indicativo — ou do sub-
juntivo —na apresentacao da questdo, dos argumentos e contra-argumentos.
No que tange a constru¢ao composicional, o artigo de opinido nem sempre
apresenta uma ordem para apresentacao dos argumentos, porquanto o gé-
nero possibilita ao articulista condi¢Oes para desenvolver seu estilo proprio
adequado a interacdo por meio da escrita.

A seguir, analisamos o artigo de opinido intitulado “Desafios para as
mulheres em 2016”, de autoria de Tania Tait, publicado no site da Gazeta
do Povo em 13 de janeiro de 2016, sob os seguintes aspectos da dimensao
verbal do género: contetido tematico, estilo e constru¢cao composicional.
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Quadro 01 — Artigo de Opinido: Desafios para as mulheres em 2016
continua

DESAFIOS PARA AS MULHERES EM 2016

Mulheres, em todo o mundo, enfrentam desafios em seu cotidiano, tanto
no campo profissional como pessoal, impostos por uma sociedade culturalmente
machista.

No Brasil, a situagdo ndo se da de forma contraria. Nossas mulheres sofrem
por salérios diferenciados menores do que dos homens, padecem de violéncia
domeéstica, feminicidio, assédio sexual, violéncia obstétrica, discriminagdo nos
locais de trabalho e na politica, dupla e tripla jornadas de trabalho, falta de divisao
das tarefas domésticas e do cuidado com os filhos, entre outros problemas que
fazem parte do dia-a-dia de tantas brasileiras.

Paralelo aos desafios cotidianos, especialmente em 2016, trés grandes
desafios sdo apresentados: realizar uma avaliacdo dos 10 anos de promulgacao
da Lei Maria da Penha, a Conferéncia Nacional de Politicas para Mulheres e as
elei¢des municipais.

A Lei Maria da Penha, promulgada em 2006, pelo entao presidente Lula,
retirou a violéncia doméstica do ambito privado e a colocou como responsabi-
lidade do setor publico e da sociedade, punindo com mais rigor os agressores.

Entretanto, uma década depois, alguns empecilhos precisam ser resolvi-
dos para aprimorar a aplicagdo da Lei. Sdo eles: a caréncia de qualificagdo dos
profissionais envolvidos (satide, politica, justica) para lidar com as mulheres
vitimas de violéncia; a ndo integracao dos servicos estaduais e municipais de
atendimento as mulheres (Delegacia da Mulher, Instituto Médico Legal — IML
e os Centros de Referéncia de Atendimento a Mulher — Cram); o baixo niimero
de Delegacias da Mulher; a falta de infraestrutura para as poucas Delegacias da
Mulher existentes; a inexisténcia de Varas Judiciais da Mulher na maioria das
cidades e a frouxiddo na aplicacao da Lei.

Com o tema “Mais Direitos, Poder e Participacdo para as mulheres”, a IV
Conferéncia Nacional de Politicas para Mulheres, a ser realizada de 15 a 18 de
marco do corrente ano, em Brasilia, retine delegadas de todos os estados brasileiros
e é a ultima etapa, ap6s a realizacdo das conferéncias estaduais e municipais.

ATV Conferéncia, por sua vez, torna-se um desafio na medida em que serdo
tratados temas ligados a vida das mulheres, tanto no cotidiano como na politica,
organizados nos eixos: (1) Contribuicdo dos Conselhos dos Direitos da Mulher
e dos movimentos feministas e de mulheres para a efetivagdo da igualdade de
direitos e oportunidades para as mulheres em sua diversidade e especificidades;
(2) Estruturas institucionais e politicas ptiblicas desenvolvidas para as mulheres
no ambito municipal, estadual e federal; (3) Sistema politico com a participacao
das mulheres e igualdade; e (4) Sistema nacional de politicas para mulheres.

As propostas aprovadas na conferéncia poderao ser convertidas em pro-
jetos de lei, politicas ptblicas ou programas de governo, a partir das avaliagdes
realizadas, dos avancos, desafios e recomendagdes em cada um dos eixos cita-
dos. Salienta-se que as mulheres delegadas nas conferéncias sao oriundas das
sociedades civis organizadas e governamentais (municipais e estaduais). As
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Quadro 01 — Artigo de Opinido: Desafios para as mulheres em 2016
conclusao

delegadas da sociedade civil representam as organizagdes nao governamentais
de direitos das mulheres, mulheres negras, 1ésbicas, sindicalistas, trabalhadoras
rurais, trabalhadoras domésticas, educadoras, entre outras.

O terceiro desafio que se apresenta para as mulheres sdo as eleicdes
municipais. A despeito de termos uma presidente da Reptblica, eleita por dois
mandatos, a presenca das mulheres na politica é infima, com a ocupacao de
menos de 10% das cadeiras em cargos eletivos (camaras municipais, assembleias
estaduais, cdmara dos deputados, prefeituras e estados).

A dupla jornada de trabalho, o campo masculinizado da politica, a falta
de apoio familiar, o privilégio que partidos politicos ddo aos candidatos homens
e o desinteresse por uma politica desgastada e corrupta estdo entre alguns dos
fatores que desmotivam a participacdo das mulheres do cenario politico.

Por fim, o tema “Mais Direitos, Poder e Participacdo para as mulheres”
da IV Conferéncia Nacional de Politicas para Mulheres engloba os desafios aqui
tratados e conduzira a presenca das mulheres na politica, ao empoderamento das
mulheres, a liberdade e igualdade de oportunidades e aos avangos na luta pelo
fim da violéncia contra a mulher.

Tania Tait, Pés-doutoranda em Historia, professora aposentada da Universidade
Estadual de Maringd, e coordenadora da Ong Maria do Ingd-Direitos da Mulher.

GAZETA DO POVO
DATA: 13/01/2016

Em relagdo ao contetido tematico do texto, a autora do artigo de opi-
nido discorre acerca dos intimeros desafios enfrentados pelas mulheres, ndo
s6 no ano de 2016, mas nos anos anteriores. Ademais, para fundamentar o
seu posicionamento a respeito desse assunto polémico, a autora exemplifica
diversas situacdes em que o preconceito e a discriminacao, sofridos pelas
mulheres, sdo mais acentuados: “Nossas mulheres sofrem por saldrios di-
ferenciados menores do que dos homens, padecem de violéncia doméstica,
feminicidio, assédio sexual, violéncia obstétrica, discriminagdo nos locais de
trabalho e na politica, dupla e tripla jornadas de trabalho, falta de divisdo
das tarefas domésticas e do cuidado com os filhos, entre outros problemas
que fazem parte do dia-a-dia de tantas brasileiras”.

Assim, pautada nos desafios impostos as mulheres, a autora inclui
novos elementos que mostram ao leitor a falta de respeito para com os di-
reitos das mulheres. Demonstra, além disso, que as legislacGes existentes,
as quais atuam em protecao as mulheres, ainda apresentam muitas falhas.

A escolha por esse tema e pelos argumentos dispostos no texto so foi
possivel pelo fato de a autora possuir credibilidade e conhecimento de causa
para tratar do assunto. Assim, o assunto abordado vai além da superficie do
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texto, relacionando-se ao contexto de producdo e de circulacdo. Ademais,
a IV Conferéncia Nacional de Politicas para Mulheres é o principal motivo
para a elaboracdo do artigo, uma vez que é a partir dos assuntos que serdo
tratados nessa conferéncia que o texto é construido.

Em relacdo ao estilo, podemos destacar que, pelo fato de o género
artigo de opinido ser um género secunddrio, a autora precisa realizar esco-
lhas lexicais que possibilitem alcancar o que foi proposto nessa situacao
comunicativa especifica, objetivando, portanto, que ocorra a interagdao. O
texto, entdo, foi escrito de maneira impessoal, tendo em vista que ndo ha,
claramente, elementos que marquem o autor. O tempo verbal utilizado tam-
bém caracteriza o género, uma vez que se recorreu ao presente do indicativo
para produzir o texto, o qual contribui para produzir o efeito de veracidade
das informagoes mencionadas. As formas selecionadas pelo locutor a fim de
interagir significativamente com o seu interlocutor corresponde exatamente
ao seu estilo, conforme destaca Bakhtin (2003).

Ao utilizar informacdes sobre a “IV Conferéncia Nacional de Politicas
para Mulheres”, a autora garante sustentacao a tese de que é necessario que
ocorra uma mudanca nas politicas para as mulheres, tendo em vista que as
que existem ndo conseguem abarcar as necessidades existentes. Além disso,
dados disponibilizados e que serdo tratados na conferéncia enriquecem os
argumentos apresentados e reforcam a importancia de tratar, especificamente,
sobre os direitos das mulheres: “As propostas aprovadas na conferéncia
poderdo ser convertidas em projetos de lei, politicas publicas ou programas
de governo, a partir das avaliagées realizadas, dos avancgos, desafios e
recomendag¢des em cada um dos eixos citados. Salienta-se que as mulheres
delegadas nas conferéncias sdo oriundas da sociedade civil organizada e
governamentais (municipais e estaduais)”.

No que tange a constru¢ao composicional, de acordo com as caracte-
risticas elencadas por Bakhtin (2003), ressaltamos que, por ser um exemplar
artigo de opinido, é um texto organizado a partir de um ponto de vista sobre
determinado assunto, tendo como autora uma pesquisadora, professora e
coordenadora de uma ONG que trata dos direitos da mulher, sendo veiculado
de maneira online.

Nesse sentido, Perfeito (2006) pondera que ha diversas possibilida-
des de um artigo de opinido ser organizado, porém, é necessario atentar
para alguns elementos especificos que se encontram presentes nos textos
desse género. Além de ressaltar isso, a autora atenta para o fato de que,
ainda que esses sejam essenciais para configurar esse género, nem todos
os textos possuem todos os elementos ou na mesma ordem. Os que foram
encontrados no texto em questdao sdo os seguintes: contextualizacdo e/ou
apresentacao do que esta sendo discutido; explicitacdo do posicionamento
assumido; utilizacdo de argumentos que sustentam a posi¢do assumida;
retomada da posicao assumida; possibilidades de negociacdo e conclusao
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(énfase ou retomada da tese ou posicionamento defendido). Esses elementos
encontram-se organizados no quadro abaixo:

Quadro 02 — Elementos do género Artigo de Opinido

Elementos do
género Artigo de
Opinido

Excertos

Comentarios

Contextualizacao
e/ou apresentacao
do que esta sendo
discutido

“Mulheres, em todo o mundo, enfrentam
desafios em seu cotidiano, tanto no campo
profissional como pessoal, impostos por uma
sociedade culturalmente machista.”

A articulista apresenta o tema de discussao,
a discriminacao das mulheres no mundo.

Explicitacdo do
posicionamento
assumido

“Mulheres, em todo o mundo, enfrentam
desafios em seu cotidiano, tanto no campo
profissional como pessoal, impostos por uma
sociedade culturalmente machista.

No Brasil, a situacdo nédo se da de forma
contraria.

Ao introduzir o tema, a articulista deixa
claro que falard da situagdo da mulher

no Brasil. No excerto destacado, ja
conseguimos observar a orientagao
argumentativa da articulista, ao afirmar
que no pais predomina uma sociedade que
oprime as mulheres; No artigo, as marcas
linguisticas comprovam essa orientagao.

Utilizacao de
argumentos que
sustentam a posi¢cdo
assumida

“Nossas mulheres sofrem por salarios
diferenciados menores do que dos

homens, padecem de violéncia doméstica,
feminicidio, assédio sexual, violéncia
obstétrica, discriminacdo nos locais de
trabalho e na politica, dupla e tripla jornadas
de trabalho, falta de divisdo das tarefas
domésticas e do cuidado com os filhos, entre
outros problemas que fazem parte do dia-a-
dia de tantas brasileiras”.

A articulista lanca mdo desses argumentos
para sustentar o seu posicionamento em
relacdo as diversas formas de violéncia
sofridas pelas mulheres.

Retomada da
posicdo assumida;
possibilidades de
negociacao

1 — Revisdo da Lei Maria da Penha;

2 - IV Conferéncia Nacional de Politicas para
Mulheres;

3 — Elei¢des municipais

Ao utilizar esses assuntos no seu texto,

a articulista mostra que, ainda que
existam muitas acoes, leis e conferéncias
que versem sobre a violéncia contra

a mulher, é necessario que haja uma
maior conscientizacdo, de modo que,
efetivamente, essa violéncia seja
erradicada.

Conclusdo (énfase
ou retomada da tese
ou posicionamento
defendido

“Por fim, o tema “Mais Direitos, Poder

e Participacdo para as mulheres” da IV
Conferéncia Nacional de Politicas para
Mulheres engloba os desafios aqui tratados

e conduzira a presenca das mulheres na
politica, ao empoderamento das mulheres, a
liberdade e igualdade de oportunidades e aos
avancos na luta pelo fim da violéncia contra
a mulher”.

A articulista finaliza o artigo resumindo,
de certa forma, os principais argumentos
trabalhados no decorrer do texto,
ressaltando, portanto, quais sdo os desafios
enfrentados pelas mulheres e que serdo
tratados na IV Conferéncia Nacional de
Politicas para Mulheres.

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa.
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Na mesma dire¢do dos argumentos elencados, a autora, ao apresentar
os desafios inerentes as mulheres, traz, também, o que elas conquistarao
quando esses desafios forem superados:

[...] conduzira a presenca das mulheres na politica, ao empoderamento das
mulheres, a liberdade e igualdade de oportunidades e aos avangos na luta
pelo fim da violéncia contra a mulher.

Mais do que apresentar os desafios, a autora utiliza dados estatisticos,
informacdes oriundas de legislaces e de congressos que corroboram para
que o texto assuma as caracteristicas de um artigo de opinido. Verificamos,
nesse sentido, as seguintes caracteristicas do género: o texto pertence a esfera
jornalistica, publicado no Jornal Gazeta do Povo, tem como produtora uma
professora aposentada (e ndo uma jornalista); trata de uma questao polémica,
o contetido tematico faz alusdo a opinido de acontecimento sociopolitico;
a construcdo composicional encontra-se de forma bem estruturada, o estilo
mostra o modo peculiar com o qual a articulista defende as ideias, por meio
de diversos recursos linguisticos, como conjungoes, advérbios, adjetivos,
entre outros.

Acreditamos que conhecer tais recursos linguisticos é fundamental
para que se possa delinear uma proposta metodolégica de trabalho com o
género discursivo, mais especificamente a partir da andlise linguistica.

Consideracoes finais

A partir da breve andlise efetuada, pretendemos atender ao que foi
proposto inicialmente, ou seja, realizar a analise de um texto do género artigo
de opinido a partir da teoria bakhtiniana sobre os géneros do discurso. Para
tanto, apos realizarmos a leitura do texto, voltamos o olhar para o contet-
do tematico, estilo e constru¢do composicional, objetivando relacionar os
conceitos com o que estava disposto no texto.

Assim que iniciamos a analise e comecamos a relacionar os conceitos
tedricos com o que estava escrito, percebemos como o texto vai, de certa
forma, se “encaixando” as caracteristicas do género, possibilitando que os
objetivos propostos pelo autor sejam recebidos satisfatoriamente pelo leitor.

Constatamos, com a analise do artigo, que a autora mobilizou recur-
sos linguisticos para defender a sua tese, provocando efeitos de sentido que
levam o leitor a concordar (ou ndo) com a sua opinido. Diante de seu teor
argumentativo, esse é um dos géneros que podem ser abordados na escola.
Assim, conforme pontua Brékling (2000), o contato do aluno como o referido
género proporciona uma visdo mais critica da realidade, desenvolvendo um
olhar diferenciado para determinados pontos de vista, bem como possibilita
de forma reflexiva a construcdo de sua visdao. Além do mais, propicia ao aluno
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vivenciar situacdes que o permite se direcionar e reconstruir sua identidade,
especialmente questionar valores, recusa-los ou aceita-los.

Dessa maneira, o professor, ao lancar mao do trabalho com o género
artigo de opinido, estara possibilitando aos alunos um maior contato com a
lingua materna, o estabelecimento da comunicagdo, a ampliacdo de ideias
e de pontos de vista sobre determinado assunto, garantindo, portanto, com-
preender a sociedade e buscar elementos que possibilitem melhoré-la.
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Manifestations of the oral language in writing
considering the discursive/textual level in the
discursive gender cover letter

Luciane WATTHIER"
UNIOESTE

Resumo: Trazemos, neste artigo, algumas reflexdes que compuseram nossa tese
de doutorado, cujo tema foi “manifestacdes da linguagem oral na escrita: aspectos
discursivos/textuais e didaticos”. O objetivo da pesquisa foi analisar cartas de
apresentacdo produzidas por alunos do 5° ano do Ensino Fundamental de quatro
municipios da Regido Oeste do Parand e por alunos do 1° ano da graduacao em
Letras da UNIOESTE. Estabelecendo relacoes com a configuracao dada ao contetido
temadtico, construcdo composicional e estilo linguistico desse género discursivo
por esses dois ptiblicos, buscamos reconhecer como ocorrem, no plano discursivo/
textual, as manifestacdes da linguagem oral na producao escrita do género carta
de apresentacdo. Por fim, a partir desse reconhecimento o objetivo foi propor
encaminhamentos didatico-metodolégicos para o trabalho com esse tema. Para
este texto em especifico, nosso foco é a apresentacdo de reflexdes comparativas
entre os textos produzidos pelos dois publicos investigados, bem como discorrer
brevemente sobre as atividades de reescrita que desenvolvemos para trabalho com
essas manifestacdes da linguagem. Além disso, apresentamos resposta as perguntas
que guiaram o desenvolvimento da pesquisa. Trata-se de uma investigacdo qualitativa
em pesquisa educacional, do tipo descritiva e interpretativa-critica, com base no
dialogismo e no interacionismo.

Palavras-chave: Manifestagcdes da linguagem oral na escrita. Nivel discursivo/
textual. Ensino da Lingua Portuguesa.

Abstract: In the following article, we bring some reflections that composed our
doctoral dissertation, which theme was “manifestations of the oral language in
writing considering the discursive/textual level in the discursive gender cover letter”
.The objective of the research was to analyze cover letters written by students from
the fifth year of elementary schools of four municipalities from the west region
of Parana and by the 2013 class of linguistic arts from UNIOESTE. Establishing
relations with the understanding given by these two groups when it comes to the
thematic content, compositional construction and linguistic style of this discursive
gender, we intend to reflect on how the manifestation of the oral language happens
in the discursive/textual level, considering the writing of the cover letter genre.
Finally, following this recognition, the objective was to suggest methodological
considerations for the work with this theme. To this specific text, our focus is to
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present comparative reflections between the texts produced by these two analyzed
groups, as well, to reflect briefly about the rewriting activities we developed in
order to consider these manifestations. Besides, we present answers to the questions
which guided the development of the research. It’s a qualitative, descriptive and
critical-interpretative investigation in education research, based on the dialogism
and in the interactionism.

Keywords: Manifestations of the oral language in writing. Discursive/textual level.
Portuguese Language teaching.

Introducao

Neste artigo, trazemos alguns recortes de nossa pesquisa de douto-
rado, cuja pesquisa centrou-se no tema “manifestacoes da linguagem oral
para a escrita no nivel do discurso em producdes escritas”. Optamos por
investigar a escrita de dois publicos distintos: alunos do 5°ano do ensino
fundamental e do 1° ano do curso de graduacdo em Letras, observando como
a linguagem oral se manifesta em producdes escritas em contextos formais
de uso linguistico. Assim, pudemos construir uma analise comparativa en-
tre tais textos, observando como a linguagem oral se manifesta na escrita
de cada um desses publicos e, por fim, desenvolver uma unidade didatica
para explorar esse tema em sala de aula, por meio de atividades de reescrita
textual. Nosso foco nao foi olhar para essas manifestacdes na palavra, mas,
para o nivel do texto e do discurso, rastreando como tais marcas se revelam.

Para essas analises, selecionamos o género discursivo carta de apre-
sentacdo. Por meio da producdo escrita de textos desse género, nds, profes-
soras, poderiamos nos colocar como interlocutoras dos textos que seriam
produzidos, tendo em vista a situagao de producdo (alunos que escrevem a
uma professora que acabaram de conhecer). Tinhamos, assim, um género
discursivo concretizado naquele momento em que os dados seriam gerados,
proporcionando, ao mesmo tempo, a interacdo entre interlocutores reais.

A andlise realizada considerou trés planos de analise: em um primeiro
momento, analisamos os textos discursivamente, atentando para a configura-
¢do dada ao género carta de apresentacdo por esses dois ptiblicos, ao focalizar
seu contetido tematico, estilo linguistico e construcdo composicional. Em
um segundo momento, identificamos as manifestacdes da linguagem oral
na escrita no nivel discursivo/ textual, analisando-as na perspectiva de com-
preender esse fenomeno. Ao fazermos isso, olhamos para textos produzidos
por alunos do Ensino Fundamental e por graduandos em Letras, de forma
a conferir quais marcas da linguagem oral permanecem na escrita, nesse
nivel de ensino. E, num terceiro momento, refletimos sobre encaminhamen-
tos metodol6gicos dados pelos professores do 5° ano (das turmas onde os
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textos foram produzidos) em relacdo a essa tematica. A partir dessa analise,
desenvolvemos uma proposta metodologica para trabalhar esse contetido.

Assim, pudemos responder as seguintes perguntas de pesquisa: Como
alunos de 5° ano do Ensino Fundamental e do 1° ano da graduagdo em
Letras configuram o género carta de apresentagdo? Quais sdo as principais
manifestagées da linguagem oral na escrita de textos produzidos por alunos
do 5° ano do ensino fundamental? Essas marcas tendem a desaparecer no
nivel superior? Como os professores abordam as manifestacoes da lingua-
gem oral em textos escritos em sua prdtica pedagdégica em sala de aula?
Como n6s, professores/pesquisadores, podemos contribuir didaticamente
com questdes relacionadas as manifestacées da linguagem oral na escrita?

Os recortes supracitados centram-se, mais especificamente, em re-
flexdes comparativas entre os textos produzidos pelos dois ptblicos inves-
tigados. De forma mais breve, discorremos sobre as atividades de reescrita
que desenvolvemos para trabalho com as manifestacoes da linguagem oral
na escrita em nivel discursivo/textual. Além disso, embora ndo possamos
apresentar, neste momento, todas as analises realizadas, optamos por trazer as
respostas as perguntas de pesquisa que guiaram nosso estudo de doutorado,
como forma de refletir sobre o trabalho realizado.

Importante frisar que este artigo faz parte de um projeto de pesquisa
maior, intitulado Formagdo continuada para professores da educagdo bdsica
nos anos iniciais: a¢ées voltadas para a alfabetizagdo em municipios com
baixo IDEB da regido Oeste do Parand e inscrito no Programa Observatério
da Educacao (doravante, OBEDUC) — CAPES/INEP. Tal projeto foi de-
senvolvido em parceria com a Universidade Estadual do Oeste do Parana,
campus de Cascavel, entre os anos de 2011 e 2015.

Manifestacoes da linguagem oral na escrita

O estudo realizado pautou-se nas teorias bakhtinianas. Assim, conce-
bemos a lingua como social, dindmica e dial6gica, que se realiza por meio
da oralidade e da escrita. Os usos linguisticos, tanto orais quanto escritos,
variam nas mais diversas praticas discursivas, de modo que apresentam
diferentes estilos e variedades linguisticas, de acordo com a situacdo de
interacdo. No entanto, de acordo com o contexto social da interagdo verbal
(quem fala, para quem, os papéis sociais dos interlocutores, onde fala, quando
e por meio de qual género discursivo), algumas ocorréncias de linguagem
podem ser consideradas inadequadas. Falamos, especificamente, de recursos
proprios da linguagem oral que se manifestam em textos formais escritos
que, em uma determinada condi¢do de uso, ndo admitem tais manifestagdes.
Como exemplo, destacamos o género carta de apresentacao. No contexto de
producdo criado para a geracao dos dados da pesquisa, exigia o emprego da
lingua escrita formal, pois eram alunos que escreviam para uma professora
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que haviam acabado de conhecer. L.ogo, ndo seriam adequadas as manifes-
tacOes da linguagem oral na escrita.

Para compreender o que sdo as manifestacdes da linguagem oral na
escrita, precisamos considerar o dominio da lingua portuguesa pela crianga
quando chega a escola, mesmo que em contextos informais. Dessa forma,
o papel da escola serd ampliar seu conhecimento e desenvolver, também,
o dominio da lingua escrita. Nesse processo, aparecem as manifestagoes
da linguagem oral. Tais ocorréncias se justificam porque, ao ndo dominar
a lingua escrita e, tampouco, estilos linguisticos mais comuns a contextos
de interacdo formal, é inevitavel, para o aluno, utilizar uma linguagem pro-
pria de sua cultura oral, comum em seu dia-a-dia, mesmo que esse uso seja
inadequado para o contexto social daquele momento de uso.

Sobre isso, Koch e Elias explicam:

Na fase inicial de aquisicao da escrita, a crianga transpde para o texto es-
crito os procedimentos que esta habituada a usar em sua fala. Isto é, conti-
nua a empregar em suas producdes os recursos proprios da lingua falada.
Somente com o tempo e com a intervencdo continua e paciente do profes-
sor é que vai construir seu modelo de texto escrito. (KOCH; ELIAS, 2011,

p. 18).

Entretanto, seria um equivoco justificar essas ocorréncias na dicotomia
entre a lingua oral e escrita. Pelo contrario: esta imbricado, nessa afirmacao,
o fato de que, na escola, a crianga entrard em contato com outras variedades
da lingua portuguesa, tanto na oralidade quanto na escrita. E, durante esse
longo processo, a aquisicdao da lingua escrita formal acontecera de forma
gradual e continua. Assim, os tragos mais comuns da oralidade presentes na
escrita serdo, aos poucos, eliminados, conforme a crianca for compreenden-
do que ha diferentes usos de linguagem, que determinam escolhas lexicais
proprias para cada contexto de interagao.

Nessa perspectiva, as manifestacdes da linguagem oral na escrita nao
sdo “erros”, mas tentativas de acertos imbricadas no processo de aprendiza-
gem da lingua. Portanto, ndo se trata simplesmente de “limpar, extirpar da
escrita o que é percebido como residuo ou ‘interferéncia’ da oralidade, e o
de reproduzir uma dada ‘l6gica’ institucionalizada de composicao do texto”
(SIGNORINI, 2001, p. 114, grifos da autora). Falamos de proporcionar, ao
aluno, reflexdes sobre a sua linguagem, para que ele possa compreender
que, por meio da interacdo, constrdi-se continuamente o conhecimento da
linguagem.

Compreendemos, pois que a escrita ndo é uma representacdo fo-
nética da oralidade. Ela ndo representa fielmente a linguagem oral, pois,
embora com vdrias caracteristicas organizacionais em comum, nem todas
as ocorréncias da oralidade podem ser traduzidas na escrita. Ha géneros
préprios da oralidade, ha outros proprios da escrita, cada qual com seus
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estilos proprios e regras relativamente estaveis de construcao. Além disso,
ha recursos préprios da oralidade que ndo podem ser transpostos para a
escrita, como, por exemplo, gestualidade, tom da voz, expressdes faciais.
Ha, também, recursos préprios da escrita que ndo podem ser transpostos
a oralidade, como a pontuagdo, paragrafacao e outros recursos de escrita
(sublinhado, negrito, fontes em destaque etc.).

Ao analisarmos as manifestacdes da linguagem oral na escrita, aten-
tamos para o nivel discursivo/textual, uma vez que procuramos abordar as
marcas textualmente visuais, mas que acabam interferindo na construcao do
discurso. Assim, buscamos compreender como essas ocorréncias se refletem
no discurso de um modo geral, bem como na coesdo e na coeréncia das
cartas de apresentacdo. Nesse sentido, assinalamos nossa compreensao de
discurso, a qual esta baseada em Bakhtin (2004[1929]) e em sua concepcao
dialogica de linguagem: discurso engloba, lado a lado, o linguistico e o ndo
linguistico do texto, ou seja, a parte escrita (o texto propriamente dito) e o
contexto social daquela interagao.

Manifestacoes da linguagem oral na escrita: algumas reflexées

A partir da anélise de 51 cartas de apresentacao (42 produzidas por
alunos do Ensino Fundamental e 09, do Ensino Superior), demonstramos as
diferentes manifestacOes da linguagem oral na escrita. Assim, foi necessario
estabelecermos algumas categorias de andlise. Sdo elas: Sequéncia das ideias
(superposicdes, frases inacabadas, correcoes ou parafrases, parentizacdes);
Distintas formas de encadeamento das ideias; Repeticdo do mesmo 1éxico;
Uso constante de a gente no lugar de nds; Uso de girias; Marcas de regiona-
lismos; Emprego dos marcadores conversacionais (ou expressoes faticas);
Interjeigdes; Expressdes coloquiais da cultura oral dos alunos; Auséncia de
sinais de pontuacao e uso de marcacoes diferenciadas de pausas.

A partir da andlise das cartas do Ensino Fundamental, constatamos
que, entre a maioria dos alunos dessa fase de ensino, ha ainda um nivel
acentuado de dificuldade quanto a compreensao de usos mais adequados
para cada estilo linguistico, tendo em vista o género selecionado para cada
contexto social de interagao.

Nesse sentido, segundo Bakhtin (2010[1979]), todo enunciado tem
seu estilo, conteddo temadtico e constru¢do composicional determinados tanto
pelo conhecimento linguistico do falante quanto por sua visdo de mundo,
emocoes, ideologias e juizos de valor. E, de acordo com Bagno (2007),
dispomos de diferentes estilos linguisticos para produzir os enunciados.
Em outras palavras, as interagdes apresentam diferentes niveis de planeja-
mento discursivo/textual, o que demanda escolhas tematicas, estilisticas,
lexicais e gramaticais. Tais niveis estdo, de forma direta, relacionados ao
contexto social, ja que sdo os interlocutores, o objetivo, a fungdo social
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por nos exercida, o momento e o local em que se da a interagdo e, ainda, o
género discursivo que definem o estilo linguistico mais adequado para cada
momento de uso da linguagem.

O grafico a seguir demonstra quais foram as maiores dificuldades

quanto a adequacdo da linguagem ao contexto social de producao das cartas
de apresentacao:

Gréfico 1 - Manifestacdes da linguagem oral na escrita — principais ocorréncias
nas cartas do Ensino Fundamental

B Auséncia de sinais de pontuagdo /
marcagdes diferenciadas de pausas

2% 0% 0% B Repeticdo do mesmo léxico
B Sequéncia das ideias

= Emprego dos marcadores
conversacionais

B Uso de expressdes coloquiais

H Distintas formas de encadeamento das
ideias

Uso das interjeicdes

Uso de girias

Marcas de regionalismo

O gréfico apresenta as dificuldades dos alunos, por ordem decrescente,
sendo que a principal delas é a auséncia de sinais de pontuacdo / marcacoes
diferenciadas de pausas. O conhecimento linguistico-discursivo deve ser
ampliado entre nossos alunos, de modo que reconhegcam a necessaria adequa-
¢do da linguagem ao contexto de interacdo. Todavia, acreditamos que esse
conhecimento ocorra de forma gradativa na aprendizagem dos alunos e em
seu desenvolvimento como sujeitos. Para isso, sdo importantes praticas de
leitura, producoes textuais de géneros discursivos orais e escritos e analise
linguistica, conforme proposto por Geraldi (1997) e pelos documentos oficiais
(PARANA, 2008 e BRASIL, 1998), com base nas concepcdes dialégicas e
interacionista de linguagem.

A primeira categoria de andlise para a qual olhamos no estudo das
cartas de apresentacdo de nossos dados de pesquisa foi a sequéncia das
ideias. Partimos, pois, da premissa de que entre a linguagem oral e escrita
hé distintas formas de organizacdo das interacOes: na primeira, por acontecer
em tempo imediato e, muitas vezes, pelo fato de os interlocutores dividirem
0 mesmo espaco social, hd uma preocupacdao menor com o planejamento
linguistico. Assim, um subtema leva a outro de forma muito rapida, as vezes
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para observacgoes que se distanciam da ideia principal que esta sendo desen-
volvida. Além disso, as pausas sdo marcadas por hesitacdes no préprio ritmo
de fala. Por outro lado, a linguagem escrita, em contexto formal, requer um
nivel de planejamento maior e, por isso, em situacdes formais de interagao,
normalmente as pausas precisam ser bem marcadas, por meio da pontua-
¢do, e nao ha diferentes subtemas sendo tratados em um mesmo periodo.
Nesse sentido, consideramos que as caracteristicas elencadas em relacao
a linguagem oral, quando inseridas na linguagem escritas, em contextos
formais de interacdo, caracterizam-se como manifestacdes da linguagem
oral nem sempre adequadas a esse contexto.

Em relacgdo a essa categoria, verificamos a ocorréncia de inadequacoes
quanto a sequéncia de ideias em um total de 34 cartas, sendo 29 do ensino
fundamental, o que representa 69% dos textos produzidos, e 05 da graduagao,
nimero representativo de 55% das cartas analisadas. Em outras palavras,
predominou uma dificuldade maior de organizacdo do texto quanto a referida
categoria entre os alunos do Ensino Fundamental. Todavia, destacamos um
percentual elevado dessa manifestacdo nas cartas dos alunos da graduagao.
Isso nos surpreendeu, pois nas cartas de graduacao essa categoria de ma-
nifestacdes da linguagem oral na escrita ndo deveria mais ocorrer em um
género discursivo e em um contexto de producdo que pedem uma escrita
formal, tendo em vista o dominio linguistico que esses alunos ja necessita-
riam ter sobre o sistema da lingua e sobre o género discursivo em questdo.

A segunda categoria de anélise para a qual olhamos nas cartas de
apresentacdo foram as distintas formas de encadeamento das ideias. Nessa
perspectiva, falamos da coesdo sequencial, ou seja, da interligacdo entre as
ideias que compdem o discurso. Tanto na linguagem oral quanto escrita ha
elementos que colaboram para a construcao da coesao sequencial do texto.
Entretanto, quando se trata de contextos formais de interacdo, prioriza-se o
uso de elementos coesivos mais complexos, reconhecidos gramaticalmente
como tais. Ja em interacOes orais, principalmente em situacGes informais,
utilizamos elementos distintos para a construgdo coesiva do discurso, pré-
prios dessa modalidade de utilizacdo da lingua, as vezes ndo reconhecidos
gramaticalmente por cumprirem essa fungdo, como é o caso da repeti¢ao
lexical e de elementos como “ai”, “entdo”, “dai” e “pra dai”. Inseridos em
contextos formais de interacdo, tais elementos fornecem-lhes caracteristi-
cas informais, motivo pelo qual, nesses contextos, os reconhecemos como
manifestacoes da linguagem oral na escrita.

Verificamos, pois, essa ocorréncia em treze cartas de nosso corpus de
pesquisa: nove do Ensino Fundamental e quatro do Ensino Superior, o que
representa, respectivamente, 21% e 44%. Assim, nessa categoria de andlise,
a graduagao surpreendeu pelo maior numero de ocorréncias. No entanto,
quanto a maior diversidade de formas de encadeamento, o publico que se
destacou foi o Ensino Fundamental, em cujas cartas observamos a repeticao
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lexical exercendo tal funcao e, também, elementos como “em primeiro lu-
gar” (deslocados do inicio do texto), “ai”, “dai”, “pra dai”, “agora”. Além
disso, em muitas cartas, a tinica forma de coesdo observada foi o uso do “e”,
repetidas vezes. Por outro lado, nas cartas do Ensino Superior, constatamos

79

apenas a repeticao lexical e elementos como “ai” e “entdo”.

A terceira categoria analisada nas cartas de apresentacdo foi a repeticdo
do mesmo léxico, novamente um aspecto relacionado a coesdo textual, pois a
ocorréncia dessa categoria também colabora para a retomada de informacoes,
embora o faca de uma forma inadequada em alguns contextos de interacdao
formal escritos. Reconhecemos, pois, que a repeticdo lexical (quando nédo
utilizada como énfase ou recurso estilistico) da ao texto escrito caracteris-
ticas comuns a linguagem oral, revelando uma menor preocupagdo quanto
ao seu planejamento linguistico. Isso porque, se olharmos para interagoes
em contextos informais, a repeticao lexical é comum, pois a utilizacdo de
muitos referentes, nesse contexto, poderia levar, inclusive, a uma maior
dificuldade do interlocutor para a construgdo do sentido do enunciado.
Trata-se, portanto, de mais um aspecto que demonstra a manifestacdo da
linguagem oral na escrita, que torna o texto cansativo para qualquer leitor,
quando empregado em demasia.

Observamos que, entre as cartas analisadas, a repeticdo lexical foi
constatada em 38 cartas: 33 no Ensino Fundamental (78% das cartas anali-
sadas nesse nivel de ensino) e cinco na graduacao (55% dos textos por esses
alunos produzidos). Dessa forma, mais uma vez podemos afirmar que ha um
maior nivel de dificuldade entre os alunos do Ensino Fundamental, o que
consideramos normal nesta fase de ensino, pois acreditamos que esses alunos
tenham um menor repertério linguistico para a utilizagdo de referentes em
seus textos e, por isso, desenvolveram a repeticao lexical para auxilid-los na
explicitacdo do tema. Porém, pressuptiinhamos que os alunos da graduacao
ndo incorreriam tanto nessa forma de manifestacdo oral na escrita, pois com
os anos a mais de escolaridade, esperavamos que seu nivel linguistico fosse
mais amplo, de modo que ndo houvesse a repeticdo do mesmo item lexical
desnecessariamente.

Em nossas andlises, também olhamos para o uso constante de “a gente”
no lugar de “nds”. Trata-se de uma escolha lexical crescente na interagao
oral informal, sendo, ainda, inadequada para situacdes formais de linguagem
escrita. Nessa categoria de andlise, constatamos apenas duas ocorréncias
entre as cartas do Ensino Fundamental, ou seja, 4%, e nenhuma nos textos
produzidos pelos alunos do Ensino Superior. Podemos, pois, reconhecer um
maior dominio do uso de “nés” em contextos formais de interagcdo entre os
alunos da graduacao. No entanto, devemos, também, considerar, o fato de que
a carta de apresentacdo é um género cujo discurso, normalmente, trata apenas
de seu autor, utilizando, para tal, a primeira pessoa “eu”. Compreendemos,
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assim, que tal aspecto talvez tivesse aparecido com maior frequéncia em
géneros discursivos que se caracterizam pelo uso da terceira pessoa.

Em relacdo ao uso de girias, consideramos que cada grupo social
possui expressdes proprias, as quais sao constituintes de sua cultura. Dessa
forma, trata-se de usos adequados apenas nesses contextos e em situacoes
informais de interagcdo, motivo pelo qual, inseridas nas cartas de apresen-
tacdo, cujo contexto de producdo pedia estilo linguistico mais formal, seu
uso € inadequado. Entre as cartas analisadas, ndo observamos o emprego
desse recurso. Nesse sentido, hda uma preocupacgdo quanto ao uso de uma
linguagem comum a todos os grupos sociais, devido a compreensdo de que
o uso de girias é inadequado para contextos formais de interacdo verbal,
oral ou escrita.

Quanto as marcas de regionalismo, entre todas as cartas analisadas,
manifestou-se em apenas um texto produzido por um aluno da graduagao.
A ocorréncia citada em relagdo a essa categoria se caracteriza como um
caso de rotacismo, ou seja, da troca de /1/ por /r/. Entretanto, pode se tratar
apenas de uma dificuldade de ordem fonética e ndao de um regionalismo.

Em nossas analises das cartas de apresentacao, olhamos, também,
para os marcadores conversacionais. Para tal, nos pautamos em Marcuschi
(1989). E uma ocorréncia mais comum para a linguagem oral informal ou
para géneros discursivos como a carta pessoal, realizando a interligacdo entre
os enunciados e marcando o envolvimento dos interlocutores no discurso.
Na carta de apresentacao deveria prevalecer a linguagem formal devido ao
seu contexto formal de interacdo. No entanto, houve, tanto por nossa parte
quanto pelos alunos, uma tentativa de marcar uma interagao direta, gerando
uma maior ocorréncia da utilizagdo de marcadores conversacionais. No en-
tanto, salientamos que nas cartas de apresentacao recebidas pelos alunos esse
recurso também foi empregado e isso pode ter motivado essas ocorréncias
no Ensino Fundamental.

Nas 51 cartas analisadas, o uso de marcadores conversacionais foi
verificado em um total de 25 cartas. Trata-se de um recurso que se destacou
entre os textos produzidos pelos alunos da graduacao em Letras: 06 textos
(representando 66%). Entre os textos do Ensino Fundamental, ele ocorreu
em 19 cartas (45%). Tal ocorréncia pode ser justificada nas caracteristicas
do género discursivo carta, pelo fato de que esta é, normalmente, produzida
em resposta a outro texto e/ou na expectativa de que a mesma seja respondi-
da. Dessa forma, essa esperada troca de interlocutores é representada pelos
marcados conversacionais.

Outra categoria analisada foi o uso das interjei¢oes, recurso que
pode auxiliar na construcdo da coesdo sequencial e revelar emocdes dos
interlocutores. Nas cartas, esse recurso foi utilizado para exercer a primeira
funcdo exposta: interligar enunciados, demonstrando que o sujeito que fala
lembrou-se de dizer algo. Com essa funcao, as interjei¢des sdo adequadas
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para situacdes informais de interacdo. Quanto a linguagem escrita, em con-
textos formais, trata-se de um recurso inadequado, revelando caracteristicas
informais, como um menor planejamento do discurso, tanto em relagdo as
escolhas lexicais quanto a organizacdo deste. Trata-se, portanto, de mais um
meio pelo qual a linguagem oral se manifesta na escrita.

Entre as 51 cartas analisadas, as interjeicoes foram visualizadas apenas
em duas cartas produzidas pelo Ensino Fundamental, o que representa 4,7%
dos textos desse publico. J& nas produgdes de alunos do Ensino Superior, tal
recurso nao foi utilizado, revelando um maior dominio da linguagem escrita
e compreensdo do que é mais adequada para cada situacdo de interacdo.

Olhamos, também, nas cartas, para o uso de expressdes coloquiais
comuns na cultura oral desses alunos. Constatamos esse recurso em 17
textos: catorze do Ensino Fundamental (33,3%) e trés do Ensino Superior
(também, 33,3%). Assim, o nivel de dificuldade foi 0 mesmo entre os dois
publicos investigados. Compreendemos que se trata de manifestacdes da
linguagem oral na escrita, pois sdo usos proprios de estilos linguisticos
informais, principalmente em situa¢des de linguagem oral.

Por fim, analisamos a auséncia de sinais de pontuacdo e uso de mar-
cacodes diferenciadas de pausas. Ja apontamos ser essa a maior dificulda-
de quanto a linguagem escrita desses alunos, uma vez que inadequagdes
quanto a esse recurso foram observadas em 100% dos textos do Ensino
Fundamental e 88% das cartas produzidas pelos alunos da graduagdo em
Letras. As inadequac0es e/ou falta de pontuacdo podem ser compreendidas
como manifestacoes da linguagem oral na escrita. Trata-se de um recurso
que colabora para a construgao de sentido e, ainda, da ritmo e organizagao
ao texto. Sobretudo na graduacao em Letras, esse nimero ndo deveria ser
tdo elevado, uma vez que tal recurso, nesse nivel de ensino, ja deveria ser
dominado pelos alunos.

Fechando essas observagoes, ainda numa visdo de analise compara-
tiva: de forma quantitativa e qualitativa, a maior dificuldade foi observa-
da nos textos dos alunos do Ensino Fundamental, o que ja esperavamos.
Quantitativamente, de dez categorias analisadas quanto as manifestacoes
da linguagem oral na escrita no nivel discursivo/textual, sete tiveram maior
numero de ocorréncias entre textos do Ensino Fundamental, uma teve o
mesmo numero de ocorréncias nos dois niveis de ensino e duas prevale-
ceram na graduacdo. Qualitativamente, ou seja, olhando para a variedade
de ocorréncias observadas em cada categoria, o0 Ensino Fundamental se
destacou em todas elas.

Tais observacdes nos permitem perguntar: “essas marcas tendem
a desaparecer no nivel superior?” Por meio da pesquisa, ndo podemos
afirmar que as manifestacoes da linguagem oral na escrita desaparecem no
Ensino Superior e que os alunos passam a dominar completamente quais
usos linguisticos sdo mais adequados para contextos formais e informais
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de interacdo. Mas, por outro lado, ao chegar a graduacgdo, hd uma reducao
bem significativa de tais ocorréncias, tanto de forma quantitativa quanto
qualitativa, o que se justifica por todo o processo de estudo pelo qual ja
passaram esses alunos, aumentando seu dominio e repertério linguistico.
Supomos que, até o final desse nivel de ensino, havera uma diminuicdo ainda
maior, talvez a ponto de ndo serem mais empregadas em contextos e géneros
discursivos nos quais seriam consideradas inadequadas. E, a partir do breve
levantamento que fizemos em relagdo as manifestagdes da linguagem oral
na escrita nos niveis fonético e morfossintatico, acreditamos que a eles se
aplique essa mesma observacgao e suposicao.

Proposicoes de trabalho

Diante das constatacdes realizadas, necessitamos perguntar: o que
fazer diante dessas constatacdes? Como conduzir o ensino de modo que
essas dificuldades de manifestacdo da linguagem oral para a escrita em
contextos inadequados sejam trabalhadas? Na perspectiva de contribuirmos
com o ensino, desenvolvemos uma unidade didatica para trabalho com essa
tematica por meio da reescrita textual. Sugerimos que antes de abordar as
dificuldades especificas apresentadas nessa carta, é importante conversar sobre
o0 género discursivo e seus elementos constituintes (conteido tematico, estilo
linguistico e construgcao composicional). Sendo a interagdo verbal a realidade
fundamental da lingua, esse olhar exige considera-la em conjunto com a
estrutura individual da enunciacdo concreta (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2004[1929]). Assim, é preciso considerar a “singularidade dos sujeitos em
continua constituicdo e sobre a precariedade da prépria temporalidade, que
o especifico do momento implica” (GERALDI, 1997, p. 06). Dessa forma,
todo trabalho com a linguagem deve estar pautado em um género discursivo,
o qual se inscreve em um determinado contexto social, que, por sua vez,
deve ter suas caracteristicas consideradas nas reflexdes linguisticas.

As atividades desenvolvidas® propdem os seguintes passos de trabalho:

»  Trabalhando com o contexto de produgdo e o conteido tematico da
carta de apresentacgao;

* Reconhecendo a carta de apresentacdo quanto a seus elementos
composicionais;

»  Trabalhando com a constru¢do composicional da carta de apresentagdo;

»  Trabalhando com o estilo linguistico da carta de apresentacdo e as ma-
nifestacdes da oralidade na escrita;

»  Proposigdes didaticas para o trabalho com as dificuldades ortograficas;

* Reescrita da carta de apresentacao.

Apresentamos apenas uma possibilidade de trabalho, oriunda do re-
corte que fizemos na pesquisa. Outras propostas também podem ser viaveis
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e contribuir para alargar o conhecimento dos professores e alunos quanto ao
reconhecimento das manifestacdes da linguagem oral na escrita.

Respondendo as perguntas de pesquisa

Nesta secdo, retomamos as perguntas de pesquisa que nortearam nosso
estudo e as respondemos, a0 mesmo tempo em que apresentamos alguns
comentarios em relagdo a elas.

No primeiro capitulo de nossa tese, apresentamos nossos dados de
pesquisa e discorremos sobre a producao deles. Além disso, trouxemos nos-
sas escolhas metodoldgicas a partir das perguntas e dos objetivos tragados.
No decorrer das investigacoes, defendemos a tese de que as manifestacdes
da linguagem oral na escrita podem ser justificadas pelo contexto social
em que vivem os autores das cartas de apresentacdo. Esse conhecimento
nos permite compreender melhor as dificuldades apresentadas pelos alunos
na escrita, principalmente no que se refere a tais manifestagoes. Ademais,
por termos como anseio principal apresentar colaboragdes para o ensino
de lingua portuguesa e por contextualizarmos os problemas da pesquisa
em praticas discursivas de uso da linguagem, circunscrevemos a pesquisa
no arcabouco tedrico da Linguistica Aplicada. Com essa preocupacao em
relacdo as dificuldades no uso da linguagem e buscando interpreté-las, a
pesquisa se delineou qualitativa, do tipo descritiva e critico-interpretativa.

Assim, embasadas tedrico-metodologicamente, no segundo capitulo,
analisamos a dimensao social do género carta de apresentacao, sustentadas
na compreensao de que o discurso esta imbricado com o texto e vice-versa.
Dessa forma, olhamos para a configuracao dada pelos autores das cartas aos
trés elementos composicionais do género discursivo: contetido tematico,
estilo linguistico e constru¢do composicional. Com esse procedimento,
procuramos responder a seguinte pergunta de pesquisa: Como os alunos de
5° ano do Ensino Fundamental e do 1° ano da graduagdo em Letras confi-
guram o género carta de apresentagdo? Esse questionamento direcionou a
analise que, por sua vez, nos permitiu algumas consideragoes.

As producoes do 5° ano, pelo fato de os alunos ainda estarem em fase
inicial de escolarizagdo e seus usos da linguagem serem predominantemente
informais, sdo mais simples e menos elaboradas (quanto ao contetido tema-
tico, constru¢do composicional e estilo), configurando-se, ainda, como uma
tentativa de producao e acenando para a necessidade de mais trabalhos em
sala de aula voltados a esse género discursivo.

Os alunos da graduagao apresentam, também, dificuldades relativas
ao conteddo tematico, constru¢ao composicional e estilo do género, porém,
em graus distintos.

Tragando um comparativo entre as cartas desses dois publicos, quan-
to ao contetido tematico, houve, pela maioria dos alunos da graduacao, a
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selecdo de assuntos mais adequados a situacao. Ja na construcdo compo-
sicional desses textos, percebemos uma dificuldade maior ou, talvez, a
ideia equivocada de que a estrutura da carta fazia-se desnecessaria naquele
momento. O mesmo aconteceu em relacdo ao estilo: apesar de, em alguns
textos, ainda predominar a linguagem informal, h4, na graduacao, a escrita
de termos mais elaborados e préprios ao género;

Os textos da graduacgdo, em comparacao as cartas do 5° ano, trazem
um estilo linguistico que se aproxima mais do estilo utilizado na carta pro-
duzida na esfera comercial, embora facam parte, nesse contexto, da esfera
académica;

Todas as cartas atenderam a finalidade do género discursivo, porém,
de formas distintas. Na realizacdo das analises, pudemos perceber, também,
o dialogismo: a presenca de outras vozes na voz do locutor, com as quais
eles dialogaram, ora de forma harmoniosa, ora nao.

No terceiro capitulo, exploramos o nivel discursivo/textual das cartas
de apresentacao e, a partir do questionario socioecondémico, analisamos,
primeiramente, as cartas selecionadas quanto as manifestacdes da lingua-
gem oral na escrita. Posteriormente, realizamos esse mesmo estudo nos
textos produzidos pelos alunos da graduacao para, por fim, construir uma
andlise comparativa quanto aos dados levantados entre os textos desses
dois publicos. Dessa forma, procuramos responder as seguintes perguntas
de pesquisa: Quais sdo as principais manifestagoes da linguagem oral na
escrita de textos produzidos por alunos do 5° ano do ensino fundamental?
Essas marcas tendem a desaparecer no nivel superior? A seguir, apresen-
tamos, algumas de nossas constatagoes.

Entre os alunos do 5° ano do Ensino Fundamental, ha, ainda, um nivel
acentuado de dificuldade quanto a compreensao de usos mais adequados para
cada estilo linguistico, ou seja, para cada contexto social em que interagem.

As maiores dificuldades dos alunos, por ordem decrescente, sao: 1)
pontuagao; 2) repeticdo lexical; 3) sequéncia das ideias; 4) marcadores con-
versacionais; 5) expressoes coloquiais; 6) distintas formas de encadeamento
das ideias; 7) interjeicdes; e, por ultimo, 8) uso de girias e de regionalismos.

Os textos produzidos pelos alunos do municipio de Diamante do Oeste
apresentaram o maior numero de ocorréncias em quatro das dez categorias
analisadas: sequéncia das ideias, suas distintas formas de encadeamento,
repeticao do mesmo léxico e de expressoes coloquiais. Sabemos que muitos
fatores contribuem para isso, como nivel econdmico e cultural dos pais e
grupo social em que convivem. Entretanto, isso pode ser justificado, tam-
bém, por um desinteresse maior pelo estudo e pela leitura, em relacdo aos
demais municipios.

O conhecimento linguistico desses alunos deve ainda ser amplia-
do: trata-se de compreender que, no contexto em que as cartas foram
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produzidas, seria mais adequado o uso de estilos linguisticos mais formais,
mais planejados.

As manifestacdes da linguagem oral na escrita em nivel discursivo/
textual ndo desapareceram em produgoes de alunos da graduacao em Letras.
Mas, por outro lado, hd uma reducdo bem significativa de tais ocorréncias, o
que se justifica pelo processo de estudo pelo qual esses alunos ja passaram,
aumentando seu dominio e repertério linguistico.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo, partimos de uma reflexao sobre
como os professores abordam didaticamente as manifestacoes da linguagem
oral na escrita para realizar proposicdes didaticas. Assim, respondemos
aos questionamentos: Como os professores abordam as manifestacées da
linguagem oral em textos escritos em sua prdtica pedagdgica em sala de
aula? Como nds, professores/pesquisadores, podemos contribuir didati-
camente com questdes relacionadas as manifestacées da linguagem oral
na escrita? Concluimos, pois, que o nivel discursivo/textual, quando se
trata de abordar as manifestagdes da linguagem oral na escrita, fica, ainda,
em plano bem reduzido em relacdo aos niveis fonético e morfossintatico.
Segundo informacdes coletadas por meio de um questionario aplicado aos
professores do 5° ano do Ensino Fundamental, prevalecem preocupacées
com ortografias e pontuacOes “corretas” e com escritas na norma padrao
da lingua portuguesa.

O estudo realizado por meio da pesquisa deu-nos base para a constru-
¢do de uma unidade didatica para abordar as dificuldades dos alunos quanto
as manifestacdes da linguagem oral na escrita. Ao fazermos isso, visamos
a proposicao de atividades de reescrita textual, tanto coletiva quanto indi-
vidual. Defendemos que, por meio da analise linguistica, os alunos podem
retomar suas produgdes textuais, se assumirem como autores de seus textos e
reescrevé-los adequadamente, tendo em vista seu contexto social de producao.

Consideracoes finais

O objetivo maior de nossa pesquisa de doutorado foi assim delineado:
reconhecer como ocorrem, no plano discursivo/textual, as manifestagcoes
da linguagem oral na producdo escrita do género carta de apresentacao,
produzidos por alunos de 5° ano (Ensino Fundamental) e do 1° ano do
curso de graduacdo em Letras para, a partir desse reconhecimento, propor
encaminhamentos didaticos que explorem tal fendmeno.

Acreditamos que o estudo nos proporcionou uma proficua reflexao
em relacdo ao objetivo proposto, de modo que ampliou nossos conheci-
mentos sobre como a linguagem oral se manifesta nas produgdes textuais
escritas e como podem ser abordadas didaticamente. Tendo, pois, proposto
uma unidade didatica, acreditamos ter respondido a nosso anseio de trazer
colaboracdes para o ensino da lingua portuguesa.
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Almejamos, ainda, realizar novos estudos quanto as manifestacGes
da oralidade na escrita, de modo a ampliar nossa compreensao acerca do
tema e, sobretudo, visualizarmos novos caminhos para a abordagem didatica
das dificuldades de escrita decorrentes da manifestacdo da linguagem oral.

Concordamos, assim, com autores que defendem a formacao conti-
nuada de professores. Nem como pesquisadores e, tampouco, professores,
jamais teremos o conhecimento total necessario para nossa pratica peda-
gogica. Em outras palavras, a formacdo é continua e estamos em constante
aprendizagem, seja por meio de textos tedricos, em didlogo com colegas de
profissdo e, até mesmo, com nossos alunos.

Por fim, é nosso intento que a pesquisa suscite muitas outras indagagdes
e investigacoes, de modo que a linguagem oral seja efetivamente assumida
pela escola como mais uma modalidade de uso que precisa ser ensinada.
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Estudantes em luta: formacdes discursivas dos
jovens hiperconectados contra areorganizacao
das escolas no Estado de Sao Paulo

Students’ fight: discursive formations of
hyperconnected young people against the
reorganization of schools in the State of Sao
Paulo

Danilo VIZIBELI"
UFSCAR

Resumo: No final de 2015, o governo do Estado de Sdo Paulo langou um projeto,
conhecido como “Reorganizacdo Escolar das Escolas Publicas”, que consistia em
agrupar alunos nas escolas ptblicas por ciclos, conforme faixas de idade, promovendo
mudanga na organizagdo, no sistema e na gestdo das unidades. Os estudantes se
revoltaram e foram a luta contra a proposta devido a diversos pontos contrarios:
o aumento da distancia a percorrer para se chegar ao local de estudo, cortes de
verbas na educacdo, aumento de alunos nas classes ja lotadas e varios outros. O
movimento ganhou voz nas redes sociais e uma luta de jovens hiperconectados
reverberou em diversas acdes e de outro lado foram reprimidos com coagdes
policiais tramando uma guerra que trouxe materialidades verbais e ndo-verbais por
meio do jogo com a linguagem, numa trama dos sentidos, o jogo do simbélico e
do politico. O artigo tem como objetivo principal analisar, na 6tica da Analise de
Discurso pecheuxtiana, as formacdes discursivas dos estudantes secundaristas em
luta, através da circulacao de imagens nas redes sociais. Para fechamento de um
corpus a ser recortado, atentou-se para as paginas na rede social Facebook: Ndo
fechem minha escola, Secundaristas em luta e Canal Secundarista. As andlises
mostraram que a luta dos estudantes secundaristas ganhou um caminho préprio pelas
redes sociais e que o intercruzamento de diversos discursos e campos discursivos
como a educacdo, a politica, a democracia, marcaram o posicionamento do sujeito
desta luta num jogo entre parafrase e polissemia, retomando muitas vezes atos e
acdes que foram presentes na histéria politica brasileira, como é o caso dos tempos
da ditadura militar. No entanto, o deslocamento de atos e agdes para um objetivo
de reivindicacdo de direitos na educacgdo transforma os dizeres e os seus sentidos
postos em circulacdo num movimento interpretativo.

Palavras-chave: Discurso. Reorganizacdo escolar. Estudantes secundaristas.

Abstract: In 2015, the state government of Sao Paulo launched a project known
as “School Reorganization of Public Schools” which was to group students in
public schools in cycles, as age groups, promoting change in the organization,
system and unit management. Students rioted and went to fight against the proposal
because of several contrary points: increasing distance to go to reach the place of
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study, budget cuts in education, classes increase even more crowded and several
others. The movement gained voice on social networks and a hyperconnecte young
student reverberated in several actions and on the other hand were repressed with
police coercion plotting a war that brought verbal and nonverbal materialities by
playing with language in a plot of the senses, game symbolic and political ones.
The article aims to analyze into the perspective of discourse analysis of Pécheux,
discursive formations of high school students struggling through the images on social
networking movement. For closing of a corpus to be cut, he looked to the pages on
the Facebook social network: Do not close my school, Secondary School in fighting
and Canal secondary school. The analysis showed that the struggle of high school
students earned their own way through the social networks and the interbreeding
of various discourses and discursive fields such as education, politics, democracy,
marked the position of the subject of this struggle in a game between paraphrase and
polysemy, resuming often acts and actions that were present in Brazilian political
history, such as the times of military dictatorship. However, the displacement of
acts and actions for a goal right claims in education transforms the words and their
meanings, put into circulation an interpretative movement.

Keywords: Discourse. School reorganization. High school students.

Movimento de luta, movimento de discursos

Quem somos nos hoje? Imersos numa rede gigantesca de possi-
bilidades, somos levados a posicoes diversas, somos tomados em nossa
incompletude enquanto sujeitos. E na visao, aqui apresentada, sujeitos dis-
cursivos. Numa metafora do labirinto e dos “nés, desconhecidos, na grande
rede” (ROMAO, 2004), refletindo sobre a tecnologia e as préaticas do mundo
digital que sdo perpassadas pelo imaginario social, as relacoes de poder e a
ideologia, o movimento da luta dos estudantes secundaristas contra a reor-
ganizacao das escolas publicas proposta pelo Governo Alckmin, no Estado
de Sao Paulo, se espalhou pelas redes sociais. O jovem hiperconectado
mostrou-se atuante politicamente, o que é perceptivel em seus dizeres que
circulam na rede e no discurso que carrega construindo um arquivo sobre
a questdo na movéncia dos sentidos.

No final de 2015, foi lancado pelo governo do Estado de Sdo Paulo
um projeto que ficou conhecido como “Reorganizacdo Escolar das Escolas
Publicas” que consistia em agrupar alunos nas escolas publicas por ciclos,
conforme faixas de idade. Os estudantes se revoltaram e foram a luta contra
a proposta, devido a diversos pontos contrarios, como o aumento da distancia
a percorrer para se chegar ao local de estudo, cortes de verbas na educacao,
aumento de alunos nas classes ja lotadas e varios outros.

No dia 22 de setembro de 2015, antes mesmo de ser noticia pelos meios
oficiais do governo, o jornal Folha de Sao Paulo veiculou a manchete: “SP
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vai transferir mais de 1 milhdo de alunos para dividir escolas por séries”.
Logo em seguida, no dia 30 de novembro de 2015, é publicado o decreto
n. 61.672 que “Disciplina a transferéncia dos integrantes dos Quadros de
Pessoal da Secretaria da Educacdo e da providéncias correlatas”. Na per-
cepcdo de tal acontecimento, busca-se aqui analisar, na 6tica da Anélise
de Discurso pecheuxtiana, as formagdes discursivas em que se inscrevem
os estudantes secundaristas em luta, através da circulacdo de imagens nas
redes sociais. O artigo se volta ndo para 0 movimento em si, mas para 0s
links, conexdes e movimentagdes articuladas pela internet que geram a luta
e deslocam em circulacdo dizeres de outros campos que até entdo nao eram
vistos na educacao, principalmente por parte dos alunos

O corpus constitui-se das paginas do Facebook Ndo fechem minha
escola (https://www.facebook.com/naofechemminhaescola); Secundaristas
em luta (https://www.facebook.com/luta.secundas) e Canal secundarista
(https://www.facebook.com/canalsecundarista), entre 23 de setembro e 4
de dezembro de 2015.

No movimento desta luta que se marca num momento critico da politica
brasileira, deslocamos nossa percepc¢ao para o movimento dos discursos que
marcam esse acontecimento social. A Andlise de Discurso Francesa se da
no batimento entre teoria e andlise; no olhar o corpus, o analista retoma a
teoria e assim sucessivamente. Nestas palavras iniciais ja nos antecipamos
em enxergar nosso material de estudo, mas ao mesmo tempo langcamos as
bases em que consistira a andlise nos tdpicos seguintes.

Para a Analise de Discurso “(...) o discurso deve ser tomado como um
conceito que nao se confunde nem com o discurso empirico sustentado por
um sujeito nem com o texto, um conceito que estoura qualquer concepgao
comunicacional da linguagem” (MALDIDIER, 2003, p.23). O discurso é o
“efeito de sentido entre interlocutores” (ORLANDI, 2009, p.15) e é ainda
o dito em seu contexto, a construcao do sentido, o per-curso.

Ao se pensar em Analise de Discurso, entram em jogo as condi¢oes de
producdo do discurso, a exterioridade da linguagem e o mito da completude
e da neutralidade dos sujeitos e da lingua. Como mostra Maldidier (2003,
p.23), fazendo um percurso da historicidade do campo teérico da Analise
do Discurso, “a referéncia as condi¢oes de producdo designava a concepcao
central do discurso determinado por um “exterior”, como se dizia entdo,
para evocar tudo o que, fora a linguagem, faz que um discurso seja o que
é: o tecido histérico-social que o constitui”.

O sujeito e os sentidos se constituem por meio da ideologia. “O indi-
viduo é interpelado em sujeito pela ideologia para que se produza o dizer”.
(ORLANDI, 2009, p.46). A materializacdo da ideologia e dessa interpelacdo
do sujeito se da pela linguagem. “E a linguagem s6 faz sentido porque se
inscreve na histéria”. (ORLANDI, 2009, p.25). E no jogo dos discursos —
o0s quais sdo carregados pela ideologia — que o0s sujeitos se constituem. A
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construcao discursiva se da perante as condi¢oes de producdo do discurso,
levando-se em conta o contexto sécio-historico-ideoldgico.

Para Pécheux, o discurso ndo se separa da ideologia e ndo se pode
conceber o discurso sem o sujeito e é por isso que tal nogdo torna-se ponto
fundamental nos estudos discursivos de Pécheux. De acordo com Gadet
(2010, p.9), “para ele [Pécheux] é impossivel a Andlise de Discurso sem
sua ancoragem em uma teoria do sujeito, tema que também deve ser visto
como um lugar problematico, que deve ser constituido”.

Portanto, para definir o que é discurso é preciso pensar no que €é a
lingua, o que é o sujeito (marcado pelo inconsciente e pela ideologia) e o
que € a historia (ou a historicidade) que marcam um processo interpretativo
de construcdo dos sentidos podendo-se configurar a Analise de Discurso
como uma disciplina da interpretacao.

Ponto comum entre os estudiosos do discurso é que nenhum sujeito
esta isento da interpretacao. Como diz Orlandi (2009, p.9) “nao temos como
ndo interpretar”. Ao intercruzar Historia, Psicanalise e Linguistica, o que
Pécheux percebeu, ao delimitar o objeto da AD como sendo o discurso, é
que a interpretacdo realizada pelo sujeito ndo acontece isenta da ideologia.
Nao hé discurso sem ideologia, ou todo sentido é ideol6gico. Assim, na visao
pécheuxtiana, a ideologia interpela os sujeitos, os quais produzem sentidos.
Entdo, o sentido nunca é neutro. Essa inscri¢ao do sujeito em um sentido e
nao em outro é o que se chamou formacao discursiva.

Chamamos, entdo, formacdo discursiva aquilo que, numa formacao ide-
olégica dada, isto é, a partir de uma posicdo dada numa conjuntura dada,
determina pelo estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser
dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um sermdo, de um panfleto,
de uma exposicdo, de um programa etc.). (PECHEUX, 2009, p.147)

E a ideologia em atuacdo no sujeito que marca o que pode e deve ser
dito. Mas, o sujeito interpreta, processo este que nunca € totalmente neutro,
livre. A luta de classes é o viés da Histéria que Pécheux traz para a AD e
por isso ha essa “desigualdade” no sujeito, nunca autdbnomo, nunca dono
(total) do seu dizer. Mas é na Lingua que se marca a interpelacao ideologica
do sujeito. Este foi o grande feito de Pécheux, trazer para a Lingua, no viés
da Linguistica, a materialidade dos enunciados, por meios dos quais é pos-
sivel mostrar o processo de dominacio ideolégica sobre os sujeitos. E esse
o exercicio do analista diante do corpus, deixar vir a tona as contradi¢oes
que o processo interpretativo apresenta. Em seguida ao trecho citado acima,
Pécheux ainda confirma:

Isso equivale a afirmar que as palavras, expressdes, proposi¢des etc., rece-
bem seu sentido da formacao discursiva na qual sdo produzidas: retoman-
do os termos que introduzimos acima e aplicando-os ao ponto especifico
da materialidade do discurso e do sentido, diremos que os individuos sao
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“interpelados” em sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso) pelas for-
macoes discursivas que representam “na linguagem” as formacdes ideold-
gicas que lhes sdo correspondentes. (PECHEUX, 2009, p.147).

Nesta condigdo, Orlandi (2012), em “Discurso e texto”, traz a textu-
alidade que exemplifica essa condi¢cdo da manifestacdo da ideologia sobre
0 sujeito, ja que no material textual se da a evidéncia do discurso. A teérica
escreve: “o que faz efetivamente a Analise de Discurso: ela interroga a
interpretacao” (ORLANDI, 2012, p.22). E completa:

Na realidade, ndo ha um sentido (contetido), s6 ha funcionamento da lin-
guagem. No funcionamento da linguagem, como veremos, o seu sujeito
é constituido por gestos de interpretacdo que concernem sua posicdo. O
sujeito é a interpretacdo. Fazendo significar, ele significa. E pela interpre-
tacdo que o sujeito se submete a ideologia, ao efeito da literalidade, a ilu-
sao do contetido, a construcdo da evidéncia dos sentidos, a impressdo do
sentido ja-la. A ideologia se caracteriza assim pela fixacdo de um conteti-
do, pela impressdo do sentido literal, pelo apagamento da materialidade
da linguagem e da historia, pela estruturacao ideolégica da subjetividade.
(ORLANDI, 2012, p.22).

Recorrendo a uma metodologia prépria que se desenvolve dentro da
AD nos periodos mais recentes, Orlandi (2012) pontua que os processos de
producdo do discurso implicam trés momentos, a saber:

1. Sua constituigdo, a partir da memoria do dizer, fazendo intervir o con-
texto histérico-ideolégico mais amplo; 2. Sua formulagado, em condigdes de
producao e circunstancias especificas e 3. Sua circulagdo que se da em certa
conjuntura e segundo certas condi¢des. (ORLANDI, 2012, p.9)

Da constituicdo do discurso, que esta no campo da memdria, segue-se
a formulacao, que é atualizacdo do discurso, e a circulagdo. O movimento
discursivo se faz nas condi¢Oes, no contexto socio-histérico, em que os
sentidos circulam e se intercruzam e é por isso que este movimento s6 é
possivel devido a um “conjunto de discursos possiveis a partir de um estado
definido das condicdes de producao”. (ORLANDI, 2012, p.85). Cabe ao
analista do discurso descrever tais condi¢des de producao.

Este movimento da producao discursiva em que o discurso se cons-
titui, se formula e circula é que da o movimento dos sentidos e seus efeitos.
Vendo desta forma a importancia do trabalho com a lingua e com a histéria,
pontua Orlandi que:

Andlise do Discurso, como seu préprio nome indica, ndo trata da lingua,
ndo trata da gramatica, embora todas essas coisas lhe interessem. Ela tra-
ta do discurso. E a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia
de curso, de percurso, de correr por, de movimento. O discurso é assim
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palavra em movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso
observa-se 0 homem falando. (ORLANDI, 2009, p.15).

Fecha-se, com isso, que o objeto da Analise de Discurso € o discurso, 0
qual é entendido como efeito de sentidos. A produgdo discursiva em si da-se
na constituicao, formulagdo e circulacdo dos discursos. Estas acontecem a
partir do momento em que a ideologia interfere no processo de interpreta-
¢do e faz com que o sujeito se inscreva em uma dada formacao discursiva.

Tecidos esses incrementos de teoria, a materialidade que temos em
mao — as paginas especificas do Facebook — mostra o discurso dos manifes-
tantes, que sdo estudantes; mostra ainda a sua relagdo com os movimentos
estudantis que sempre surgiram no viés da histéria mundial e do Brasil — aqui,
principalmente nos anos de Ditadura Militar —, discurso que é ressignificado
devido as suas novas possibilidades de circulagdo. Isso s6 é possivel no jogo
com a contradi¢do. Para todo discurso hd um contra-discurso. Todo discurso
carrega consigo outros discursos. E debate. Esta materialidade que nos chega
nao é a mesma dos tempos da Ditadura Militar, instaurada em 1964, quando
os objetos de circulacdo dos textos (e dos discursos) eram panfletos, quando
muito, ondas de radios, pecas de teatro e tantas outras formas de comuni-
cacdo. Hoje, circulam, na tessitura deste movimento estudantil, gigabytes
de informacao que sao conectados, acessados e espalhados em led, plasmas
de cristal liquido, smartphones, tablets, notebooks e, para quem queira:
um personal computer (PC) tradicional. Os jovens que se manifestam nas
ruas sao nativos digitais, que tecem conexdes, nos, entrenos, vastos, rastos,
caminhos cruzados e alternados e que se misturam a tantas outras lutas que
acontecem no espaco virtual. Falemos mais deles.

Hiperconexao que gera luta, um sujeito discursivo nas malhas
do digital

Conectar-se e espalhar os dizeres sao algumas das possibilidades que
a internet e, principalmente, as redes sociais propiciaram. Nesse caminho,
a luta dos estudantes secundaristas vai se movendo, perambulado pelos la-
birintos da virtualidade e os jovens hiperconectados se organizam em lutas
que ganham as ruas, marcam o debate e instauram um espago polémico de
discussdao que mostra que “a internet abre espaco para se pensar a emergéncia
de novas posicoes-sujeito, de discursos e contra-discursos, de sentidos de
dominacao e resisténcia, que se enrodilham em espirais movimentadas”.
(ROMAO, 2004, p.74).

Para Orlandi, o interdiscurso:
E definido como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente.

Ou seja, € o que chamamos memoria discursiva: o saber discursivo que
torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o
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ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra.
O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito
significa em uma situacado discursiva dada. (ORLANDI, 2009, p.31)

Pensando com a autora, as primeiras imagens que sdo submetidas ao
movimento de analise trazem os dizeres: “Pai afasta de mim esse Alckmin”
e “Por uma educacdo que nos ajude a pensar e nao que nos ensine a obede-
cer”. Ao mesmo tempo em que a luta se marca, o movimento discursivo faz
circular discursos advindos da era da ditadura militar, em que “Pai afasta
de mim esse calice”, trazia, na can¢do de Chico Buarque, a polissemia do
jogo com o “cale-se” da ditadura.

Imagem 1: Pai, afasta de mim esse Alckmin
Ll L 1

" PRI peRsTA

| DE MM E55€

ALCKMIV B8

ltapiraNew

Fonte: http://www.itapiranews.com.br/wp-content/uploads/2015/12/
Ocupa%C3%A7%C3%A30-Escolar-Itapira-1.jpg???, com
postagem temporéria na Pdgina Canal Secundarista

Imagem 2: Por uma educagdo que nos ajude a pensar

Fonte: Pdgina Canal Secundarista. Link de acesso: https://www.
facebook.com/canalsecundarista/photos/a.1029706307059
638.1073741825.1029704640393138/1036006023096333/
?type=3&theater

Muitas Vozes, Ponta Grossa, v. 5, n.2, p. 359-374, 2016.

365



366

Estudantes em luta: formagdes discursivas dos jovens hiperconectados contra a reorganizagdo das
escolas no Estado de Sdo Paulo

Apbs a noticia de que as escolas de Sdo Paulo seriam reorganizadas
ganhar a midia, os estudantes, assim como professores em greve, numa
retomada de ato simbélico, foram para as escolas e “daqui ndo saio en-
quanto nao reverter essa situacdo”. Isso por qué? Porque implicitamente
a reorganizacgdo das escolas (redistribuicdo das séries de mesmo ciclo em
escolas especificas) emergiam manobras governamentais e resultados um
tanto questionaveis, como corte de verbas na educacdo, fechamento de
algumas escolas e demissao de funcionarios e docentes ndo efetivos. Uma
escola, por exemplo, que antes da ocupacao agrupava do 6° ano do ensino
fundamental ao 3° do ensino médio, poderia passar a agrupar somente o
nivel fundamental. Os demais estudantes do ensino médio teriam que se
deslocar para outras escolas.

Nas ocupacdes das escolas pelos estudantes secundaristas, os jovens
acamparam nas escolas e, num mutirdo de ideias e agdes, promoveram
limpeza de pétios e salas, pinturas, enfim reformas que acompanharam o
idealismo em prol do ndo fechamento da escola onde estudam, onde querem
ver acontecer a democratizacao do ensino. Mas, os estudantes em luta em
Sdo Paulo foram combatidos por uma policia que usou de toda a sua forca
repressora para agredir, prender e intimidar jovens. Desse modo, de um
cendrio de luta de estudantes se desloca para um cendrio de guerra. A luta
de estudantes comeca a partir do momento em que se tem uma causa, que
é lutar contra as modificacdes no ensino no Estado de Sao Paulo, com a
reorganizacao de escolas. Essa causa comega a ser requisitada por meio de
manifestacoes e protestos chamados de ocupacdes das escolas publicas que
seriam fechadas. Porém, a partir do momento em que a policia comeca a
intervir buscando atingir os objetivos do governo, que é esvaziar as escolas
e dar cumprimento a reorganizacao, é usada a forga fisica e repressora, e ndo
s6 por parte da policia, mas também dos manifestantes, havendo agressdes,
uso de bombas e artefatos. Pode-se perceber entdo que a guerra é instaurada e
que ndo s6 o jogo politico e ideoldgico se coloca no embate, mas o combate
corpo-a-corpo na militadncia armada e combativa. O que era um simples
movimento pacifico de estudantes politizados e combatentes se transforma
em uma guerra politica, que coloca em movimento instituicdes como a
policia, o Estado, partidos politicos e tantos outros. E, por isso, instaura
uma discursividade em tons de acontecimento discursivo, pois o jovem do
século XXT até entdo ndo participava de confrontos politicos e ideoldgicos.

Na outra imagem, o efeito de antitese entre “ajude/ensine” e “pen-
sar/obedecer” faz com que o viés politico da luta se marque, porque os
estudantes ndo estdo lutando apenas contra um fato em si, mas contra toda
uma conjuntura de dominacdo, subordinacdo, o que se faz pela repeticdo de
sentidos — jogo parafrastico — que se relaciona a uma formagao discursiva
anarquista, que carrega a oposicao ao discurso do Estado, instaurando “novos”
sentidos decorrentes de outras formas de dizer. Essas outras formas de dizer
que marcam a inscricdo numa FD anarquista sdo possiveis de observar por
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meio da circulacdo nas redes sociais a partir da recontextualizacdo como
musicas da época da ditadura, aforismos, e a metaforizacdo da escola como
o campo de batalha da sociedade moderna. A partir desses diversos aconte-
cimentos, a escola passou a ser o lugar mais propicio para que a sociedade
seja representada e ouvida nas suas reivindica¢des a partir de sujeitos que
sao eleitores, cidaddos e que devem participar da democracia brasileira. O
Anarquismo pode ser entendido como:

(...) o movimento que atribui, ao homem como individuo e a coletividade,
o direito de usufruir toda a liberdade, sem limitacdo de normas, de espago
e de tempo, fora dos limites existenciais do préprio individuo: liberdade
de agir sem ser oprimido por qualquer tipo de autoridade, admitindo uni-
camente os obstaculos da natureza, da “opinido”, do “senso comum” e da
vontade da comunidade geral — aos quais o individuo se adapta sem cons-
trangimento, por um ato livre de vontade. (BRAVO, 1998, p.23).

Por isso, o deslocamento entre os verbos “ajudar e pensar” e “ensinar e
obedecer”, deixa entrever essa inscricao na FD anarquista, que traz o desejo
dos estudantes da minima intervencao do Estado nas formas de se organizar a
Educacdo. Enquanto “ajude a pensar”, reitera uma autonomia do sujeito que
é livre para ter suas expressoes politico-partidarias, o “ensine a obedecer”,
reitera a submissdo do sujeito nas maos das forcas politicas partidarias e a
negacao de uma sociedade embasada no viés anarquista.

E ainscricdo em formacdes discursivas especificas que exibe o sujeito
em luta. Isso se mostra em Orlandi quando escreve: “a parafrase representa
assim o retorno aos mesmos espacos de dizer” (2009, p.34). Os atos de
agressao que aconteceram durante o movimento de ocupacao, perceptiveis
em diversas postagens das paginas analisadas e na Imagem 3, trazida abaixo,
que é marcada por posicionamento de tropas de choque militares em atitude
de combate, marcam atos de autoridade e que fazem um retorno a atos de
violéncia de Estado, praticados nos idos da ditadura militar no Brasil, o que
marca um movimento parafrastico. Tal movimento pode ser observado quan-
do sdo trazidos a midia on-line dizeres que circularam na Ditadura Militar,
como por exemplo “Pai afasta de mim esse calice”, que é ressignificado
para “Pai afasta de mim esse Alckmin”, no qual a parafrase e a polissemia
andam juntas. O que esta em questdo ao afastar o “calice/cale-se” ou “este
Alckmin” é a liberdade de se expressar e, principalmente, direitos negados
em ambas as situagoes, tanto direitos politicos, quanto educacionais. Mas,
por estarem inscritos num outro momento, numa outra agdo, que alimenta
um movimento reivindicatorio por direitos na educacao, os discursos se
pautam nos deslocamentos e rupturas, caracteristicos da polissemia. Como
aponta Orlandi (2009, p.34): “E é nesse jogo entre parafrases e polissemia,
entre o mesmo e o diferente, entre o ja-dito e o a se dizer que os sujeitos e
os sentidos se movimentam, fazem percursos, (se) significam”.
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Desse link, dessas duas imagens, saltamos para outras e outras, e
outras... Como é proprio do movimento de redes sociais e aqui no caso, o
Facebook, ao navegar pelas postagens ai publicadas é comum que sejam
apresentados links que levem a outros enderecos eletronicos. E foi o que
aconteceu na pesquisa, nesse ir e vir das paginas do Facebook, por meio de
alguns posts nas paginas citadas, chegou-se ao site Jornalirismo (http://www.
jornalirismo.com.br/tag/ocupacao-escolas-sp). Este é um site enderecado da
cidade Senador Alexandre Costa (MA), e tem como mote “Jornalirismo:
contetido é poesia e risco”, um jeito diferente de noticiar. Sdo micronoticias,
escritas com poeticidade e lirismo. Sobre as ocupagoes das escolas em Sao
Paulo, foi publicada a imagem 3, abaixo, com o seguinte texto: “Ocupados:
Contra governos autoritarios, contra politicos corruptos, contra empresas
gananciosas, contra tudo que nos ameaca o futuro justo e bom. Contra quem
nos furta, nos rouba e nos mata, impunemente. Ocupar e ocupar-se do que
nos pertence, por direito.”

Este n6 na grande rede revela possibilidades dos dizeres que remon-
tam a época do jornalismo literdrio em que os jornais eram mais poéticos e
até opinativos. A internet abre essa possibilidade, ressignificando a pratica
e promovendo uma interlocugdo de sentidos. Para Eco (2003), “a internet
€ o sistema geral de todos os hipertextos existentes” (p.3). Um hipertexto
pode ser considerado um texto maledvel, em que hd o salto de uma janela
para outra, ligando diversos nds. A espiral da internet é um fluxo continuo
com informac0es disparadas em multipontos sem uma estrutura fixa. “Seu
modelo é menos uma linha reta do que uma verdadeira galdxia, onde todos
podem captar nexos inesperados entre estrelas diferentes para formar uma
nova imagem celestial em qualquer novo ponto de navegacao” (ECO, 2003,
p.3). As maneiras de ler sdo alteradas na hipertextualidade e ressignificadas.

Imagem 3: Geraldo sai.
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O lirismo da noticia se faz ndo s6 na legenda, mas na foto em que
a cor amarela do cartaz e a posicao do menino de costas para a “tropa de
elite”, e se ele virasse? Um contraste da cor amarela — luz, iluminacgao, cla-
ridade — contra o negro da tropa de choque. Na frase do cartaz — “Geraldo
sai, minha escola fica” — a luta estd marcada no discurso da contestacdo, na
luta politica, marcando a inser¢do em um campo discursivo politico pelo
qual é possivel destacar a formacdo discursiva da democracia. O garoto ou
a garota que esta segurando o cartaz amarelo esta sendo observado pela
tropa de choque. Mesmo que haja o controle do Estado, a democracia é
possivel, ja que a manifestagcdo acontece. Contestar é aqui um ato de ousa-
dia. A repressao (tropa de choque) e a liberdade (sujeito com o cartaz) se
colocam em embate, mesmo que na pratica ele ndo aconteca (a policia esta
ali somente para prevenir qualquer ato que culmine em violéncia por parte
dos manifestantes). Porém, por ser uma fotografia que circula nas redes
sociais, o discurso se constitui, fazendo com que, recortada de um contexto
maior, a imagem signifique posicdes de sujeitos e discursos antagonicos.

Um outro recorte mostra uma colagem em que, seguido da manchete
“Invasdo de escolas estaduais afeta 26 mil alunos em SP”, tem-se o enun-
ciado “Invasdo € o caraio, é ocupacdo porra!!!”. Ha ai efeitos de sentido de
ruptura com a midia dominante (ROMAO, 2009).

Imagem 4: Invasdo é o caraio

..

g‘lell escolas eStadumS

ahlnos em SP

INVASAO E O CARAIO,
E OCUPACAO PORRAIlI

Fonte: http://3.bp.blogspot.com/-13FuATJZ7Co/VlyFidm_tvI/AAAAAAAAT2I/
n1DWwmbSRx8/5400/12247158_1030555823641353_8740135347824805183_n.jpg,
com postagem tempordaria na Pagina Ndo fechem minha escola

Enquanto para um jornal de grande circulagdo os alunos sao afetados
por ndo ter aula, devido as manifestacdes, para o0 movimento estudantil é
a atitude do governo que gera a falta de aulas, o descaso com a educacao.
Sentidos em embate, contestacdo e formacgdes ideoldgicas divergentes,
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tudo isso disseminado através da midia eletronica (redes sociais), em que
é possivel interferir no corpo do texto do jornal, dando voz ao sujeito que
fora apagado. Antes da revolucao tecnolégica da internet também era pos-
sivel interferir — mandar uma carta para o jornal, por exemplo — mas isso
demorava mais tempo e as possibilidades eram limitadas. Hoje, interfere-se
no mesmo momento, luta-se, combate-se. “O texto eletrdnico (...) é mdvel,
maledvel, aberto. O leitor pode intervir em seu préprio conteido e nio so-
mente nos espacos deixados em branco pela composicao tipografica. Pode
deslocar, recortar, estender, recompor as unidades das quais se apodera”.
(CHARTIER, 2002 apud ROMAO, 2004).

Por fim, no dia 30 de novembro de 2015, uma foto com os estudantes
parando o transito sobre cadeiras de carteiras escolares é postada apés o
seguinte texto:

SE A ESCOLA FECHAR, A CIDADE VAI PARAR!

Os estudantes tdo avisando: se o governo nao recuar e abrir o didlogo, a
cidade vai parar!

Enquanto eles querem guerra, a gente quer aula, aula de qualidade, uma
escola ptiblica decente, uma educacdo melhor, salas menos lotadas... E
vamo continuar lutando por isso! #contraareorganizagao.

Imagem 4: Hoje a aula é na rua

S Secundaristas em Luta de Séo Paulo

30 de novembro de 2015

SE A ESCOLA FECHAR, A CIDADE VAI PARAR!

Os estudantes tdo avisando: se o governo ndo recuar e abrir o dialogo, a
cidade vai parar!

Enquanto eles querem guerra, a gente quer aula, uma aula de qualidade,
uma escola plblica decente, uma educagéo melhor, salas menos
lotadas... E vamo continuar |utando por isso!

#contraareorganizagio

il Curtir W Comentar < Compartilhar [

o9 Ordem cronolGgica ™

https://www.facebook.com/luta.secundas/photos/a.774610605994457.1073741828.774315626023955/7779179089
97060/?type=1&theater
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Os dizeres circulam na rede e o discurso que eles carregam constroi
um arquivo sobre a questdo em que temos uma movéncia dos sentidos postos
em circulacdo de outros campos que até entdo nao eram vistos na educagao,
principalmente por parte dos alunos. Greves e movimentos sociais sempre
foram comuns, mas na maioria das vezes partindo dos professores. Agora
temos os seguintes dizeres: OCUPAQAO, ESTUDANTES EM LUTA,
AULA NA RUA, IDEIAS A PROVA DE BALAS. Sio intimeros efeitos
de sentido vindos dos movimentos sociais, como, por exemplo, dos traba-
lhadores sem-terra em busca de seus direitos. Os adolescentes sdao sempre
tratados como indisciplinados, bagunceiros, alienados e na luta pelas redes
sociais eles desobedecem a uma ordem para mostrar justamente o contrario.
A constituicdo do sujeito discursivo por meio do jogo politico é enfatica,
mostrando que o jovem é um atuante politico.

A luta vai se conectando em nos e em links. “A fragmentacdo dos
sentidos, o efeito de descontinuidade (e continuidade) e a dispersao do su-
jeito. Os nos, em que os sujeitos se prendem nessa teia, sdo tdo complexos
quanto a conexao entre links na galéxia-internet” (ROMAO, 2004, p.88,
grifo nosso).

Nesta luta do estudante secundarista é possivel perceber diversos
olhares para uma mesma questdo. Foi exposta nas andlises apresentadas
acima a luta dos estudantes contra a reorganizacao, porém, na possibilidade
dos dizeres na internet, ha também o movimento a favor da reorganizacao,
como no post “Alunos a favor da reorganizagdo reagem contra ocupagoes
em Guarulhos”, trazendo junto o enunciado “Devolve minha escola”. De
quem € a escola? A escola é de todos. O pronome possessivo “minha”
tem uma carga autoritdria e ao mesmo tempo os dizeres que acompanham
0 post sdo de pessoas ligadas a organizagdes favoraveis ao governo. As
leituras vao se interligando, juntando aqui e acolé& publicacdes que tecem
uma colcha de retalhos que costuram os sentidos da luta, da contra-luta de
todas as posicOes-sujeito possiveis. “Assim, o ciberespaco instaura varias
questdes (nunca dantes navegadas) para os estudos da linguagem, a saber:
a nova forma e estrutura da textualidade eletronica com a multilinearidade
(infinita) das direcdes de leitura (ROMAO, 2004, p.75).

E dirilamos: multiplas direcdes de LUTA. Resta dizer que a reorgani-
zacdo escolar foi combatida pelo jovem hiperconectado. E como anuncia a
imagem final, abaixo, “Esse foi s6 um recado da forca que o estudante tem”.
Tomando a palavra forca como o movimento discursivo que se instalou nas
redes e nas ruas.
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Imagem 5: Esse foi s6 um recado
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Fonte: http://img.dgabc.com.br/Imagens/2015122283537.jpg, com
postagem temporaria na pagina Secundaristas em Luta

Sem ponto final, consideracoes sobre a constante luta discursiva
entre sujeitos

Nao ha como registrar um ponto final quando se trata de aconteci-
mentos na internet e redes sociais. Chegard um dia em que a solugdo para
as reivindicagoes dos estudantes terd um desfecho. Por ora, a questdo esta
em suspenso, pois a for¢a dos estudantes conseguiu ao menos suspender a
reorganizacao escolar (e ndo ainda revogar como querem 0s estudantes) e
fazer com que o governo cedesse a “dialogar” com as comunidades esco-
lares, o que ndo ocorreu no inicio da decisdo do projeto. Com isso feriu-se
um preceito constitucional sobre a educacdo no Brasil que pede a gestdo
democratica dos estabelecimentos de ensino. O que nos chama a atencdo
é que, mesmo quando esta questdo chegar ao fim, ela ndo se esgotara nos
meandros da internet, pois desta podem surgir outras lutas, outros debates
e os nos da virtualidade passam para a realidade ao gerar interconexao de
ideias e agOes.

A mesma rapidez que tem a internet para apresentar os assuntos,
fazer a luta ganhar corpo, ela tem também para se liquefazer e se dissolver
colocando nos escaninhos da memoria algo que ja foi veemente falado e
discursivizado. Porém, é dificil apagar ao todo os efeitos e os ecos que as
tomadas de posicao dos sujeitos imbricados nessas teias marcaram. La
num site escondido sempre reside um resquicio daquilo que por ora esteve
diariamente nas timelines do Facebook.

A linguagem é sempre complexa. Todo dizer significa. A lingua faz
sentido porque se inscreve na histdria. As publicacdes no Facebook mostram
possibilidades textuais e discursivas diferentes, pois a maioria dos textos sao
acompanhados de imagens, num sincretismo do verbal com o ndo-verbal.
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Registrar uma foto e ao mesmo tempo edita-la, acrescentando-lhe um dizer
de luta, de contestacdo é algo trivial nas comunicagoes on-line das redes
sociais. Assim, dotado dessa forca de ecoar seus dizeres de forma represen-
tativa e que fortalece a luta, o estudante utiliza as ferramentas tecnol6gicas
que tem para se expressar e com isso traz na sua linguagem discursos de
outras posi¢oes-sujeitos que se movem no viés da historia.

Quando aconteceram as lutas e contesta¢des durante o periodo de
Ditadura Militar no Brasil iniciado com o Golpe de 64, a quase totalidade
dos estudantes secundaristas ndo era ainda nem nascida. Na atualidade, ao
adentraram nas manifestacGes a favor de melhores escolas, de ensino ptiblico
de qualidade, eles retomam as formacdes discursivas de acola. Isso porque
a formacdo discursiva irrompe no tempo e nao se desfaz, ela fica arquivada
na memoria discursiva de um povo e sempre que possivel é retomada. Essa
reativacdo da memoria socio-histérico-ideoldgica e assim discursiva, é feita
pelos aparelhos ideoldgicos de estado (ALTHUSSER, 1999): a escola, a
igreja, a imprensa, as artes, como exemplos.

Sem fixar ponto final, trazemos aqui uma possibilidade de discussao.
Ampliar ou diminuir este debate cabe a cada sujeito politico inserido na
trama. “Estudantes em luta” é, por si s6, a formacdo discursiva maior dos
movimentos de ocupacdo das escolas. Seguidas por outras como ocupagao,
ressignificacdo dos conceitos de aula, ensino, luta, registram um aconteci-
mento discursivo partindo do social, pois traz reconfiguragdes de outros
campos discursivos para o acontecimento social em questdao. Com isso, num
momento propicio, repercute contra a tentativa de uma coacgao da educacao,
de interdicdes dos sentidos, em que até se tenta acabar com disciplinas
como Sociologia e Filosofia, sendo estas uma conquista pos-ditadura e da
democracia. Para isso é preciso se conectar, reconectar, e hiperconectar nds,
numa atitude de definir quem somos nos hoje, lutar!
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Manifesto coletivo dos(as) professores(as) de
espanhol do Estado do Parana

A Associacdo de Professores de Espanhol do Estado do Parana
(APEEPR), fundada em 25/05/1985, possui uma histéria de luta pela
Educacdo de qualidade, pelo plurilinguismo linguistico na formacdo bé-
sica dos(as) cidadaos(as) e pelo direito da Comunidade Escolar escolher
a Lingua Estrangeira Moderna (LEM) a compor a Matriz Curricular do
Curriculo Escolar, garantido pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao
(LDB) n° 9394/96, de 20 de dezembro de 1996.

A APEEPR, desde sua fundacao na década de 80, luta pela oferta de
um ensino de LEM que propicie “um Processo de Consulta Direta (demo-
cratico, ético e transparente) as Comunidades Escolares™!, conforme dispde
a referida LDB, em favor do plurilinguismo linguistico dentro dos espagos
escolares. A APEEPR busca romper com praticas linguisticas hegemonicas
e monolingues, considerando que ha espaco para todas as LEM oportuni-
zando a valorizacdo e visibilidade da Diversidade Linguistica do/no Brasil.
A APEEPR, portanto, é contra toda e qualquer medida que possa colocar o
pais na contramado das politicas linguisticas adotadas em um mundo cada
vez mais globalizado. Prova disso é o disposto na Declaracdo Universal dos
Direitos Linguisticos no seu Artigo 23, o qual assevera que “a educacao deve
estar sempre a servico da diversidade linguistica e cultural e das relacoes
harmoniosas entre diferentes comunidades linguisticas do mundo todo™?.

Nossa Associagdo, assim como no passado, hoje congrega e repre-
senta a maioria dos(as) professores(as) de Lingua Espanhola no Estado do
Parana, que atuam em diferentes contextos das Redes Publicas e Privadas da
Educacdo Baésica, do Ensino Superior e dos Institutos de Idiomas. AAPEEPR,
de acordo com suas prerrogativas estatutarias, mantém também Subsecoes
em alguns municipios do Estado do Parana. A Associacdo, portanto, ha mais
de 30 anos, representa o pensamento de seus(as) associados(as) sobre os
rumos do ensino de LEM ou Linguas Adicionais no Estado e no pais, em
especial sobre a oferta da Lingua Espanhola na Educacgdo Bésica.

Dentre as principais acdes ja realizadas pela APEEPR no Estado do
Parand, destacamos sua atuagdo na defesa, durante o inicio da década de
1980, da ampliacao da oferta de LEM na Educacdo Basica, que resultou na
criacdo do Centro de Linguas Estrangeiras Modernas (CELEM), regulamen-
tado através da Resolucdo n°® 3.546/86 de 15 de agosto de 1986, bem como
narealizacdo dos primeiros concursos ptiblicos para Lingua Espanhola, apds
a redemocratizacdo do pais. Sua atuagdo, ainda, contempla atividades de
formacdo continuada para os(as) professores(as) em regime de colaboracao
com Institui¢des de Ensino Superior, Consulados, Embaixadas e a Secretaria
de Estado da Educacao do Parana (SEED/PR).
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A APEEPR, legitimada pela sua historia e pela representatividade
entre seus(as) associados(as), apresenta, neste Manifesto Coletivo, as ra-
z0es que a levam a repudiar as acdes unilaterais do Governo Federal e do
Ministério da Educacdo no tratamento dado a Educagao Publica, no que se
refere a Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) n° 241/2016 de 15 de
junho de 2016 que tramita hoje no Senado Federal sob o n° 55/2016, que
institui um “Novo Regime Fiscal” o qual prevé cortes em investimentos
publicos para os préximos 20 anos em diversas areas como a Educacdo e a
Medida Proviséria (MP) n° 746/2016 de 22 de setembro de 2016 publicada
no Diério Oficial da Unido, Edicdo Extra n® 184-A, de 23 de setembro de
2016, que trata da “Reforma do Ensino Médio”.

Reunidos em Assembleia Geral Extraordinaria (AGE/APEEPR)
realizada no dia 08 de outubro de 2016 nas dependéncias da Universidade
Federal do Parana (UFPR), municipio de Curitiba/PR, os(as) associados(as)
manifestaram sua total discordancia em relacao a MP 746/2016, em especial,
comrelacdo a acdo antidemocratica do Governo Federal que nao possibilitou
consulta a sociedade brasileira a partir de amplo debate, discussao, reflexao,
amadurecimento e resolucao de alternativas para as melhorias na qualidade
do Curriculo Escolar do Ensino Médio. A MP 746/2016, ao determinar a
obrigatoriedade apenas do ensino de Lingua Portuguesa e Matematica, acaba
excluindo do Curriculo Escolar Disciplinas Curriculares como Arte, Educagdo
Fisica, Filosofia e Sociologia, essenciais para o desenvolvimento das areas
de conhecimento, apontadas inclusive pela MP 746/2016 (Artigo 36). Ao
considerar que o sistema educacional busca, em tese, uma articulacdo entre
os diferentes niveis de ensino, é incoerente que tais Disciplinas Curriculares
sejam retiradas do Ensino Médio. Trata-se de uma conduta incongruente com
o0 que tem sido proposto pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) -
ainda em construcao - e por organizacdes que sao parametros internacionais
para a Educacdo, Ciéncia e Cultura, como a UNESCO.

Convém ressaltar que a MP 746/2016 ndo é precisa quanto aos
Itinerarios Formativos Especificos. Esse documento ndo explicita como as
escolas possibilitardo a oferta de todos os eixos especificos para que o(a)
estudante possa realizar a escolha. E fundamental lembrar que, para que
o(a) estudante possa decidir por qual formacdo especifica deve seguir, ele(a)
precisa ter tido um contato prévio com as diferentes especificidades, as quais
ndo seriam viabilizadas com o novo formato de Ensino Médio proposto pela
MP 746/2016, uma vez que sdo retiradas Disciplinas Curriculares impres-
cindiveis para a formacdo dos eixos como, por exemplo, Arte, Educacdo
Fisica, Filosofia e Sociologia, ja citadas.

A concepcdo de ensino integral apresentada pela MP 746/2016 refere-
-se a outro aspecto que merece ser destacado. Este ndo deve ser visto como
simples aumento na carga horaria, mas compreendido como um ensino que
vise a integralidade, ndo apenas um aumento de carga horaria no Ensino
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Meédio. Além disso, 0 documento desconsidera a situacdo de estudantes que
sao impossibilitados(as) de cursar o ensino integral, revelando, assim, uma
acdo excludente e ndo inclusiva. Ainda no que tange a aplicabilidade do
ensino integral, é valido salientar a Politica de Fomento a Implementacao
de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral. Se, por um lado, temos o
Estado do Parana alegando falta de recursos ao ponto do Poder Executivo
emitir a Mensagem n° 043/2016 de 30 de setembro de 2016 que revoga
a Lei de reposicao salarial dos Servidores Publicos Estaduais; por outro
lado, temos medidas federais como a PEC 241/2016 (atualmente no Senado
Federal sob o n° 55/2016) que prevé reducdes aos investimentos para o setor
da Educacdo. Nesse sentido, ndo ha nenhum respaldo governamental que
garanta, de fato, a sustentacdo do atual sistema de ensino e nem mesmo de
um ensino integral.

Além dos problemas apontados anteriormente, a MP 746/2016, em re-
lacdo aos recursos para a escola ptblica, possibilita a destinacdo do FUNDEB
para a iniciativa privada (escolas, empresas, etc.). Com a aprovacdo da
PEC 241/2016, como mencionado anteriormente, os recursos da Educacao
serdo reduzidos. A escola ptblica terd menos verbas para sua manutencao,
as quais ainda poderdo ser fracionadas com a iniciativa privada. Nessa es-
séncia privatista, a MP 746/2016 divide os(as) estudantes entre aqueles(as)
que receberdo uma Educacao de qualidade e aqueles(as) que servirdo como
mao-de-obra barata ao mercado. Aos 15 anos os(as) estudantes terdo que
escolher uma trajetéria académica rebaixada com a retirada de Disciplinas
Curriculares e areas de conhecimento especificas como Arte, Educacdo Fisica,
Filosofia e Sociologia. Soma-se a esse panorama o fato de a MP 746/2016
reduzir a formagao geral dos(as) estudantes das atuais 2.400 horas para, no
maximo 1.200 horas, sendo que o tempo restante dedica-se a preparagao
para o mercado de trabalho. Em suma, avaliamos e concluimos que a MP
746/2016 ndo garante que a ampliacao da carga horéria do ensino integral
seja realizada dentro do estabelecimento de ensino. Entendemos que se ha
possibilidade para que um(a) estudante do Curso Técnico obtenha no local
de trabalho (desde que seu superior seja um profissional de notério saber)
comprovacao de horas (mascarada como estagio) para abater na carga ho-
raria que deveria ser na instituicdo de ensino, o fato diminui o acesso do(a)
estudante ao ensino formal dentro da escola, sem a devida avaliacdo profis-
sional da educagdo formal. Todo esse processo ndo garante o conhecimento
necessario, além de usar a mao-de-obra inacabada do(a) estudante. Por fim,
o texto da MP 746/2016 nado contempla, em nenhum artigo ou inciso, os(as)
estudantes com necessidades educacionais especiais.

A MP 746/2016 ainda altera o Artigo 61 da LDB/1996, permitindo
que profissionais com “notério saber” ministrem aulas, isto é, profissionais
sem a devida formacdo em Licenciatura especifica (fundamentacéo teérico-
-metodolégica) e Pesquisas de Especializacdo e P6s-Graduacdo realizadas
nas Universidades. A ideia de “notério saber” é vaga e abre precedentes
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para interpretacdes pessoais. E fundamental que se explicite os requisitos
técnicos, e ndo subjetivos, necessarios para atuagdo docente, sempre tendo
em vista que para essa funcdo a prioridade sera sempre de um(a) profissional
licenciado(a) e habilitado(a) para tal atribuicao. Torna-se essencial zelar pela
formacdo docente, a fim de reconhecer a importancia do(a) profissional da
Educacdo para que essa atividade ndo seja ainda mais desprestigiada.

A APEEPR acredita que debater e avaliar sdo agendas prioritarias
na Politica Educacional. No entanto, é necessario que esse debate seja
feito com os principais agentes interessados na matéria, e a avaliacdo e a
proposicdo de medidas para alterar e melhorar os resultados da Educacao
Bésica exigem que sejam realizados de forma fundamentada e qualificada.
Em nota publicada na pagina da Associacdo Nacional de Pés-Graduacao
e Pesquisa em Educacdo, o Professor Carlos Artexes Simdes, Mestre e
Doutorando em Educacdo, alerta para o fato de que “a simples constatagdo
e identificacdo do problema ndo torna qualquer proposta apresentada como
capaz de promover a solucdo desejada. Constatar falhas é muito mais facil
do que promover solucdes e algumas mudangas podem agravar ainda mais
a situacao inicialmente identificada, como mostra a histéria das diversas
mudangcas legais para o Ensino Médio no Brasil. Verdadeiras solugoes sao
processuais e nao resultam de decisdes pontuais, midiaticas e imediatistas.
A andlise dos fenomenos educacionais é complexa e deve considerar suas
dimensdes conceituais, culturais, sociais e econdmicas™?.

Diante do exposto, entendemos e ressaltamos que, ao utilizar do
dispositivo da Medida Provisoria para impor de forma unilateral e antide-
mocratica uma reforma de tamanha importancia, o Governo Federal, por
meio do Ministério da Educacdo, rompe o didlogo com as institui¢cdes que ha
anos estudam e apontam os caminhos mais adequados para que as mudancgas
sejam feitas em prol de uma formacdo de qualidade para os(as) nossos(as)
estudantes. Desconsiderou-se, por exemplo, todo o debate acumulado ao longo
dos anos com as CONAES (Comissao Nacional de Avaliacdo da Educacao
Superior ) e Conferéncias da Educacdo, passando por cima do Plano Nacional
de Educacdo (PNE) concebido pela Lei Federal n° 13.005/2014, que con-
tém uma série de Metas e Estratégias para a Educagdo no Brasil, também
nao foram consideradas as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio (DCNEM) de 2013 e o Pacto Nacional pelo Fortalecimento do Ensino
Médio também de 2013. Além disso, a MP 746/2016 é um instrumento que
deve produzir efeitos imediatos, dependendo de aprovacdo do Congresso
Nacional para sua transformacao definitiva em lei. Este ndo é o caso da MP
746/2016, pois depende da aprovacdao da BNCC (Base Nacional Comum
Curricular), o que ndo deve ocorrer até o inicio do ano de 2017. Os efeitos
emergenciais, portanto, ndo se configuram como factiveis nem justificaveis.
Dessa forma, “aprovar algo que ainda nao foi definido completamente cria
uma incerteza que impede uma alteracdo nos projetos pedagogicos que
deverdo ser adequados ao novo marco legal. Sem a defini¢do da BNCC do
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Ensino Médio, a medida ndo realiza aquilo que promete, mas podera pro-
duzir um movimento de mudancas movidas por razdes de economicidade
e visdes conceituais reducionistas da formacdo humana™.

Vale lembrar que a BNCC, na qual a MP 746/2016 se subsidia, ainda
se encontra em construcdao e que a mesma nao corresponde a perspectiva
apresentada pela MP 746/2016. Nesse sentido, é bastante arbitrario tomar
como fundamento um documento que ndo se encontra finalizado. Além disso,
as apresentacdes que constam, até entdo, na BNCC ndo vao ao encontro da
perspectiva tecnicista, monolingue e ndo interdisciplinar da MP 746/2016.

Outra incoeréncia por parte da MP 746/2016, que contradiz os do-
cumentos oficiais de Educacdo no pais e as orientacdes apresentadas pela
BNCC, diz respeito a oferta da Lingua Inglesa como Disciplina Curricular
de carater obrigatdrio, desde os Anos Finais do Ensino Fundamental até o
Ensino Médio alterando, dessa forma, os Artigos 26 e 36 da LDB/1996. Essa
proposta fere, portanto, a diversidade cultural e a pluralidade linguistica,
aspectos também vistos internacionalmente como cruciais para a aprendiza-
gem, seja ela para os Anos Finais do Ensino Fundamental ou para o Ensino
Meédio. Ainda no que se refere a proposta do ensino de LEM apresentada
pela MP 746/2016, cabe destacar a revogacao da Lei Federal n° 11.161/2005
de 05 de agosto de 2005, que regulamenta a oferta da Lingua Espanhola
no Ensino Médio. Sublinhamos que a referida Lei Federal garantia a oferta
obrigatdria da Lingua Espanhola, respeitando a matricula facultativa ao(a)
estudante, portanto, respeitando a escolha da Comunidade Escolar.

No que se refere especificamente ao ensino das LEM, este componente
curricular teve muitas configuracdes ao logo desses mais de 180 anos de
existéncia de um sistema educacional brasileiro. Quase sempre composto
pela oferta de mais de uma LEM, como as Linguas Alema, Francesa e Inglesa
que faziam parte do Curriculo Escolar dos Anos Finais da chamada “Escola
Secundaria”. A Lingua Espanhola, como Disciplina Curricular, esta presente
em escolas brasileiras ha quase um século. Data de 1919, no Colégio Pedro
IT do Rio de Janeiro, a primeira referéncia a sua presenca nos Curriculos
Escolares do que hoje é a Educacao Basica.

Na década de 1960 a LDB recomendava a oferta de pelo menos
uma LEM na Educagdo Basica, que voltou a ser de oferta obrigatéria em
1976. Desde entdo, a oferta da Lingua Espanhola na escola permaneceu
instavel até meados da década de 1990, quando a assinatura do Tratado de
Assuncdo de 17 de dezembro de 1994, que criou o0 Mercado Comum do
Sul (MERCOSUL), ajudou a impulsionar sua inser¢dao como Disciplina
Curricular na Matriz Curricular. A atual LDB, promulgada em 1996, garante
a Comunidade Escolar a escolha das LEM que atuardao como Disciplina
Curricular no Curriculo Escolar da Educagdo brasileira.

Apbs quase uma década de ampliacao da oferta da Lingua Espanhola,
foi sancionada, em 05 de agosto de 2005, a Lei Federal n° 11.161/2005 que
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tornaria obrigatdria a oferta do idioma Espanhol em todos os estabelecimentos
de Ensino Médio do pais e facultaria essa oferta aos Anos Finais do Ensino
Fundamental a partir de 2010, conforme a LDB/96. No ano seguinte, foram
publicadas as Orienta¢des Curriculares para o Ensino Médio (OCEM) com
um capitulo dedicado aos “Conhecimentos de Lingua Estrangeira” e outro
dedicado especificamente aos “Conhecimentos de Espanhol”. Convém sa-
lientar que nos ultimos 10 anos houve um aumento consideravel de vagas
para professores(as) de Lingua Espanhola nas universidades ptblicas de
diversos estados com o propoésito de ampliar a capacidade de formacao de
professores(as) para atuar na Educacao Basica. Desde entdo, as universida-
des, em conjunto com as Associacdes de Professores de Espanhol (APEs) de
varios estados, com a Secretaria Nacional das Associacdes de Professores
de Espanhol (SENACAPE) e com a Associacao Brasileira de Hispanistas
(ABH), vém realizando Cursos de Atualizacdo e de Formacgdo Continuada
de modo a possibilitar aos(as) professores(as) o aprofundamento dos con-
tetidos basicos e especificos, de metodologias, inclusive com o uso de novas
Tecnologias e de formacao na area das Politicas Publicas e Linguisticas,
pois “o professor de linguas nao pode e ndo deve abrir mao de seu direito e
de sua responsabilidade de tentar influenciar as decisdes tomadas nas mais
altas esferas do poder politico [sobretudo] as implicacdes politicas da pro-
fissdo que ele exerce”. Ainda, Concursos Publicos e Processos Seletivos
foram realizados para a nomeagao e/ou contratagdo de professores(as) nos
estados e municipios, incentivando-se também a producao editorial pelo
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) produzindo Livros Didaticos
e Paradidaticos, melhorando o acesso a (in)formacao de/em LEM dos(as)
nossos(as) estudantes, bem como a valorizacao da oferta da Lingua Espanhola
(ao lado da Lingua Inglesa) no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM),
desde o ano de 2010. Segundo o INEP/MEC, o idioma Espanhol tem sido a
LEM de maior procura, neste caso, de maior escolha entre os(as) candida-
tos(as) inscritos(as), pois esta escolha estd pautada na mesma prerrogativa
disposta na LDB/96, isto é, a escolha da LEM ficara a cargo da Comunidade.
Para citar um exemplo de que esta prerrogativa na escolha da LEM é im-
prescindivel a Sociedade Brasileira e atende aos principios democraticos,
no Nicleo Regional de Educacao (NRE) de Ponta Grossa/PR (6rgao de
extensdo administrativa da SEED/PR), foi promovida uma votacdo com as
Comunidades Escolares no ano de 2013 para a escolha da LEM a compor
a Matriz Curricular (conforme postulado na LDB 9394/1996). Desde 2014,
por decisdo dessas Comunidades, ha 17 escolas jurisdicionadas ao NRE de
Ponta Grossa com a oferta da Lingua Espanhola como Disciplina Curricular
na Matriz Curricular.

No Estado do Parand, é imperativo que se (re)pense de forma coletiva
e democratica quais sdo as Politicas Publicas e as Politicas Linguisticas
para a oferta da Disciplina Curricular de LEM no Curriculo Escolar, pois de
acordo com o Plano Estadual de Educacdo do Parana (PEE-PR) sancionado
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pela Lei Estadual n° 18.492/2015 de 24 de junho de 2015, no que se refere
aos Anos Finais do Ensino Fundamental (Meta 2; Estratégia 2.29), Ensino
Médio (Meta 3; Estratégia 3.25) e Educacdo Profissional Técnica (Meta
11; Estratégia 11.14) est4 assegurado que o Governo do Estado devera
“promover a implementacao de Politicas Publicas e Linguisticas para o
processo de Ensino de Lingua Estrangeira Moderna (LEM)”®. A consecucao
desta pratica flexivel resultara no reconhecimento e valorizacao da diver-
sidade linguistica — plurilinguismo linguistico — presente em todo o Estado
do Parand, na isonomia e equiparacdo da oferta de LEM como Disciplina
Curricular, sobretudo visibilizando os aspectos da lingua, da cultura e da
identidade das Etnias — alemaes, espanhdis, franceses, italianos, japoneses,
poloneses, ucranianos, entre outras — que historicamente também formaram
a Sociedade paranaense e brasileira. Cabe ressaltar que, em 2011, a SEED/
PR realizou um evento de Formacdo Continuada intitulado “CELEM 25
anos: desafios de uma formacao plurilingue no Paranad”, centrado no plu-
rilinguismo linguistico e no ensino e na aprendizagem de LEM, buscando
em especial, via uma palestra, (re)discutir sobre quais sdao os “Caminhos
para o Multilinguismo na Escola”.

Arevogacao da Lei Federal n° 11.161/2005 e a alteragcdo da LDB/1996,
conforme mencionado anteriormente, impondo a oferta exclusiva da Lingua
Inglesa desde os Anos Finais do Ensino Fundamental, significa abrir mdo
de todos os avancos alcancados e coloca o Brasil e seus(as) cidaddos(as) de
costas para a América Latina e sua fronteira linguistica, cultural e identitaria,
bem como na condigdo subalterna de consumidores(as) de conhecimentos
produzidos em apenas alguns locais do planeta, usuarios da lingua hege-
monica. A proposicdo de um monolinguismo linguistico assegurado pela
MP 746/2016 vai na contramdo da maioria dos paises que acertadamente
planejaram “incentivar a aprendizagem de linguas e promover a diversidade
linguistica na sociedade™’, pois se trata de objetivos cuidadosamente pau-
tados na organizacdo, no planejamento, na implementacdo e no continuo
investimento de uma apropriada Politica (Pluri)Linguistica. Assim sendo,
“para que o ensino da lingua estrangeira adquira sua verdadeira funcao
social e contribua para a construcdao da cidadania, é preciso, pois, que se
considere que a formacdo ou a modificacao de atitudes também podem
ocorrer — como de fato ocorre — a partir do contato ou do conhecimento
com/sobre o estrangeiro, o que nos leva, de maneira clara e direta, a pensar
o ensino do Espanhol, antes de mais nada, como um conjunto de valores e
de relagdes interculturais™®.

Reiteramos, neste momento, o entendimento de que a proposta para
mudanca e/ou reforma de um Curriculo Escolar e da supressdo de Disciplinas
Curriculares que historicamente compdem a Matriz Curricular da Educacgao
Basica deve ser (re)discutida de forma democrética, pois ao se agir unila-
teralmente, tal qual foi o caso da referida MP 746/2016, podera ocorrer
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o esvaziamento do pensamento critico-reflexivo indispensavel para uma
Sociedade Democratica.

Sendo assim, por todo o exposto neste Manifesto Coletivo, externa-
mos nossa preocupacao e contrariedade a MP 746/2016 e a PEC 241/2016
(55/2016) e pedimos aos(as) parlamentares e governantes que, na posicao
de nossos(as) representantes e com direito a votar pela aprovagao ou nao
aprovacao dessas duas proposicdes, que também se posicionem contrarios(as)
e revoguem ambos os textos em sua total complexidade, sem considerar
emendas.

Curitiba/PR, 10 de novembro de 2016.

Comissao Especial de Elaboracdo do Manifesto Coletivo
Ato Ad Referendum n° 008/2016 de 10/10/2016

Presidéncia da Diretoria Geral Estadual
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SERGUILHA, Luis. KALAHARI. Sao
Paulo: Oficio das Palavras, 2013. 448 p.0

Daniel de Oliveira GOMES"
UEPG

Kalahari, obra publicada em 2013 no Brasil, e em 2015 em Portugal,
trabalha na densidade da exuberancia do poético (Georges Bataille expds:
“ndo existe sentimento que transporte para exuberancia com mais forga
que o sentimento do nada”.). Uma densidade onde o poético ja ndo é o que
parece ser, é trans-poético. Kalahari, como em outras obras do autor, tem
consigo a necessidade das desatencoes prismaticas, da desatengao constan-
te e do pacto do leitor como um pacto do deslize. Pacto do leitor-surfista
em ondas de ressonancias perigosas e insondaveis, (geo)graficas e (geo)
l6gicas (césmicas-primitivas), como um infinito regirar teatral da natureza
tanto social quanto natural, poesia de giradas cénicas que ndo acabam nem
comecam, apenas plenitude viciosa de espetacularidades inéditas que dis-
pensa a fungdo-leitor como a daquele “velho filho”, o leitor profundo. Ao
contréario, o leitor passa a ser o olhar vivaz que desliza em superficie, como
quem contempla uma paisagem totalmente inabsorvivel, exuberante, espuma
devoradora. Como dird em Koae: “A poesia como poténcia linfatica e como
metamorfose devoradora de simulacros sacraliza o insondado, constitui as
ressonancias demitirgicas, transforma-se num escorpido de ambivaléncias,
liga-se ao cavalo-sonambulo-poeta-surfista como uma recriacdo das geo-
grafias cosmicas-primitivas a provocar rodopios cénicos (...)” (Koa’e: 101)

Serguilha, sendo o autor que porta a elocucao de (todos o0s) saberes,
de (todas as) ciéncias, ou seja, de aglomerados espacos de saber cartogra-
fados pelas especialidades cientificas, é, por isto mesmo, o autor vencido,
0 auctor, o pater, o pai vencido pela modernidade. Onde estara? No deserto
da linguagem, 14 onde tudo esta. Ele, o poeta invencivel e ao mesmo tempo
o0 pai vencido, é nada mais que a revelagdo do seu proprio poder, da morada
murada, é pura exuberancia natural, em relacdao contextual com aquilo que
Paul Virilio chamaria de um horizonte “trans-aparente” (VIRILIO, p.106),
pois um dos papeis dos meios de comunicacdo instantaneos e mesmo da
cultura tradicional como a universitaria-académica tem sido preservar a
seguranca e o conforto de uma aparéncia benéfica de uma era de extremo
controle pelo conhecimento. Ndo a toa Michel Serres apontava a necessidade
urgente de reelaboracao do contrato social para um contrato natural, onde
0 espago passaria a ser visto ndo como objeto, mas como sujeito de direito.
Sociedade onde tem aparecido uma imensidao de revelacGes poéticas que
despontam a crise na qual a ecologia, o dialogo homem/espaco, a relacao
sujeito/mundo, encontram seu limite, sua insuficiéncia, na destituicao de
uma tecnosfera que vem suplantando poderosamente o meio geofisico. Essa
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revelacdo, em Serguilha, se da pela tomada de seu préprio nome préprio, de
sua torre, de sua excecdo e excitacao. A tragédia do poder é uma tragédia do
excesso (Deleuze e Foucault nos ensinaram isso). Lembremos que Edipo,
por saber demais nada sabia, na peca de S6focles (na leitura foucaultiana,
e nado psicanalitica, desta peca). Assim também em Babel, Deus por saber
demais nada sabia. O pai de Foucault era um sabio, mas nao sabia que o
filho queria ser fil6sofo e ndo médico. O pai de Kafka sabia de tudo, porém
ndo sabia que o filho escrevia-lhe cartas de horror. O poderoso Urano, tudo
sabendo, ndo sabia que Cronos recebera de Gaia a harpe para castra-lo.
Pater: saber & nao-saber. Se o pai que nos ensina, se o pai que nos educa e
nos nomeia, é o ignorante, onde estd o nexo? Onisciéncia paradoxal, uma
vez que quando Deus vem a tomar consciéncia do perigo da torre de Babel
ela estd quase arquitetada, prestes a violacdo do seu Nome Proprio: Théos.
As vezes parece que os homens sdo mais rapidos que os mitos. Este s6 revela
0s nomes e o0s castigos quando a culpa transborda, o pecado da transgressao
se impoe. Eis também a imagem classico-moral do Pai. E o pai (o autor)
é aquele que nos da um anel, um nome préprio, ponto central do sujeito,
e mais que isso, aquele cujo sobrenome é o dele, o puro excesso, a pluma,
0 peso, a pedra do anel, o pacto. Percebemos, no laharsismo-avalanche de
Serguilha, a demonstracdo proposital de uma desordem de varias lentes,
varios modos distintos do proprio saber se impor como poder, sob varias
especialidades terminolégicas, e, junto a isto, a critica absoluta ao empirismo
moderno patriarcal que gerou o que o geégrafo Milton Santos chamaria de
“acontecer global” na dimensao da paisagem atual.

Ha4, na obra de Luis Serguilha, sobretudo em Kalahari, uma exuberan-
cia debelando toda a tradicdo do desejo moderno-patriarcal da transcendéncia,
inclusive até mesmo aquela que o torna possivel como texto transgressor,
toda representacdo na linguagem (como contravioléncia a animalidade pri-
mordial que nos contém). A transgressao exuberante de Serguilha, assim,
nao é dada como, tdo somente, o profano versus o sagrado; a vertigem
versus a ordem. Ela estd mais notdvel na contrariedade a paz utilitarista de
qualquer discurso especializado do saber, evidenciando uma celebracao
autossacrificial em combate aquilo que propusemos, primitivamente, como
0 “dentro” objetivo do sentido moderno.

O leitor de Serguilha precisa aceitar o pacto da heranca da hibri-
dez. O pacto da exuberancia, da pluralidade p6s-identitaria, ao preco da
impoténcia de um vinculo facil a prépria tradicdo. Se a poesia passa a ser
vibracado da diccdao, mescla incondicional e deliberada de todas as seg-
mentagoes possiveis, este enfeixamento exigira um leitor alucinado, um
leitor exuberante. O eu-lirico que vaga por omnis é extra-vagante, esta em
alucinose futurista, herdeiro do espirito sensacionista pessoano, porém,
de igual modo, transgressivo com relagdo a ele, porque se propde como
arquétipo da fragmentagdo p6s-utdpica de todos os discursos, ndo podendo
o “laharsismo” se vincular a praticamente nada a ndo ser a um exercicio de
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verborragia. O laharsismo de Luis Serguilha é efeito de um mundo selva-
gem de domesticacdo extrema dos saberes onde acabariamos, um dia, nos
voltano a velha relacdo com a natureza indomita (quer seja, destruidos por
uma complexidade sempre maior que nossa capacidade de complexificar;
destruidos por uma forca sempre indomavel devido nossa incapacidade de
operar o que Virilio apontava como a necessidade de “uma outra ecologia”.
Esta (eco)logica diferente seria possibilitada se ndo se colocasse apenas a
natureza como fonte de preocupacao, a sua degradacao, mas sim os efeitos
de poder da artificialidade e da complexidade do saber sobre nés mesmos,
desde nossas velhas obsessoes incessantes. Por exemplo, nossas obsessoes
contra a distancia, seja mecanica, eletromagnética, informativa, cultural, etc.
Obsessdes, por exemplo, de comodidade ou de veneracao de um acervo de
técnicas cumulativas sobre as paisagens. Obsessao técnico-cientificas pelo
simbdlico avanco civilizacional, pelas “metamorfoses do espaco habitado”
(diria Milton Santos), este estranho “espaco critico” (poria Paul Virilio).

Interessante esta sede carnavalesca que sobrevive a era de Cesério
Verde (pensando nos primoérdios de tal desconfianca na poesia lusitana) e ao
zoneamento social que o poeta ndo mais absorve, na negativa baudelairiana
da modernidade. Agora, em Serguilha, temos o poeta vencido, o pai venci-
do, que acata a modernidade como fogo-vegetal, pai que venera, acaricia,
reverencia o caos (a desordem), acata a artificialidade extrema, impulsiona
plasticidades de “energias encantatdrias-transmutadoras” (Koa’e: 101),
desandando o fazer poesia em um pastiche pés-utopico, reestampando a
velha teatralidade lusitana, a elegancia dandi sa-carneirana por exemplo,
e também a loucura do flaneur cesariano, (nisso, solaridade e sombra) em
um mesmo método de producdo estética onde as anamorfoses fractais da
palavra estereoscopica transforma-se em “fogueira-dos-exilios”.

Estética-avalanche (laharsismo), onde se cria sua propria transmito-
logia, sua bio-sistematica sem ecossistema, sua anamorfose lirica. Em um
mundo de orfandade e delirio pés-sentimental, o que sobra é a sacralizagao
insensivel do proprio mecanismo da juncdo palavra por palavra, pedra por
pedra, para (de)composicdo poética de um diltivio desestabilizador que se
propde como uma espécie de novo ensaio surrealista, talvez, como se sua
experiéncia automatizada e evaporizadora da linguagem pudesse ter pro-
porcionado a germinagao desses “anfiteatros-sacerdotais”: “A germinagdo
dos anfiteatros-sacerdotais reverencia as alavancas perdidas do himus-dos-
-uivos: mindsculos vulcoes-sensoriais sdo lembrados na cumplicidade dos
poros diluvianos (dancas da orfandade e das assombracoes do deserto): as
magnolias translicidas dos olhos descobrem a ressaca das constelacdes nas
gotas perseguidoras dos passaros reconvertidos em sonambulas nervuras
da contemplacdo, um fio enlameado de cores-simétricas a reconhecer as
invasdes genéticas, quilhas a baterem nos peixes vendados até os espectros
das preces solares (irreconheciveis armaduras da memoria)” (Kalahari: 351)
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Os pintores mais exuberantes (delirantes? sob efeitos de narcoticos?)
lembram Serguilha. Dird Abreu Paxe: “Esta poesia, a de Luis Serguilha,
liga-se no plano visual a essas formulagoes, entrelacando-se a tal ponto a
visualidade e a verbalidade que se torna dificil vé-las separadas; ele explora
e extrapola as possibilidades da verdade convencional na virtualidade artis-
tica da pagina, fazendo-nos recordar o desenho ou mesmo a pintura como
elementos de comunicagdo.” Lembremos, no quadro da “noite estrelada”,
Van Gogh desenhava um moinho nos céus. Van Gogh mostrava que o céu
simplesmente existe, ele ndo estd preocupado em pensa-lo ou delinea-lo.
Van Gogh, em plena loucura, no asilo de Saint-Rémy-de-Provence, abate
com a tradicdo do Impressionismo, figurando as estrelas vivas e a lua sem
contornos como varios séis circulando silenciosamente sob um efeito de
eternidade que ali protege os telhados da cidade. O pintor holandés situa
este céu angelical sob a Provence destituindo-a de qualquer procedéncia.
Talvez leiamos um estreitamento ao surreal e a descontinuidade pictérica
ja ai em Van Gogh, em 1889, no modo como ele silencia o espaco e o tor-
na uma espiral noturna. Serguilha, por sua vez, pinta a propria linguagem
em delirio (e como Jackson Pollock, langa a tela/texto no chdo e trabalha
por espirros casuais, potencializando uma agdo dinamica do acaso) torna
possivel a impossibilidade da descricdo do real como real, da interpretagao
do artista como artista criador, paterno (e sim como agenciador da agdo ar-
tistica autbnoma) coisa que uma vez mais sucede na arte desde ainda antes
as experiéncias dadaistas. Artaud ja apontava este absoluto indescritivel no
caso Van Gogh, mostrando que seus quadros (pés-impressionistas), sendo
paisagens teatrais de cores sonoras esmagadoras, acabam extravasando
a possibilidade do pintor para possibilidades outras de interpretacao do
proprio gesto estético. Como pord Abreu Paxe: “(...) também, como se 1&
em Anténio, ‘quanto ao processo criativo, é possivel estabelecer relacoes
e afirmar que Serguilha transforma o action painting de Jackson Pollock
em action writing, que explora as técnicas do poema automatico mecanico
dadaista e a escritura automatica dos surrealistas”.”

Se visualidade e verbalidade se miscigenam, o poeta ndo é poeta,
o pintor ndo é mais apenas pintor. Van Gogh é, para Artaud, um escritor
formidavel e um musico que ndo precisava de palavras ou instrumentos mu-
sicais, escritor que ao pintar recusou contar historias, e esta recusa é o mais
importante (recusa da Histéria, do logos, rentincia dionisiaco-nietzschiana,
igualmente). E, por que ndo poderiamos dizer, ela também acontece na
poesia-tela de Serguilha. Se em Van Gogh, lido por Artaud, ndo temos pro-
priamente um louco que ndo sabe pintar e sim um pintor que ndo consegue
ser louco, ser ele mesmo (porque a sociedade que o suicida é, sim, “louca”),
em Serguilha, temos, de igual modo, ndo exatamente o louco que nao sabe
escrever, mas o escritor que ndo consegue ser o louco que gostariam que
fosse, o louco-genial capaz de ordenar uma narrativa poética (porque todo
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ensejo de diccdo é loucura para ele), assim, ele, o poeta, se aproximara da
visualidade.

E a estratégia que Serguilha encontra, ele transporta o mesmo teor
convulsivo da pintura exuberante abstrata, que desconfia da representa-
¢do da paisagem, demudando em tintas exploradoras as palavras, criando
so6is liquidantes e inesgotaveis, devassando uma dimensao agonistica pelo
exercicio da arte. Ademais, se aproxima do experimentalismo das artes
plésticas e visuais criadoras de expansdo de horizontes imaginarios em
panoramas, obras que visam desestabilizar ndo s6 a natureza vista, mas o
leitor, o “apreciador”, explora-lo em inéditas fenomenologias perceptivas.
Obras que, a todo custo, repudiam referéncias culturais ou narrativas (tal
como as de Lygia Clark ou Waltercio Caldas, para citar exemplos de re-
conhecidos artistas brasileiros) fazem do laharsismo, provavelmente, um
lugar préximo. Aquelas obras de Waltercio Caldas dos anos 90, feitas em
carimbo sobre algodado, onde vemos nomes préprios de mitos canénicos da
pintura se esfacelando em uma caixa fechada, impossivel de ser preservada,
assim me parece o efeito que Serguilha quer como estampa de seu préprio
nome em Kalahari e outras obras. Apagar a genialidade possivel de qual-
quer livro ou ciéncia, sacralizar o impossivel para torna-la perecivel. Uma
poesia onde o nome proprio do poeta, sua assinatura (foucaultianamente
como dado estilistico, como agrupamento enunciativo de certo modo de
fazer diferencial) é reduzido a chumaco de algodao, material perecivel ao
extremo. A busca de tornar perecivel o seu proprio nome na histéria é uma
caca contraditéria e pungente. E podemos aproximar Serguilha, e seu estilo
desfragmentador, desmultiplicador, (trans)itério, de uma obra de Waltercio
Caldas, tal como poderiamos aproximar o estilo perfurante e excessivo de
outro contemporaneo, Jorge Melicias, da pontiagudez das obras de Waltércio
dos anos 70, “Centro de Razdo Primitiva” ou de “As 7 estrelas do siléncio”.
Sdo aproximag0es possiveis e, claro, impossiveis.

De todo modo, como Nilson Oliveira diria: “Serguilha escreve como
quem desliza na intensidade do estilo, ou seja, como quem gagueja em sua
proépria lingua.” (OLIVEIRA, 2011: 1) A poesia de Serguilha é transpoética
porque ultrapassa o que poderiamos deter como poesia. Kalahari é um livro
atravessador de paisagens, livro que ndo se 1€, livro que decreta a desatencdo
e o desafeto do leitor. Um livro que nos exige tanto a cumplicidade do nédo
acesso, que, para realmente 1é-lo, é preciso surfar na impossibilidade da ima-
néncia interpretativa. Surfar no apagamento hermenéutico de nés mesmos,
do autor, do sujeito. Nome do leitor carimbado, igualmente, no extinguivel
algodao. Tudo o que sabemos ou sabiamos nao tem mais importancia diante
de Kalahari, a memoria é embaralhada e tornada sonambula.

Olha-se e surfa-se o livro como um quadro microfisico e hipertextual.
Eis uma poética que exige, antes de qualquer coisa, cumplicidade onirica,
transcendéncia, transversalidade, assim sendo, exige o0 dom-aquém da prépria
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poesia. Um momento em que o poético ainda ndo faz sentido como poético,
mas, ja vem a ser outras coisas. Para Blanchot, ouvir misica ou apreciar
uma pintura faz daquele que sente prazer em ouvi-la, ou contemplé-la, um
musico ou um pintor. Muitos ouvem uma melodia ao mesmo tempo, muitos
observam um quadro no museu dividindo o mesmo olhar, 0 mesmo gesto
de ver, e repartem imagens, fantasias coletivas. Mas, é preciso ser dotado
de um “dom” para real cumplicidade de ouvir e ver, um prazer clandestino,
diria Blanchot. No entanto, ndo é apenas o autor que é “dotado”, é, em es-
sencial, o leitor, o expectador, que cultivam o dom. Breton, Kafka ou Jodo
Cabral negaram o dom da musica, mesmo assim ha uma dada musica em
seus escritos independente deles. A questdo é: o quadro que ndo se vé é ainda
um quadro, a musica que nao se escuta, igual modo. Mas, e o livro que nao
se 1&, o que é? Para Blanchot o livro que ndo se 1é é algo que ainda ndo foi
escrito. O livro em biblioteca, livro-morto, objeto ouvinte que aguarda o
comando, o Ldzaro, veni foras. Em outras palavras, o leitor dotado do dom de
ler é aquele que alivia o livro do peso de seu autor. A leitura é leitura quando
faz do livro algo distinto daquilo que o autor ouvia como sua musica, este
é 0 dom. Nao se entra em um poema, se é o poema, em leitura; pois toda
obra chega a primeira vez a presenca mesmo na releitura. O que aparece na
musica é a musica que aparece na leitura, pois tudo é inacessivel. Poesia
exuberante, como experiéncia do deserto, do mar deserto. Experiéncia de
outra configuracdo poético-critica sobre a paisagem e os efeitos de nossas
proprias obsessoes. Kalahari.

Fica, portanto, a chamada a leitura-avalanche desta inovacao. Ela busca
o seu lugar no ndo-lugar. O convite para aqueles leitores de poesia que até
mesmo passeiam (surfam) pelo lugar que ndo convém, os que ndo esperam
o incensuravel do sagrado da linguagem, os que se arriscam a perceber que
nem sempre ha novidade no novo e, assim, podem ver, na inconveniéncia
de uma trilha estética intrigante, experimental, a probabilidade também da
ecocritica e seguramente da provocagdo. Ndo basta ser uma obra nova, num
lugar novo, pois, como poria Milton Santos: “ndo existe um lugar onde tudo
seja novo ou onde tudo seja velho (...) O novo nem sempre é desejado pela
estrutura hegemonica da sociedade. Para esta, ha o novo que convém e o
que ndo convém.” E assim também é em matéria de poesia.
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