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Resumo: O trabalho resulta de uma pesquisa realizada
de 2000 a 2003 com 48 professores, formados em sua
maioria nos cursos de Pedagogia e Letras-Portugués, que
atuavam como docentes em artes na Educacao Basica.
A pesquisa enfocou prioritariamente a relagdo midia e
musica como estratégia para entender de modo mais
detalhado e menos genérico a pratica artistica na escola.
As questoes da pesquisa versaram sobre lembrangas mu-
sicais relacionadas a escolaridade, influéncia das midias
nas praticas musicais sociais e escolares e o papel da
musica na escola na visdo desses sujeitos. O objetivo
foi compreender possibilidades e limites da insergao da
arte/musica no espaco escolar, tendo em vista a falta de
professores habilitados. Nessa perspectiva, o texto resga-
ta algumas politicas para o Ensino de Artes e apresenta
autores que refletem sobre a midia como instituidora de
gostos e praticas musicais. Os dados empiricos resul-
tam de questionarios com questdes abertas e fechadas
e entrevistas. Ao final, reflete-se sobre a realidade da
arte na escola e sobre a necessidade de implementar
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efetivamente a Formacao Continuada dos professores
que estao atuando.

Palavras-Chave: Politicas para o ensino de artes. Midia
e educacao musical. Formacao de professores.

Abstract: This paper is the result of a research carried
out from 2000 to 2003, which involved 48 teachers
graduated in Languages Course and Pedagogy Course who
were teaching at Basic Education as a teacher of Arts.
The research focused primary the relationship between
media and music as a strategy to deeper understand
the practice of teaching arts at school. The research
questions considered the musical remembering related
to schooling; the influence of the media in the musical,
social, and school practices and the role of Arts from
the subjects’ point of view. The research aims at un-
derstanding the limits and possibilities of the inclusion
of the art and music in the school context considering
the lack of specific trained teachers in this area. In this
perspective, the paper retakes some policies to the Arts
teaching and presents authors who reflect on the media
as an institutive way for enjoying and practicing musical.
For the empirical data we applied some open and closed
questions and interview. In the conclusion, some reflec-
tions on the reality of the arts at school are presented
and the needs to effectively implement the continuous
teacher training of the practitioners.

Keywords: Policies for Arts teaching. Media and musical
education. Teacher training.

INTRODUCAO

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional n°® 9.394/96,
as legislacoes complementares que se sucederam e os Parametros Cur-
riculares Nacionais - PCNs (1997) reconheceram a Arte como area
de conhecimento especifico e isso constituiu um avango em relacao
a “polivaléncia” (Lei 5692/71) vigente até entdo. A introdugao de
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mais uma linguagem - a Danga - além da Miusica, do Teatro e das
Artes Visuais, sinalizou para a ampliagao do trabalho com arte na
Educacao Basica.

No entanto, historicamente a insercdao da arte nas escolas
tem enfrentado problemas nas instancias tanto legais quanto reais.
Faz parte do discurso dos gestores afirmarem a importancia dessa
area para a “formacao integral dos educandos”, mas essas intengoes
esbarram na realidade da falta de professores qualificados e de con-
dicoes materiais efetivas, além, evidentemente, da auséncia de uma
concepgao clara do que seja essa pratica.

Objetivando contribuir para esse debate foi realizada uma pes-
quisa com 48 professores nao habilitados, que declararam trabalhar ou
ja ter trabalhado com arte durante sua carreira docente. A formagao
assim se distribuiu: Letras/Portugués 20 (vinte) docentes, Pedagogia
12 (doze), Histéria 6 (seis), Educagao Fisica 5 (cinco), Geografia 2
(dois), Lingua Inglesa 2 (dois) e Ciéncias 1 (um) *.

O trabalho enfoca particularmente a relacdo musica e midia,
entendendo-se que esta Gltima se constitui hoje em fonte de fruicao
e pratica estética tanto para alunos quanto para professores (SUBTIL,
2003; 2006). Pretende-se relatar aspectos dessas vivéncias culturais
e refletir em que medida tais praticas se refletem nas percepcoes
desses professores que em algum momento foram responsaveis pelo
ensino de arte na Educagao Basica?.

Antes de mais nada, € necessario esclarecer que essa diversidade
de formacao dos professores que atuam em arte tem raizes histoéri-
cas, por forca de determinacodes legais e de concepgdes de conteudo
e ensino nessa area.

' A coleta de dados ocorreu em Cursos de Especializagao em Educagao, os quais sintomaticamente
nao contavam com professores de artes entre seus alunos. Manifestaram-se 21 professores de dois
municipios do Parana e 17 de dois municipios de Santa Catarina. Grande parte atuava de 5% a 82
séries do Ensino Fundamental e Ensino Médio, concomitantemente. A faixa etaria prevalecente
era de 30 a 45 anos e a maioria tinha, na época, mais de 10 anos de atuacdo docente. Quanto ao
género, foram investigados 42 mulheres e 6 homens.

2 Os dados da pesquisa remontam ao periodo de 2000 a 2003, mas em trabalhos posteriores
foi possivel detectar que a situagdo em relagao a atuagao de professores nao habilitados em arte
nas escolas continua sem muitas alteragdes (SUBTIL, 2005, 2007). Importa esclarecer também
que outros elementos dessa problematica estao sendo investigados com professores e gestores
das escolas, em especial quanto a concepgao de arte, formagao continuada de professores, areas
artisticas privilegiadas na escola, insergao da arte no curriculo e condicdes necessdrias para o
ensino de artes.

Olhar de professor, Ponta Grossa, 11(1): 183-195, 2008.
Disponivel em <http://www.uepg.br/olhardeprofessor>



Reflexdes sobre politicas para o ensino de artes e praticas musicais nas escolas...

O Artigo 7°da Lei 5692/71° estabeleceu a obrigatoriedade
da Educacgao Artistica pela primeira vez nas escolas, propondo um
trabalho polivalente com Musica, Teatro e Artes Plasticas. A lei pro-
punha integracao das areas em grandes campos de conhecimento:
Comunicagao e Expressao?, Estudos Sociais e Ciéncias. Essa justifi-
cativa sancionou a pratica da arte submetida as demandas de outras
disciplinas do curriculo.

Sob os fundamentos da Psicologia Genética de Piaget, essa
“integracao” e a assungao da Educagao Artistica como atividade nas
séries iniciais e drea de estudo de 5% a 82 séries contribuiram para a
reducao da arte como campo de conhecimento. Os professores, mes-
mo com formagdo numa drea artistica, eram insuficientes para dar
conta da obrigatoriedade proposta pela referida lei. Ressalte-se que
a producao e distribuicao de livros didaticos com enfoque tecnicista
no treinamento de habilidades constituiram-se em recurso para suprir
as caréncias dos professores ndo habilitados. Assim, os dados sobre
a formacgado dos sujeitos desta pesquisa fazem sentido.

Pode-se perceber a prevaléncia do curso de Letras na formacao
dos investigados, e isso decorre de uma proximidade “natural” com a
arte no campo da “Comunicagédo e Expressao”, como apregoado pela
lei. A fluidez dos campos de conhecimento permitia a troca e partilhas
de contetidos e professores sem muitos problemas. Histéria é uma
area que tradicionalmente destina-se ao trabalho com arte, em espe-
cial no Ensino Médio (Histéria da Arte), e Educacao Fisica também,
por coordenar as tarefas inerentes as festividades e comemoragoes
escolares. A pesquisa demonstra que Pedagogia, por seu carater de
formacao genérica dos professores, parece também adequar-se as
demandas do ensino de artes.

As questdes da pesquisa enfocaram lembrangas musicais re-
lacionadas a escolaridade, gosto e preferéncias em relagdo a musica
em diferentes midias, compositores, intérpretes, grupos musicais,
programas de radio e televisdo, espetaculos televisivos e ao vivo;
praticas musicais mais apreciadas; a influéncia das midias no gosto
e preferéncias musicais; a compreensao do papel da musica nas no-
velas, filmes e propagandas; e a visdo de ensino e papel da musica
na escola.

3 A partir de 1960 articulou-se a tendéncia tecnicista na educagao brasileira em decorréncia do
modelo sécio-econdmico desenvolvimentista que se implantava no Brasil sob a égide da ditadura
militar iniciada em 1964.

4 Faziam parte da drea: Lingua Portuguesa, Linguas Estrangeiras e Educagao Artistica.
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Os instrumentos utilizados para essa coleta foram entrevistas e
questionario com questdes abertas e fechadas, cujos dados (tabulados
e analisados), transformados em itens para efeito de melhor explicita-
cao dos resultados, compdem as consideracoes aqui desenvolvidas.

MEMORIA, GOSTO E CONSUMO MUSICAL

As recordacbes musicais da escola relacionam-se ao cantar e
ouvir cantigas de rodas, musicas relacionadas as datas comemorativas
e hinos patrios, atividades essas que ficaram na meméria de um gran-
de ntimero de professores. Entende-se que tais lembrangas musicais
estdao vinculadas as praticas do “Canto Orfednico” instituido na
década de 30, na ditadura Vargas, por Villa-Lobos, que acentuou
a tradigao folclérica e popular da musica identificado-a com conceitos
de coletividade e patriotismo inerentes as festas civicas, ao folclore
nacional e a comemoracao de datas do calendario.

A concepcao da forga socializadora (relagao irracional) da musi-
ca pela agao do canto coletivo (orfednico) traduz concepgodes discipli-
nadoras, sentimento nacional, brasilidade e civismo (SOUZA, 1992)
que ainda se fazem presentes nas percepgdes dos professores.

No entanto, cabe ressaltar que embora a ideologia do Estado
Novo possa ser questionada, Villa-Lobos possuia uma profunda per-
cepgao da musicalidade brasileira e manifestou a vontade de ofertar
a pratica musical para todo o povo, via escola.

Os professores pesquisados demonstraram-se consumidores
de musica através do radio, da TV e pela compra de CDs e DVDs
para consumo doméstico. Os compositores mais nomeados sdo os
classicos da musica popular brasileira, com certo estilo “cult”: Tom
Jobim, Caetano Veloso, Chico Buarque de Holanda, Djavan, Milton
Nascimento e Roberto Carlos (o mais citado). Apesar de menos refe-
renciados, apareceram também Peninha, Roberta Miranda, Renato
Russo, Gilberto Gil, Toquinho Tim Maia, Jodo Bosco, Fagner, Geraldo
Vandré, Dorival Caymmi, Gonzaguinha, Almir Sater e Cazuza.

E interessante observar que das duplas sertanejas ja estabele-
cidas no gosto popular desde a década de 90, sé apareceram Zezé
di Camargo e Luciano. Dos conjuntos e grupos musicais, os mais
lembrados sdo os grupos reconhecidos do Rock Nacional: Titas, Pa-
ralamas do Sucesso, Skank, Legido Urbana e Ultraje a Rigor, e dois
tradicionais da MPB: Quarteto em Cy e MPB4. Foi insignificante a
mengao aos conjuntos de pagode e as bandas de axé music.
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Os compositores eruditos, como Beethoven, Bach, Vivaldi,
Ravel e Villa Lobos, evocados por muitos, sdao os classicos mais vei-
culados pela midia televisiva. A variedade de citagbes mostra que as
midias contemporaneas, através de aparatos tecnoldgicos sofisticados
ao alcance de quase todos, conforme Subtil (2003; 2006), cumprem
um papel de socializacdo dos produtos culturais.

De modo geral, tanto nas entrevistas quanto nos questionarios
prevaleceu o gosto pela MPB (musica popular brasileira de carater mais
elitizado, que se contrapde a musica popular massiva). Quando con-
frontados com o gosto musical dos alunos, os professores pesquisados
revelaram uma aproximacao a “legitimidade cultural”, ao “bom gosto”
e aquilo que foge do “brega” kitsch (ECO, 1976), pelo reconhecimento
do valor social atribuido as obras de arte. H4 uma transferéncia do
padrao de alta cultura, identificada com a musica erudita, para os
classicos acima nomeados. De certa forma, a preferéncia manifestada
a esses compositores mostra um distanciamento das classes populares
(a maioria dos alunos), mesmo que no cotidiano a musica de massa
seja a mais ouvida e mesmo a mais apreciada por todos os sujeitos, na
escola e fora dela, como se evidenciou na entrevista. E evidente aqui a
manifestagao do gosto musical como fator de distingdo simbdlica.

Na verdade, cabe explicitar que o que chamamos gosto é um
“senso prdtico (...), esquemas de agao que orientam percepgdes, esco-
lhas, respostas” (BOURDIEU, 1997, p. 42). Enquanto propensao a
apropriacao - material e/ou simbdlica - de objetos e préaticas, esta na
base do “estilo de vida” e corresponde as diferentes posicoes (distin-
¢do) ocupadas no espacgo social, as quais, por sua vez, sio uma “retra-
dugao simbdlica” das diferengas objetivas das condigdes de existéncia
(ORTIZ, 19883). Isso significa que as escolhas e preferéncias ndo estao
isentas das origens de classe e da afirmacao da ideologia burguesa do
“bom gosto”, que agrega valor e capital social e cultural.

Em vista disso, cabe-nos evocar o conceito de cultura que Chaui
(1985) apresenta:

Em sentido amplo, cultura é o campo simbdlico e material das
atividades humanas (...) em sentido restrito, isto é, articulada a
divisao social do trabalho, tende a identificar-se com a posse de
conhecimentos, habilidades e gostos especificos, com privilégios
de classe, eleva a distingdo entre cultos e incultos . (p.14)
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A MUSICA NA MIDIA - REFLEXOES SOBRE O CONTEUDO
MIDIATICO

Este item revela a contradigdo no trato das questoes midiati-
cas, particularmente no concernente a musica. Mais da metade dos
professores (26) afirma que nédo é influenciado no seu gosto musical
pelas emissoes televisivas, porém 22 pessoas entendem que sdo e
consideram o poder de divulgacao e a persuasao pela repeticao como
os fatores mais provaveis dessa influéncia.

As respostas evidenciam a compreensao da relacao entre som e
imagem como determinante para a formacdo do gosto: o contexto da
televisdo (audiovisual), o ato de ouvir o som e associar com uma ima-
gem, a relagdo com as novelas (provavelmente com os personagens), o
uso da sensualidade como fator de atragdo das musicas principalmente
para os mais jovens e a apresentagdo constante de novos intérpretes.

Muitos professores nao admitem a interferéncia midiatica nas
suas escolhas musicais, assim justificando seu posicionamento: porque
ndo me deixo levar pela midia; meu gosto jd estd formado; gosto de
musica desde a infdncia; tive sugestdo dos pais, em casa; sei do que
gosto e ndo me influencio por modismos, etc.

Apesar de nao terem sido citados como preferéncia anterior-
mente, os programas de auditério e, em especial, os veiculados aos
domingos, novelas, canal MTV e filmes sdo os principais emissores
de misicas do agrado dos entrevistados. E interessante observar
que, apesar de a maioria afirmar que nao assiste novelas, nesse mo-
mento muitos as consideram como importante veiculo de apreciacao
musical.

Analisando as respostas, percebe-se que muito do que os pro-
fessores citam como “gosto auténomo” tem influéncia da exposicao,
ainda que temporaria, na TV e nas radios. Por exemplo: a veiculagao
de uma determinada musica como tema de novela (“Como vai vocé”),
de um compositor re-gravado (Peninha), ou de uma composicao erudita
num comercial (“Quatro Estagoes” - Vivaldi).

Babin e Kouloumdjian (1982) apresentam a idéia de que o
audiovisual, gragas aos recursos da eletronica, trabalha com som/
imagem/palavra numa dimensao ampliada e multiplicada, como “ex-
periéncia global unificada” (p. 41). Nesse mesmo sentido, Mcluhan
(1989), Kerckhove (1997) e Ferrés (1998) falam sobre uma cultura
“audiovisual” que espetaculariza a realidade e esta (in)formando os
sujeitos com novos modos de apreender os objetos culturais.

Olhar de professor, Ponta Grossa, 11(1): 183-195, 2008.
Disponivel em <http://www.uepg.br/olhardeprofessor>



Reflexdes sobre politicas para o ensino de artes e praticas musicais nas escolas...

Com as palavras transcritas a seguir, Almeida (1994, p. 16)
reforca tal idéia:

A transmissao eletronica de informagdes em imagem-som propoe
uma maneira diferente de inteligibilidade, sabedoria e conheci-
mento, como se devéssemos acordar algo adormecido em nosso
cérebro para entendermos o mundo atual, nao sé pelo conhecimen-
to fonético-sildbico das nossas linguas, mas pelas imagens-sons
também.

Nesse sentido, o som das telenovelas (especialmente a musica
que identifica cada personagem), é (re)apropriado pelos telespecta-
dores e usado como forma de leitura, conhecimento e vivéncia do/
no mundo (SALINAS ,1994). Essa informacao foi confirmada pelos
entrevistados.

Em relacdo a importancia da musica nos principais objetos
midiéticos - propagandas, novelas e filmes - todos sdo unanimes em
afirmar que ela é fundamental na promogdo da emocao, caracterizando
os personagens, valorizando as cenas e dando o tom: suspense, tristeza,
alegria, romance. Evoca-se a imagem pela musica: sem musica ndo
hd histéria, a cena fica vazia. Para os sujeitos, a funcao da musica é
expressiva, estimula a sensibilidade, cria expectativas, propicia iden-
tificacdo com os personagens e promove lembrangas.

H4, por parte dos entrevistados, énfase significativa nessa
funcao expressiva, de carater intuitivo e emocional da musica, que
se traduz na visdao de que a experiéncia estético-musical tem a ver
mais com uma emogao a ser experienciada e menos com um saber a
ser (re)elaborado e compreendido.

A grande maioria considera o que ai estd como repetitivo e
de baixa qualidade; s6 o que o povdo gosta; manipula a ingenuidade,
explora a sensualidade; interesse é mais comercial do que com a qua-
lidade, a critica, a diversidade e promogdo da cultura do povo. Alguns,
no entanto, avaliam positivamente o que “ai esta”, afirmando que
hd maior diversidade musical. Todavia, poucos tém clareza quanto
as possibilidades e limites educativos em relacao as midias, e menos
ainda consideram que esse é um contetdo a ser escolarizado.

Assim, faz sentido indagar em que medida o conteddo midiati-
co, embora presente na realidade dos alunos e dos professores, esta
sendo refletido e discutido na escola, seja em arte ou em qualquer
outra area de conhecimento.
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A MUSICA PRATICADA NA ESCOLA

Pelos relatos, as praticas musicais utilizadas na escola e na sala
de aula sao variadas: danga/estudo de muisica em inglés para aprender
a lingua, exercicios ritmicos, movimentos corporais, teatro, interpretagdo
de letras, parddias e audicdo de musicas populares e folcléricas para
exploragdo do texto e interpretagdo. Muito citadas sdo as festividades
e comemoragOes das datas civicas.

O que se evidencia, de modo geral, é a utilizacdo da musica
como “pretexto” para outras atividades em diferentes disciplinas e
ndo como “texto”, ou seja, um conhecimento em si, obviamente por
falta de formagao especifica e também por uma concepgao da arte
em geral como secundéria em relagao aos “contetidos escolares”, com
fungdo decorativa, uma terra de ninguém cujo acesso exige apenas
um pouco de sensibilidade.

Tal visdo tem como decorréncia praticas musicais de carater
terapéutico - para acalmar, concentrar, relaxar, tornar a aula mais
agraddvel; como fundo musical para dindmicas de relacionamento e
convivéncia. Na concepgao dos entrevistados, os aspectos emocionais
evocados pela musica aparecem como objetivos fundamentais: desen-
volver a emogdo, a afetividade entre professor e aluno, a sensibilidade,
criatividade, expressdo, espontaneidade, concentragdo, disciplina,
reflexdo, etc. Acentua-se um carater transcendente, de auto-ajuda,
para falar da musica na escola como fator de paz, trangtiilidade, fazer
pensar na vida, formar o cardter.

Quanto a explicitacdo do papel que a musica deve exercer na
escola, de maneira geral aparecem as idéias de: ampliar os conhe-
cimentos através da audigdo de diferentes tipos de muisicas, relagdo
com as outras disciplinas e contextualizagdo. Nesse sentido, alguns
entrevistados demonstram preocupagdo com a insergdo da cultura dos
alunos no espago escolar através de propostas sistemdticas incluidas
no curriculo.

Importa aqui lembrar a concepcdo de cultura como produgao
humana datada e situada num dado contexto histérico econémico e
social. Tal visao exige maior conhecimento e reflexdo sobre os saberes
musicais das criancas e adolescentes hoje, pelo aporte das tecnolo-
gias que ampliam ao infinito as possibilidades de acesso, fruigdo e
gosto.

De maneira geral todos apontam para a necessidade de resgatar
essa linguagem, nao tanto como contetido em si, como um conhecimen-
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to especifico que supde planejamento, trabalho técnico e avaliagao,
mas como elemento importante na melhoria das relacoes e do clima
dentro da escola. Assim, a linguagem artistica acaba assumindo um
carater de “musica de fundo” semelhante ao de “papel de parede”;
esta presente, mas ninguém percebe.

Apesar da manifestacdo generalizada quanto a “baixa qualidade
das veiculagoes mididticas”, todos os pesquisados tém consciéncia da
presenca onisciente das musicas veiculadas em momentos informais
como recreio, festas e apresentagdes, por opgao e selecdo nao sé dos
alunos, mas dos préprios professores. Importa refletir, ao final, sobre
essa questao.

CONSIDERACOES FINAIS

Os professores pesquisados sao consumidores de musica e com-
pram CDs, mais do que livros®. Foi possivel perceber que, no discurso,
a maioria apresenta um gosto musical que contempla os classicos da
Musica Popular Brasileira, contrapondo-se ao gosto dos alunos, o qual,
na visao dos professores, € mais afinado com o padrao massivo: axé
pagode, funk. O conceito de “musica de qualidade” esta construido
a partir da idéia que se tem na sociedade do que seja culto, inculto,
de bom gosto ou mau gosto e isso parece ser, em parte, distintivo de
classe, tal como preconiza Bourdieu (1998).

No entanto, os dados coletados mostram que, como nao pode-
ria deixar de ser, esses sujeitos também consomem (e com prazer!)
objetos culturais de cardter massivo. O que se apregoa € a reflexao
sobre o preconceito, subjacente nas manifestagoes desses professores,
contra a musica das periferias e das classes menos favorecidas. Faz-se
necessario conhecer e situar as diferentes manifestacoes culturais -
sejam populares, eruditas ou massivas - como processos e produtos
humanos produzidos sob imperativos da sociedade de consumo, mas
também como forma de resisténcia e protesto.

Cabe ressaltar que todos apontam a urgéncia de resgatar a
musica no interior do espago escolar e destacam a importancia dessa
linguagem, embora sem clareza quanto ao “o que”, o “como fazer”

5 Dados da pesquisa mostram que os sujeitos compram de cinco a dez CDs por ano e nao mais
de dois a cinco livros.
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e o “para que” das praticas musicais. Isso encaminha a discussao
para a necessidade nao s6 de professores especificos, mas também
de formacgéao para todos os docentes que trabalham com adolescentes,
em particular, para os quais esse € um conteido vivencial de extrema
validade.

H& um caminho a ser trilhado na vivéncia de um conhecimento
musical significativo no interior da escola, tanto para os professores
quanto para os alunos. A questao fundamental é a que sempre se coloca
- formagao dos professores: seja como sujeitos apreciadores, fruidores
de musica e das midias em geral; seja como educadores, isto é, pro-
fissionais com um papel social determinante de transmitir/construir
conhecimentos significativos em todas as areas com os educandos,
particularmente os das classes populares. O problema é estabelecer
“quem educa os educadores?” usando uma expressao de Marx.

Partindo do principio de que os professores que temos sao
esses que ai estao e de que nao poderemos contar, pelo menos em
curto prazo, com profissionais especializados nas diferentes lingua-
gens artisticas para dar conta da demanda em todos os segmentos da
escolarizacao basica, entende-se que nas artes em geral e na musica
em particular é possivel trabalhar em duas frentes. Em primeiro
lugar, esse trabalho deve acontecer nos cursos de Pedagogia (e equi-
valentes), com a introdugao de médulos de Educacao Musical que
permitam uma vivéncia basica de conteidos musicais por parte dos
professores generalistas das séries iniciais. Entretanto, como isso é
insuficiente, advém dai a segunda frente: Educacao Continuada no
sentido literal do termo, isto é, educagdo que se faca ao longo do
tempo, por meio de projetos das instituigdes empregadoras (escolas,
redes publicas municipais, estaduais e rede privada), em parcerias
com as Instituicoes de Ensino Superior e com entidades da sociedade
organizada que trabalhem com musica (fundagdes, associagdes de
artistas, bandas etc.). Nesse trabalho, é importante considerar - entre
outros contetdos musicais - os objetos culturais midiaticos que af
estdo para serem compreendidos e aprendidos de forma criativa em
suas possibilidades educativas.

Apbs o levantamento realizado é pertinente apresentar uma
indagagao de Vitor Paro (2001, p.35):

Como levar os grandes contingentes de alunos a valorizar as artes,

por exemplo, se a escola em que estudam nao dispde dos minimos
recursos para esse fim, e se sua convivéncia se da com educadores
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que, também em suas vidas escolares e em sua formacdo académi-
ca, pouco ou nada aprenderam a esse respeito, e cujas condigdes
de vida, até pelo baixo salario que ganham, e pelo infimo tempo
de lazer que dispdem, os privam permanentemente do contato
com qualquer manifestagao artistica?

A valorizacdo das artes nas escolas implica, sobretudo, vontade
politica e empenho das instituigdes e sujeitos responsaveis pelas agoes
educacionais nessa area. Caso contrario permanecerd a situagao atual,
em que € possivel constatar a musica como presenga intensa no coti-
diano das criangas e professores, e auséncia enquanto conhecimento
formal, sistematico e significativo, do cotidiano da escola.
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