ISSN Eletronico: 1984-0187
ISSN Impresso: 1518-5648

P RO F ESS O R d https://doi.org/10.5212/OlharProfr.v.24.17634.077

Pedagogias culturais e proposicoes pedagogicas:
experimentacoes artisticas com criangas

Culture pedagogies and pedagogical propositions:
Artistic experiences for children

Pedagogias culturales y propuestas pedagodgicas:
experimentaciones artisticas con la ninez

Jéssica Maria Freisleben’

https://orcid.org/0000-0003-3581-3979

Lutiere Dalla Valle?

https://orcid.org/0000-0002-8547-7793
Maércia Silveira Cassol®

https://orcid.org/0000-0003-2763-2502

Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar experimentacdes artisticas com criangas a partir de quatro
proposicdes desenvolvidas em distintos espacos educativos na cidade de Santa Maria - RS. As
perspectivas educativas da cultura visual, respaldada por Raimundo Martins (2011), emaranhada pelas
reflexdes de Susana Rangel Vieira da Cunha (2010, 2014, 2017), e da bricolagem (KINCHELOE; BERRY,
2007) compdem o campo tedrico-metodoldgico que busca problematizar producdes gréaficas infantis
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entrelagcadas por seus repertorios visuais. Dessa maneira, a escrita aborda modos de propor e refletir a
experiéncia do fazer artistico com criancas, estimulando seu protagonismo a partir da poténcia
pedagogica das narrativas visuais que habitam seus imaginarios. Os resultados apresentados enredados
pelo referencial tedérico oferecem pistas para seguirmos investigando e propondo o campo das
pedagogias culturais como alternativa as praticas pedagogicas.

Palavras-chave: Pedagogias Culturais. Proposi¢cdes Pedagdgicas. Experimentacdes Artisticas.

Abstract: This article aims to analyze artistic experiments with children from four propositions
developed in different educational spaces in the city of Santa Maria - RS. The educational perspective of
visual culture by Raimundo Martins and Irene Tourinho (2011) intertwined with the reflections of Susana
Rangel Vieira da Cunha (2010, 2014, 2017) and Bricolage (KINCHELOE, J; BERRY, K, 2007) construct the
theoretical-methodological field that seeks to problematize children's artistic productions concerning
their visual repertoires. In this way, the present study approaches ways of proposing and reflecting on
the experience of art-making with children, stimulating their protagonism based on the pedagogical
power of the visual narratives from their imaginations. The results presented, entangled by the
theoretical framework, offer clues to continue investigating and proposing the field of cultural
pedagogies as an alternative to pedagogical practices.

Keywords: Culture Pedagogies. Pedagogical Propositions. Artistic Experiments.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo analizar experimentaciones artisticas con nifios a partir de
cuatro propuestas desarrolladas en diferentes espacios educativos de la ciudad de Santa Maria - RS. La
perspectiva educativa de la Cultura Visual apoyada por Raimundo Martins e Irene Tourinho (2011)
enmarafiada por las reflexiones de Susana Rangel Vieira da Cunha (2010, 2014, 2017) y del bricolaje
(KINCHELOE, J; BERRY, K, 2007) forman el campo tedrico-metodoldgico que busca problematizar las
producciones graficas de los nifios entrelazadas por sus repertorios visuales. De esta manera, el texto
aborda formas de proponer y reflexionar sobre la experiencia de hacer arte con los nifios, estimulando
su protagonismo a partir de la potencia pedagdgica de las narrativas visuales que habitan su
imaginacion. Los resultados presentados entrelazados por el marco tedrico ofrecen pistas para seguir
investigando y proponiendo el campo de las pedagogias culturales como alternativa a las practicas
pedagdgicas.

Palabras-clave: Pedagogias Culturales. Practicas Pedagdgicas. Experiencia Artistica.

Apontamentos iniciais

Por que os peixes dentro d'dgua sdo mais dgeis que os pdssaros no céu quando deveria ser o
contrdrio, jd que a dgua é mais pesada e densa do que o ar?
(ISAACSON, 2017, p. 23)

A pergunta que abre esta escrita teria sido feita ha meio século pelo jovem
florentino Leonardo Da Vinci, conforme relata Walter Isaacson (2017). Mas poderia ser uma
pergunta atual, proferida por uma crianca ao observar o mundo a sua volta durante seus
processos de descobrimento e apreensdo simbolica dentro da cultura da qual participa.

Sabemos que é na infancia que surgem os infinitos porqués, atravessados por instancias
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préprias dessa faixa etaria: uma possivel ingenuidade diante da complexidade do mundo, que
se apresenta baseada na simplicidade das coisas, sobretudo a partir da observacao.

Em seu livro, Walter Isaacson (2017) nos convida a esmiucar a vida e a obra de Da Vinci
a fim de subverter a perspectiva de uma genialidade quase divina concedida ao artista, a partir
de uma abordagem que prima pela curiosidade. Desde a mais tenra idade, Leonardo teria
desenvolvido seu préprio processo de descoberta com base na observagdo atenta e, ao mesmo
tempo, pela capacidade inventiva da fantasia, sobretudo pelo movimento continuo de fazer
perguntas, querendo saber sobre a “cor do céu” ou “como funcionava a lingua do pica-pau”
(ISAACSON, 2017, p. 556). Talvez, pelo fato de lhe ter sido negado o acesso a escola tradicional,
havia uma curiosidade incessante que Ihe permitiu inventar teorias e métodos para explicar
aquilo que chamava sua atencao. Sobretudo, a partir de um olhar transdisciplinar (ou da nao
disciplina), isto &, destituido de estruturas hierarquicas e conceitos ja assentados, por enfoques
mais conectivos, plurais e diversificados. Para ele, o interessante estaria justamente na pratica
de estabelecer relagbes, nas juncdes entre os distintos campos, assim como fazem as criancgas
quando experimentam, juntam, sobrepdem e inventam mundos possiveis e pequenas
engenhocas animadas que atestam o potencial de sua criatividade.

Imbuida dessas reflexdes iniciais, esta escrita também traz perguntas e suposicoes
inventadas por criancas do nosso tempo, a fim de ativar algumas pistas para seguirmos
pensando e propondo praticas educativas em artes visuais. Baseadas em suas percepgdes de
mundo, em seus modos de ver, compreender, simbolizar e representar por meio do fazer
artistico, essas infancias complexas (e diversificadas) tém muito a contribuir com nossas
praticas pedagdgicas, principalmente no que tange aos artefatos culturais/visuais que
consomem e habitam seus imaginarios coletivos e individuais (CUNHA, 2017). Durante nossas
andancas por diferentes tempos e espacos educativos, como docentes e pesquisadores, temos
nos deparado com inUmeras poténcias ao tomar como dispositivos pedagdgicos as referéncias
visuais que adornam mochilas, cadernos e demais objetos escolares de uso individual e
coletivo. Sabemos que ha inUmeras maneiras de estimular processos cognitivos e criativos,

assim como inUmeras praticas e experimentagdes artisticas com criangas no ambiente escolar.
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Entretanto, neste contexto de escrita, nossa atencdo esta voltada as referéncias visuais que as
criangas trazem para a sala de aula como poténcia pedagodgica para o ensino das artes visuais.

Como questdao problema, nos propomos examinar como ocorreram algumas
experimentacdes artisticas em diferentes espacos escolares e sua relacdo com o protagonismo
infantil alimentado pelo exercicio critico a partir de referéncias visuais coletadas ao longo de
suas trajetdrias cotidianas. Desse modo, serdo articuladas imagens enquanto dispositivos
pedagodgicos (VALLE, 2020) que favorecem o desenvolvimento de praticas educativas
entrelacadas ndo apenas no campo das artes visuais, mas também imagens dos anuncios
publicitarios, imagens retiradas da internet; sobretudo, imagens presentes nos materiais e
acessorios escolares.

Dentro da sala de aula, é possivel encontrar repertérios visuais variados. Ao
observarmos as brincadeiras, podemos identificar referéncias e escolhas que participam
ativamente na construcao das identidades e no modo como as criancas se relacionam entre si.
Capturadas pela logica de consumo, as criancas também tendem a reproduzir situagdes de
atracdo e repulsa em relagcdo aos objetos ou a referéncias visuais que “invadiram nossas vidas
criando outros modos e outras perspectivas para ver” e se relacionar (COSTA, 2012, p. 264).

Neste interim, a perspectiva educativa da cultura visual tem possibilitado abordagens
que levam em consideracdao referéncias imagéticas — na maioria das vezes criadas pelas
producdes cinematograficas — que envolvem objetos destinados ao consumo infantil. Portanto,
ao nos posicionarmos a partir deste enfoque, estamos lidando com a percepcao visual do
sujeito, assim como com as narrativas que ele produz ao estabelecer relagbes com suas
préprias visdes de mundo. Além disso, tem nos permitido abandonar ideias prescritivas da
apreciacao estética e contribuido para problematizar o entendimento ndao apenas do campo
artistico, mas também (e sobretudo) das relacbes com as multiplas temporalidades das
imagens. (MARTINS; TOURINHO, 2011).

Assim, para enredar o texto, articulamos quatro experiéncias disparadoras que
acreditamos que possam contribuir com a tematica enunciada: a) convidando princesas para
uma conversa; b) perguntando aos super-herois; c) olhando para a cidade; e d) reconfigurando

medos. Ao pontuarmos alguns campos conceituais com 0s quais operamos, os relatos
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entrelacados as percepcbes e diadlogos intentam estabelecer relagdes entre o que
consideramos pedagogias culturais e proposicoes pedagogicas vinculadas ao campo das artes

visuais.
A Perspectiva Educativa da Cultura Visual como ponto de partida

Esta abordagem tem nos oferecido importantes contribuicdes para pensar e articular
proposi¢cdes pedagodgicas nos variados contextos de atuacao docente. Sem a pretensdo de nos
brindar com um método ou receituario — muito pelo contrario —, os estudos da cultura visual
nos tém possibilitado estabelecer relagdes com outros campos do conhecimento, sobretudo
com a filosofia, a sociologia, a psicologia, os estudos culturais, os estudos sobre cinema, os
estudos queer, as perspectivas feministas, entre outras, justamente por se tratar de um campo
hibrido que se nutre de outras disciplinas (H ERNANDEZ, 2007). Para Kevin Tavin (2009, p. 226),
“enquanto area de estudo, a cultura visual busca analisar e interpretar a riqueza de experiéncias
visuais (multimediadas) em uma dada cultura, bem como suas praticas visuais: as interacdes
entre os observadores e aquilo que é observado”.

Para o autor, a cultura visual busca romper com as hierarquias impostas pela
hegemonia branca, eurocéntrica e patriarcal destinada aos estudos das imagens, os quais,
historicamente, seguem exercendo forte influéncia sobre nossas formas de ver e de sermos
vistos. Além desses aspectos, esse enfoque para as Artes e para a Educagdo abre multiplas vias
de acesso a producao do conhecimento: caminhos relacionais, conectivos e experimentais, em
que a interpretacao e a singularidade do sujeito que olha e que é visto, enredado pelas tramas
sociais e culturais, tornam-se elementos centrais para a produgdo de sentido.

Se tomarmos, como referéncia, nossas experiéncias cotidianas com as imagens
produzidas por distintas “temporalidades” (MARTINS; TOURINHO, 2011) e que se proliferam
em velocidade exacerbada através das redes sociais, podemos rapidamente concluir sobre a
necessidade (e a urgéncia) de essas novas formas de representacgao visual (especificamente as
digitais) fazerem parte de nossos planos de aula, assim como outros processos que envolvem
praticas pedagodgicas na contemporaneidade. Estamos de acordo com Paul Duncum (2011)

quando ele argumenta que:
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A arte-educacdo precisa mudar para que possa abordar os efeitos sociais da
proliferacdo sem precedentes da imagética comercial que, atualmente, satura
a vida diaria em varias partes do mundo. O modo como vivemos hoje — como
vivem, em especial, nossos alunos eletronicamente conectados — é muito
diferente do mundo retratado pela pratica educacional artistica convencional,
que continua a enfocar elementos e principios modernistas, bem como meios
de comunicacdo tradicionais (DUNCUM, 2011, p. 15).

Assim sendo, partindo dos referenciais visuais midiaticos das criancas, podemos nos
situar sobre suas escolhas, seus modos de ser e agir nas brincadeiras, assim como suas
producgdes visuais, uma vez que tendem a reproduzir grande parte das experiéncias estéticas
(frente a TV ou a demais dispositivos méveis de reproducao de imagens) quando solicitadas a
criar narrativas (sejam elas visuais ou verbais). E recorrente a citacio de personagens oriundos
de filmes populares nos desenhos feitos por criangas nos espacos educativos em que temos
transitado. Sem a pretensdo de generalizar tal percepcdo, observamos que,
independentemente, do poder aquisitivo ou do acesso a bens de consumo (sobretudo
dispositivos eletronicos), € significativa a presenca de cddigos visuais produzidos pelo cinema.
Giroux (2003) aponta que isso se da tanto nas referéncias as brincadeiras (como, por exemplo,
super-herdis da Marvel e princesas da Disney) quanto em nas narrativas das criangas,

exercendo forte influéncia em seus imaginarios, muito além do “entretenimento”. Para o autor:

A forca e o poder da indUstria cinematografica é evidente na intensa influéncia
gue exerce sobre a imaginacdo popular e consciéncia publica. A diferenca dos
bens de consumo e seu uso, os filmes produzem imagens, ideias, ideologias
que conformam tanto as identidades individuais como as nacionais. O poder
de seu alcance e a extensdo de sua comercializacdo reflete como se utilizam
das referéncias cinematograficas para vender camisetas, copos, posters,
adesivos e todo um abanico de produtos kitsh (GIROUX, 2003, p. 19).

Dessa forma, considerando a poténcia pedagdgica desses artefatos visuais, a luz das
pedagogias culturais, podemos estabelecer pontos de conexao entre Arte, Cultura Visual e
Educacdo, uma vez que estdo atreladas experiéncias estéticas que seguem contribuindo para
a configuracdo dos imaginarios infantis (CUNHA, 2010).

Ao tomar o campo das pedagogias culturais como perspectiva de trabalho dentro da
sala de aula, estamos de acordo com Fernando Miranda (2014, p. 311) quando ele afirma que,

“para reflexionarmos sobre a pedagogia das imagens, devemos tomar muito seriamente os
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repertorios visuais, tanto no que mostram e no que ocultam, como nas maneiras em que sao
expostos ou distribuidos material ou discursivamente”. Ou seja, centramos nossa atengao
justamente nas conexdes que as criancas estabelecem ao narrar a vida cotidiana através de
suas producdes simbdlicas quando desafiadas a experiéncia artistica.

Fernando Miranda também adverte sobre a necessidade de entendermos, a partir do
cotidiano espetacular, a "funcao pedagodgica das imagens”, a qual é potencialmente enredada
pelos meios massivos e pelos “espagos transitaveis” em que nos situamos enquanto sociedade
(MIRANDA, 2014, p. 312). Sobretudo no que diz respeito aos contextos educativos formais de
ensino, nos quais convivem variadas narrativas trazidas pelos sujeitos, que, fora dos muros da
escola, vivenciam outras experiéncias pedagodgicas ao serem interpelados pelas imagens
midiaticas (MOMO, 2014).

Consideramos essas produgdes que invadem — ou que sao convidadas pelas criangas a
compor o0s espagos escolares — como pontos de partida para discussoes, reflexdes, ampliacao
de repertérios, experimentacdes artisticas e desconstrucdo de possiveis versdes
estereotipadas, contribuindo para outras formas de ler e ver, conscientes e reflexivas, diante
de tantas imagens que sao, na maioria das vezes, consumidas passivamente (CUNHA, 2014b).
Kevin Tavin e David Anderson (2010, p. 59) afirmam que “a Disney fornece locais poderosos
para a pedagogia cultural, nos quais aprendemos sobre o mundo e sobre nossas relagdes”, o
que nos exige, enquanto docentes, abertura as suas poténcias enquanto disparadores as
aprendizagens.

Nesse sentido, entendemos que o conhecimento sobre si e sobre 0o mundo nao se limita
ao que esta dentro do espaco escolar, haja vista que “a forma envolvente pela qual a pedagogia
cultural esta presente na vida de criangas e jovens ndo pode ser simplesmente ignorada por
qualquer teoria contemporanea do curriculo” (SILVA, 1999, p. 140). Assim, a perspectiva
educativa da cultura visual enfatiza a importancia da compreensdo critica das imagens,
considerando as interpretacdes subjetivas mobilizadas pela experiéncia estética (MARTINS;
TOURINHO, 2011). Isso significa compreender que obras de arte, assim como imagens
midiaticas, cinematograficas, da internet, entre outras, ndo correspondem a producdes

simbolicas neutras, ou seja: estdo atreladas a comunidades discursivas de quem as produziu
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intencionalmente (ideoldgica, cultural, histérica e socialmente articuladas). Como argumentam

Raimundo Martins e Irene Tourinho:

O proposito da educagdo da cultura visual ndo é substituir conceitos,
abordagens curriculares ou praticas de ensino da arte, mas introduzir e
incorporar no fazer artistico a discussdao do lugar/espacos das imagens —
qualquer imagem ou artefato artistico — e seu potencial educativo na
experiéncia humana (MARTINS; TOURINHO, 2011, p. 57).

Ao estabelecer espacos de escuta atenta as relacSes afetivas que as criangas
estabelecem com personagens e narrativas visuais que adornam seus objetos cotidianos,
podemos langar perguntas para problematizar de que modo determinadas representacdes
visuais materializam modos de ser menino ou menina, como sao seus gestos e atitudes,
ampliando seus repertérios ao apresentar-lhes, talvez, outras narrativas que rompem com
estas mesmas logicas apresentadas. Meninos que usam rosa, meninas valentes, brincadeiras
destituidas de relagdes hierarquicas de género poderdo ser potencializadas quando forem
movimentadas perguntas em relagdo as estodrias apresentadas.

Ao compreender o territério infantil a partir de suas falas, pensamentos, agdes e
representacdes simbdlicas, talvez possamos propor experimentacdes artisticas que possam
abarcar ndo apenas o campo artistico institucionalizado (aquela perspectiva historica linear das
artes visuais), mas também abordagens mais amplas, na medida em que tencionamos
conceitos de representacdo. Isto €, ao aproximarmos a experiéncia estética dos objetos a vida
cotidiana, estaremos propondo que as manifestagdes artisticas (enquanto expressoes
humanas) ultrapassam versdes institucionalizadas e hierarquicas das Artes: nos interpelam e

surgem dos variados contextos e materialidades.
Pedagogias Culturais e a poténcia pedagogica das imagens

Neste contexto, a nocao de pedagogias culturais vincula-se a perspectiva educativa da
cultura visual, cujo foco reside em “indagar sobre as maneiras culturais de olhar e seus efeitos
sobre cada um de nés" (HERNANDEZ, 2010, p. 71). Ao expandir a poténcia pedagdgica dos
objetos e artefatos visuais produzidos pela industria do entretenimento, por exemplo, estamos

considerando o terreno pedagogico desses objetos como pratica de “"producdo de
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identidades” e, sobretudo, vinculando o carater afetivo e de alto impacto a construcdo de
imaginarios coletivos.

As dimensdes culturais e politicas dos artefatos visuais com os quais as criangas
convivem diariamente ndo podem ser deixadas de lado quando pensamos em processo
educativo. Diante das imagens que formam seus repertorios e imaginarios coletivos, sobretudo
a partir dos produtos destinados ao consumo, podemos propor experiéncias artisticas que, por
meio de perguntas e problematizacdes, podemos examinar discursos, refletir e subverter
possiveis efeitos de dominacao cultural.

No texto “Pedagogias Culturais: o processo de (se) construir em um campo que vincula
conhecimento, indagacéo e ativismo”, escrito por Fernando Hernandez, e que integra o livro
"Pedagogias Culturais”, organizado por Raimundo Martins e Irene Tourinho (2014), o autor
propde situar o campo como um “guarda-chuva das pedagogias culturais” envolvendo campos
conceituais baseados em “conhecimento”, “interven¢ao” e “ativismo”, caracterizado por alguns

aspectos, dentre os quais destacamos:

Desvelar, questionar e subverter discursos que naturalizam o olhar ao redor
de imagens e de relacbes que, como visualizadores ou produtores, mantemos
com elas; propiciar modos de indagacdo, desvelamento e acdo frente as
estruturas — discursos — que nos constituem e nos naturalizam; projetar modos
de narrar — de dar conta — que além de incluir os participantes, contribuam
para expandir outros sentidos de compreensdo e experiéncias de relacao
(HERNANDEZ, 2014, p. 348).

Diante disso, partimos do pressuposto de que experiéncias sensiveis e de aproximagao
com imagens se tornam significativas quando acionadas pelas relacbes afetivas — as quais,
normalmente, sdo ativadas pelas criangas quando elas se referem ao universo da fantasia e da
ficcdo. Assim, entendemos que imagens midiaticas se constituem como disparadoras de
producao de conhecimento, sobretudo de indagagdes. Ao confrontar as estruturas visuais que
constituem determinadas narrativas, podem ser operacionalizadas novas percepcles, e,
consequentemente, a ampliagdo de olhares e repertérios visuais no que diz respeito ao que
selecionam e movimentam em suas falas e produgdes artisticas.

Ao serem desafiadas a falar sobre suas escolhas relativas a personagens que

afetivamente tém habitado seus materiais escolares, assessorios ou aderecos, podem ser
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acionados vinculos de conexao entre a experiéncia singular e os novos repertorios propostos
pelo(a) professor(a). A partir dai, experiéncias artisticas baseadas na experimentagdo de
materiais (gréaficos, pictéricos, plasticos, sonoros, etc.) ganham poténcia ao estabelecerem

conexdes entre imagens prévias e novas elaborag¢des visuais. Como afirma Cunha (2014a):

E na interacdo da crianca com os objetos de conhecimento (desenho, pintura,
modelagem, etc.) que o processo expressivo se constitui. Para que esse
processo expressivo seja desencadeado, para que tenha significado para as
criangas e para que possibilite leituras e expressdes plurais sobre o mundo sdo
necessarias intervencdes pedagdgicas desafiadoras (CUNHA, 2014a, p. 16).

Ou seja, é necessario desafiar as criancas partindo da problematizagdo das imagens que
compartilham, das ideias que as imagens disparam ao serem ativadas nas conversas coletivas
em sala de aula, situando-as nas comunidades de discurso em que se inserem, pois, “a
contextualizagcdo tem a ver com as praticas criticas sobre as maneiras, mediante as quais o que
vemos nos conforma, nos faz ser o que outros querem que sejamos” (HERNANDEZ, 2010, p.
77).Assim, partir do repertério cultural e imagético ja conhecido das criangas nos ajuda a
estabelecer relagdes com obras de artistas de diferentes periodos da Historia da Arte, como
obras de Arte Contemporanea, Arte Urbana e Patrimdnio Cultural, expandindo o escopo de
possibilidades inventivas e criativas relacionadas ao campo das visualidades. Da mesma

maneira, estimula a pratica de estabelecer relacSes entre as distintas imagens com as quais

interagem:

E fundamental desvelar o repertério de imagens objetivas e subjetivas, o
mundo real e o da fantasia que cada crianca traz de seus contextos
socioculturais, pois, a partir das imagens particulares, o seu repertério das
imagens e objetos também implica disponibilizar as criancas elementos
produzidos em outros contextos e épocas como as imagens da histéria da arte
fotografias e videos, objetos artesanais produzidos por culturas diversas,
brinquedos, aderecos, vestimentas, utensilios domésticos, etc. (CUNHA,
2014a, p. 22).

Quando falamos em repertérios visuais, estamos nos referindo aquelas imagens que
participam das escolhas individuais: imagens que as criancas selecionam, guardam na memoria
e que voltam a fazer parte de suas manifestacdes, seja nas narrativas inventadas, seja nas

brincadeiras compartilhadas nos espacos coletivos. Na cultura contemporanea, por meio dos
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dispositivos moveis, é comum produzir muitas imagens, compartilha-las, consumi-las —
sobretudo como entretenimento. Entretanto, cabe refletir e problematizar quais imagens
merecem atencao, bem como quais podem ser descartadas ou nao despertam o interesse. Ou
seja: como se da esse processo de sele¢do daquilo que vemos?

Neste interim, acreditamos que é primordial indagar sobre o mundo das imagens, cujo
acesso diario e frenético faz parte da vida contemporanea de grande parte dos sujeitos em
idade escolar. Em ambientes educativos formais, problematizacdes em torno do que mostram
e do que ocultam as grandes narrativas hegemédnicas potencializam outras interpretagdes,
assim como o desenvolvimento critico dos estudantes. O que esta fora da escola também
participa dos processos educativos; pois, conforme apontado por Silva (1999), “as outras
instancias culturais também sdo pedagogicas, também tém uma ‘pedagogia’, também ensinam
alguma coisa” (SILVA, 1999, p. 139). E a partir das criancas que esse fora tem entrado na escola
e participado ativamente de suas elaboragdes visuais, quer queiramos ou ndo. Assim,
acreditamos que aquilo que as criangas conhecem e observam em casa na televisdo, no
telefone celular, no caminho de casa até a escola e seus arredores, como anuncios publicitarios,
e em tantos outros lugares, podem disparar experimentagdes artisticas significativas, além de
incentivar o protagonismo e o posicionamento critico acerca de suas escolhas.

Nesse sentido, entendemos que tomar a sedugdo exercida pelas pedagogias culturais
como disparador ndo quer dizer reduzir a relevancia de determinados contelddos formais,
menos ainda anular escolhas e planejamentos do(a) professor(a). Significa incluir outras
perspectivas, sobretudo valorizar os conhecimentos das criangas sobre o mundo fora da escola,
partir de suas escolhas, curiosidades e do que entendem sobre as narrativas visuais que
selecionam e que as acompanham materializadas em objetos. Algo que, de acordo com Nunes
(2014, p. 35), "nao significa ‘pedagogizar’ as imagens ou artefatos culturais, transformando-os
em conteldos, mas trazer para as salas de aula as discussdes, as problematicas e os conflitos
mediados por esses elementos culturais”.

Ampliar os repertérios nos convida a estarmos em constante espreita ao que nos
acontece, as experiéncias visuais que atravessamos diariamente e que nos afetam. Quanto

maior nosso repertorio, mais amplas e plurais poderdo ser nossas abordagens educativas
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(VALLE, 2020). Obviamente, quanto maior o nimero (e variedade) de artistas e produgdes
artisticas com que tivermos contato ou conhecimento, maiores, mais amplas e mais
abrangentes poderdo ser nossas proposi¢cdes pedagogicas. A escolha de um repertério para
um encontro educativo nunca é neutra: estamos sempre implicados com nossa posi¢ao

(queiramos ou nao).

Disparadores: entre perguntas e afetos, muitos projetos!

Entre tantas experiéncias que temos vivenciado ao longo dos Ultimos cinco anos
vinculados a um grupo de pesquisa de que participamos, selecionamos quatro
experimentagdes desenvolvidas em momentos e contextos distintos. Tais experimentagdes
foram selecionadas para delinear a interlocugcdo entre abordagens tedrico-metodolégicas
citadas anteriormente, assim como para apontar algumas pistas para seguirmos pensando
sobre o campo das pedagogias culturais como dispositivos para o fazer artistico com criancas.

Para esta escrita, recorremos também a perspectiva da bricolagem, a qual tem o carater
processual como fator preponderante dentro da experiéncia artistica. Esta € uma abordagem
“que envolve construcao, reconstrucao, diagnostico conceitual, negociacdo e readaptacao”
(KINCHELOE; BERRY, 2007, p. 17). Quando as criancas sdo desafiadas a ressignificar referéncias
imagéticas esmiucando o que encontram em seus repertoérios, o didlogo se desloca pela légica
da conexao aberta ao improviso, o que pode acontecer quando operamos com “dispositivos
pedagogicos” (VALLE, 2014, p. 150). Estes ultimos sdo entendidos como elementos que podem
ser constituidos por imagens, artefatos visuais, objetos que disparam experiéncias
pedagdgicas, etc., ou seja, sdo dispositivos que movimentam processos cognitivos conectivos
ao fomentarem a pratica de estabelecer relagdes (VALLE, 2020).

Entre tantos percursos e recursos dos quais podemos fazer uso, quando adotamos a
bricolagem como perspectiva metodologica trouxemos os seguintes aspectos: a) a
observacao-participante, com problematiza¢des formuladas junto as criangas a partir de suas
percepcdes sobre as dinamicas propostas; b) experimentagdes artisticas articuladas as

indagacoes; e c) o uso de diarios visuais como registro das a¢des desenvolvidas, constituido
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por anotacdes e fragmentos de dialogos capturados durante as intervencdes realizadas em
espagos escolares.

Ao destacar a pertinéncia de pensarmos as criangas como atores sociais €, da mesma
forma, a importancia do fomento a espacos onde elas possam apresentar suas producdes
visuais, ressaltamos que a pesquisa — assim como praticas educativas com criangas — nao segue
um roteiro rigido nem tem um manual a ser seguido, sobretudo quando se propde uma criacao
coletiva que tem a pratica artistica como mote central. Igualmente, a dimensdo ética no uso
de dados que possam comprometer as integridades das criancas deve ser rigorosamente
levada em consideracao. Neste interim, enfatizamos que, durante todas as proposicoes citadas
ao longo do texto, perpassam o sentimento de respeito as suas singularidades quando
tratamos de pesquisas com criangas. Em todas as ocasides, contamos com consentimento de
todas as pessoas envolvidas, principalmente das criangas: sempre convidadas a participar das
proposices e se manifestarem sobre seus desejos e anseios.

Logo, escolher o referencial tedrico-metodoldgico que compreende as criangas como
sujeitos produtores de cultura é essencial, bem como atentar aos cuidados éticos e
metodoldgicos para realizar quaisquer que sejam as praticas pedagdgicas. Isso porque, “na
investigacdo com criangas, sdo as criancas que detém o saber, ddo a permissdo e fixam as
regras para os adultos” (GRAUE; WALSH, 2003, p. 77). Sendo assim, sempre que necessario,
reiterdvamos essa condi¢do, solicitando permissdo e consentimento para adentrar e partilhar
com elas esses espagos e aprendizagens.

A partir de diferentes contextos escolares situados na cidade de Santa Maria (RS), as
praticas artisticas que enredam esta escrita foram desenvolvidas entre os anos de 2018 e 2019,
perpassando duas escolas da rede municipal de ensino e uma instituicdo de educacao basica
(cuja mantenedora € uma rede privada de ensino) localizada em uma zona periférica da cidade,
caracterizada por atender criangas em situacao de vulnerabilidade social. Nesta conjuntura,
uma escola municipal corresponde ao local de trabalho de uma das pesquisadoras e a outra
recebe o projeto de voluntariado, em que uma das pesquisadoras realizou acbes de

voluntariado. A instituicdo vinculada ao projeto social de atendimento a comunidade periférica
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consistiu em uma atuacdo voluntariada atrelada a uma pesquisa de mestrado, vivéncias

atravessadas pelo compartilhamento coletivo no grupo de pesquisa que integramos.
Convidando princesas para uma conversa

- Tenho uma divida, meninos nao brincam com bonecas? (pesquisadora)

- Entdo profe, pode brincar, mas a gente ndo gosta muito. (menino A)

- Eu acho que menino ndo pode brincar com boneca. (menino B)

- Pode sim profe, mas eles nunca brincam com a gente. (menina G)

- Meu pai ndo gosta muito, mas eu ndo vejo problema nisso. (menino M)

- E tu imagina porque teu pai ndo gosta que tu brinque com bonecas?
(pesquisadora)

- Profe, ele me disse que isso é coisa de menina, que brincar de boneca é igual
cuidar de bebé, coisa de mulher. (menino M)

- Mas e o teu pai ndo cuidou de ti? Nao cuida dos filhos? Pois, assim como a
mae o pai também ¢é responsavel por cuidar dos filhos, ndo concorda?
(pesquisadora)

- Sim profe, eu entendo, a outra profe também ja falou isso, mas acho que
meu pai ndo entende. (menino M)

- E sim, a outra profe disse que podemos brincar com “coisas de menina” e
usar rosa também, a gente ja sabe. (menino R)

- Mas eles ndo tem paciéncia pra cuidar da boneca e cuidar da casa, ai a gente
diz pra eles trabalharem fora de casa. (menina D)

(Conversas entre criangas. Registros dos autores, 2018)

O relato que abre esta subsecdo resulta de dialogos desenvolvidos junto a uma turma
de primeiro ano do ensino fundamental, no ano de 2018, na unidade social citada
anteriormente. As problematicas disparadas com o grupo perpassavam questdes de género
relacionadas ao uso das cores azul e rosa e configuraram algumas fagulhas para o trabalho a
ser proposto. Tanto as brincadeiras como os discursos estavam demarcados pelas relagdes
masculino/feminino e sob a perspectiva de concepgbes estereotipadas, machistas ou
misoginas, implicitas ou explicitas quando relatavam situagdes cotidianas. Muitas vezes, relatos
de situacdes familiares que vinham a tona conforme avancavamos nas discussoes.

Tomando por base algumas convengdes sociais e culturais, emergiram nocdes de ser
menino ou menina a partir das cores, brincadeiras e referéncias visuais de consumo a partir
das narrativas produzidas pela cinematografia dominante (naquele momento, fazendo
referéncia a Barbie, princesas da Disney e super-her6is da Marvel). Tomadas por essas
provocacdes, muitas criangas argumentavam serem favoraveis a romper com perspectivas
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binarias; porém, minutos depois, faziam referéncia as perspectivas familiares, crengas e valores
que vinculavam no¢des de masculinidade e feminilidade ainda demarcadas pelo preconceito.
Ao serem questionadas sobre suas percepgdes acerca dos brinquedos e objetos, surgia a

discussao:

- Eu acho que menina pode jogar e brincar com o que quiser. (menino M)
- Menina pode até jogar com videogame. (menino L)
- Mas vocés nao deixam a gente brinca com vocés, as vezes. (menina J)
- E que as vezes, as brincadeiras podem machucar vocés, por isso a gente ndo
deixa. (menino M)
(Conversas entre criangas. Registros dos autores, 2018)

As criancas apresentavam seus entendimentos sobre brinquedos e brincadeiras e
mencionavam que poderiam ser acessiveis a todos(as), independente do género; no entanto,
em seguida, disputavam, frente as questdes naturalizadas das praticas socioculturais, o acesso
a brinquedos designados aos seus géneros correspondentes. Ao mesmo tempo em que as
meninas afirmavam que poderiam se envolver com jogos esportivos, 0s meninos manifestavam
preocupacdo, por acreditarem em suas fragilidades e aspectos de delicadeza que lhes eram
atribuidos.

Ao explorar o comentario de uma das meninas — "a gente prefere brincar de princesa,
de Barbie, os meninos gostam de lutinhas e corrida” —, percebemos o quanto precisavamos
fomentar praticas que pudessem desnaturalizar dicotomias, sobretudo no que diz respeito as
posicdes que mulheres e homens podem ocupar, assim como meninas e meninos, livres de
concepgOes fechadas e limitadoras. Na turma em questao, o assunto divergiu opinides, pois
os meninos admitiam que qualquer brincadeira ou brinquedo poderia ser desfrutado tanto por
meninos como pelas meninas, mas foram extremamente resistentes no momento de brincar
com os brinquedos das meninas.

A partir dos dialogos com as criangas e da observagdo das brincadeiras, percebemos
que as criancas ndo apenas reproduziam as culturas adultas, como produziam, a partir delas,
as suas culturas infantis, supondo situacdes reais atravessadas pelo faz-de-conta, na quais
seguiam corporificando formas de ser e existir baseadas em modelos capturados ao longo de

suas experiéncias cotidianas. Neste contexto, nos deparamos com o tema da cor rosa como
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uma das questdes que ainda apontava versdes estereotipadas em relacdo ao uso das cores.
Diante do cenario apresentado dentro da sala de aula, mencionamos nao ter visto nenhuma
mochila ou caderno com predominio da cor rosa pertencente a um menino. Questionadas, as
criangas responderam que, normalmente, ndo encontravam, nas lojas, utensilios para os
meninos com essa cor, o que, segundo elas, ndo seria problema se um menino utilizasse algum
acessorio rosa. Entretanto, admitiam que, caso isso acontecesse, poderia causar estranheza.

Nos encontros que se seguiram, a problematica foi se estruturando e, em determinado
momento, solicitamos que apresentassem seus cadernos, estojos, mochilas, lapis, dentre
outros materiais escolares. Para nossa surpresa, a figura da princesa se destacou em relacao a
todas as demais referéncias. As meninas enfatizaram que as princesas ndo usavam calcas, que
tinham como caracteristicas fazer o bem as pessoas, sempre dispostas a ajudar os necessitados
e, em sua maioria, eram loiras e magras. Por meio de diferentes pedagogias culturais, elas jd
haviam apreendido que, para ser princesa, existiam padrdes especificos, assim como padroes
de conduta preestabelecidos. As referéncias das princesas, em sua maioria, originaram-se nos
desenhos animados infantis, assim como relativos a boneca Barbie, em que o referencial de
princesa se constitui partir dos cabelos loiros e lisos e dos olhos azuis, legitimando um padrao
de beleza especifico, como ja mencionado.

Logo, como ponto inicial da experimentacao, organizamos coletivamente uma lista de
caracteristicas das princesas (algumas supracitadas) e, coletivamente, comecamos a indaga-
las, apontando no quadro palavras-chave verbalizadas pelas criangas. A experimentacao
artistica que propusemos foi a criacdo de uma personagem que seria a materializacdo de uma
princesa na concepgao das criancas. Optamos pela producdo em duplas, com o intuito de
estimular o didlogo entre pares, investindo da poténcia dos didlogos a partir dos distintos
pontos de vista. Disponibilizamos folhas de papel de diferentes cores e tamanhos para que
pudessem explorar colagens em suas composi¢des sobre o suporte de tamanho A4 (Unico
material disponivel naquele contexto) que, mais tarde, poderiam se transformar nas capas de
seus cadernos. As criangas foram instigadas fazer uso de lapis coloridos, giz de cera, canetinhas

hidrograficas coloridas e colas coloridas. Posteriormente, apos finalizadas suas producdes
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visuais, plastificamos cada desenho com o intuito de torna-la mais resistente as a¢des do

tempo. A Figura 1, a seqguir, apresenta alguns resultados.

Figura 1: Desenho: princesas e principes

Fonte: arquivo dos autores, 2018.

Em termos de elementos visuais caracteristicos das princesas (vestido longo, cabelos
compridos, coroas), a conducdo da experimentacdo evidenciou a produgdo de narrativas
visuais pouco diferenciadas daquelas encontradas nas capas dos cadernos e nas mochilas que
as criancas apresentaram. Raras foram as representacdes em que a figura se distanciava desses
aspectos quanto a caracterizagdo, aderecos, cenarios e situagdes apresentadas. Percebemos
que o desafio para os meninos foi maior do que para as meninas, uma vez que nao lhes era
familiar desenhar princesas. Diante dessa percepcdo, propusemos que as duplas fossem
formadas por uma menina e um menino, no intuito de possibilitar a discussdo.

Ao analisar as producdes graficas das criangas, foi possivel perceber que desenharam
aquilo que lhes parecia coerente em resposta as discussdes que vinhamos fazendo. Em
seguida, reunimos os desenhos em um Unico suporte, fixado a parede, como forma de
compartilhamento coletivo das visdes e percepgdes. Auxiliamos nesse processo de
configuracdo, sempre respeitando seus tempos e provocando alternativas compositivas.
Dentre os elementos visuais produzidos, destacamos pequenas casas de diferentes tamanhos
e cores, mais simples que castelos, tidos como moradias oficiais das princesas. Também
apareceram princesas mulatas e negras, com padrbes corporais divergentes, que
contemplavam a diversidade presente no contexto que conheciam. Acessorios e brinquedos,
como bolas e skates, animais de estimacao e situacdes que vivenciaram, da mesma forma

foram elementos recorrentes. Assim, podemos enfatizar que as producdes se aproximaram de
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questdes contextuais das criangas, ao passo que permitiram adentrar discussdes sobre género,

classe social e etnia.

Perguntando aos super-herois

- Super-heréis sdo bons e ajudam as pessoas. (menino D)

- Eu acho que eles tém algum superpoder. (menina A)

- Eu acho que o Thor nado é um super-heroéi. (menino F)

- E sim, tu ndo assistiu o filme dele? (menino G)

- Pra mim ele é sim, e ele ajuda muitas pessoas. (menino D)
(Conversas entre criangas. Registros dos autores, 2018)

O didlogo acima, fragmento de uma conversa sobre super-herdis, ocorreu em uma
turma do primeiro ano do ensino fundamental, também da unidade social j4 mencionada. A
provocacao iniciou por conta dos adesivos com referéncias visuais aos super-herois da Marvel,
presentes em cadernos que alguns meninos nos mostraram. Neste contexto, percebemos que
a troca de figurinhas entre seus pares era uma pratica comum — e bastante disputada. Na
época, estavam ocorrendo os jogos da Copa do Mundo, sediados na Russia, o que também é
assunto entre as criancas. Essa movimentacdo era gerada devido ao album da Copa do Mundo
com figurinhas dos jogadores de futebol, pois algumas criancas possuiam figurinhas mas nao
tinham o album; outras, tinham o album mas nédo tinham muitas figurinhas; e havia os que néo
tinham nem um nem outro, mas queriam fazer parte desse universo da troca de figurinhas.
Desse modo, nossa proposicao artistica partiu dessas interlocu¢des: tomar como referéncia o

tema dos super-herdis com a materialidade dos adesivos e seu modo de compartilhamento.

- Profe, lembra que a senhora falou dos nossos adesivos? (menina A)

- Lembro sim A. Por qué? (pesquisadora)

- E que se a senhora trouxer o material, a gente podia fazer uns adesivos.
(menina A)

- Acho que a gente podia fazer um album de figurinhas, tipo esse da Copa.
(menino D)

- Mas eu ndo quero desenhar jogadores. (menina J)

- Eu acho dificil também. (menino F)

- Mas, e se a gente fizesse um album de super-heréis? (pesquisadora)

- Acho que seria muito legal! (menino F)

- la ser demais! (menino A)

- Mas um pra cada um de nés? (menina L)
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- Eu ndo poderei vir muitas vezes, entdo pensei em um album da turma, com
os super-herdis e super-heroinas que cada uma de vocés criar. O que vocés
acham da ideia? (pesquisadora)
- Ah, eu queria um sé pra mim. (menina F)

(Conversas entre criangas. Registros dos autores, 2018)

Apods algumas conversas, surgiu a ideia da produgdo de um album compartilhado e a
criacdo de figurinhas de super-herdis e super-heroinas, tendo em vista a emergéncia do tema
nas suas brincadeiras e os seus repertérios visuais. Essas produgdes poderiam partir dos
personagens preexistentes, mas ressaltamos que seria interessante que as produc¢des fossem
particulares, a partir daquilo que acreditam ser essencial para esse(a) personagem. Buscamos,
portanto, fomentar que a criacao dos adesivos primasse pelo modo singular de representagéao,
podendo recorrer as figuras hibridas, dotadas de outros superpoderes, e ndo apenas aquilo
que ja fazia parte das narrativas que conheciam. Disparamos “e se estes personagens pudessem
ter superpoderes diferentes daqueles dos super-herdis da Marvel, que superpoderes seriam estes?"

Ao compartilharem objetos do cotidiano escolar (cadernos, estojos, borrachas,
mochilas, canetas), os personagens que mais apareceram foram Homem-Aranha e Batman.
Enquanto iam mostrando seus artefatos, questionavamos o que seria necessario para ser um
super-herdi ou uma super-heroina e percebemos que havia divergéncia sobre o que atribuiam
as princesas — por algumas criancas, vistas como heroinas, por outras, apenas princesas. Seria
pelo fato de ndo visualizarem a representacdo de super-heroinas nos materiais escolares na
mesma intensidade que os materiais destinados aos meninos?

Ao trazermos esta problematizacgéo, algumas criangas afirmavam que tanto as princesas
como os super-herdis seriam pessoas boas que cuidavam de outras pessoas. Entretanto, outras
criancgas, principalmente os meninos, nao aceitavam essa logica e ressaltavam a necessidade
de um superpoder como caracteristica fundamental para ser considerado super-heréi ou uma
super-heroina.

Esta proposicdo gerou como materialidade figurinhas que apresentavam personagens
criados pelas criangas. Como materiais graficos, optamos por canetas hidrogréaficas, que
permitiam a fixacdo dos desenhos em pedacos de papel adesivo, em diferentes tamanhos e
formatos. Desse modo, as criancas teriam que adaptar suas producdes de acordo com os

suportes diferenciados que foram ofertados (em formatos geométricos variados e/ou
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organicos), em dimensdes que ndo ultrapassavam dez centimetros quadrados. Dentre as
producdes, percebemos o uso frequente de asas nos personagens, roupas coloridas e
acessorios, como cintos multiuso, capas e luvas que disparavam luzes e outros efeitos. A Figura

2 faz referéncia a experiéncia.

Figura 2: Adesivos produzidos por criangas

Fonte: arquivo dos autores, 2018.

A discussdo seguiu e, como analise desse momento, podemos mencionar que, de modo
geral, no entendimento dos meninos da turma, os super-herdis deveriam ter algum
superpoder, algo que poderia ser adquirido através de alguma roupa ou acessorio. Enquanto
isso, as meninas consideravam que boas agdes poderiam ser atribuidas aos super-herdis, algo
que, segundo elas, seria uma premissa para ocupar esse papel.

Apos a producao dos adesivos, as criancas foram convidadas a fixa-los em superficies
diferentes, troca-los entre seus pares ou guarda-los para momentos posteriores. Ressaltamos
outras possibilidades de uso, como criar cartelas de adesivos individuais, ou pequenas
figurinhas, entre outras. O album fruto da producao coletiva ganhou outro formato: como um
painel expositivo, visivel a todos e todas, permaneceu por alguns instantes diante de seus
olhares atentos e curiosos, permeando apontamentos, risos, surpresas, perguntas, comentarios
e disputas sobre quais seriam mais poderosos. Brincaram, verbalizaram e dramatizaram os
novos poderes criados: gestos corporais, expressdes faciais, sonoridades de raios sendo
disparados, saltos, simulacdo de velocidade, lutas, entre outras movimenta¢des que a

experiéncia lhes possibilitou imaginar.
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Foi possivel perceber que muitas das suas referéncias — a maioria advinda da
cinematografia popular — decorriam de narrativas inicialmente destinadas ao publico adulto.
Muitos dos filmes citados pelas criangas trazem uma faixa etaria indicativa minima de 12 ou 14
anos de idade. Isto é, enredos repletos de cenas de acdo, luta corporal, explosdes e
perseguigcdes que incitam a violéncia e tendem a estimular brincadeiras baseadas na disputa
corporal. Ou seja, brincar de ser super-herdi implica em atos de violéncia e destruicao.

Neste sentido, quando pensamos sobre o modo como as criancas acessam referenciais
do mundo adulto e como manifestam suas devolutivas, encontramos nas palavras de Corsaro

(2002) algumas consideracdes importantes que nos ajudam a compreender este processo.

(..) @ producdo da cultura de pares ndo se fica nem por uma questdo de
simples imitacdo nem por uma apropriacdo direta do mundo adulto. As
criangas apropriam-se criativamente da informagdo do mundo adulto para
produzir a sua propria cultura de pares. Tal apropriagdo é criativa na medida
em que tanto expande a cultura de pares (transforma a informagdo do mundo
adulto de acordo com as preocupa¢des do mundo dos pares) como
simultaneamente contribui para a reproducdo da cultura adulta (CORSARO,
2002, p. 114).

De modo geral, constamos que as produgdes visuais produzidas pelas criangas nao
ficaram tdo distantes daquilo que elas conheciam e que absorviam dos objetos com os quais
nutriam relacdes afetivas. Super-herois e princesas que adornavam seus cadernos e povoavam
seus imaginarios seguiram manifestando sua poténcia educativa ao se fazerem presentes nas
narrativas criadas. Ainda assim, as producdes abarcaram olhares singulares, pois apresentaram
cores favoritas e algum novo poder que ainda nao conheciamos. Da mesma forma, pudemos
verificar a forca que esses artefatos exercem sobre as criancas e o que podem enquanto
dispositivos pedagogicos, tendo em vista o que pondera Susana Rangel Vieira da Cunha: “a
profusdo de imagens que acessamos diariamente esta presente nas escolas infantis e estas

composi¢des formam uma espécie de mesticagem cultural” (CUNHA, 2014, p. 208).

Olhando para a cidade

- Vejo um homem segurando uma bola e uma corrente. (Menino A)
- Mas ele é uma estatua! E uma bola de sol. (Menina A)
- Parecido com um anjo! (Menino C)
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- Parece uma fada porque tem asas! Uma borboleta! (Menino D)
- E um soldado! (Menido E)
- Eu estou vendo um Deus, com uma corrente segurando os pulsos, e ele esta
segurando o sol. (Menina A)
(Conversas entre criangas. Registros dos autores, 2019)

O relato que introduz esta nova subsec¢do decorre de uma pratica artistica desenvolvida
em uma escola municipal na cidade de Santa Maria (RS), com criancas de uma turma de
primeiro ano do ensino fundamental. Os disparadores para esta experimentacdo surgiram de
dialogos sobre os espacgos que as criangas conheciam e percorriam quando ndo estavam na
escola, principalmente a visualizagdo de objetos artisticos em espacos publicos da cidade. Em
decorréncia deste dialogo, despontaram duas obras facilmente reconhecidas pelas criancas: o
monumento O /dealista, do artista Juan Amoretti, e a pintura mural Paisagens da Meméria,
produzida pelo artista Eduardo Kobra, situada na Biblioteca Municipal. Entre outras imagens
de monumentos e obras publicas apresentadas as criancas, essas duas foram aquelas com as
quais se percebeu maior reconhecimento.

Logo que a escultura O Idealista foi projetada, muitas das criancas relataram ja
conhecé-la, compartilhando imediatamente relatos de passagem ou interagdo com a obra. Da
mesma forma, funcionando como ponto de referéncia para espacos por onde transitavam
frequentemente, mostrando que, para além da dimensao estética, a obra funcionava também

como dispositivo de localizacdo ou de meméria de alguma vivéncia:

- Sora, eu ja fui neste lugar, foi & onde o meu pai comprou a cestinha da
minha bicicleta. (Menina G)

- Isto é 14 no fim do centro! Eu ja subi aqui e ali, mostrando na imagem.
(Menino B)

- E onde o0 meu pai passa para ir para o trabalho. (Menino A)

- Sempre que vou para minha vé Marta eu passo por ali. (Menino F)
(Conversas entre criangas. Registros dos autores, 2019)

Movimentados pelo desejo de fomentar, nas criangas, reflexdes sobre os espacos
coletivos por onde transitamos e a percepcao visual dos objetos — assim como arquitetura
local, vias publicas e demais elementos que constituem o centro urbano e as periferias da
cidade —, selecionamos e compartilhamos imagens fotograficas de varios espacos publicos

locais. O intuito inicial era perceber como se dava a relagdo entre espago e producdo artistica
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tridimensional. Ou seja, compreender caracteristicas da producao escultérica em relacdo ao
entorno ao qual ela estaria vinculada, estabelecendo relagdes entre espagos cheios e vazios,
texturas e formas, proporcao e profundidade, nogdes de verticalidade e horizontalidade.

Para além de uma analise formal, foram estimulados processos de interpretacao.
Instigados a falar sobre a escultura, os que ja conheciam relataram diversas perspectivas e
explicaces e até mesmo respostas que povoam seus imaginarios infantis, tais como a relagéo
com seres extraterrenos, divindades ou personagens midiaticos. Aproveitando o engajamento
curioso, questionamos se havia, em seu cotidiano, algo que se assemelhava com a estatua ou

que tivesse alguma relacao/significado para eles/as.

- Eu conheco o Deus da guerra, no primeiro capitulo, com duas correntes nos
pulsos. (Menino B)

- Eu acho que ele estad segurando o sol, para os anjos deixarem a vida melhor.
(Menino F)

(Conversas entre criangas. Registros dos autores, 2019)

A cada didlogo e narrativa compartilhada, as criancas traziam representagdes acerca
das suas vivéncias, produzidas pelos distintos contextos proprios de sua idade, em que o
universo da fantasia é bastante recorrente. Por esta via, procuramos perceber quais repertorios
visuais sobre o tema as criangas traziam consigo, o que nos possibilitaria estabelecer alguns
vinculos entre referenciais locais ja familiares e outras/novas conexdes com obras e artistas
cujas produgdes artisticas perpassam Arte Publica, Intervencdes Artisticas ou Esculturas
Contemporaneas.

Partindo dessa consideragdo, notamos que o repertorio cultural e imagético ja
conhecido das criangas favorece a pratica de estabelecer relagdes entre obras de artistas de
diferentes periodos da Historia da Arte, como obras de Arte Contemporaneas e até mesmo
producdes midiaticas atuais. Assim, € possivel trabalhar a ampliagdo do repertorio artistico das
criangas e criar uma rede de conexdes com aquilo que elas ja conhecem, o que potencializa
outros desdobramentos. Em suas intera¢des sociais junto a familia, a escola, aos lugares que
percorrem e as imagens que consomem diariamente, as criancas vao construindo seus
repertérios visuais; alguns intencionais, outros a partir de influéncias midiaticas ou da propria

familia.
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Quando apresentadas a imagem de O Idealista, varias criancas reproduziram o
movimento que a escultura permitia, numa gestualidade propria e espontanea, através do
balango dos corpos, do equilibrio e da posicdo, imaginando-se a escultura. Posteriormente,
iniciaram suas representacdes graficas através do desenho, fazendo uso de materiais
convencionais, como papel sulfite, lapis de cor, canetinhas hidrograficas e giz de cera.
Exploraram seus imaginarios através de combinacdes de formas coloridas simulando
movimentos semelhantes ao da escultura. Além do material de desenho, foi disponibilizada
massa de modelar colorida, material em que as criangas seguiram fazendo referéncia a
escultura, explorando a densidade e solucionando problemas, como a verticalidade e a

sustentagdo da figura. A Figura 3 apresenta alguns resultados:

Figura 3: Produgdes infantis a partir do monumento O Idealista

Fonte: arquivo dos autores, 2019.

Em uma segunda parte, nossa intervenc¢do se deu partir do compartilhamento de uma
imagem fotografica do mural de Eduardo Kobra localizado na parte externa da Biblioteca
Publica. Apesar de ndo conhecerem muito bem a imagem apresentada, as criangas sentiram a
necessidade de participar, acolhendo-a em suas narrativas, inventando seu contexto. A
gigantesca pintura produzida em uma paleta de tons acinzentados reproduz uma fotografia
panoramica da cidade de Santa Maria da década de 1950. O painel produzido em 2010, em
comemoragao ao 152° aniversario da cidade, inicialmente |hes provocou indiferenca, apesar
de ser uma imagem que apresenta, em sintese, uma avenida atravessada por veiculos,
transeuntes, arvores, prédios e elementos tipicos de uma cidade de pequeno porte no inicio

dos anos 50. Talvez, a indiferenca se deu pelo fato da auséncia da corou por se tratar de uma
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imagem nao familiar. Entretanto, quando provocadas a relatar o que viam na imagem,
dispararam:

- Eu vejo postes, escadas, carros, e duas pilastras. (menino B)

- E uma cidade, arvore, bancos e uma casa grande. (menino A)

-Eu ainda ndo aprendi sobre as ruas, mas acho que é perto de uma pracinha
que eu ja fui. (menina A)

(Conversas entre criangas. Registros dos autores, 2019)

Conforme Taschetto (2014, p. 37), a Arte Publica “é constituida por um conjunto de
significacOes que interagem entre si, em um processo de pertencimento do e no espaco/tempo
ao interagirem com o publico e o conjunto da cidade”. Tomados por esta concepcao,
buscamos instigar as criangas a identificar a localizagdo do painel por meio de indagacdes,
incentivando-as a imaginarem situacdes para a imagem, narrativas que pudessem dar conta
da cena que estava sendo representada. Ao se sentirem autorizadas a inventar estorias para a
imagem projetada, percebemos que a dinamica de devolver as criancas o poder de
interpretacao segue sendo um potente recurso para fomentar seu protagonismo. Acreditamos
que, implicitamente, estamos dizendo que ndo had regras para interpretar uma obra ou uma
imagem, mas o jeito peculiar de cada um(a).Para estas praticas, novamente foram
disponibilizados materiais convencionais: canetdes coloridos, papéis para colagem, giz de cera
e lapis de cor. De posse desses materiais, as criancas produziram quatro painéis colaborativos,
hibridos em suas narrativas visuais e representacdes. A Figura 4 apresenta alguns resultados

desta proposicao:

Figura 4: Produgdes infantis a partir do mural de Eduardo Kobra

Fonte: arquivo dos autores, 2019.
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A partir dessas experiéncias, acreditamos na poténcia pedagdgica da problematizacdo
das imagens ao coloca-las em relagdo, sobretudo ao estabelecer conexdes entre as
experiéncias cotidianas, repertérios visuais que as criangas trazem e compartilham. Da mesma
maneira, o universo fantastico que estimula a criagdo de enredos possiveis para cenas ou
situagdes, igualmente favorecem o protagonismo, pois cria um espaco de exercicio criativo e
de experimentagao isenta de julgamento.

Obras e monumentos presentes em espacos urbanos frequentados por noés e pelas
criancas puderam se configurar em dispositivos pedagogicos para que as criangas
aprendessem sobre nossas referéncias culturais envolvendo outros campos disciplinares, como
a geografia e a historia. Ao situarmos as duas obras escolhidas como mote para as
experimentacdes artisticas, falamos dos nossos contextos, entrelacamos trajetos ao localizar
cada uma das referéncias no mapa da cidade, mapeando linhas imaginarias entre nds e os

outros.

Reconfigurando medos

- Profe, quero ir ld néo. Tenho medo dos palhacos. (Menino B)
(Conversas entre criangas. Registros dos autores, 2018)

A Ultima experimentacao artistica que compartilhamos neste texto foi realizada no ano
de 2019 junto ao projeto de voluntariado Turma do Chiquinho, na EMEI Sinos de Belém, em
Santa Maria (RS). Consiste em um trabalho realizado com criancas da educacao infantil, com
idades entre 4 e 5 anos. As praticas do projeto sdo organizadas a partir de aspectos percebidos,
pelos voluntarios e pela professora regente da turma, como dispositivo pedagogico.

Entre variadas proposi¢des, destacamos uma experiéncia disparada a partir do relato
de uma crianga acerca do medo de palhagos — na ocasiao, havia um circo nas redondezas da
escola, o que estaria lhe causando inseguranga. O relato surgiu espontaneamente quando as
criangas foram reunidas e solicitadas a comentar sobre 0 espaco em que estavam inseridas e
sobre o que poderiamos construir em conjunto. Ao escutarem o relato, as demais criangas
igualmente quiseram comentar sobre seus medos. Entre tantos medos, os medos do escuro,
de bruxas, de monstros, de fantasmas, do bicho-papao, do lobisomem e de outros seres

fantasticos predominaram as manifestagdes. Ouvimos também relatos sobre medos que
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acreditamos que nenhuma crianga deveria sentir: medo do abandono, de sofrer agressdes dos
pais sob efeito do alcool ou outras drogas. Devolutivas que nos impactaram e, ao mesmo
tempo, nos provocaram como tema a ser abordado na proposicdo. Em outro momento,
contatamos a professora regente e a equipe diretiva para que a escola tivesse ciéncia dos
relatos e, dentro de suas possibilidades, tomar medidas cabiveis, tanto do acolhimento das
narrativas, como possiveis acompanhamentos profissionais as familias das criancas.

Para iniciarmos, partilhamos a leitura de “Quem tem medo de qué?”, da autora Ruth
Rocha (2012), como forma de introduzir a tematica. De modo descontraido, contamos a
histdria e comentamos sobre nossos medos. Julgamos conveniente falar que adultos também
tém medo e que existem formas de lidar com eles, que pode ser compartilhando com outras
pessoas, com ajuda profissional ou outras alternativas voltadas ao lidico. Desse modo, tivemos
momentos de partilha em uma roda de conversa e, sempre que possivel, realizavamos
dramatizagdes ou demonstragdes sonoras que nossos medos produziam, como uma forma de
lancar convites a fantasia e a criacao.

Apods esses compartilhamentos, problematizamos qual elemento poderia representar
simbolicamente nossos enfrentamentos diante dos nossos medos. Apds muitas ideias, surgiu
a proposta de criagdo de uma capa de protec¢ao contra medos. Com base nos repertorios visuais
dos super-herdis apresentados pelo cinema, em que as capas integram seus trajes e os
diferenciam dos demais humanos, percebemos que tinhamos uma oportunidade, inclusive, de
relacionar a atividade com artistas como Hélio Oiticica (a partir dos Parangolés) e Rivane
Neuenschwander. Nesse sentido, a obra O nome do medo, da artista plastica mineira
Neuenschwander, contribuiu para pensarmos na experimentacao artistica, na ludicidade e no
simbolismo que envolve essa capa de prote¢do como possibilidade de ampliacdo de repertério
artistico para as criancas.

Dialogos acerca dos medos continuaram e também sobre os materiais que usariam
(desenhos, cores, elementos decorativos e espacos em que usariam as capas). Para a confecgao
das capas, cada crianca decidiu o tamanho, o formato, a cor e quais elementos dentre aqueles
disponiveis integrariam suas producdes (lantejoulas, tecidos, cola colorida, cola glitter,

pequenos desenhos, fitas, lagos, etc.). Na Figura 5, imagens das capas produzidas em TNT.
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Figura 5: Capas de TNT produzidas pelas criangas.

Fonte: arquivo dos autores, 2018.

Auxiliamos no manuseio de alguns materiais, como tesouras e cola quente, e também
no estimulo a exploragdo de materiais alternativos. Ao término, as criangas vestiram suas capas
e brincaram pelo patio, simbolicamente protegidas de seus medos e orgulhosas de suas
produgdes. Dancaram, cantaram e ensaiaram duelos embalados por muitos sorrisos e
satisfacdo em poderem materializar, por meio da poética inventiva das artes, reflexos de suas

singularidades.

Notas provisdrias sobre alguns achados

Em todo caso, parece-nos fundamental pensar que a educagdo das artes
visuais ndo pode se restringir a refletir a partir da pedagogia das imagens, em
particular em termos de suas influéncias na conformacao das visualidades das
infancias, das adolescéncias e dos jovens, suas representacdes e seus
significados. Criancas, adolescentes e jovens estdo em permanentes diadlogos,
trocas e transitos de multiplas negociagdes com as imagens (MIRANDA, 2014,
p. 294).

Ao compartilhar nossas experiéncias de aprender com as criangas, atravessadas por
diferentes materialidades e experimentacdes artisticas, seguimos reiterando a importancia da
escuta atenta as suas percepgdes de mundo trazidas para o espago coletivo como fonte de
inspiracdo para formularmos conexdes com os contextos que habitam. Partindo de seus
repertérios visuais enredados pelos afetos, foi possivel potencializar, para além do fazer
artistico, a pratica de estabelecer relagdes entre si e o universo, sem |lhes negar o carater
sedutor das imagens que selecionam e os acompanham em suas andancas.

Mapear interesses e afetos, conectar e estabelecer relagdes entre narrativas, recortes,
imagens distintas se configuraram importantes movimentos as nossas praticas docentes. Ao

final desta jornada (a escrita de um artigo que busca dar conta das experiéncias vividas),
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voltamos nosso olhar as nossas formas de perceber e significar praticas pedagdgicas com as
criancas. As possibilidades sdo infinitas, e ndo ha receitas de um como fazer. Do mesmo modo,
nao estamos lidando com perspectivas que permeiam o certo ou errado, uma vez que optamos
por vias de experimentacao, de escuta e acolhimento. Escolhemos por tornar potentes os
imaginarios e as narrativas visuais impulsionadas pelos variados dispositivos que
movimentaram (e seguem movimentando) nossos pensamentos e agdes enquanto sujeitos em
devir.

Ao mergulhar no caminho percorrido ao longo dessas vivéncias, percebemos que as
criancas do tempo presente diferem completamente das referéncias imagéticas das infancias
que o modernismo segue nos brindando. Lidamos com infancias atravessadas pela intolerancia
do mundo adulto, que tém medo de serem abandonadas ou agredidas dentro de suas casas,
embebidas pela falta de tempo do mundo do trabalho, dilaceradas pelas relagcdes familiares
que, muitas vezes, delegam aos espacos educativos a fung¢do de ensinar seus filhos e filhas a
serem cidaddos éticos, morais e corretos, além do desenvolvimento das suas inteligéncias
disciplinares. Da mesma forma, sdo infancias que se desenvolvem frente aos dispositivos
moveis, consumindo, desde muito cedo, produtos culturais da industria do entretenimento. De
super-herdis a princesas, os imaginarios coletivos seguem impondo padrées hegemonicos as
brincadeiras, sobretudo no que tange as suas formas de se relacionar como meninos ou
meninas. Se, por um lado, vivemos a era do acesso a informacdo a partir de um toque dos
nossos dedos, o conhecimento reflexivo e critico segue atravessado por interesses
hegemo&nicos que almejam sua manutencao — basta acompanhar todo o abanico de produtos
destinados ao consumo infantil baseado em perspectivas binarias e sexistas, comecando pelo
uso das cores e brinquedos populares.

A partir dos repertérios visuais que integram nossos cotidianos, é evidente que
necessitamos considerar aspectos que envolvem a constru¢cdo dos desejos e que estdo
impregnados de ideologias que se inscrevem nos artefatos visuais publicos. A sala de aula
recebe e abriga, constantemente, infinitas referéncias a moda, aos variados programas de TV
em canal aberto ou privado; ainda, ha outras referéncias advindas das redes sociais, da

publicidade e, sobretudo, do cinema, que € produzido com vistas as infancias contemporaneas
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por meio do consumo de inimeros objetos afetivos (camisetas, acessorios, brinquedos,
materiais escolares, etc.).

Ao fazermos uso de metodologias dialdgicas —em que as inquietagdes de todos e todas
nao seguem hierarquias, mas se potencializam pela pratica de fazer perguntas — e explorarmos
e amplificarmos as distintas vozes, estaremos fomentando espacos de interagdo entre
estudantes e docentes, fortalecendo o carater pedagogico baseado na colaboragdo e no
compartilhamento. No ambito das politicas de representacao, isso favorece a criticidade diante
das imagens que circunscrevem formas de ver e ser visto pelas constantes narrativas que
tendem a reforcar visdes (e versdes) estereotipadas de género e classe social. Nesse sentido, a
descentralizagdo da atuacdo do professor em sala de aula como aquele que decide os
percursos que cada sujeito deve seguir abre, ao espaco educativo, distintas formas de ensinar
e aprender, onde nada é fixo, todos podem encontrar o seu lugar e todas as perguntas podem
ser incluidas.

Assim como as perguntas fortuitas produzidas pelo criador das pinturas Mona Lisa e
Ultima Ceia, as perguntas formuladas pelas nossas criancas podem abrir espacos de interacdo
e generosidade, de fomento a inventividade e ao pensamento singular, que, em sintese, é
capaz de transformar o ordinario em extraordinario. Da mesma forma, subverte os discursos
impostos, de modo a indagar as estruturas hegemonicas que continuam a definir condutas e
formas de ser e atuar num mundo cada vez mais incerto, em que os medos das criangas
ultrapassam os imaginarios da fantasia e se tornam cada vez mais reais: na violéncia de género,
no abuso infantil, no bullying, no nado ter o que comer, entre tantos outros medos que,

lamentavelmente, atravessam as duras realidades.
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