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Resumo: Este artigo apresenta analises de pesquisa de mestrado em Educacao sobre as relagdes intercorporeas
entre bebés, criangas pequenas, artistas e materialidades cénicas, focando nas experiéncias da Cia Zin, de Sao
Paulo, na pega Linhas. De inspiragiao fenomenoldgica, a partir dos Estudos da infancia na interface com o Teatro,
a investigagdo questiona como o mesmo pode ser feito para e com bebés, reconhecendo-os/as como
cocriadores/as que desafiam as concepgbes tradicionais de Teatro, observando suas formas de linguagens e
corporeidades em jogos performaticos, criando distintas experiéncias publicas e compartilhadas que transformam
o significado do papel de espectador e promovem compreensdes ampliadas de Arte, Educagio e infancia.
Palavras-chave: Teatro para/com bebés. Jogo performatico. Educagio e Arte.

Abstract: This article presents an analysis of my master's research in Education on the interbody relationships
between babies, young children, artists and scenic material, focusing on the experiences of Cia Zin, from Sao
Paulo, in the play Linhas. Inspired by phenomenology and based on childhood studies at the interface with theater,
the research questions how it can be done for and with babies, recognizing them as co-creators who challenge
traditional conceptions of theater, observing their forms of language and corporeity in performance games,
creating different public and shared experiences that transform the meaning of the role of spectator and promote
broader understandings of Art, Education and childhood.

Keywords: Theater for/with babies. Performative play. Education and Art.

Resumen: Este articulo presenta analisis de una maestria en Educacion sobre las relaciones intercorporales
entre bebés, ninos pequenos, artistas y materialidades escénicas, centrandose en las experiencias de la Cia Zin,
de S3o Paulo, en la obra Linhas. Inspirada en la fenomenologia y basada en los estudios de la infancia en interfaz
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con el teatro, la investigacion cuestiona como éste puede ser hecho para y con los bebés, reconociéndolos como
co-creadores que desafian las concepciones tradicionales del teatro, observando sus formas de lenguaje y
corporeidad en los juegos escénicos, creando publicos diferentes y experiencias compartidas que transforman
el significado del papel de espectador y promueven comprensiones mas amplias del Arte, la Educacion y la infancia.
Palabras-clave: Teatro para/con bebés. Juego performativo. Educacion y Arte.

Introducao

No aeroporto o menino perguntou:

- E se o avido tropicar num passarinho?

O pai ficou torto e nao respondeu

o menino perguntou de novo:

- E se o avido tropicar num passarinho triste?
A mae teve ternuras e pensou:

Sera que os absurdos s3o as maiores
virtudes da poesia?

Sera que os despropésitos nao sao mais
carregados de poesia do que o bom senso?
ao sair do sufoco o pai refletiu:

Com certeza, a liberdade e a poesia a gente
aprende com as criangas

E ficou sendo (Barros, 1999, s/p).

O que aprendemos com bebés e criangas pequenas no teatro? Este artigo parte de pesquisa
de mestrado em andamento, do Programa de Pos-Graduacao da Faculdade de Educagio da
Universidade de Sao Paulo (FEUSP) e do Grupo de Pesquisa CORPINFANCIAS3, que tem como foco
as relagoes de bebés e criangas pequenas (de 0 a 6 anos) com trabalhos cénicos voltados para esta
faixa etaria, a partir da experiéncia da Cia Zin*, de Sao Paulo, tendo como recorte uma de suas pecas
para bebés, Linhas®. Esta Cia, desde 2009, dedica-se a investigagoes sobre as linguagens das artes da
cena para a primeira infancia e através dela a referida pesquisa tem buscado, dentre outras questoes,
conhecer e problematizar as relages intercorpéreas e as corporeidades entre bebés e criangas
pequenas, artistas e as materialidades da cena.

O presente artigo tem como objetivo langar um olhar para o teatro para bebés, em especial
para a relagio destes/as espectadores/as com a pega Linhas da Cia Zin, percebendo-a como uma

oportunidade de refletir sobre educagao e arte contemporanea. Bebés e criangas pequenas provocam-

3 Grupo de Pesquisa e Primeira Infincia: linguagens e culturas infantis (CNPq), coordenado pela Prof.* Dr.? Patricia
Prado (FEUSP). Disponivel em: https://pesquisaeprimeirainfancialinguagemeculturasinfantis.wordpress.com/.
Acesso em: |5 mar. 2025.

* Disponivel em: https:/ciazin.wordpress.com/. Acesso em: | | jul. 2024.

> Link para assistir o teaser de Linhas: https://www.youtube.com/watch?v=i0GswqVhHtA. Acesso em: |3 jul. 2024.
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nos a pensar em um teatro outro que é feito no tensionamento daquilo que se faz no teatro
contemporaneo, enquanto linguagem e estética, e as relagdes que estabelecemos com eles/as.

Aqui partimos das seguintes questoes: qual teatro fazemos para/com bebés e criangas
pequenas? As relagoes estabelecidas podem ser consideradas performatividades! Como este teatro
convoca outras relagdes com os/as espectadores/as?

Focando nosso olhar nas relagoes construidas entre cena e recepgao, este teatro concebido
para a primeira infincia faz dangar os sentidos tradicionais de teatro.

A tentativa sera de tragar uma relagao com os/as espectadores/as da primeira infancia e langar
um olhar sobre sua recepgao. Quais sao as formas com que bebés e criangas pequenas provocam-nos
a adentrar no fazer/pensar teatro! Bebés radicalizam a experiéncia como espectadores/as, ampliando
nossa percepgao e despertando-nos para a nogao de que ser espectador/a € mergulhar de corpo inteiro
na experiéncia do teatro (Prado; Oliveira, 2021) como coconstrutores/as da cena.

As pesquisas sobre teatro para bebés sao recentes no Brasil, assim como as criagoes cénicas
para a primeira infancia. Ao longo da primeira década dos anos 2000 comegam a surgir as primeiras
pesquisas académicas sobre “teatro para bebés” no pais (Pereira, 2014; Cabral, 2016; Silva, 2017;
Moura, 2019; Zurawski, 2018, Coelho, 2023). E relevante notar que os primeiros trabalhos artisticos
nacionais também datam aproximadamente desta época, o que provavelmente demonstra uma
conjuntura que possibilitou as primeiras criagoes artisticas aliadas as primeiras pesquisas sobre o tema.

O espanto e a defesa de programagdes culturais voltadas para esta faixa etaria parecem
mobilizar algumas das pesquisas, assim como o desejo de refletir sobre trabalhos artisticos expoentes.
Nota-se, portanto, que este é um campo em construcao, sendo importante ampliar e aprofundar as
pesquisas nesta area.

Na busca por pesquisas que pensam o teatro para bebés no Brasil foram encontradas cinco
dissertacoes de mestrado: Teatro para bebés, estreias de olhares, de Luiz Miguel Pereira (2014), Teatro
para Bebés: Processos Criativos, Dramaturgia e Escuta, de Fernanda Alvarenga Cabral (2016), Teatro para
bebés: desafios em cena para as arte e a educagdo na primeirissima infdncia, de Adriele Nunes Silva (2017),
Avoa(r): uma poética para os primeiros anos, de Cirila Targhetta de Moura (2019), Investigacdes acerca do
protagonismo infantil nas produgdes do Eranos Circulo de Arte, de Sandra Regina Coelho (2023); e uma
pesquisa de doutorado, Tramas e dramas no teatro para bebés: entre significacdes e Sentidos, de Maria
Paula Vignola Zurawski (2018).

Pelos titulos dos trabalhos ja é possivel compreender alguns dos pontos de partida levados em
consideragao pelos/as diferentes autores/as: a relagao com a Educagao Infantil, a ideia de poética teatral,
o olhar inaugural de bebés, a escuta e as possibilidades de construciao de sentidos que se realizam a

partir do encontro entre bebés, artistas e a linguagem das artes da cena.
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O contexto cultural do teatro para bebé desponta na década de 1980 em alguns paises da
Europa como Franga e Itdlia, marcada inclusive pela existéncia de festivais como Visioni di Futuro, visioni
di Teatro, na cidade de Bolonha, produzido pelo La Baracca Testoni Ragazzié, ligado ao Small Size
(organizagao dedicada a difusao das artes performativas para os primeiros anos no mundo)’. No Brasil,
este movimento comega de forma pontual com algumas iniciativas e produgdes, com destaque ao
grupo hispano-brasileiro La casa incierta® que, junto com o Grupo Sobrevento®, apresenta as primeiras
producoes.

A Cia Zin (em questdo) marca a sua histéria como um dos primeiros grupos brasileiros a
dedicar-se a este tipo de produgao teatral e em 201 | idealizou com a Curadoria do Centro Cultural
S3o Paulo uma Mostra, Conversas poéticas entre arte e bebés!?, na qual estreou o seu primeiro trabalho,
O que eu sonhei?, que ja foi corpus de pesquisa da dissertagao de Adriele Nunes Silva (2017) e da tese
de doutorado de Paula Vignola Zurawski (2018). Atualmente, a Cia tem cinco pegas de teatro em seu
repertorio, todos dedicados a primeira infancia, além de fazer parte da vincular: Red Latinoamericana de
Creacion Escénica para los Primeros Afos'!, que reune artistas da América Latina que se dedicam a
pesquisa da linguagem cénica para a primeira infancia, com mais de vinte grupos de paises como México,
Argentina, Uruguai, Chile, Colémbia, Venezuela e Brasil. Marcando, portanto, um campo que, apesar
de ainda em construgao, com lacunas no pais e internacionalmente, vem se consolidando em suas
producoes.

Cabe salientar a importancia das pesquisas académicas e artigos sobre o tema, uma vez que
fomentam o pensamento sobre este tipo de criagao artistica, ampliando e aprofundando o dialogo e o
olhar para o teatro realizado para/com os primeiros anos. Nota-se que grande parte das pesquisas
realizadas sio do campo da educagao, ressaltando interface bastante fértil para pensar a educagio e
sua relagao com a arte e vice-versa, criando dois campos em contato e que em sua fricgao faz ampliar
os sentidos de arte, teatro, educagao e infancia.

Algumas pesquisas tém se dedicado ao estudo do teatro para bebés, evidenciando suas
contribuigdes para a Educagiao Infantil e refletindo sobre a especificidade desta linguagem artistica.

Neste trabalho propoe-se uma investigagao acerca de como a observagao da corporeidade de bebés

¢ Disponivel em: https://www.testoniragazzi.it/. Acesso em: |7 fev. 2025.

7 Disponivel em: https://www.smallsizenetwork.org. Acesso em: |2 fev. 2025.

8 Disponivel em: https://veroteatro.com/theatre-for-babies/la-casa-incierta-2/. Acesso em: 12 fev. 2025.
’ Disponivel em: http://www.sobrevento.com.br/. Acesso em: |7 fev. 2025.

10 Video que explica como foi pensada a Mostra. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ivT VmxmGWNk. Acesso em: 10 fev. 2025.

'' Disponivel em: https://redvincular.wordpress.com/about/. Acesso em 17 fev. 2025.
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espectadores/as pode transformar nossa compreensio tanto do teatro quanto dos processos
educativos. A relagiao sensivel e expressiva que os/as bebés estabelecem com a cena desafia-nos a
repensar conceitos de presenca, interacdao e inser¢ao cultural. Assim, considera-se que ha muito a
aprender ao olhar para a experiéncia estética de bebés, reconhecendo-os/as como sujeitos de direito

a cultura desde os primeiros momentos de vida.
A relacdo intergeracional na experiéncia dos/as espectadores/as bebés

A partir da compreensao de que nao existe uma restricao tematica para relacionar-se com
bebés e de que esta comunicagao nasce do desejo do encontro, marcamos um ponto: o teatro do
encontro. Ou seja, quando adultos/as criam para a primeira infancia nao precisam se restringir ou
abordar um tema especifico, devem ter liberdade tematica. Assim como criar para adultos/as, criar
para as infancias nasce do desejo de estabelecer uma relagao de “falar” algo. Como artistas, pensar em
um teatro que nasce de alguma inquietagao, descoberta, passa pelo desejo de comunicar e estabelecer
relagdes sobre algum tema.

Portanto, nao ha uma restricao tematica. Qualquer assunto bem trabalhado, com cuidado,
pode ser tema de uma criagao. Mas como ele se estabelece? Quais sao as formas que construimos para
tecer o didlogo? Aquilo que nos provoca e faz reverberar o pensamento para outros modos de se
fazer teatro; e na danca de sentidos, o teatro para bebés faz agugar as no¢oes de escuta e presenca.
Por escuta compreendemos a ideia de que seja mais que ouvir, ou um ato biolégico. Um encontro no
qual se deixa ser permeado pelo outro, modificando ambos.

Na dissertagcao de Cabral (2016), a escuta tem um lugar central para pensar a sonoridade na
construcio dramatlrgica, estabelecendo uma “dramaturgia da escuta”. E possivel expandir e pensar
como ela engendra-se na propria construgao da peca, levando em consideragao a presenga dos/as
espectadores/as. Uma dramaturgia da escuta para além da composicdo sonoro-musical refere-se ao
proprio modo de construir a cena e de cria-la. Estabelecer a escuta faz-se central na construgao de
uma relagdo com este publico, destacando uma pratica comum de criadores/as para a primeira infancia

que ¢ a observacgao de bebés na Educacao Infantil.

O teatro para bebés surge do desejo de sussurro, das palavras incégnitas que,
ao serem pronunciadas no jogo onomatopaico que as conforma, comunicam-
se com o publico. A dramaturgia sonora, como componente criativo na
elaboragao de uma obra teatral, torna-se assim uma aventura no imaginario
poético buscado, onde a nao linearidade narrativa da obra passa a dialogar
com sua construgio cénico-musical. Na construgio ritmico-poética, no jogo
entre as palavras e sua ritmica, surgem as cenas (Cabral, 2016, p. 223).

Podemos, ainda, transpor esta ideia de dramaturgia sonora para pensar o todo da
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encenagao, ou mesmo 0 momento em que a pega acontece, uma vez que a relagao que bebés e criangas
pequenas estabelecem com a pega modifica as agoes dos/as artistas em cena, que podem reproduzir
um som realizado pela plateia, imitar um gesto, ou brincar com a sonoridade que seus corpos e objetos
produzem em um didlogo com a plateia.

Sobre a presenca, este € um dos elementos fundamentais da arte do ator, estando no cerne
da experiéncia teatral e do vinculo estabelecido entre performer e espectadores/as. A presenca no
teatro implica uma qualidade de atengao, disponibilidade e entrega. Ha na literatura sobre teatro e
performance alguns trabalhos que apresentam como foco a presenga enquanto técnica do ator.

Barba (1993) ressalta que a presenga do ator nao € um dado natural, mas algo construido: “em
uma situacao de representagao organizada, a presenga fisica e mental do ator modela-se segundo
principios diferentes dos da vida cotidiana. A utilizagdo extracotidiana do corpo-mente é aquilo a que

"

se chama "técnica™” (Barba, 1993, p. 23). Lehmann (2007), ao discutir o teatro pos-dramatico, também
enfatiza a presencga do/a performer como elemento central na comunicagao cénica contemporanea. A
presenca cénica supera a necessidade de representacgao ficcional, colocando o ator em um estado de
ser no palco, e nao apenas de interpretar. Ela torna-se uma arte em si mesma, um jogo de forgas entre
corpo, voz, intengao e relagio com o espago e com os/as espectadores/as.

No teatro para a primeira infincia, a presenca cénica apresenta uma dimensao mais ampla, para
além da propria técnica teatral, pois exige dos/as performers uma escuta refinada compartilhada com
os/as bebés espectadores/as. O modo de estar em cena exige uma disponibilidade para estabelecer um
didlogo nao verbal, mas profundamente comunicativo'2. A presenca torna-se um convite a experiéncia
estética conjunta, na qual a expressividade dos/as artistas nao apenas captura a atengao, mas também
permite compreender o teatro como uma experiéncia. A arte da presenga no teatro para a primeira
infancia valoriza a sutileza, a disponibilidade e a capacidade de resposta ao inesperado.

A relagao com os/as bebés espectadores/as convida a repensar profundamente a nogao de
teatro, desafiando convengoes tradicionais da cena e ampliando os limites da presenca cénica. O olhar
atento dos/as bebés, suas reagdes espontineas e suas formas proprias de relacionarem-se com o
mundo exigem dos/as artistas um estado de escuta e entrega que transforma o ato teatral em uma
experiéncia compartilhada. Neste sentido, a presenca no teatro para a primeira infancia nao é apenas
um meio para capturar a aten¢ao, mas um elemento que redefine a propria esséncia do teatro como

encontro, troca e criagiao coletiva. O teatro é uma experiéncia coletiva.

12 Em diversas pecas criadas para bebés existe a presenca de uma linguagem verbal, com textos, até mesmo
longos, isto nao é uma regra. No entanto, na peca Linhas a Cia optou por usar uma linguagem nao verbal,
utilizando sons e onomatopeias. A linguagem do corpo, da danga, das relagdes estabelecidas com as
materialidades da cena compoe a dramaturgia da pega.
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A compreensio de que este teatro € marcado por uma relagao intergeracional, ou seja, de
adultos/as que se debrugam a criar e pensar no teatro para as criangas, é central para compreender
como a escuta e a presenca sao fundantes para esta linguagem. Trata-se de deslocar o olhar e a escuta
para um teatro que se constréi de forma nao hierarquizada entre adultos/as e criangas.

Portanto, a concepgao que os/as artistas tém de infancia € fundamental para compreender as
estruturas que ancoram suas escolhas estéticas (Silva, 2017). “Para fazer obras que vao ao encontro
da sensibilidade estética e poética das criangas pequenas e bem pequenas faz-se necessario conhecé-
las com um olhar nao hierarquizado, nem infantilizado, muito menos adultocentrado” (Prado; Silva,
2021, p. 199).

A concepcao de infincia que fazedores/as de trabalhos para as criangas tém influencia
diretamente as escolhas formais da criagao para a infancia. Se for estabelecido com elas somente
relagoes de ensinar-lhes coisas, estarao excluidas as potentes possibilidades de aprendizagens com elas
e com suas capacidades poéticas, de construgao da formagao artistica, profissional e humana dos/as
adultos/as, além dos processos de criagio de obras artisticas para/com elas, enquanto espacos de
compartilhamento, de experiéncia publica, experiéncia coletiva, de estar com.

Bebés e criangas pequenas apresentam-nos distintas possibilidades de experiéncias nas quais
somos apoio para suas relagdes com o mundo, como mediadores/as e nao como guias, ou pelo menos,
considera-se isto como desejavel.

Assim, pensar na linguagem teatral para bebés e criangas pequenas é atualizar as proprias
concepgoes e a ideia preconcebida que temos desta arte, colocando em didlogo a concepgao de teatro.
Teatro vem da palavra em grego theatron, que significa “lugar em que se vé&”, que se vé o qué? Uma
infinidade de coisas, a arte tecendo narrativas, imagens sobre a existéncia humana e nossa relagao com
as coisas do mundo, didlogos com a produgao estética de um espago e tempo. E o que se vé no teatro

para bebés!?

Temos entendido que o teatro &, antes de tudo, uma oportunidade estética
engendrada em um espago e tempo que se pode oferecer para um determinado
publico com o intuito de coloci-lo em ressonincia com o mundo. E, como sugere a
propria etimologia, um lugar para ver a complexidade que ha na vida. Temos tentado
nos afastar de uma ideia fechada de teatro entendida como narrativa para
compreender a propria experiéncia de ir ao teatro como um modo de existir, de ser
e estar no mundo (Fochi, 2017, p. 68).

Teatro para/com/desde bebés, uma preposicao dificil de se estabelecer, na qual “desde” refere-
se nao apenas a relagao com a faixa etaria, mas a ideia de que os/as bebés colocam-nos em perspectiva

para olhar o teatro a partir deles/as. Um teatro desde os/as bebés.
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Temos um espago de ressignificar, renomear de que teatro estamos falando, ja que esta arte
modifica-se com o tempo; neste caso, estariamos conectando-nos com a propria experiéncia de teatro.
Um teatro visto como uma experiéncia pUblica e um fazer mais préximo de sua origem, ligado ao ritual
(Ligiéro, 2023). O teatro enquanto experiéncia. Mas como podemos falar do teatro e os/as bebés? Ja
que, como diz Fochi (2017, p. 69): “Ainda nao sabemos ao certo se estamos falando de teatro para
bebés, com bebés ou ainda, desde bebés. Dada a sua novidade fértil para ser discutida a partir de
argumentos que nao estao naturalmente entrelagados...”.

Na perspectiva de olhar para esta arte a partir dos/as bebés estabelece-se um campo fértil para
pensar na propria fungao desta arte. O teatro a partir da otica dos/as bebés, a ideia de um encontro
de bebés com o teatro. Tentar nomear apresentando a preposicao “desde” é bastante importante
porque o “para” da o sentido de que é uma oferta do mundo adulto para os/as bebés. A preposicao
“com”, muitas vezes, foi colocada, ja que ha pecas que sao interativas e os/as bebés adentram o espago
cénico.

Todavia, pensando em muitas produgoes realizadas hoje no Brasil, percebemos que nem todas
apresentam em sua estrutura a interatividade durante o espetaculo. No caso da pega Linhas, ao final
do espetaculo, o cenario transforma-se em uma instalagao, e os/as bebés e criangas pequenas siao
convidados/as a interagir com todos os elementos cénicos e com o proprio espago. No entanto, a
preposicao “desde” marca um espago de encontro entre bebés e o teatro, pensados a partir deles/as.

Esta relagao da-se de forma ativa, ou seja, nao ha uma ilusao de passividade na relagao com o
publico:

O publico participativo é aquele que, durante o ato da representagio, exige que cada
instante do espetaculo ndo seja gratuito, o que ndo significa que seja necessario,
portanto, manifestar-se ou intervir diretamente para participar do evento. Sua
presenca efetiva-se na cumplicidade que ele estabelece com o palco, na vontade de

compactuar com o evento, na atengio as proposi¢des cénicas, na atitude desperta,
olhar aceso (Desgranges, 2015, p. 31).

Assim, para além da ideia de protagonismo infantil, temos entendido que os/as bebés
espectadores/as se apresentam como parte da encenagiao, mesmo que nas bordas da cena!3, suas
experiéncias estio em perceber com toda sua corporeidade a encenagao e, por sua vez, os/as artistas
da cena se colocam em uma relagao intercorpérea com o publico, criando um dialogo que se da no

campo da percepgao (Merleau-Ponty, 2018).

'3 Pois, o publico senta-se em torno do palco, do espago cénico, nas bordas.
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Espectadores/as bebés em Linhas

Voltamos o olhar para os/as espectadores/as que se colocam nas bordas da cena na pega Linhas
que, por vezes, rarefazem-se, borram-se. Uma relagao dialogica entre a obra e sua recepgao.
O primeiro aspecto aqui colocado é a assungao do termo espectador/a, cabendo uma tentativa

de definicao a partir de Patrice Pavis (1999, p. 140):

[...] por muito tempo esquecido ou considerado quantitativamente negligenciavel, o
espectador é no momento, o objeto de estudo favorito da semiologia ou da estética,
da estética da recepgao [...] Nao é facil apreender todas as implicagoes pelo fato de
que ndo se poderia separar o espectador, enquanto individuo, do publico, enquanto
agente coletivo.

Percebemos que ha uma dificuldade em unir diversas concepgoes de espectador em diferentes
campos do conhecimento. Apesar de ser dificil separar a nogao de espectador da de publico,
tomaremos a premissa de que publico estaria ligado a “agente coletivo” em uma relagao mais numérica,
jd o termo espectador, ao ato de que algo aconteca com ele, de maneira particular, durante o
acontecimento artistico. Assim, utilizamos o conceito de “espectador emancipado” de Ranciere (2012),
na observagao da agéncia daquele que assiste a pega como centro na significagio da obra, que se
constroi, portanto, dialogicamente.

Nio se trata da dicotomia entre interatividade e passividade, ou seja, de entender a
interatividade como agao ou presenca dos corpos dos/as bebés na encenagao, mas perceber de um
jeito outro as relagoes entre espectadores/as e a cena. Afinal, como diz Desgranges (2015, p. 27), em
seu texto A Pedagogia do espectador: “o olhar do observador sobre o espetaculo sustenta o proéprio
jogo do teatro”.

A mediagao teatral originalmente é pensada para criar pontos de encontro entre
espectadores/as e obra teatral, em uma perspectiva de nao guiar os olhares para uma Unica forma de
compreensao, mas para pensar a entrada dos/as espectadores/as na obra. Aqui, a mediagao é vista de
maneira misturada, engendrada na propria estrutura da peca, na forma como se relaciona com a plateia.

Na medida em que se compreende os/as espectadores/as com as suas corporeidades em
dialogo e que ha um espago delicado “no entre” das relagoes, uma vez que os acontecimentos na
plateia sao multiplos, ha uma tentativa constante de aproximagao, seja em uma movimentagao das
atrizes'4, seja na forma de receber o pulblico, ou mesmo, no modo de agir durante, ou antes do

espetaculo. Desta forma, radicaliza-se a ideia de que o sentido da cena nao é estabelecido previamente,

'* As duas atrizes criadoras da peca Linhas sao mulheres.

Olhar de professor, Ponta Grossa, v. 28, p. 1-22, e-24311.007, 2025.
Disponivel em <https://revistas.uepg.br/index.php/olhardeprofessor>



Teatro paralcom Bebés e corporeidade em jogos performdticos na pega Linhas

mas se realiza na relagio com o publico (Desgranges, 2017), ou seja, é ele que atualiza a cena, da
sentido para ela.

Ainda que no presente artigo a compreensao da mediacdo teatral se estabeleca na propria
forma do fazer teatral, ha na experiéncia da Cia Zin, e de algumas outras Cias de teatro brasileiras com
trabalhos voltados para este publico, algumas estratégias de aproximagao.

Nas pegas da Cia Zin ha um espago receptivo no saguiao do teatro, um tapete com objetos.
No caso da peca Linhas, o espago receptivo é composto por um grande papel no qual é possivel
desenhar. As artistas, antes do inicio do espetaculo, vao até este espago conversar com o publico,
compreendendo a novidade e a possivel estreia de muitos/as bebés como publico de teatro. Neste
breve encontro sio comunicados os passos seguintes, tais como se dara a entrada do publico,
disposi¢ao no espago cénico, ou possiveis acontecimentos naquele espago.

Na encenagio da pega, outros recursos de aproximagao sio também pensados, tal como a
disposicao do publico no espago. Esta estratégia tem o intuito de acalmar os/as adultos/as que
acompanham os/as bebés e validar a experiéncia propria de cada um/a, pautando a singularidade e a
diversidade de cada espectador/a ali presente.

Na peca Linhas, a encenagao acontece com o publico sentado em um mesmo plano que as duas
atrizes que compoem o espetaculo. Ha um convite transgressor de chamar o publico para cima do
palco (quando a peca acontece em espagos tradicionais de teatro, com palco italiano). O publico senta-
se no contorno e, de certa forma, cria camadas ao assistir a pega (Zurawski, 2018). Os/as
espectadores/as também s3o vistos/as e compSem a dramaturgia com suas corporeidades, interjeigoes,
reacoes, balbucios, sorrisos, gritos, choros, ou mesmo, falas.

Esta dramaturgia é percebida por todos/as naquele espago, ou seja, adultos/as percebendo
os/as bebés, assim como os/as proprios/as bebés percebendo uns/umas aos/as outros/as e os/as
proprios/as adultos/as.

A peca Linhas tem como eixo dramaturgico investigar o desenho partido da descoberta das
maos, para um corpo que desenha o espago e a criagao dos primeiros riscos, as primeiras marcas.
Estas sdo representadas por arames coloridos que se transformam em bichos e coisas do mundo de
forma nao referencial, o que da forma para aquele trago é o jogo cénico gestual performatico da
manipulagao destes objetos. O cenario € um grande cubo branco no qual as atrizes estao inseridas e,
de maneira gestual, criam diversos jogos e movimentos que vao, aos poucos, criando desenhos e
transformando-os.

A peca é um misto de danga e teatro, uma vez que a narrativa € construida gestualmente como
uma coreografia. As atrizes dangam as linhas no espacgo, criam desenhos com as maos, desenham com

linhas de malha o chao do cenadrio. Linhas estas que sustentadas por ganchos suspendem-se e ganham
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uma forma tridimensional no espago, como um emaranhado, uma garatuja. Aos poucos, estas linhas
transformam-se em outra consisténcia e com arames criam formas (ndo figurativas) nas maos das
atrizes. Como se o papel, em forma de cubo branco, recebesse diversas historias desenhadas por
riscos. O desenho vira uma grande brincadeira de movimento, cores e linhas no espago. Os arames
coloridos como garatujas sao fixados no cendrio, assim como uma chuva de linhas feita por fios de
malha em diferentes cores, transformando o cubo de metal de estrutura branca em um desenho de
varias dimensoes, virando uma instalagao que recebe, ao final, os/as espectadores/as dentro da cena.

Em Linhas, o publico acomoda-se nas quatro laterais do cubo branco, criando também um
espelhamento, olhando a cena e v&, também, o outro lado do publico como seu reflexo. Como coloca
Merleau-Ponty (1980, p. 278): “(...) o enigma reside nisto: meu corpo é ao mesmo tempo vidente e
visivel. Ele, que olha todas as coisas, também pode olhar a si e reconhecer no que esta vendo entao o
"outro lado" do seu poder vidente. Ele se vé vidente, toca-se tateante, ¢ visivel e sensivel por si
mesmo”’.

Os corpos estdao em jogo no ato do olhar e este é um paradoxo. Ser visivel e vidente é dar-
se conta de sua propria corporeidade: “a reversibilidade faz coisas mais profundas e coloca o corpo,
nao como suporte de uma consciéncia cognoscente, sempre referendada por um sujeito (...) mas, sim
apresenta um corpo reflexionante” (Nébrega, 2000, p. 102). Mas como olhar? Nao existe olhar para
fora do corpo.

Temos, entdo, corpos em didlogo. Os/as bebés e criangas pequenas em sua inteireza colocam-
se como espectadores/as. As artistas em cena observam os/as bebés em um sé6 tempo, criando didlogos,
compreendendo este teatro como lugar de poténcia de percepgao para um teatro outro, no qual a
observacdo do gesto infantil é fio condutor. Assim, conforme Benjamin (2009, p. 117), “todo
desempenho infantil orienta-se nao pela ‘eternidade’ dos produtos, mas sim pelo ‘instante’ do gesto.

Enquanto arte efémera, o teatro € a arte infantil”.
Teatro e Jogo

Aqui, a recepgao torna-se eixo de investigagao compreendendo-a como uma via de mao dupla,
uma reconstru¢ao marcada no momento presente (Zunthor, 2000). Neste sentido, as artes da cena

criam uma relagao Unica com os/as espectadores/as, pois:

Se levarmos em consideragao um quadro, uma pintura, o didlogo que se estabelece
entre receptor e obra de arte pode dar-se anos ou séculos depois do momento da
sua realizagao, no teatro, esse didlogo acontece no instante exato em que o ato
artistico, efetivamente, se realiza. Se isso revela seu carater efémero, caracteriza
também a intensidade de sua relagdo com o espectador e a importancia do publico
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numa encenagao, nesse contato vivo que se da entre palco e plateia (Desgranges,
2015, p. 31).

Neste ponto adentramos uma nova camada: a relagio que se estabelece com os/as
espectadores/as (Ranciere, 2012). O teatro para bebés provoca-nos a pensar na forma como nos
relacionamos com os/as espectadores/as que se inserem naquela experiéncia, de forma a criar a partir
do que veem em cena e estabelecer suas proprias relagdes, maneiras de olhar e atuar em um

movimento circular. Ele ancora o acontecimento teatral, pois:

[...] o espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele observa,
seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas outras coisas que viu
em outras cenas, em outros tipos de lugares. Compde seu proprio poema com os
elementos do poema que tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a
sua maneira, furtando-se, por exemplo, a energia vital que esta supostamente deve
transmitir para transforma-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma
histéria que leu ou sonhou, viveu ou inventou. Assim, sio ao mesmo tempo
espectadores distantes e intérpretes ativos do espeticulo que lhes é proposto
(Ranciere, 2012, p. 17).

Em Linhas cria-se um espago de jogo entre espectadoras/es e as atrizes em cena, mesmo com
um roteiro prévio, uma partitura gestual e uma sequéncia de agoes, aquilo que ocorre na plateia funda,
ampara e modifica o que acontece no interior da cena. Ela modula, da tonalidade para a construgao da
peca.

Os/as espectadores/as sao entendidos/as nao sé na projegao no espago da criagao, mas como
construtores/as no presente da acdo. Para enxerga-los/as de fato, mudando o angulo que se costuma
ver o evento teatral, modifica-se também a relagio estabelecida com o que se considera saber,
mudando o jogo e transmutando a nossa visao de racionalidade, “seria preciso delinear o modelo global
de racionalidade sobre cujo fundo nos acostumamos a julgar as implicagdes politicas do espetaculo
teatral” (Ranciere, 2012, p. 8). Ou seja, é preciso ver o proprio evento teatral de outra forma.

Ao pensar na criagao para a primeira infancia é possivel repensar toda a forma de compreender
saberes. Inimeras vezes é feita a pergunta: “Mas os/as bebés entendem?”. E preciso redimensionar a
compreensao sobre o saber. Os/as bebés estio la, de corpo inteiro (Prado; 2015), imersos na
experiéncia teatral. Neste sentido, pensar novas formas de saber faz-se relevante. No artigo “Corpo e
espanto na Filosofia de Merleau-Ponty”, as autoras assim colocam sobre o saber: “o saber ao qual nos
referimos ndo foi sistematizado, ainda nao esta apresentado sob a forma de palavra. Refere-se a um
saber corporal, sobre o qual nem sempre se consegue dizer, explicar” (Zimmermann; Saura, 2019, p.
119).

Por isto, vale uma pergunta central: por que teatro para bebés? O primeiro ponto a ser levado

em consideragao é a compreensao dos/as bebés como seres de direito e a primeira infincia como
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categoria social. O segundo ponto € nao conceber este teatro com carater utilitario, mas como poética
para seres humanos que entram em contato com a cultura, na constru¢ao de uma sociedade mais
sensivel.

Quando se questiona o porqué do teatro para bebés, no fundo estd se questionando a validade
de tal arte para este publico. Muitas vezes, pergunta-se: “mas os/as bebés entendem?”, revelando uma
concepcio de bebé, de entendimento e de teatro. O que é entender? E algo racional? Da ordem do
conceito! O que se apresenta como reflexdo sobre os/as bebés espectadores/as é que sio
espectadores/as com suas singularidades. Sao produtores/as de culturas desde o nascimento (Prado,
1999), agentes (Sarmento, 2008; Qvortrup, 2010), sujeitos de direito ao acesso a produgao cultural
(Pereira, 2014) e plenamente capazes de usufruir dos bens imateriais da humanidade. Por isto, é preciso
acreditar na capacidade poética que se estabelece entre eles/as e as artistas.

Torna-se importante uma perspectiva de olhar para a infincia por meio dela mesma. A infancia
como uma categoria social (Qvortrup, 2010) e a Sociologia da Infincia como campo na criagao de uma
lente de pesquisa, olhar bebés e criangas pequenas a partir de uma perspectiva propria, ou seja, sem
pressupor quem eles/as sao, mas observando e se relacionando na maneira como se apresentam,
invertendo o olhar para ver a partir deles/as. Este referencial auxilia-nos a compreendé-los/as como

seres completos, que interpelam o mundo (Tebet, 2013).

Entre as varias questoes nao resolvidas, uma delas é se existe uma ligagao entre o
surgimento dos pressupostos tedricos da sociologia da infancia na Europa e o
aparecimento do teatro para bebés nas décadas de 80/90 do século passado. No
entanto, o teatro para bebés surge no ambito das conquistas sociais, em que os bebés
foram sendo reconhecidos como seres sociais, capazes de interagao desde o seu
nascimento; e esta perspectiva ocorre a partir das conquistas dos movimentos
politicos na sociedade (Pereira, 2014, p. 41).

Na contramao deste modo de olhar para a infancia, ela é via de regra colocada em um lugar

de uma certa invisibilidade, compreendendo as criangas como um caminho para chegar a fase adulta,

3

um “vir a ser”. Mas o que é a infancia? Esta forma que compreendemos infincia emerge em um

determinado momento:

Deste modo, problematizo e desconfio daquilo que é tido como natural e universal:
a infancia como um periodo do desenvolvimento humano, que se inicia no
nascimento e vai até a adolescéncia. Tais questionamentos levam a problematizar as
compreensoes que temos sobre infancia, levando-me a desatar as tramas do que me
parece obvio [..] a infincia — tal como a concebemos — corresponde a uma
construcao ocidental, histérica e social, aberta a variacbes e mudancas constantes
(Moura, 2019, p. 22).

O que o teatro para bebés nos escancara € a relagao entre espectadores/as e a cena, como

estabelecemos esta relagdo de uma “dramaturgia da escuta” (Cabral, 2016), entendendo estes/as
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espectadores/as como construtores/as. Nao existe a ideia de passividade. No campo artistico que
busca romper com o adultocentrismo, as criangas estao sempre construindo, sao cocriadoras (Prado;
Oliveira, 2021), mas o quanto potencializamos este espago nas criagSes para as infincias? Independente
da proposta ser ou nao de interagao direta, da entrada desta corporeidade na cena, a questao que se
apresenta € como a borda da cena provoca-nos em relagao ao que esta no interior da cena e como

estabelecemos a relacao do dentro e fora.

Questdes da arte contemporinea e o teatro para bebés como jogo performatico

Na histéria da arte contemporanea sao inilmeras as provocagoes para reflexao das obras que
convocam o/a espectador/a para dentro, como parte da obra. Aqui, o foco esta em perceber no tempo
presente da construcio da cena uma presenca corporea que se instaura em forma de jogo
performatico. Esta compreensao esta em um sentido ampliado de mediagao, na troca de saberes, saber-
corpo-presenga, que nao tenta diminuir a distdncia de compreensao aproximando-se da intengao
primeira daquilo que adultas criadoras do espetaculo “quiseram dizer”, mas que se ressignifica “no
entre” das relagdes.

Assim, a ideia de mediagao teatral caminha no sentido de compreender o proprio evento
teatral como um encontro com a linguagem artistica que forma e transforma a todos/as imersos/as
naquela experiéncia, que nao hierarquiza saberes, mas amplia sentidos, num didlogo com a educagao,
pois percebe a formagiao no espago do encontro e de troca. Assim como afirma Coradesqui (2018, p.
I5): “Se falarmos de saberes, compreendemos que a mediagao ndo se coloca apenas no ambito dos
projetos que objetivam a formagiao de publico, ela também se faz presente naqueles projetos que
buscam a formagao de espectador”.

Os/as bebés espectadores/as criam com suas formas de estar em estado de jogo com aquilo
que acontece em cena, concebendo jogo como performance, no campo do Teatro-Educagio: “uma
atividade aceita pelo grupo, limitada por regras e acordo grupal; divertimento; espontaneidade,
entusiasmo e alegria acompanham os jogos; seguem par e passo com a experiéncia teatral” (Spolin,
2005, p. 342).

A estrutura do trabalho de Viola Spolin (2005) baseia-se no jogo para a construcio da cena. E
no jogo que a linguagem teatral se estabelece, no entanto, a presenga de uma regra partilhada é aquilo
que estabelece a base do jogo teatral, distinto do jogo dramatico (Pupo, 2010). Numa concepgao
francesa, “o jogo facilita uma espécie de experimentagiao sem riscos do real, na qual a crianga se envolve
profundamente. Ele se caracteriza pela concentragio e engajamento (o jogador é uma espécie de

sonhador acordado)” (Ryngaert, 2009, p. 39).
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Ja na acepgao inglesa, jogos dramaticos referem-se a fabulagio das criangas, ao brincar
(Koudela; Almeida Junior, 2015). Todavia, ao caminhar nos diferentes sentidos da palavra jogo, no
contexto da representacgao e do drama, este parece escapar do que, de fato, acontece na relacio com
os/as espectadores/as bebés e criangas pequenas.

O que se percebe ¢é que bebés e criangas pequenas colocam-se em jogo, nas trocas de olhares,
nas intercoporeidades, nas suas entradas em cena, em suas formas de ser publico de teatro.
Aproximando-se da crianca performer, “(...) a vida infantil é repleta de momentos de teatralidade e
dramaticidade; situagoes que a envolvem de tal modo que seu corpo adere as situagoes: a experiéncia
é vivida com vigor e intensidade, tal como propoem os performers de diversas linguagens artisticas”
(Machado, 2011, p.121-2). Assim, bebés e criangas pequenas fundem-se no espetaculo teatral,
estabelecendo jogos performaticos, modificando de forma definitiva, com a sua presenca, a encenagao.
Mais precisamente, sendo um eixo fundante da propria encenagao.

Assim, por que reconhecemos o modo dos/as bebés serem espectadores/as como performers?
Ao aprofundar o conceito de performance observa-se que aquilo que funda a linguagem, “as
performances pedem que os espectadores fagam algo, mesmo que esse algo seja nao fazer nada. Cada
performance antecipa sua resposta ideal. A quarta parede pede que o espectador nao intervenha, que
mantenha distancia, permaneca sentado para observar o trabalho artistico” (Taylor, 2023, p. 88). A
linguagem da performance!3, nomeada como tal na segunda metade do século XX (Glusberg, 1987;
Cohen, 2002; Goldberg, 2006; Taylor, 2023), tem como marca a quebra da ideia de personagem, a

relagao intima com a vida e a presenca de uma arte fronteirica.

Tomando como ponto de estudo a expressao artistica performance, como uma arte
da fronteira, no seu continuo movimento de ruptura do que pode ser denominado
“arte-estabelecida”, a performance acaba penetrando por caminhos e situages antes
ndo valorizada como arte. Da mesma forma, acaba tocando nos ténues limites que
separam vida e arte (Cohen, 2002, p. 38).
Espectadores marcam com seus corpos em gestos e movimentos o espetaculo, criando
performatividades.
Olhando até mesmo a construgao do proprio espetaculo teatral, estes/as espectadores/as
estdo inseridos/as mesmo antes do espetaculo, pois é a partir de hipoteses de quem sao os/as bebés
que se constroi a peca. Mas eles/as permanecem como enigmas, porque grande parte do que se

constroéi s6 pode ser realizado prevendo a imprevisibilidade de uma relagao que se constréi a cada

sessao. Os/as bebés permanecem como mistérios, pois num espetaculo que se estrutura nas relagoes,

'> Ha marcas da linguagem da performance muito antes de 1960, como as manifestaces feitas pelos dadaistas,
dentre outras manifestagoes artisticas.
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nem sempre aquelas primeiras hipoteses confirmam-se, afinal cada bebé é um/a, além de estarem em

diferentes contextos (sociais, culturais, econémicos etc.), quando chegam em uma sessio teatral.

Quando nasce um bebé é um corpo humano que vem ao mundo. Passam a existir o
corpo e o mundo — o corpo no mundo. Esse corpo nao traz consigo nenhum
preconceito, nenhum parti-pris, ideias inabalaveis, certezas ou intransigéncias. Nao
torce por nenhum time de futebol e nao professa nenhuma religiao. Nao faz filosofia
nem compra valores - desconhece valores: é apenas um corpo humano (Boal, 2006,
p. 189).

Por isto, bebés e criangas pequenas apresentam-se como enigmas que nio podem ser
desvendados, mas sentidos e respeitados em sua inteireza, “as criangas, esses seres estranhos dos quais
nada se sabe, esses seres selvagens que nao entendem nossa lingua” (Larrosa, 2017, p. 229). O mesmo
autor convoca-nos a pensar que apesar das inUmeras tentativas teoricas de olhar para as criancas
através de estudos psicologicos, sociolégicos, filosoficos, que tentam nomear a infancia, olham para ela
como objeto e ndao como outra, para além de nossa tentativa de captura-la, mas ela sempre nos escapa,
pois, “(...) nao é ponto de fixacdo do poder, mas aquilo que marca sua linha de declinio, seu limite”
(Larrosa, op.cit, p. 232).

O prefixo “infans” quer dizer aquele que nao fala, porém, compreendemos que a auséncia de
verbo obriga-nos a conceber outras formas de comunicagao, assim como apresentado no poema de
Malaguzzi (1999), o trocadilho de sem linguagem para a ideia de que ela possui cem linguagens. Ou seja,
¢é preciso compreender a comunicagao em sentido expandido e em didlogos intercorpéreos.

A peca Linhas prescinde de didlogos verbais, nao por acreditar que os/as bebés nao
entenderiam, mas por acreditar que ha muitas outras formas de comunicagiao e por compreender que
os corpos sao fonte de linguagens. Cada gesto da partitura de agao da peca é pensado criando uma
dramaturgia que nao tem o texto como eixo central, mas o corpo. Aproximando-se bastante da
linguagem da danga. O didlogo com as artes visuais apresenta-se como referéncia na criagdo, mas
também como a possibilidade de criagdo de uma dramaturgia visual: uma imagem que leva a outra
imagem.

Outra relagao é entender o lugar da performatividade e como esta nogao amplia a linguagem
teatral e se afina as relagdes mais contemporaneas, conectando-se a um outro teatro (Ligiéro, 2023),
mais ligado ao rito. Assim, a Cia Zin tem percebido as corporeidades também como performances
(Prado; Silva, 2020) na relagao dos/as espectadores/as como performers da cena, como as atrizes. Como

se cria, contudo, essas possibilidades e relagoes?
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Consideracdes finais: bebés performers-espectadores/as

No texto de Machado (2010) é desenvolvida a ideia da crianga performer a partir do olhar
fenomenologico de Merleau-Ponty (2018) e da Sociologia da Infincia, tendo como base o pensamento
de Sarmento (2008), um modo de olhar para as criangas pequenas apresentando-nos uma ideia de

corporeidade dentro desta perspectiva.

A corporalidade é uma nogio fenomenoldgica que nao separa “eu” do “mundo” e,
se insistirmos no paralelo ou na tradugio do “Eu” como “corporalidade”,
empobrecemos a concepgao de corpo no pensamento merleau-pontiano,
incorrendo em uma simplificagdo desnecessaria. A corporalidade é uma nogao
fundamental da perspectiva fenomenologica: um ambito que une e embaralha
aspectos biologicos, culturais e inter-relacionais; somos nossa heranga genética e
nossa historia factual, e, nessa chave, nunca poderemos saber ao certo o que advém
disso e o que esta culturalmente dado; criangas aprendem mergulhadas em uma dada
cultura e em modos “quase dramaticos” de imitagao; ha, de inicio, uma maneira de
ser polimorfa que inunda o corpo, o pensamento, a expressividade, as relagoes
com o mundo e com o outro: tudo acontecendo de modo dindmico, em situacio
(Machado, 2010, p. 125).

A palavra corporalidade aproxima-se da ideia de corporeidade'é, assim usada pela autora

Terezinha Petrucia da Nobrega (2010, p. 35):

A corporeidade, compreendida em termos epistemolégicos como campo de saberes
do corpo, emerge da capacidade interpretativa do ser vivo desde os niveis celulares
e moleculares até os aspectos simbodlicos e sociais. Trata-se de um saber
incorporado, desdobrado pela percepgio, configurando a linguagem sensivel. Assim
posto, a corporeidade é considerada como campo de experiéncia e reflexao, a partir
do qual se desdobram possibilidades epistemologicas, éticas, estéticas, sociais e
histéricas.

A nogido de corporeidade ajuda-nos a pensar na experiéncia teatral como algo vivido
integralmente e nos proporciona uma nova forma de compreender o saber. Projeta-nos para a
compreensao da performatividade como forma de didlogo intercorporeo entre bebés, criangas
pequenas e a cena.

Portanto, torna-se fundamental olhar para as agoes e reagoes dos/as espectadores/as como
parte fundante da experiéncia teatral, sdo elas que dardo pistas sobre a recepgao daquela obra e, até
mesmo, em um sentido mais radical, sao elas que constroem e sustentam aquela apresentagao.

Uma das percepg¢des no contexto de relagio com os/as espectadores/as bebés é de que ha um

eco gestual em varios momentos. Aquilo que acontece em cena é ecoado nos corpos que estio em

' H4 uma distingdo entre os termos corporeidade e corporalidade. Usaremos a nocio de corporeidade na
abordagem fenomenoldgica (Nobrega, 2010), ainda que Machado (2010) utilize o termo corporalidade.
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volta da cena. Mais do que uma imitagao ou reproducao dos gestos das atrizes (que, por algumas vezes,
acontece), o eco é uma reverberacido. Como ondas que saem dos corpos que estio em cena e
esparramam-se nos/as espectadores/as que, por sua vez, devolvem para o interior da cena. Em um
constante ir e vir. Assim, faz-se necessaria uma outra imagem do corpo em estado de jogo, com um/a
espectador/a participante que dialoga ecoando o movimento da cena, criando uma espécie daquilo que
reverbera, que se configura em gesto.

Ha uma variedade de corpos no entorno do espago cénico, alguns movimentam-se, outros
reproduzem os sons, os gestos, outros respondem aos jogos de dentro da cena, outros, vez ou outra,
entram em cena, e ha uma grande parte que olha para tudo o que acontece atentamente, quase sem
se mover. O acontecimento espalha-se, ele ndo estd somente dentro do espago cénico delimitado, mas
em suas bordas, como dito anteriormente, trazendo para dentro o que costumamos ver como sendo
de fora. Dentro e fora em didlogo.

Os corpos sao interpelados na experiéncia de dividir “o assistir” e “o fazer” em um movimento
pendular, aprofundando e ampliando nosso conceito de jogos performaticos.

O teatro desde bebés ensina-nos que é preciso olhar para as relagoes estabelecidas com os/as
espectadores/as que atualizam a ideia de teatro e dialogam com a arte contemporanea, apresentando
hibridismo, linguagens fronteiricas e uma relagao central com os/as espectadores/as, tal qual colocada
em diversas obras contemporaneas!’. Mais uma vez cabe trazer uma discussio do campo da
performance, pois, “por ultimo, dentro desta contextualizagao inicial da performance, é importante
discutir-se a questao de hibridez” (Cohen, 2002, p. 29). A pega Linhas apresenta-se com uma linguagem
fronteirica entre teatro, performance e danga, e compoe com os/as espectadores/as nas bordas da
cena uma pega Unica a cada sessdo.

Assim, a partir destas perspectivas e ancoradas na experiéncia do evento teatral para bebés e
criangas pequenas consolida-se uma concep¢ao de educagio que evoca uma liberdade tematica e uma
troca entre seres humanos, sejam bebés, adultos/as, criangas, mas também uma compreensao para
olhar a propria estética que se constroi entre e no fazer, teatro que se estabelece como uma
experiéncia compartilhada, como experiéncia publica.

Portanto, Linhas tem confirmado e atualizado os territérios radicais no ‘entre’ arte, vida e
infancia, educagao e cultura (Prado, 2017), de estéticas relacionais (Bourriaud, 2009), de formas

artisticas que cedem importancia as diferentes relagdes que promovem no mundo, novos valores de

'7 Como, por exemplo, a obra de Hélio Oiticica e seus Parangolés que colocam os/as espectadores/as como obra
de arte para além de ativadores/as da obra.
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experiéncias, outras sociabilidades e utopias do cotidiano, em seu sentido extremamente politico, uma
vez que os/as bebés encontram-se no espago publico.
Assim, “de maneira verdadeiramente revolucionaria atua o sinal secreto do vindouro, o qual

In

fala pelo gesto infantil” (Benjamin, 2009, p. | |9), tensionando na contemporaneidade o que se deve, o

que se pode e o que se quer no teatro para, com, ou melhor, desde bebés.
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