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Resumo: Este artigo resulta de uma investigacdo no ambito de Pés-doutorado que objetivou compreender
como as artes visuais e as estéticas delas decorrentes contribuem para processos de coloniza¢io e/ou
decolonizacdo. Trata-se de um ensaio teérico que explora alguns conceitos e categorias presentes nos
estudos decoloniais e freirianos como suporte para pensar as artes visuais e as estéticas delas decorrentes a
partir de um didlogo com o artista Francisco Brennand e sua obra. Afirma-se a necessidade de compreender
a arte e os processos criativos de imagens e de diferentes linguagens como caminhos dialégicos e de
reexisténcia, como possibilidade de enfrentamento e como superacdo aos ditames coloniais.
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O nome da flor: didlogos entre Paulo Freire, Francisco Brennand e as decolonialidades

Abstract: This article results of a postdoctoral investigation that aimed to understand how the visual arts
and the aesthetics arising from them conttibute to colonization and/or decolonization processes. It is about
a theoretical essay that explores some concepts and categories present in decolonial and freirian studies as
a support for thinking about the visual arts and the aesthetics arising from them, based on a dialogue with
the artist Francisco Brennand and his work. It is affirmed the need to understand art and the creative
processes of images and different languages as dialogical paths and re-existence, as a possibility of
confronting and overcoming colonial dictates.
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Resumen: Este articulo es resultado de una investigacion posdoctoral, que tuvo como objetivo comprender
como las artes visuales y las estéticas resultantes de ellas contribuyen para los procesos de colonizacién y/o
decolonizacién. Se trata un ensayo teérico que explora algunos conceptos y categorias presentes en los
estudios decoloniales y freireanos como soporte para pensar las artes visuales y las estéticas resultantes de
ellas a partir de un didlogo con el artista Francisco Brennand y su obra. Se afirma la necesidad de comprender
el arte y los procesos creativos de imagenes y de diferentes lenguajes como caminos dialégicos y de
reexistencia, como posibilidad de enfrentamiento y como superacién a los dictamenes coloniales.
Palabras clave: Arte. Decolonialidad. Francisco Brennand. Paulo Freire.

Corazonamentos iniciais

Este artigo resulta de uma investigagdo no ambito de Pés-doutorado que objetivou
compreender como as artes visuais ¢ as estéticas delas decorrentes contribuem para processos de
colonizacio e/ou decolonizagio. O que compartilhamos aqui é a descricio do processo
investigativo com a intengao de contribuir para os debates epistémicos, ontolégicos e
metodologicos decoloniais. Trata-se de um ensaio teérico que explora alguns conceitos e categorias
presentes nos estudos decoloniais e freirianos, sensibilidade tedrica que nos move, que nos ajuda a
olhar e que sustenta o didlogo a que nos propomos com o artista Francisco Brennand e sua obra.

De acordo com Walter Mignolo (2017), a decolonialidade ¢ uma opgao que nio consiste
em um novo universal ou mesmo supera as demais opgoes existentes. Trata-se de um opgao tedrica,
epistémica, ética, estética, politica, cultural de cosmopercepcao de mundo. Essa op¢ao compreende
que a sociedade, como experienciamos, foi moldada e segue se moldando a partir de um padrao
hegemonico heteronémico desde o periodo nominado como colonial.

Na América, compreende-se como periodo colonial a tomada do territério pelos europeus
e o processo de dominagio exercido sobre os povos originarios, a partir do século XVI, bem como
dos demais povos escravizados. O conjunto dessas agdes chamou-se colonialismo. Em
decorréncia, deu-se a implantacio de um sistema de mundo hierarquizado. As sociedades que
invadiram e conquistaram territérios espalharam e legitimaram violentamente suas formas de ler,
interpretar, sentir, dizer, cheirar, olhar, ouvir, produzir o mundo como unica cultura valida. O que
conhecemos por colonialismo como processo formal e politico foi finalizado na maioria dos paises
que passaram por essa experiéncia. No entanto, as feridas da dominagao resultantes desse processo,
em suas variadas formas e profundidades, seguem abertas, e, a isso, damos o nome de colonialidade.

Intelectuais como Enrique Dussel (1993), Zulma Palermo (2014), Anibal Quijano (2002),
Walter Mignolo (2017), Ramén Grosfoguel (2008), Catherine Walsh (2005), Edgardo Lander
(2000), Nelson Maldonado-Torres (2008), dentre outras e outros, pertencentes ao Sul Global e que
se dedicam a estudar os impactos da colonialidade, nos ajudam a compreendé-la como reelaboragao
do pensamento colonial. Essa reelabora¢ao da-se em diferentes tempos histéricos, de forma a
retroalimentar e justificar padroes violentos, excludentes e de exploragdo, tendo por base
argumentos pautados, substancialmente, na raca, no género, na religiao e na classe.
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Walsh (2005) aclara que, mesmo com os processos de independéncia, paises da América
Latina, da Africa e da Asia ainda se encontram reféns de uma cultura de submissio, de
inferiorizagdo, de exploragao de recursos naturais, da forga de trabalho e de tantas e distintas outras
formas de opressio que mantém os padroes impostos pela colonialidade. Assim, os estudos
decoloniais sao aqueles que buscam questionar e transformar a cultura padronizada decorrente dos
movimentos de colonizagio e de recolonizacio imposta aos pafses da América Latina, Africa e
Asia, pertencentes ao Sul Global. Carlos Walter Porto-Gongalves (2010) afirma que a opgio
decolonial busca superar um entendimento homogéneo do mundo da vida e contribuir para o
debate epistémico, a partir de categorias que objetivam descolonizar o poder, o saber e o ser, e nds
acrescentamos, a0 debate, o ver.

Para Quijano (2002), a colonialidade do poder caracteriza-se pela distribuigao desigual dos
direitos de ser, de pensar e de existir baseada, sobretudo, no critério da raga. Joaquin Barriendos
(2019) acrescenta que a colonialidade do poder ¢ fortalecida, também, a partir da inferiorizagao
racial e epistémica decorrentes das maquinarias visuais que acompanharam o processo de invasao,
de conquista e de dominagao, o que caracteriza a colonialidade do ver. Alex Schlenker (2019) afirma
que boa parte da colonialidade do poder ingressou por meio de formas estéticas. Ele cita, como
exemplo, a pintura e a arquitetura colonial e a musica ocidental como referentes actstico e sonoro.
Enfatiza, ainda, que a norma da matriz colonial do poder, visual, sonora e corporalmente descende
de um referente branco, eurocéntrico e patriarcal.

Walsh (2005) nos alerta que a colonialidade do poder cria mecanismos de controle e uma
estrutura de dominio em relagao a produc¢ao do conhecimento ao validar saberes de origem branca
e europeia que passam a ser disseminados pelas institui¢Ges, dentre elas a universidade, como
conhecimento cientifico. Lander (2000) afirma que essa dinamica caractetiza a colonialidade do saber.
Nesse sentido, Walsh (2005) evidencia que a valorizagio do conhecimento cientifico,
compreendido como leitura universalizante do mundo, silencia sujeitos e saberes constituintes de
epistemes outras. Desse movimento, origina-se mais uma forma de dominacgao, a colonialidade do ser.

Maldonado-Torres (2008) corrobora ao afirmar que a colonialidade classificou as pessoas a
partir de graus de humanidade tendo como argumento a raca e que isso atribui a colonialidade do poder
uma dimensao ontoldgica. Essa dimensao pode ser entendida como a experiéncia vivida no mundo
a partir da naturalizacdo da violéncia simbolica e fisica que se manifesta na dinamica social e
caracteriza a colonialidade do ser.

As colonialidades anteriormente apresentadas colocam-nos na esteira de macronarrativas
padronizadas e cimentadas em um projeto de mundo desumanizador. Conforme nos provoca
Mignolo (2017), é necessario desprender-se dessas macronarrativas ocidentais e transformar os
termos da conversa e nao s seu conteudo.

Em vista disso, tendo como ponto de partida a sensibilidade de mundo' como expressio
epistémica, ontoldgica e metodoldgica, convidamos ao didlogo o artista pernambucano Francisco
de Paula Coimbra de Almeida Brennand ou apenas Francisco Brennand, como assinava suas artes.
Ele nasceu em 11 de junho de 1927 e deixou o plano terrestre em 19 de dezembro de 2019. E um
artista nordestino, brasileiro e sua obra representa a projecdo da arte ceramica brasileira dentro e
fora do Brasil, além de se caracterizar como obra auténtica e carregada de simbologia.

A famfilia Brennand ¢é de origem inglesa e chegou ao Brasil em 1821. Ferreira Gullar (2011)
afirma que Francisco nasceu em uma familia tradicional que comegou plantando cana, produzindo

! Sensibilidade de mundo é uma expressio utilizada por Mignolo (2017) no lugar de “visao de mundo”. O autor justifica
que o conceito de visdo ¢ privilegiado na epistemologia ocidental e, ao sé-lo, ignora os demais campos sensoriais.
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acucar e se voltou, depois, para a fabricacdo de ceramica e que esses elementos constituem fontes
de sua arte. Diz, ainda, que Francisco herdou os ecos da aristocracia pernambucana; no entanto,
também a recusou nas figuras incomuns que inventava e que, certamente, escandalizariam seus
antepassados.

Francisco Brennand registrou 60 anos de sua vida em um diario, no qual ele nos d4 muitas
pistas sobre a sua formagao artistica, a constituicao de sua obra e sua forma de ler, ver e sentir o
mundo. Sua formacio artistica teve inicio na adolescéncia. E uma mistura de influéncias brasileiras
e europeias que comecou, no Brasil, por estudos orientados por Abelardo da Hora, Alvaro Amorin,
Murilo La Greca e se estendeu pelas experiéncias que teve na Europa, mais especificamente na
Francga e na Italia (BRENNAND, 2016a).

O artista em questao ficou reconhecido mundialmente pela sua arte ceramica. Entretanto,
dedicou-se, também, a pintura, aos desenhos, a tapecaria, aos murais, aos painéis, a serigrafia, as
esculturas e a escrita de textos. Ele afirma que sua forga para produzir as esculturas ceramicas
morava em seu cora¢ao de pintor (BRENNAND, 2016a, 2016b, 2016¢c). Sua obra é extensa,
grandiosa e plural. Em seus quadros, sobressaem elementos da natureza e, também, a sua admiragao
pelo corpo feminino. Sua ceramica é feita de material brasileiro, das multicoloridas argilas do
Nordeste e marcada pela variagio das cores decorrentes das diferentes temperaturas que atuam
sobre os pigmentos quando entram em contato com o fogo, elemento sagrado para o artista. Os
temas que compoem suas inspiragoes sio diversos e se materializam em sua obra em motivos
sexuais, mitologicos, religiosos, regionais, historicos, da fauna e da flora brasileiras.

A estética resultante do seu trabalho ¢ singular. Destacam-se as cores em tons terrosos, a
forma ou a deformacido da forma, da dimensio e da técnica, fruto de sua sensibilidade de mundo.
Para compor sua obra, Francisco se relacionou intimamente com o barro, o fogo, a agua ¢ o ar,
além do mergulho em si, nas suas reminiscéncias, nos seus desejos, nos seus sonhos, nas suas
ansiedades, nas suas tristezas, nas suas alegrias que integram a sua existéncia, e, ainda, do seu
contato com outras artes, como a musica, a literatura e o cinema. Na sua obra artistica, encontramos
uma inteireza (a sua inteireza) materializada.

Francisco Brennand deixou como legado a Oficina Ceramica Francisco Brennand, um
museu a céu aberto (Figura 1), localizado em Recife, Nordeste do Brasil. A oficina nasceu no ano
de 1971, nas ruinas da Ceramica Sao Joao da Varzea, uma olaria datada de 1917, de propriedade
do pai de Francisco. A antiga fabrica de tijolos e de telhas, herdada pelo artista, esta localizada nas
terras do Engenho Santos Cosme e Damido, no bairro da Varzea, cercada pela Mata Atlantica e
pelo Rio Capibaribe. A mata que circunda a Oficina é conhecida por Mata do Segredo. Sio 15 km?
de area construida (BRENNAND, 2016a).

Figura 1 - Oficina Ceramica Francisco Brennand

F

Fonte: Imagem extraida de Oficina Francisco Brennand (221).
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No ano de 2019, a Oficina tornou-se um instituto sem fins lucrativos. A criacao do instituto
partiu do desejo de Francisco Brennand que doou as instala¢des da Oficina e um acervo de mais
2.500 obras, além da area que contempla uma reserva ambiental, com o objetivo de ampliar o
acesso e preservar seu carater publico. E conhecida como patrimonio nacional e marco cultural de
Recife, em Pernambuco, Brasil.

Nas instalagdes da Oficina, podemos encontrar um conjunto de obras de Francisco
Brennand, distribuidas em espagos expositivos, bem como jardins projetados por Roberto Burle
Marx, edificagdes fabris, ateliés, uma capela e, ainda, instalagdes de uma loja onde sao
comercializadas algumas pecas do artista e café. O Instituto tem buscado desenvolver projetos para
expandir o alcance publico, realizando atividades a partir de eixos programaticos denominados
Natureza, Territorio e Cosmologias. Esses eixos foram definidos a partir do estudo da obra de
Francisco Brennand pelas curadoras do Instituto. Para além de tornar publica a obra do artista, a
Oficina integra projetos e producdes de outros artistas, entendendo o instituto como espago de
criagao, salvaguarda e difusao de arte e educagdo no Recife. A programacio da Oficina é plural,
organizada a partir de exposi¢Oes, programas de residéncia artistica, agdes formativas, pedagogicas
e de pesquisa, além de eventos culturais’.

Entendemos que, ao dialogar com esse artista, estamos habitando uma fronteira, sentindo e
pensando nela. A fronteira a que nos referimos é a de dialogar com um artista que entendemos ser
de origem colonial. Esse movimento da-nos a oportunidade de desprender e resubjetivar as fronteiras
epistémicas e ontoldgicas quando buscamos compreender como as artes visuais € as estéticas delas
decotrentes contribuem para processos de colonizagio e/ou decolonizac¢io. De acordo com
Mignolo (2017), nés que habitamos e pensamos nas fronteiras, estamos no caminho e em processo
de desprendimento e, para nos desprender, precisamos ser epistemologicamente desobedientes.
Tornamo-nos epistemologicamente desobedientes, pensamos e fazemos descolonialmente quando
conseguimos olhar, sentir, pisar, cheirar, experimentar, pensar, dizer as historias locais em
enfrentamento com projetos globais. Essa postura desobediente permite-nos imaginar e construir
um mundo outro possivel; para isso, é importante dialogar a partir de diferencas.

Paulo Freire (2005) se apresenta a nés como escultor de diferencas. Ele nos oferece, a partir
da sua elaboracio tedrica, que é abundante em experiéncias e leituras de mundo, possibilidades de
compreender a diferenga como praxis, como um marcador dialégico que nos potencializa na busca
da vocagao ontologica do ser mais e de um mundo outro, que acolha e respeite a manifestacio da
vida, de todas as vidas, em unidade, a partir de suas especificidades. Ele nos permite compreender
que ¢é justamente a alternatividade dialégica, evidenciada na diferenga, que é capaz de promover a
compreensio do que ¢ distinto, abrir espagos de transformacio e vivificar libertagao.

Assim, Paulo Freire nos ajuda a compreender o ser como um ser de relagdes inserido em
um mundo também de relagoes, e que é capaz de autoria, de criagdo, porque traz, em sua
constituicdo humana, uma capacidade curiosa, a de perguntar. Desse modo, a curiosidade vai se
tornando epistémica e promotora de humanidade a medida que o sujeito questiona, conhece e
produz conhecimento no e sobre o mundo e nio apenas mecanicamente o armazena (FREIRE,
2013). O mundo, por sua vez, é um espago constituido por uma multiplicidade de linguagens que
sao experienciadas esteticamente; por isso, é espagco de andncio, de denuncia, de criag¢do, de
liberdade e de escolha. Esse movimento de busca da humanidade, que se da curiosamente,
(conhecer-se, conhecer e relacionar-se) permite inser¢ao critica na realidade. Esse é o sujeito
epistémico de Paulo Freire, capaz de criagao, de saber-se no mundo, com o mundo e as pessoas,

2 Informacdes retiradas do sitio eletrénico da Oficina Francisco Brennand. Disponivel em:
https:/ /www.oficinafranciscobrennand.org.br/. Acesso em: 22 jun. 2022.
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interagindo por meio de diferencas, experiente para redizer e resaber-se nesse mundo que,
atravessado pela interagao distinta das consciéncias, agora ja é outro. Um mundo outro onde ¢
possivel ser inteireza.

Um dos aspectos da zuteireza freiriana é o reconhecimento de que, para conhecer-se,
conhecer e relacionar-se é necessario compreender que, dentro de cada pessoa, mora a unidade
dialética subjetividade-objetividade. F. a partir dessa unidade que se d4 a inser¢io critica na realidade.
Observamos que um dos mofos coloniais é a separacdo da razao-emocao ou da subjetividade-
objetividade.

Em vista disso, Patricio Guerrero Arias (2010) fortalece essa reflexdo quando compartilha
que uma das formas mais brutais da colonialidade do poder e do ser tem sido a recusa da afetividade
como parte constituinte da concepcao de conhecimento ao fragmentar a dimensao do humano em
defesa da razao cartesiana ocidental. Arias (2010) expressa que essa negac¢ao da afetividade legitima
uma ordem monocultural hegemonica, que invisibiliza e recusa as diferencas e as distintas formas de
tecer a vida. Nesse sentido, ele nos apresenta o conceito de coragonar, como uma resposta insurgente
para a decolonizacao do mundo da vida e da feitura dos conhecimentos:

Corazonar es una respuesta insurgente para enfrentar las dicotomias excluyentes y
dominadoras construidas por Occidente, que separan el sentir del pensar, el corazén de
la razén. Implica senti-pensar un modo de romper la fragmentacion que de la condicion
humana hizo la colonialidad. En el razonar, la sola palabra connota la ausencia de lo
afectivo, la razén es el centro, y en ella la afectividad no aparece ni siquiera en la periferia.
Corazonar busca reintegrar la dimension de totalidad de la condiciéon humana, pues
nuestra humanidad descansa tanto en las dimensiones de afectividad como de razén.
(ARIAS, 2010, p. 11).

O autor nos explica que a hegemonia da razao é que opera no centro dessa fragmentagiao
— razao versus emogao, ignorando que nao somos sd 0 que pensamos ou que so existimos porque
pensamos, mas que o sentido de ser humano se encontra, sobretudo, na afetividade: nio somos
somente seres racionais, mas também sensiveis e atuamos no mundo por meio dessa sensibilidade.
Nossa humanidade da-se na interrelagdo entre a afetividade e a razao, que tem como horizonte a
existéncia. Traz os ensinamentos xamanicos — como “[...] somos estrellas con corazén y con
conciencia” (ARIAS, 2010, p. 11) —, para nos convidar a refletir sobre nossa participa¢ao no todo,
como uma znteireza. Nessa perspectiva, ele comunica a urgéncia em compreendermos o coragao
como principio epistémico e ontolégico, como uma das insurgéncias necessarias para curar a ferida
colonial que tem na razao um centro hegemonico de poder.

Admitir o coragao como principio epistémico e ontoloégico admite formas outras de
(re)conhecer, (re)construir e partilhar conhecimentos. A partir do reconhecimento que nossa
inteireza implica subjetividade-objetividade, seria possivel reinaugurar o sentipensar. Sentipensar é conceito
popularizado por Orlando Fals Borda (2015), que, ao conviver com povos campesinos e ribeirinhos
amerindios, aprende com esses povos o significado do “sentipensante”, que dialoga com o
corazonar, em outras palavras, com a subjetividade-objetividade, atuando juntas com o intuito de
decolonizar a vida, de libertar nossa experiéncia e nossa existéncia de padroes desumanizadores
(im)postos.

Assim, afirmarmos o coragdo como principio epistémico e ontolégico é também
compreender a razao como parte constituinte dos processos, mas que nao se sobrepde a emogao.
Da mesma forma que o corac¢ao tem um carater politico insurgente, sustenta um corpolitico. Dessa
maneira, o conhecimento que nasce do encontro entre existéncia e experiéncia, atravessado pela
inteireza, constitui o que Arias (2010) denomina de sabedoria dos afetos. Ele afirma que essa
sabedoria tem sustentado a existéncia dos povos submetidos a colonialidade.
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Boaventura de Sousa Santos (2021, p. 237) nos ensina que “[...] o conhecimento nao é
possivel sem experiéncia, e a experiéncia ¢ inconcebivel sem os sentidos e os sentimentos que
acordam em nés. B através da experiéncia que nos abrimos ao mundo, uma ‘abertura’ que é
concebida apenas pelos sentidos”. Compreendemos, portanto, que este estudo nos permite colocar
em movimento, além do crazonar, o que Santos (2021) chama de imaginacao epistemoldgica,
justamente porque nos permitem refundar ideias, perspectivas e nos remetem a movimentos outros
do campo explorado.

Esse entendimento da-se quando observamos o movimento dialégico no processo
investigativo, das compreensdes sobre o mundo, a arte, as estéticas, as relacdes dele decorrentes.
Da-se, também, no movimento de aprendizagem das investigadoras e do investigador, na relagao
subjetividade-objetividade, bem como quando buscam dialogar seus achados com dimensodes da
imaginag¢ao epistemolégica proposta por Santos (2021), a saber:

1. Comparar ou contrastar o conhecimento cientifico artesanal, a fim de imaginar as
diferentes preocupagdes que cada um deles transmite e os diferentes interesses a que
cada um deles serve ou pode servir; 2. Imaginar perspectivas surpreendentes; 3.
Imaginar, com a possibilidade de verificacdo posterior, as diferentes formas através
das quais diferentes tipos de conhecimento podem contribuir, positiva ou
negativamente, para uma dada luta social, a partir do ponto de vista das diferentes
partes envolvidas; 4. Imaginar, com base em dados histéricos aparentemente nao
relacionados, diferengas e até contradigbes entre posi¢des convencionalmente
entendidas como estando do mesmo lado numa dada luta social; 5. Imaginar formas
de aprendizagem combinadas com formas de desaprendizagem; 6. Imaginar sujeitos
onde as epistemologias do Norte apenas veem objetos; 7. Imaginar novas
cartografias da linha abissal para identificar metropolitana e a sociabilidade colonial;
8. Imaginar as consequéncias de nio separag¢ao entre vida e investigacao; 9. Imaginar
questdes civilizacionais circulando subterraneamente, permanecendo sem resposta e
nunca vindo a superficie nos debates sobre questdes e opgbes técnicas dentro dos
limites da ciéncia moderna; 10. Imaginar a busca de posi¢des ecoldgicas contra as
posicées monopolistas para além da ecologia de saberes; 11. Imaginar as auséncias
que ndo podem ser descritas pela sociologia das auséncias, as emergéncias que nunca
sdo mais do que potenciais ou que nunca deixam de ser ruinas por antecipagio.
(SANTOS, 2021, p. 189-192).

Entendemos, também, que este estudo se inspira na forma que as mulheres negras tém
compartilhado suas experiéncias, abragadas no conceito de Escrevivéncia, de autoria de Conceigao
Evaristo (2020). Uma forma de escrita que privilegia a subjetividade da narrativa sem deixar de
considerar a objetividade como forma de fazer dendncias e anuncios, de conhecer-se, conhecer e
relacionar-se no mundo, com o mundo e tudo o que o compde, de fazer-se inteireza. Contudo, é
preciso esclarecermos que esta escrita nao se trata de uma Escrevivéncia propriamente dita, mas se
caracteriza como uma narrativa inspirada na forma que as mulheres negras encontraram de
expressar o seu corazonar sentipensante.

Compartilhamos, a seguir, uma narrativa sobre os elementos que compuseram a
investigacdo, em formato de carta, tendo a sensibilidade de mundo e o coragaio como principio
epistémico, ontoldgico e metodologico. A carta é enderecada ao artista Francisco Brennand e esta
escrita em primeira pessoa justamente por tratar-se de uma investigacao circunscrita pelo “coragonar
sentipensante escrevivente”. Foi necessario estabelecermos uma interagdo com o sujeito convidado ao
didlogo (Francisco Brennand), bem como uma relagdo entre a pesquisadora principal, o convidado,
os supervisores da investigacao e ela mesma e, a partir disso, (re)elaborar, (re)elaborar-se e partilhar
sentipensamentos, corazonamentos e sensibilidades movimentadas por esse vinculo. A escolha
pelo formato de carta tem a ver com uma proposta de escrita utilizada por Paulo Freire, como
escolha dial6gica, de cunho pedagdgico. Quem escreve cartas tem a intengao de estabelecer dialogo.
Compartilha intimidades, vida, sonhos, tristezas, encantamentos e, também, desencantos.
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Comunica o humano de si a0 humano do outro, a partir da experiéncia de ser gente no mundo. E
importante esclarecermos que os coautores do texto se entrelacam a escrita em primeira pessoa na
dinamica do aprofundamento das bases epistémicas decorrentes da supervisao da investigagao
realizada e dos dialogos no processo de tessitura da escrita. Entendemos que se trata de uma escrita
insurgente e colaborativa. Assim, buscamos colocar em movimento modos outros de se conceber,
viver e registrar investigagoes. As linhas que se seguem se lancam nesse deslocamento.

O que flui nas voltas do coragdo: uma carta-flor a Francisco Brennand

Estimado St. Francisco Brennand,

A fungio da arte/1

Diego nao conbecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levon-o para que descobrisse o mar. |V 'iajaram
para o Sul. Ele, 0 mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando. Quando o menino e o pai enfim
alcangaram aquelas alturas de areia, depois de muito caminbar, o mar estava na frente de seus olhos. &
Joi tanta a imensidao do mar, e tanto seu fulgor, que o menino ficon mudo de beleza. E guando

[finalmente conseguin falar, tremendo, gaguejando, pedin ao pai: — Me ajuda a olhar!
Eduardo Galeano (2002, p. 12).

Escrevo para lhe dar noticias de minhas investigagdes no ambito de Pés-doutorado e que
acabaram envolvendo a sua obra. Penso ser importante dividir contigo como cheguei nessa
investigacdo, da mesma forma meus achados, minhas impressoes, expressoes, meu sentipensar.

Sou uma professora universitaria que se dedica a ler e a desvendar o mundo, que tem em
Paulo Freire sua principal referéncia quando entrecruza as problematicas sociais e educacionais
brasileiras. Nos ultimos anos, tenho me dedicado ao estudo das perspectivas decoloniais que, ao
encontro da teoria freiriana, buscam questionar e transformar o padrao cultural eurocéntrico
imposto pelos movimentos de invasao, conquista, colonizagao e recolonizac¢ao dos paises do Sul
Global, da América Latina, Africa e Asia (ao final, no item referéncias, encaminho a lista das leituras
que fiz para sustentar esse didlogo, caso queira conhecer um pouco mais). Mais recentemente,
tenho feito estudos sobre cultura e arte e suas interrelacbes com o mundo da vida, entrelagadas as
sensibilidades tedricas e de mundo que me ajudam a olhar tais tematicas. Essa escolha tem a ver
com a forga criativa que pulsa em meu peito e se manifesta pela escrita e pela pintura como forma
de expressao.

A obra de Paulo Freire era mergulho ja experimentado por mim, e esse mergulho me levou
ao seu nome. Chamou-me atencdo o fato de vocé ser um artista e ter contribuido com a sua arte
para os processos educativos propostos por Freire. Nao sabia mais nada sobre voce, e, como
Diego, me lancei na caminhada rumo ao mar, em dire¢ao ao Sul, na busca de saberes outros ao que
diz respeito ao aprofundamento das perspectivas decoloniais e sua conexao com as artes € as
estéticas.

Primeiro encontrei seu nome no livto Educagio como pratica da liberdade, na minha edi¢ao do
ano de 2021. Nesse livro, Freire faz o relato detalhado do seu método de alfabetizacido, associando
com as forgas em disputa no territorio brasileiro e como elas se relacionam com a existéncia e a
experiéncia humana. Nos apéndices do livro, a titulo de ilustracio e de esclarecimento das
afirmagoes feitas, estao os desenhos chamados de situagdes existenciais e as palavras geradoras
utilizadas para compor o curriculo dos Circulos de Cultura dos estados do Rio de Janeiro e da
Guanabara. Comecei a me perguntar porque nao eram os desenhos feitos por ti que ilustravam o
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livro, mesmo com as explica¢oes dadas no corpo do texto assim dispostas: “Por nos terem tomado
os originais do pintor Francisco Brennand [...]” (FREIRE, 2021, p. 161).

Minha curiosidade, entdo, se fez epistemoldgica e passei a questionar: Que relagiao vocés
tinham? Partilharam momentos e projetos? Quais dialogos poderiam existir entre vocés? Seriam
didlogos que se encontram, que se desencontram? Fui buscar em outros livros de Freire por seu
nome. Encontrei em Pedagogia dos sonhos possiveis, na minha edi¢do do ano de 2001, também em
Pedagogia da indignagio, na minha edi¢ao do ano 2000. Nesses livros, vocé, Francisco, é lembrado de
maneira afetuosa. Vou colocar, a seguir, as citagdes do proprio Freire — sei que vocé ¢ afeito a
citagbes como explicita em seus diarios (BRENNAND, 2016a, 2016b, 2016c¢).

Em Pedagogia dos sonhos possiveis, a0 rememorar a sua proposta de alfabetizagao, Freire (2001)
descreve:

Mas o que é que eu propunha, entdo? Eu propunha que houvesse um periodo X, que a
gente até admitia, na época, de trés sessdes de discussdo, com codifica¢des, como eu
chamava, que foram feitas pelo grande artista brasileiro, de Pernambuco, que é o
Francisco Brennand. Eu tive uma conversa, promovida por Ariano Suassuna, na casa de
Ariano, com um grupo de artistas, entre eles o Brennand, quando eu falava o que me
parecia fundamental para comecar o processo de alfabetizacdo era a discussdo, com os
alfabetizandos — uma discussdo inicial, nada muito profundo —, mas a discussio da
compreensio do fenémeno cultural. (FREIRE, 2001, p. 178).

Ainda:

Quando a gente propos esta discussdo sobre a cultura, Brennand pintou oito ou dez
quadros, com figuras muito bonitas, que a gente transformou em slide. Nos debates sobre
aquilo que a gente chamou de codificagbes, que era, no fundo, a leitura do mundo da
representacdo do cédigo que eu havia proposto, evidentemente, portanto, o que safa ndo
eram palavras geradoras, o que safa era a grasse, era o discurso inteiro do camponeés. Foi
a partir desse discurso que eu captei meia dizia, dez, doze palavras fundamentais para,
pondo-as como centro de outro debate, trazer ao discurso global novamente. (FREIRE,

2001, p. 182).

Em Pedagogia da indignacio (FREIRE, 2000, p. 97), ha uma nota de rodapé que diz: “Os
otiginais de Brenand’ foram levados do entdo Servico de Extensio Cultural da Universidade
chamada na época do Recife pelo IV Exército, durante o Golpe Militar de 1 de abril de 1964, como
material perigoso e subversivo. Deles nao se teve mais noticias”. Freire nos relata que:

Foi Francisco Brenand, o genial artista brasileiro, excelente pintor e ndo menor ceramista,
que as produziu a meu pedido. A bem da verdade, a pedido de Ariano Suassuna, brasileiro
que virou gente no mundo a partir de Taperud, o chao paraibano onde ele nasceu. A par
o que eu vinha fazendo e buscando, Ariano me disse num de nossos muitos encontros,
entdo habituais: “Vocé precisa conversar com Brenand. Ja estou vendo a beleza do
trabalho dele pintando as diferentes situacSes de que vocé necessita para desafiar os
alfabetizandos na discussdo sobre cultura”. Organizou dias depois uma reunido em sua
casa e nos pos um diante do outro. Foi assim que nasceram os hoje perdidos “desenhos
de Brenand”, como chaméavamos aqueles quadros na época, e em que se deu, de maneira
exemplar, a unidade entre arte e educacio. (FREIRE, 2000, p. 97).

Encontrados esses relatos nos livros de Freire, parti em busca de outros relatos que
associassem vocés dois. Novamente, muita procura e muita leitura. Encontrei no livro de Ana
Maria Aratjo Freire, a Nita, intitulado Pawlo Freire: uma bistiria de vida, na segunda edigao, do ano de
2017, alguns trechos:

[Tt

3 Observei que seu sobrenome esta escrito com um “n” sé.
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O material do Método de Alfabetizacio foi apreendido nas dependéncias do SEC dentro
do campus universitario pelo Exército Nacional e grande parte dele foi apresentado nas
TVs do pais como “prova da subversio comunista que inunda o pais”, diziam os que
estava a favor do golpe civil-militar e contra o povo. A alfabetizagio do povo era
entendida como ato de insanidade dos comunistas as ordens dos governos e dos
movimentos autoritarios internacionais, absolutamente associada ao perigo ameagador a
seguranca nacional, das desordens que levara ao caos do Estado. Os guaches do artista
pernambucano Francisco Brennand — este um homem acima de qualquer suspeita -, que
representava as situagdes gnosioldgicas, preparadas para as discussdes no circulo de
cultura, sobre natureza e cultura no momento de apreensio do conceito antropolégico
de cultura pelos alfabetizandos/as — foram apreendidos por denuncia, quando os
soldados e o coronel do Exército ji partiam do campus da Universidade do Recife
(FREIRE, A. M., 2017, p. 99-100).

A seguir, na Figura 2, eu coloco o diafilme do Programa Nacional de Alfabetizagao com as
imagens criadas por vocé e utilizadas por Paulo Freire. Esse diafilme foi encontrado apés ficar 30
anos guardado em uma geladeira (FAVERO, 2012).

Figura 2 - Dialfime do Programa Nacional de Alfabetizagio

Programa Nacional de Alfabetizagdo. +Mostrar Detalhes

PROGRAMA NACIONAL /\
DE ALFABETIZACAO F o C o

Dichilme para o Estada do Ric

Fonte: Imagem extraida de Dialogos... (2015).

No mesmo livro, na nota 35, Nita menciona que vocé inaugurou um Museu “Accademia”
na sua propriedade e, nesse museu, estao presentes os estudos dos desenhos que vocé havia feito
e estdo expostos oitos desenhos com o nome “Série Paulo Freire” (FREIRE, A. M., 2017, p. 100).
Ainda, no mesmo livro, Nita desenvolve uma reflexdo sobre o Movimento de Cultura Popular
(MCP). Sobre isso, Paulo Freire, no livto Cartas a Cristina: reflexoes sobre minba vida e minha praxis, na
minha edi¢do de 2013, explica que a natureza do MPC tinha como premissa a compreensao critica
do papel da cultura em geral e da cultura popular no processo de formagao politica, libertagao
social, econoémica, cultural e de educagido progressista de criangas, de jovens e de pessoas adultas.
Freire diz ainda que o MCP se inscrevia entre quem pensava a pratica educativo-politica e a agao
politico-educativa como for¢as capazes de promover a tomada de consciéncia das classes populares
para a transformacao da sociedade brasileira a partir delas. Ana Maria Aratgjo Freire (2017, p. 136)
cita que foram 99 sécios fundadores do MCP, e seu nome consta entre eles e traz mais uma citagao,
em que vocé é mencionado em um agradecimento junto a outros nomes por constituir um grupo
de pessoas especiais a Freire.

Além das explicacbes dadas pelo proprio Paulo Freire nos apéndices do livro Educagao como
prdtica da liberdade, os estudos de Osmar Favero (2012), de Luciana Dilascio Neves e Aristoteles
Berino (2021) me ajudaram a compreender a preocupagao estética desses desenhos. Eles destacam
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o esforco politico-criativo ao buscarem retratar a relacio humana com a natureza e a cultura. As
imagens aparecem como um convite a ler, pensar, sentir e (re)dizer o mundo. Trabalham no ambito
do olhar para problematizar a realidade e transformar a forma de se entender, entender e se
relacionar. Um convite a supera¢ao da colonialidade do ver que nos acomete, bem como a colonialidade
do poder, do saber e do ser ao colocarmos em pauta o contexto a ser (re)conhecido como fundante da
vida, a partir de uma estética assentada na coeréncia entre discurso e realidade, que se tornam
imagens nas fichas de leitura, como uma das formas do exercicio subjetividade-objetividade.

Carlos Rodrigues Brandao (2005) enfatiza que esses desenhos refletem a compreensiao
ampla de leitura de mundo proposta por Paulo Freire. Fernando Anténio Gongalves de Azevedo
(2010) diz que seu encontro com Paulo Freite marca a histria de arte/educadores, no contexto
mais amplo da educagao nacional. Ele diz que, a partir da compreensao do processo educativo
como o gesto de ler o mundo, construido pela curiosidade, sustentado nas relacoes dialogicas entre
diferentes sujeitos culturais e no posicionamento critico de desfazer certezas para instaurar
processos educativos, se propoe o gesto inventivo de apreender e de (re)construir sabedorias,
acrescento, a partir de afetos.

Li esses desenhos como artefatos de estéticas decoloniais. Eles foram pensados na
coletividade e no processo da experiéncia de alfabetizagao de Paulo Freire e propdem superar a
separacao mente de corpo, corpo de natureza e arte de outros campos da vida e dos processos de
aprendizagem. Percebo que, nos desenhos feitos por vocé, estao presentes caracteristicas da arte
popular. Tragos simples, marcados, frontais e sem escala de profundidade. Motivos como flores,
frutas, rendas que remetem a produgdo artistica e a identificagdo do povo. As cores utilizadas,
marcas de sua obra, remetem a terra me levando a pensar que essa é uma metafora para pensar o
territorio e as gentes, na experiéncia visual do que compoe a vida e as cores do povo brasileiro.
Isso me fala da sua sensibilidade de artista para transpor os objetivos do projeto de Freire em
imagens, decolonizando a arte, a estética e o olhar.

Os estudos de Schlenker (2019) evidenciam que decolonizar a arte e a estética implica tomar
consciéncia sensivel e sensorial da vida em toda a sua dimensao e juntar as partes que foram
desmembradas pela coer¢ao da colonialidade. Ele destaca que, na histéria colonial, o olhar foi
treinado para marcar pessoas e classifica-las ao longo de uma escala social e que esse olhar se
configura como dispositivo histérico que intervém e condiciona, em um primeiro momento, a
petrcepgao e, na sequéncia, a consciéncia. Penso que esse olhar marca, igualmente, as produgdes
artisticas e nosso sentipensar sobre elas.

Mesmo com essa compreensao sobre esses seus desenhos e como poderiam ser abarcados
a partir da discussao que me propunha, ¢ importante lhe contar que eu ainda estava caminhando.
Nao tinha encontrado o mar, uma vez que sua obra nao se limita a esses desenhos. Segui
caminhando, estava diante das dunas altas. Sabendo como vocé era citado na obra de Freire e das
producbes dos mesmos arredores, precisava, agora, saber como vocé o citava, conhecer e
identificar encontros e/ou desencontros entre suas obras.

Nesse momento, estava mobilizada em conhecer a sua obra, partir ao seu encontro. O que
sua obra teria para me contar sobre (de)colonialidade? Que outros elementos poderiam estar
presentes em sua obra que me oportunizariam dialogar com estéticas coloniais ¢/ou decoloniais?
Passei a buscar informacgdes sobre vocé. Li trabalhos académicos sobre sua vida e sua obra, como
os de Camila da Costa Lima (2009), Alexei Bueno (2011), Rodrigo Lopes de Barros (2016) e tantos
outros mais voltados a analise de particularidades em relagdo a sua obra, como o tema do erdtico
e da mitologia, por exemplo. Dos trabalhos que encontrei, nenhum trazia essa aproximag¢ao com
as discussoes decoloniais ou mesmo freirianas.
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Nessas buscas, encontrei uma noticia de que a professora do Instituto de Ciéncia Social
(ICS) da Universidade Federal de Alagoas (Ufal), Ruth Vasconcelos, langou, no ano de 2019, uma
coletanea intitulada Os cadernos verdes de Francisco Brennand, na qual ela faz uma analise da sua vida e
obra sob a 6ptica da psicanalise. Nao consegui ter acesso a essa coletanea, mas, por meio dessa
noticia, tomei conhecimento de que vocé havia registrado a sua vida em um diario e que ele tinha
quatro volumes, lan¢ados no ano de 2016. O primeiro, de 1949 a 1979, o segundo, de 1980 a 1989,
o terceiro, de 1990 a 1999, o quarto e ultimo, de 2000 a 2013. Fiz a encomenda dos seus diarios e,
enquanto aguardava a chegada dos livros, eu vi filmes sobre vocé e todos os videos em que vocé
aparece no YouTube. Fomos ficando intimos. Eu fui me encantando com a sua forma de
compreender os quatro elementos, com mais for¢a o fogo. Quando os diarios chegaram, meu
primeiro impulso foi folhear as paginas da década de 1960 quando vocé conviveu com Paulo Freire,
participou do MCP e exerceu a chefia da Casa Civil no primeiro governo de Miguel Arraes. Meu
objetivo era saber o que vocé tinha a relatar sobre a experiéncia e/ou convivéncias desse periodo,
para que eu pudesse compreender os encontros ¢/ou desencontros entre vocé e Paulo Freire, bem
como suas relagdes com o contexto politico da época. Para minha surpresa, as paginas do diario
de 1963 a 1968 nao constavam. Tomei conhecimento que vocé as queimou.

Vocé nomeou os trés primeiros volumes do seu diario como “O Nome do Livro”
[BRENNAND, 2016a, 2016b, 2016c] e o quarto volume como “O Nome do Outro”
[BRENNAND, 2016d). Comecei, entao, a leitura do primeiro volume — ao todo, os quatro volumes
somam 1.960 paginas (curiosamente igual a década que mais me interessava na leitura). Ja no
prefacio do Livro I, Alexei Bueno (2016, p. 19) o descreve como um homem profundamente ligado
a cultura europeia, como um homem da Renascenca. A primeira imagem, também do Livro I, traz
seu autorretrato como um cardeal inquisidor, datado de 1948. Ainda que Alexei Bueno tenha
escrito no prefacio que o titulo dos livros “O Nome do Livro” tenha nascido da pergunta repetida
de qual seria 0 nome do livro, fiquei me perguntando se vocé queria fazer alguma alegoria com “O
Nome da Rosa” de Umberto Eco, uma vez que parte dos diarios arderam em chamas como leituras
proibidas. Enquanto pensava nisso, comecei a pintar uma flor.

Minha relagao contigo foi se estabelecendo de forma turbulenta conforme ia avancgando as
paginas de seus diarios. Percebi que estava habitando uma fronteira quando entendi sua origem de
familia colonial e todo o seu processo de educagio. Quando vocé tece reflexdes de ordem machista
sobre as mulheres. Quando voceé se coloca como um desesperancoso da vida. Quando diz ser um
homem afastado do social, de direita e que nao reconhece mais a sua humanidade. Fiz uma foto
(Figura 3) dos seus diarios no dia em que tive a consciéncia de habitar essa fronteira. Lembro-me
bem, foi um dia de introspecgio.
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Figura 3 - Diarios de Francisco Brennand

Fonte: Imagem cedida por Franciele Clara Peloso, 2022.

A foto com a sua imagem em cima dos livros me passava mensagem de peso. Era um
volume grande de leitura que me aguardava. Eu ja sabia que um dos aspectos que buscava nao
estava em evidéncia e que nossa sensibilidade de mundo era distinta. No entanto, segui me
perguntando: a arte de Francisco Brennand dialoga com as (de)colonialidades? No meio dessas
leituras, eu ainda teria uma viagem a Belém do Para, no Norte do pais. Iria passar uma temporada
junto ao professor Joao Colares para aprofundar meus estudos sobre decolonialidade; depois, uma
temporada em Ponta Grossa, no Sul do pais, para discutir sobre educagdo permanente com a
professora Paola Scortegagna e, ainda, uma visita agendada a sua Oficina em Recife, no Nordeste
do pais. Tive ansiedade. A foto também me passava a mensagem do esfor¢o para estabelecer uma
relagdo com o diferente e, em alguns momentos, até antagdnica, da mesma forma a possibilidade
de praticar o didlogo sugerido por Paulo Freire. Entendi que estava estabelecendo um didlogo a
partir de diferengas e, aberta a esse dialogo, permiti-me humanizar-me junto a ti.

O peso foi se tornando leveza a medida que fui compreendendo minha sensibilidade de
mundo ao adentrar suas reminiscéncias. De modo igual, li e senti o mundo, colocando meu corpo
em movimento em diferentes regides e espagos de relagdes, aprofundando minhas sensibilidades
teoricas, conhecendo suas obras e entendendo o meu caminhar nessa investigagdo como
possibilidade de znvengao epistemoligica. Quando pisei no seu chio, na sua Oficina, tudo ficou mais
facil. De repente, o mar estava em frente aos meus olhos, foi tanta imensidao. Entendi que o nosso
corpo ¢ parte fundamental na busca da znseireza. Nao é possivel sentipensar, coragonar distante das
sensagoes, do cheiro, da vista, do sabor, do toque, dos sons.

Estudando Georges Bataille, vocé concluiu que “[...] toda a histéria da arte nao passa, no
fundamental de uma histéria das possibilidades de olhar” (BRENNAND, 2016a, p. 385).
Barriendos (2019) defende que a colonialidade do ver é constitutiva, juntamente as colonialidades do
poder, saber e ser, da modernidade e age como padrao heterarquico de dominagao. De maneira
geral, esse estudioso faz uma critica a matriz visual da colonialidade e nos possibilita refletir sobre
o lugar da enuncia¢ao desde o ponto de vista ocidental-colonial e a visualidade (im)posta. Nessa
compreensao, comecei a olhar para sua arte e sua histéria. Nao a titulo de interpretagao, mas como
possibilidade de olhar com as sensibilidades de mundo que me orientam, as sensibilidades de
mundo que o orientaram.
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Sua arte traz ao concreto varias tematicas e possibilidades de olhatres. Vocé afirma em seus
diarios (BRENNAND, 2016b) que seu tema maior ¢ a eternidade, e ela mora na reprodugao da
vida. Assim, traz o ovo como elemento central da sua criacio. Vocé escreve:

Tenho insistido nos simbolos do amor e da reprodugio; ainda mais categdrico parego
quando ouso afirmar que a reproducio seria o equivalente a eternidade. Nada mais
espiritual do que o préprio fato da reprodugao da espécie. [...]. A reprodugio, em todas
as suas mais variadas formas sexuadas ou assexuadas, se estende a todos os seres vivos e
alcanca, inclusive, a nossa interpretacdo do universo: as estrelas também nascem, vivem
e morrem. (BRENNAND, 2016b, p. 140).

Encontro nessa sua preocupagao com a vida em suas diferentes formas e existéncias o que
me parece ser um dialogo possivel com a decolonialidade. Vocé afirma ser um especialista em
ruinas, que enfrenta corajosamente a utopia da obra global, aquele que lentamente reconstroi
paredes, enfeitica muros, jardins e monstros, um apaixonado por irregularidades (BRENNAND,
2016b). Sempre que voce traz “as ruinas” ao dialogo se remete ao espago da Oficina, que foi erguida
nas ruinas do engenho de sua famfilia e, também, as ruinas do mundo da vida, causadas pela crise
ambiental e pelo disparate do capitalismo. Acrescento que, na minha leitura, vejo também vocé
refletindo as ruinas internas que perpassam a sua znteireza. Entendo, a partir da leitura do seu diario,
que faz essa reflexdo a partir do que estou compreendendo por corazonar e, para mim, suas obras
expressam seus sentipensamentos. Nesse meu corazonamento, dei mais algumas pinceladas em minha
flor, ainda nao sei qual o nome dela.

Nao posso afirmar que vocé tem uma arte decolonial porque vocé deixa sempre claro seu
lugar social, como ja mencionei anteriormente, mas posso afirmar que, em sua arte, encontro um
didlogo para uma reflexdo decolonial. Fago essa afirmac¢do me baseando em algumas pistas
encontradas em seu diario, sobre o meu olhar sobre suas esculturas e pinturas — no que sua obra
me faz sentipensar e, também, no seu livro Didlogos do paraiso perdido (BRENNAND, 1990). Nele,
parece-me que vocé tece consideracdes e uma critica ao padrao hegemonico que tem orientado a
organizac¢ao social do Brasil, sobretudo uma critica a destruicao das florestas.

Eu fiz a leitura desse livro quando estava em Belém do Para, que abraga uma parte da
Floresta Amazonica. Assim, enquanto lia seu livro, sentia o calor e pisava no chao amazonico,
conhecia os cheiros, os sabores e a luta dos povos tradicionais, daqueles corpos-territério. No livro,
vocé registra os danos causados pelas questdes modernas e evidencia a destruicio da Floresta
Amazoénica e da Mata Atlantica. Considera a terra como uma divindade e compreende o Brasil
como terra mitica e sagrada (o conjunto de quadros da “Série Amazonica” expressa bem essa sua
consideracdo). Lamenta a perda de um parafso natural e afirma que o “sonho” dos colonizadores
se torna uma catastrofe. Lamenta a natureza perdida ao se transformar em terreno de consumo,
como proposta de desenvolvimento global. De acordo com Acosta (2016), o desenvolvimento,
como proposta global e unificadora, recusa a cultura e desconhece os sonhos e as lutas dos povos
dos paises chamados periféricos. O mesmo autor afirma, ainda, que, para alcancar um modelo de
desenvolvimento, se aceita a destrui¢ao humana e ecologica em nome do mercado.

Ainda em Belém, tive a experiéncia de ter contato com as meninas/mulheres vitimas de
escalpelamento por acidente de barco, um dos problemas decorrentes desse modelo de
desenvolvimento, enfrentados, sobretudo, pelas comunidades ribeirinhas amazonicas. Fernanda
Portugal (2017) explica que esse tipo de acidente consiste na perda total ou parcial do couro
cabeludo resultante do contato dos cabelos, geralmente longos, com o motor ou eixo rotativo
desprotegido das embarcagoes fluviais de determinadas regides da Amazonia, especialmente nos
estados do Para e do Amapa. Mesmo com um esfor¢o para erradicar esse tipo de acidente, as agoes
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promovidas pelo poder publico (Lei N° 11.970/2009)* ainda nio tiveram sucesso. Erradicar esses
acidentes tem a ver com o reconhecimento da subalternizacao dos povos das aguas, marcados por
culturas estrangeiras que colocam a dinamica de suas vidas pautadas em condi¢des que lhes
desumanizam e lhes roubam a identidade. Edwana Nauar de Almeida (2016) evidencia que a
maioria das vitimas de escalpelamento sio meninas e mulheres e que o acidente as torna marcadas
em sua natureza fisica, também em sua integridade psicoldgica e social. Elas passam a ter uma
estética outra, passando a ser vitimas de preconceito.

Junto a essa experiéncia, estava concluindo a leitura de seus diarios em que vocé detalha o
processo de criagao de algumas obras que foram chamadas por Olivio Tavares de Aradjo, critico
de arte paulista, como “As Degoladas”. Trata-se de um conjunto de cinco esculturas: Galateia,
Halia, Antigona e Lara (mitologia grega) e Ofélia (de uma peca de Shakespeare). Sdo cinco cabegas
de mulheres, de olhos fechados, apoiadas sobre colunas cilindricas. As cabegas sdo curvadas para
tras, como se tivessem sido violentamente degoladas (BRENNAND, 2016b, 2016¢). Essas suas
obras e a experiéncia que lhe contei me fizeram sensibilizar, com Fabio Abreu dos Passos (2020,
p- 9), a necessidade de “[...] constituir novas performatividades, que permitam movimentos e
aberturas dos corpos em sua pura existencialidade”. Assim, pintei a tela “A escalpelada”, em tinta
acrilica sobre tela, para ilustrar um dos aspectos que caracterizam a desumanizagao a que 0s povos
ribeirinhos da Amazonia estio subjugados quando desmerecidas suas caracteristicas culturais e
aprisionadas pelo mundo do mercado sua producio da existéncia, dentre outros elementos.

Quis experimentar seu estilo de pintura. Como eu nio tinha dominio sobre o surrealismo,
busquei orienta¢ao junto ao pintor cubano Juan Ramoén Perez Tamoyo. As cores que utilizei foram
um misto entre meus tons luminosos e os seus tons terrosos (Figura 4). E importante lhe dizer
que, a0 pintar essa tela, ndo quero ser a porta-voz dessas meninas e mulheres, visto que é uma
experiéncia que nio atravessa meu corpo. Trata-se da expressao das emogSes que me atravessaram
ao conhecer essa realidade.

Figura 4 - A escalpelada

Fonte: Imagem cedida por Franciele lara Pelso, 2022.

# Lei N° 11.970, de 6 de julho de 2009, que alterou “[...] a Lei no 9.537, de 11 de dezembro de 1997, para tornar
obrigat6rio o uso de prote¢do no motor, eixo e partes méveis das embarcagdes” (BRASIL, 2009, n.p.).
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Encontrei, em sua obra, varias sensibilidades de mundo, algumas que me ajudaram a tecer
reflexGes mais proximas do que entendo por decoloniais e outras que o afastavam
consideravelmente dessa possibilidade. Voce disse: “O que mais me agrada nos meus cadernos,
nos quais tenho (talvez por razdes obscuras) me empenhado, é a evidente e continua acumulagao
de apontamentos contraditérios” (BRENNAND, 2016a, p. 171). Dessa forma, sinto-me mais
confortavel de aproximar alguns de seus sentipensamentos as ponderagdes decoloniais.

Olhando algumas de suas pegas, eu vejo um encontro com a arte ceramica indigena, em
especial aquelas que trazem animais como tema. De forma mais epistémica, posso mencionar a sua
relagado com o fogo por meio do reconhecimento de que os xamas foram os primeiros senhores
desse elemento. Ainda, o mural “Mae Terra” me conecta aos ensinamentos de Davi Kopenawa
(KOPENAWA; ALBERT, 2015), o qual ilustra a sua forma sagrada de se relacionar com o barro
e de se entender parte de um todo composto por diversos seres humanos e nao humanos, que tem
a terra como uma divindade antiga de forga vital. Em outras, vejo um encontro com a arte de alguns
povos originarios, como em “As Degoladas”, que me remetem as mascaras africanas. Ao escolher,
como simbolos para representar a Oficina, o arco e a flecha de Oxossi, um orixa africano, penso
que coloca como simbolo de sua arte o desejo de proteger as florestas (BRENNAND, 2005),
dentre outros aspectos. Além dos desenhos feitos para a Campanha de Alfabetiza¢do proposta por
Paulo Freire, ja dialogados anteriormente, o mural da Batalha dos Guararapes e o figurino pensado
para o filme A Compadecida (1969), a primeira versao para o cinema da obra-prima de Ariano
Suassuna — O Auto da Compadecida —, também denunciam a sua sensibilidade com os “esfarrapados do
mundo”. Nao posso esquecer da forma como eternizou os cajus, fruta tipicamente nordestina e parte
da alimentagao indigena ha séculos. Esses ultimos carregados de elementos e de significados
regionais.

Essas caracteristicas que identifiquei em sua obra me fazem afirmar que sua arte ¢ arte de
quem sentiu o mundo. Um mundo interno e externo imediato, marcado pela colonialidade, mas
um sentir atravessado pela for¢a do seu enraizamento no Brasil e aos elementos culturais que o
constituem. De alguma forma, esses elementos que citei parecem ser uma reveréncia a0s povos
originarios (em meu corazonar) e também uma valorizac¢ao dos povos e dos artefatos do Nordeste

do pais.

Fica evidente, na leitura de seus diarios, a consciéncia sobre a hegemonia euro-norte-
centrada e sua influéncia cultural. Nao posso dizer que os elementos que motivaram a construgao
de sua arte fazem o enfrentamento ao colonialismo. Antes, sio uma leitura dos polos contraditorios
que “performam” no Sul. Quando questionado sobre quais eram as caracteristicas brasileiras de
seu trabalho, vocé respondeu que era a liberdade, que vocé era um militante da sobrevivéncia
(BRENNAND, 2016¢). Desse modo, quando entrei em contato com a obra “Arvore da Vida”,
pude visualizar o que compde sua cosmopercepcao sobre natureza. Passei a compreender a sua
obra como obra aberta ao dialogo, como obra que tem, em sua génese, o desejo de preservagao da
vida de humanos e ndo humanos. Ainda, uma arte que nos convoca a cuidar da Amazonia como
espacgo primordial para manutengdo da vida e nos avisa que sua destrui¢ao ¢ catastrofe anunciada
de devastacao de toda e qualquer forma de existéncia. Compartilho contigo um poema que escrevi
a partir da sua “Arvore da Vida”.
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Feitio
Somos feitos de sol
De lua
De estrelas
De brilho sem fim
Somos feitos de fogo
De agua
De ar
De terra e jasmins
Somos feitos de matéria
De carne
De osso
De cérebro e afins
Somos feitos de cor
Preto, branco, amarelo e carmim
Somos feitos de sentidos
De visio
De paladar
De audicio
Tato, olfato e coragdo
Somos feitos de conjugacio
Eu
Tu
Ele
Nos, vos, elas
Mas eu pergunto:
Como ser nesse mundo que devasta feitios?

Franciele Clara Peloso, 2022.

Vocé conciona que a arte tem a fun¢do de anunciar a eternidade. Nessa compreensao,
compartilho contigo a defesa de que a arte possa se descolonizar e visualmente eternizar que o
mundo é maior, muito maior do que nos mostra a tradi¢ado euro-norte-centrada. Que corpos
subalternizados ganhem as telas, as instalagdes, as composicoes, as performances. Que a floresta e
todos seus seres encantados sejam eternizados e (re)conhecidos. Que possamos olhar e ver que

tudo flui nas diferencas que nos constituem. Que possamos parar de devastar a VIDA em toda a sua
inteireza.

Termino essa carta compartilhando a flor (Figura 5) tinta a 6leo sobre tela, que comentei
pintar enquanto conhecia vocé.

Figura 5 - A flor

Fonte: Imagem cedida por Franciele Clara Peloso, 2022.
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Nao sei qual o nome dessa flor, parece-me uma mistura de rosa com iris. Vejo cada uma
dessas pétalas como representacao das experiéncias que tive durante essa investigacao. Muitos
detalhes, muitas nervuras, muitos encontros. Movimento. Interpreto o caule como a sensibilidade
teérica que me deu sustentagido. Ela carrega em si varios astrais e, sobretudo, é singular.
Combinacio de nossa sensibilidade. Fiquei na davida se pintava espinhos. Decidi nao os colocar.
Espinhos ferem e aprendi contigo que ¢é possivel dialogar com o diferente, sem ferir.

Um abraco fraterno.

Domingo, 6 de novembro de 2022
E primavera e me sinto florir.

F. Clara. P.

Corazonamentos finais

No decorrer deste escrito, buscamos compartilhar a descri¢ao de um processo investigativo
insurgente, dialégico e colaborativo com a intencao de contribuir para os debates epistémicos,
ontolégicos e metodolégicos decoloniais, além de explorar alguns conceitos e categorias tedricas
presentes nos estudos decoloniais e freirianos como suporte para pensar as artes visuais € as
estéticas delas decorrentes a partir de um dialogo com o artista Francisco Brennand e sua obra.

Encerramos este texto dando as maos a Adolfo Alban Achinte (2017) e afirmamos que o
processo de invasao das Américas foi, também, um evento estético, que operou por meio de
imagens construidas e coloridas, tanto graficas quanto linguisticas. Essas imagens operam no nosso
entendimento sobre o que ¢ arte, sobre as formas de representagao de ser, estar e dizer o mundo.
Nesse sentido, ¢ preciso anunciarmos que, para além da razdo, ha um mundo de cores, de
sensibilidades outras que precisa ser (re)aprendido. Alban Achinte (2017) nos provoca a considerar
a arte como ato criador decolonial, como um ato de reflexdo permanente ¢ nio somente de
produzir “objetos”. Essa reflexao artistica deve contribuir para discussdes em torno do mundo da
vida.

Em vista disso, entendemos que, quando nos permitimos uma investigagao que admite a
sensibilidade de mundo e o coragio como principio epistémico, ontolégico e metodologico,
alcancamos formas outras de (re)conhecer, de (re)construir e de partilhar conhecimentos.
Compreendemos que, quando nos permitimos investigar, dialogar, escrever e pintar a partir do
investigado, estamos atendendo a provocagio feita por Adolfo. Ainda, quando compartilhamos a
investigacdo de forma insurgente nos permitindo sentipensar, coragonar e escreviver, estamos nos
transformando e transformando as formas hegemonicas que insistem em nos desumanizar nos
espacos de construcdo e de partilha do conhecimento, quando exigem que nossa #nfeireza seja
desintegrada, nos usurpando a emog¢ao — além de buscar praticar o que Santos (2021) defende por
invengao epistemoligica.

Do que depreendemos de nossa investigagao, podemos destacar que as artes visuais podem
contribuir no processo de decolonizacio quando entendidas como ato de reflexdo permanente,
bem como ato criador de denuncias sobre os processos de violéncia e da afirmagao de estere6tipos.
Da mesma forma, pode contribuir no processo de colonizagdo quando retroalimentam imagens
graficas ou de linguagem que ferem a existéncia das e dos que estdo fora do padrio determinado
que racionaliza suas subjetividades.

Por fim, afirmamos que é importante (re)conhecer quais estruturas simbolicas estdo
enredadas nos movimentos artisticos, nas estéticas decorrentes e nos processos educativos.
Entendemos que, quando estabelecemos esse didlogo com o artista Francisco Brennand, buscamos
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compreender os movimentos que inspiram a produgao artistica, materializam estéticas e como
atuam nos processos de educacao permanente, pois estio ao alcance dos nossos sentidos, nos
educando o tempo todo. Ainda, é importante (re)dizer que nossa inten¢ao nao esta na interpretagao
da obra de Francisco Brennand, mas na possibilidade de aprendizagem a partir dela.

Visualizamos na arte, bem como na escrita insurgente, um caminho de didlogo e re-
existéncia, como possibilidade de aprendizagem de um mundo mais bonito, mais sensivel, onde
seja possivel ser, estar e sentiviver.
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