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Resumo

O presente estudo tem por objetivo averiguar as representagdes do ensino da literatura em trés produgdes cine-
matograficas: Mentes perigosas, O carteiro e 0 poeta e Encontrando Forrester. A partir de um exame das princi-
pais concepcdes de Literatura, das relagdes entre literatura e cinema e de diversas concepg¢des do ensino de Lite-
ratura, procedeu-se o exame de cenas selecionadas dos referidos filmes, de forma a configurar as coincidéncias e
as diferencas de tais representacdes. Buscou-se examinar, entre outros, o papel (formal ou informal) do/da pro-
fessor/a na aproximacdo dos aprendizes com o universo literario, a relagcdo entre esse universo e o cotidiano de
tais sujeitos, assim como a aproximacdo entre a leitura literaria e a producgao textual individual dos mesmos. Nu-
ma perspectiva ampla, propde-se a possibilidade de explorar como o cinema vem representando e, a0 mesmo
tempo, produzindo o ensino da Literatura em diversos ambitos.
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Abstract

This paper aims at analyzing representations of the teaching of literature in three different films: 'Dangerous
Minds', 'Finding Forrester' (both Hollywood productions) and ‘Il Postino' (an Italian production). From an investi-
gation of the main concepts of literature, the relationships between literature and films and the different concepts
of literature teaching, the author analyzes selected scenes from the films aiming at identifying both the coinci-
dences and differences in their representations. It examines the role of the teacher in the process of introducing
students to the literary world, the relationship between this world and their day-to-day lives, and the connection
between this literary world and the students' writings. In a broader perspective, the paper proposes the possibili-
ties of exploring the cinema in the teaching literature.

Key words: literature, films, cinema, education.

Na trajetoria da educagdo, muito se tem investi-
gado e aplicado o cinema ndo somente como um
recurso na aprendizagem mas, também, conside-
rando-o como um artefato cultural que produz re-
presentac@es, cristaliza imagens e reforca determi-
nadas maneiras de ser e agir. Nesse sentido, o
questionamento propulsor de nosso estudo foi verifi-
car como o ensino da Literatura é representado nos
filmes Mentes perigosas (1995), O carteiro e o poeta
(1994) e Encontrando Forrester (2000). Pretende-
mos, nesse instante, buscar a compreenséo de al-
guns sentidos veiculados nos roteiros filmicos sobre
tal ensino, observando que foram produzidos em
tempos diferentes e sob Gticas diversas.

Para tanto, realizamos a selecdo e a andlise das
cenas pertinentes aos objetivos propostos no pre-
sente estudo, inserindo-as na trama geral das peli-
culas, assim como tragcamos um paralelo entre as
cenas analisadas nos filmes em questéo e o referen-
cial tedrico. As cenas selecionadas tinham o objetivo
de conduzir a idéia que permeia esse estudo: a re-

presentacéo do ensino da literatura dentro e fora do
ambiente escolar em alguns filmes.

Mentes perigosas - mudancas de uma
professora

O primeiro filme analisado foi o hollywoodiano
Mentes Perigosas, produzido em 1995, estrelado
pela atriz Michelle Pfeiffer e dirigido por John N.
Smith. Seu tema central gira em torno da adaptacéo
e dos esforcos de uma professora de literatura em
uma escola de um subdrbio nova-iorquino para de-
senvolver um ensino adequado junto a uma turma
de adolescentes rotulados por adjetivos pejorativos
como especials, Inteligentes, como sinbnimos de
bagunceiros, derrotados, astutos para a malandra-
gem. As cenas iniciais do filme ja apresentam ima-
gens que representam a comunidade na qual a es-
cola esta inserida, bem como o espago habitacional
do grupo de estudantes em questdo: totalmente
degradado. No entanto, essas imagens talvez néo
obtivessem o efeito almejado pelo diretor se néo
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estivessem acompanhadas de uma trilha sonora -
um rap - que representasse essa classe e seus an-
seios. Assim, 0 que podemos ver e ouvir, nas cenas
iniciais dessa producdo cinematogréfica, é a repre-
sentagdo peculiar & estética dos subdrbios, que é o
movimento Hip Hop. Esta claro que o cenério de
degradacdo focalizado pela camera denota o status
econdmico dos personagens que habitam esse espa-

co.

Evidenciamos, claramente, a relacdo da literatura
— considerada como arte da palavra de maneira
geral - com o cotidiano através de cenas em que 0s
alunos estdo batendo as méos, baquetas num pulpi-
to, dancando, mascando chicletes, de pé, durante a
aula ou até mesmo no pétio da escola, durante o
intervalo da aula, a fim de expor a maneira como 0s
adolescentes dessa comunidade agem nos momen-
tos de lazer. O que apreendemos é que a mdasica
tocada -um rap - é a valvula de escape dessa clien-
tela (jovens de periferia urbana) e que esses estu-
dantes, mesmo sem o0s conhecimentos eruditos e
nem sequer relacionados a literatura, fazem uso de
uma modalidade da mesma em seu cotidiano, para
expressar a sua realidade. Para tanto, os estudantes
do Colégio Parkmont, mesmo sendo rotulados de
pouca habilidade educacional, sdo capazes de mani-
festar seus saberes e sentimentos através das suas
formas de expressdo. A composicdo do rap, expres-
séo artistica que os sujeitos utilizam para manifestar
seus anseios, necessidades, clamores, entre outras
tantas coisas, independe de conhecimentos prévios
de literatura, o que nédo os impede de se manifesta-
rem e, no entanto, ndo deixa de caracterizar uma
expressao literaria. Esses saberes, aliados a outras
informacdes, constituem-se em material capaz de
indicar que toda vivéncia pode ser transformada em
Literatura - se a considerarmos como a arte da pala-
vra - e que esta ndo precisa, hecessariamente, ser
impressa, editada ou escrita:

Sera que sdo literatura os poemas adormeci-
dos em gavetas, pastas, fitas, disquetes, CDs,
cadernos e arquivos pelo mundo afora, os
romances que a falta de oportunidade impe-
diu que fossem publicados, pecas de teatro
nunca lidas nem encenadas e que jamais en-
contrardo ouvidos de gente? (...)

Pode ser, pode ser ...

E, se ndo é literatura, por que ndo é? Para
uma coisa ser considerada literatura tem de
ser escrita?

Tem de ser editada? Tem de ser impressa em
livro e vendida ao publico? (LAJOLO, 2001, p.
16)

Nos primeiros contatos em sala de aula retrata-
dos nas cenas do filme, a professora tenta abordar
conhecimentos gramaticais, mas logo se da conta de
que a melhor alternativa pedagégica é a abordagem

através do texto literario. Desde entdo, apresenta
aos seus alunos textos poéticos, partindo deles a
andlise e interpretacdo, bem como a associacdo a
realidade. Quando recebe de uma aluna a resposta:
ndo lemos poesia, a professora aproveita o ensejo e
fala sobre a importéncia de ler e da poesia na vida
das pessoas. Percebemos claramente que a profes-
sora se considera como uma mediadora entre o
texto literario e os alunos.

Ao sair da escola nesse dia de aula, a professora
reflete sobre sua atuacdo e pensa em estratégias
capazes de despertar a atencdo da turma para 0s
contetidos curriculares que precisa desenvolver.
Nesse interim, descobre a associacdo do escritor
Dylan Thomas com a composicdo de Bob Dylan e
passa a desenvolver o ensino da Literatura através
da andlise de uma canc¢do de Bob Dylan, que, ape-
sar de ser um cantor pop, ja ndo é tdo proximo da
realidade desses alunos. Ha uma associagdo de idéi-
as e interpretacdo de texto, relacionando os versos
ao comportamento de uma época. O poema em
estudo aborda a questdo das drogas e tréafico por
meio de alusdes codificadas. Fica clara a semelhanca
entre vivéncias do autor do poema e de muitos des-
ses alunos. Podemos notar que a relacdo professor-
aluno, exibida por Hollywood, é um tanto idealizada,
pois apresenta uma professora mediadora que ob-
tém, com certa facilidade, sucesso em relacionar os
dois mundos existentes: o da sala de aula e o de
fora do espaco escolar. A personagem busca produ-
zir mudangas nos estudantes a todo instante, em
diversas cenas do filme, adaptando o curriculo, que-
brando regras, a fim de alcancar suas metas.

Ao desenvolver o ensino da Literatura, baseada
na interacdo entre ambiente simbdlico, material e
humano, a professora estabelece e aplica pedagogi-
camente, também, um dos sentidos atuais de Litera-
tura, que consiste em vé-la como uma producao
textual marcada por um interesse pelas palavras e
suas relagdes umas com as outras, assim como suas
implicacBes, despertando e desencadeando no leitor
operagdes interpretativas e imaginativas (CULLER,
1999).

Em outra cena de aula, a professora propde o
torneio Dylan-Dylan aos alunos e avisa que aos ven-
cedores serd oferecido um jantar num restaurante
famoso da cidade. Eis que surge um episddio de
negociacdo, pois o0s estudantes aprenderdo para
obter o prémio, mas é possivel que a professora
aposte em que, para resolver o desafio, os alunos se
engajem em muitas leituras que, de alguma manei-
ra, os envolverdo.

Nesse momento, constatamos que a Literatura,
através de poemas e cangOes, despertou o interesse
daqueles alunos que nada exigiam anteriormente a
ndo ser que os professores o0s deixassem fazer aqui-
lo que eles queriam no momento e nNo espago esco-
lar: tocar, cantar, dancar, namorar. Na verdade,



pudemos constatar que a Literatura — através da
leitura do poema - estabeleceu um sentido e um
interesse dos estudantes pelas palavras e suas rela-
¢des umas com as outras, assim como suas implica-
¢oes, despertando e desencadeando neles o proces-
so nao s6 de interpretacdo como o desenvolvimento
da imaginacéo.

O interessante dessas cenas (alunos pesquisan-
do, lendo, discutindo, interpretando) é que mostra
como o concurso proposto pela professora aciona
nos alunos esforcos de interpretacdo e de coteja-
mento de tematicas. Como vimos, as inferéncias
realizadas pela professora em sala de aula, através
da conexdo entre o canone literario e a musica po-
pular acarretara ndo somente a mudanga de atitude
dos alunos como também ocasionara a busca pela
prépria aprendizagem, atrelando os saberes aos
conhecimentos adquiridos.

E importante salientar, ainda, que a representa-
¢ao inicial do ensino da Literatura associado ao en-
sino da lingua materna, convergiu, no final da narra-
tiva, para uma proposta mais abrangente e significa-
tiva, descortinando uma vertente menos tradicional
e conservadora, que enfatizasse o texto e tudo que
dele decorresse. Assim, vimos que a proposta ofere-
cida pela professora — apresentar a Literatura atra-
vés de composi¢des poéticas, sejam elas eruditas ou
populares, privilegiando a abordagem textual - é util
para criticarmos e apontarmos condutas semelhan-
tes a algumas ainda encontradas no atual ensino
brasileiro. De qualquer forma, é pertinente relem-
brar que o cinema é um importante recurso educati-
vo capaz de transformar e retratar fatos que repre-
sentem o espago e 0 tempo que ora vivemos.

O carteiro e 0 poeta — a trajetoria poética
de um carteiro

O filme analisado na seqiéncia representou epi-
sodios da vida de Pablo Neruda, o célebre poeta
chileno, quando exilado politico em uma ilha da
Itdlia, uma vez que, naquela época, seu pais de
origem atravessava uma crise politica que provocou
0 exilio de algumas pessoas que ousavam criticar ou
registrar fatos decorrentes de tal ato. O carteiro e o
poeta, estreado na Italia e dirigido por Michael Rad-
ford, procurou apresentar o ensino da Literatura de
maneira nada tradicional, fora da sala de aula, atra-
vés de narrativa cuja tematica € o relacionamento
do escritor com um morador de pouca escolaridade,
filho de pescador, carteiro por profissdo, com o qual
se estabelece um intercAmbio interessante sobre
guestdes de criagdo poética.

Para a andlise do filme, foram consideradas qua-
tro cenas representativas desse tipo de intercambio
pedagogico. Na primeira cena, constatamos uma
abordagem diferenciada da literatura, fora do ambi-

177

ente escolar padronizado. Inicialmente, Neruda es-
tabelece uma relagdo entre a teoria poética, lingua-
gem e poesia. Apresenta uma concepg¢ao de metafo-
ras, através da qual o personagem associa literatura
a poesia sem atribuir-lhe um fim educativo estrito. O
poeta exilado, com esta conversa, pretendia apenas
explicar ou simplesmente satisfazer a curiosidade do
carteiro nativo. No entanto, é a partir de entdo que
a educacdo de Mario Ruoppolo para a poesia como
arte comega a ser descortinada.

Fica evidente a relacdo de amizade e a identifica-
cdo que se estabelece entre os dois personagens.
Pablo Neruda desperta a curiosidade e incentiva
Mério a buscar o potencial de significados das pala-
vras, bem como enfatiza a importancia da escolha
das mesmas para compor poemas. Assim, Mario
descobre que poesia é muito mais que a leitura de
alguns poemas que lhe despertam sensagdes agra-
daveis.

Na mesma propor¢do em que a identificacdo en-
tre os dois vai se estabelecendo, o processo educa-
tivo se desencadeia também, contudo de maneira
diferenciada, contrariando uma visdo mais estreita
de que a educagdo auténtica se da em ambiente
escolar. Vimos que, neste caso, a sensibilizacdo para
0 ensino da literatura se da fora dos portdes da
escola. Percebemos, ainda que, no primeiro contato
e ja na primeira cena do filme, o poeta-professor
langcou mé&o de associagdes proximas a realidade do
aluno-carteiro, usando a linguagem coloquial para
instituir relacbes significativas a abordagem do fe-
némeno literério.

Observando essa concepg¢do, constatamos que
Mario busca por si mesmo a sua instrucdo para a
composicdo de poemas, uma vez que tem interesse
por poemas de expressdo de sentimentos, e, apos,
procura o aconselhamento com quem tem autorida-
de reconhecida para falar sobre o assunto. Assim,
podemos fazer referéncia ao pensamento de Dalton
(1996) quando argumenta sobre a acepcéo de curri-
culo, concebendo-o como um processo continuo e
complexo de construcdo de ambiente, através do
gual os conhecimentos e as relacbes humanas séo
reconstruidos a cada dia.

Nessa segunda cena, ocorre, mais uma vez, a in-
formalidade do ensino quanto a aquisi¢do de conhe-
cimentos e informacdes transmitidas pelo persona-
gem de Philippe Noiret. Esse processo da-se a beira
da praia. Neruda, no filme, apresenta o processo de
criagdo poética a seu discipulo em contato com a
natureza, objeto da teméatica poética desenvolvida.
Ao apresentar o poema, por meio da declamacéo, o
aprendiz tem contato com elementos caracteristicos
de um texto poético: o ritmo, o vocabulario adequa-
do, as sensacBes provocadas pelo texto. Ainda nas
cenas iniciais do filme, Neruda diz que o aprendiza-
do da poesia ndo se da pela explicacédo racional, ndo
se estabelece quando explicamos a poesia, pois ela
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se torna banal. Melhor do que qualquer explicacdo é
a experiéncia direta das emogoes, que a poesia re-
vela a uma alma predisposta para compreendé-la; e
acrescenta: a poesia ndo pertence aqueles que a
escrevem, mas sim aqueles que precisam dela.

E a partir da audicdo do poema, que o discipulo
do poeta exilado descobre que pode jogar com as
palavras e que estas poderdo adquirir o sentido que
ele quiser atribuir-lhes, desde que saiba escolhé-las;
depara-se, ainda com o ritmo das palavras na com-
posicdo do poema, assim como sua importancia na
versificacdo, pois é através dessas caracteristicas
gue, no caso, 0 poeta atinge o seu leitor, provocan-
do nele sensacdBes que sO as palavras conseguem
transmitir.

Evidenciamos que um auténtico processo peda-
gogico ocorreu, mesmo ndo seguindo os padrdes
estabelecidos burocraticamente por certas instancias
educacionais: professor, aluno, escola, contetdos
programaticos... A aprendizagem de Mario deu-se a
partir da sua inquietude em relacéo a vida que leva-
va na ilha onde morava; a busca pelo conhecimento,
associada a identificacdo e amizade que nutria pelo
poeta, fez com que tracasse seu proprio caminho,
vislumbrando despertar em outros o que nele era
desvelado através da manifestagéo politica.

Desta forma, compreendemos que o ensino da
composicdo poética aconteceu de forma assistemati-
ca, num ambiente totalmente atipico, por meio de
conversas e experiéncias trocadas em que o poeta
instiga o aprendiz a perceber o mundo a sua volta, a
se sensibilizar para o poder da palavra, a reconhecer
0 que existe e o0 que transcende, provocando no
sujeito aprendiz as sensacdes e motivacdes necessa-
rias para estabelecer o processo criativo. Assim, o
poeta exilado obteve éxito em sua tarefa com o
carteiro e este aprendeu muito mais informacdes,
adquiriu mais experiéncias, tendo em vista que,
anteriormente, mal sabia escrever. A sensibilizac&o
do carteiro se realizou com sucesso, ja que foram
desencadeados nele o gosto e o interesse pela poe-
sia, que, inicialmente, era vista apenas como forma
de expressar a paixdo pela sua amada Beatrice.

Cabe ressaltar que o relacionamento entre o car-
teiro e o poeta exilado suscita uma celebracdo da
poesia. Apreendemos que o processo de transfor-
macéo, de conhecimento do filho do pescador teve
inicio desde o primeiro encontro com o escritor Ne-
ruda, quando descobriu o significado das metaforas
e 0 quanto estas poderiam sintetizar suas experién-
cias e sentimentos toda a vida. O poeta transformou
a vida de Mario, conversando, emprestando-lhe
livros, ensinando-o0 a usar a lingua para fazer poesia
e com ela conquistar sua amada Beatrice Russo e,
de forma mais alargada, o0 mundo. Ha4 uma intrinse-
ca relacdo entre a poesia e a vida de Mario e esse
desvelamento se d& de maneira simultanea. Inicial-
mente o carteiro aprende compromissos, metéaforas,

ritmos, contemplagdes, jogo de palavras, relagdes
fraternas e amorosas e convencgdes sociais, pois
como diz o préprio personagem qual personagem?
Neruda? Entdo tem que dizer... a poesia ndo per-
tence aqueles que a escrevem, mas sim aqueles que
precisam dela.

As aprendizagens do carteiro e do poeta foram
mutuas. O poeta aprendeu o carinho e a dedicacdo
do carteiro para com ele; o carteiro, as relacdes com
a vida, as repercussdes sociais e, principalmente, as
relagdes com a poesia. Considerando como tematica
central do filme a poesia, paralelamente temos a
tematica das relag6es humanas entre os dois perso-
nagens, que vai ao encontro do que afirma Oliveira
(2003, p. 142) ao observar a presenca da figura
amiga que conduz o processo pedagdgico. No caso
de Mério, o escritor Neruda assumiu a funcdo de
condutor de sua aprendizagem no mundo da poesia
e no mundo real. E, para o aprendiz, era bom estar
Junto daquele mestre que ajudava a ver as coisas de
maneira diferente. A intencdo do mestre, ao intro-
duzir seu discipulo no mundo real através da poesia,
era torna-lo capaz de orientar-se sozinho em qual-
quer espaco, buscando em sua bagagem os conhe-
cimentos e empregando-os. Ao final do filme, nesta
relacdo, é Neruda quem aprende com Mario a ver-
dadeira poesia das relagdes entre mestre e discipu-
lo, ao perceber e captar as emoc8es /17 loco vividas e
externadas na gravacdo e composicdo de Mario, que
seguiu fielmente as instrucdes do mestre quando
este lhe recomendou que exercitasse o0s sentidos na
contemplacdo atenta do mundo e do ambiente em
que vivia. Eis que contemplamos, entdo, o desvela-
mento e 0 aprendizado da poesia, desta vez, ndo
por parte do aprendiz inicial — Mario, mas por Neru-
da que, ao se deparar com a imensiddo do mar e da
praia, reconhece que encontrou a verdadeira poesia.

Encontrando Forrester — o encontro de
escritores

Encontrando Forrester é um filme de Gus Van
Sant que nos proporciona uma reflexdo sobre uma
pratica educacional vivenciada nos Estados Unidos,
em formatos que, de uma certa forma, nos atingem.
A pelicula apresenta uma trama baseada na relacdo
entre um professor e um aluno, fora do ambiente
escolar. O que diferencia este “professor” dos de-
mais professores € que o mesmo é um escritor que
vive recluso, que se utiliza dos conhecimentos ad-
quiridos especificos aliados a saberes que a vida lhe
trouxe. Além disso, o filme apresenta flagrantes de
ambiente escolar, vistos de diferentes formas pelo
seu diretor. As escolas representadas séo a publica e
a privada e um mesmo aluno, Jamal, tem a oportu-
nidade de frequentar as duas, mas adquirird o co-
nhecimento fora do ambito escolar e sem a ajuda
deste.



Jamal, um dos protagonistas da trama, € um
adolescente negro, com talento literario, que, trans-
ferido para uma escola privada, em funcédo de seus
bons resultados académicos, vai ter contato com um
professor cldssico, que objetiva desenvolver o con-
teldo através de tarefas acumuladas, além de so-
brecarregar o seu aluno com o maior nimero de
informagdes que for possivel no periodo de aula
(diversas e exaustivas leituras de obras literarias e
producgbes textuais de diversos géneros por aula).
Em uma determinada cena, o professor Crawford
distribui e apresenta livros aos alunos, comentando
gue naquele dia comecara a 32 leitura exigida para
0 semestre; o estudo seria sobre o romance de Wil-
liam Forrester, e a tarefa se resumiria a leitura e ao
comentario do porqué de este ser o Unico livro pro-
duzido por téo talentoso escritor.

Considerando a proposta de leitura sugerida por
Crawford — analise de um romance que oferece tudo
e um autor que poderia ter oferecido muito mais —
levamos em conta que a recomendacdo de analisar
um romance e um autor vem ao encontro de idéias
propagadas por muitos anos e até hoje vigentes, de
certa forma, quando o ensino da literatura se cen-
trava na leitura de obras e na memorizacdo de as-
pectos tedricos e fatos historicos correlatos. Entre-
tanto, ndo podemos deixar de admitir que, segundo
Culler (1999), a literatura é uma /nstituicdo, uma
atividade que reflete os aspectos culturais de uma
sociedade, de um povo, pois trabalha com a intera-
cdo dos fatos reais e historicos, através da visdo do
autor, e que a conduta do professor, ao propor tal
tarefa, pode ser interpretada como refor¢cando as
idéias que Culler difunde. Acreditamos ser por isso
interessante a sugestdo de andlise proposta pelo
professor, para que o estudante tenha conhecimen-
to dos aspectos culturais e sociais de uma socieda-
de, assim como compreenda a trajetoria feita pelo
autor nesse contexto.

A cena que segue apresenta a aula do professor
Crawford, comentando e propondo um concurso
literario, num espaco que reflete o peso da tradicdo
da escola, pelo ambiente fisico onde se véem qua-
dros de celebridades na area literaria pendurados na
parede. A proposta do professor Crawford, o con-
curso literério, consistia na apresentacdo escrita e
oral de um texto literario, com abordagem livre, a
ser entregue antes das férias de primavera. No en-
tanto, ap0s a divulgacdo da tarefa, o professor tenta
intimidar o estudante Jamal, com um relatério envi-
ado pela escola publica do Bronx.

Evidenciamos uma ponta de preconceito racial e
social por parte desse professor, quando tenta inti-
midar o novo aluno, dizendo-lhe que as notas do
teste eram excelentes, mas que o desempenho em
aula ndo era satisfatorio. Observamos que corncursos
literdrios, na medida em que enfatizam aspectos
competitivos e deixam duavidas quanto aos critérios

179

de julgamento, ndo tém sido recomendados, mas se
mantém na escola representada.

Em um determinado momento, entretanto, Jamal
se encontra com Forrester — o escritor recluso que
se tornou, de certa forma, seu mentor literario, que
pde a sua frente uma maquina de escrever com
papel e prop6e-lhe que escreva tudo o que Ihe ocor-
rer em mente. Até o presente momento, havia ape-
nas cenas de ensino formal na escola, mas a descri-
ta acima revela caracteristica de um ensino informal.
O que ocorre no apartamento de William Forrester é
a conducdo e preparacdo de um discipulo para a
arte literaria. O escritor desafia o aprendiz a escre-
ver, inicialmente, apenas por escrever, deixando fluir
as emocfes e sentimentos, sem se preocupar com a
racionalidade ou técnica. Para o escritor, 0 sucesso
na escrita provém, no primeiro momento, em dar
vazdo aos sentimentos e, no segundo, da ordenacgao
racional com aplicacdo de técnicas.

Transportando essas informacdes para a educa-
cdo e o ensino da Literatura, perceberemos a har-
monia com as idéias difundidas por Coelho (2000,
p.24), a Literatura é um auténtico e complexo exer-
cicio de vida que se realiza com e na Linguagem —
esta complexa forma pela qual o pensar se exteriori-
za e entra em comunicagdo com outros pensares.

Em um dos encontros entre Forrester e Jamal,
vemos claramente, pelo didlogo entre os dois perso-
nagens, que ha um resgate, por parte do escritor,
de valores da estilistica literaria. Mas, ao mesmo
tempo, constatamos as concepg¢des predominantes
na literatura atual, aplicadas pelo aprendiz, quando
questiona o uso das regras rigidas na composicéo
dos textos, contrariando os ensinamentos do profes-
sor informal. Dessa forma, vemos, numa mesma
cena, a contraposicdo entre os valores antigos e
novos, demonstrados pelo velho (professor-escritor)
e pelo novo (estudante Jamal), assim como concep-
¢cdes do processo de criagdo tradicionais e contem-
poraneos.

A pelicula nos proporciona refletir sobre a pratica
educacional nos dias atuais. As cenas em evidéncia
possibilitam a reflexdo sobre alguns conceitos e
praticas na educacdo ocidental: qual a funcdo da
escola, as diferentes formas como ela deve promo-
ver (ou deixa de promover) a aprendizagem, como
se pode dar a relacéo entre professor e aluno. Nesse
caso, vimos que o relacionamento entre o escritor
Forrester e o aluno Jamal é de interagdo, ocorrendo
entre os dois personagens uma troca de experién-
cias sedimentada no conhecimento, na confianca, na
participacdo, na curiosidade, no prazer e na amiza-
de.

Por outro lado, constatamos, aqui, a desconfian-
ca do professor Crawford, em relacdo ao processo
criativo do aluno Jamal. Como vimos anteriormente,
esse professor apresenta uma pedagogia classica,
expondo a teoria em sala de aula, analisando auto-
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res e obras, mas, em nenhum momento, o diretor
mostrou alguma cena de aproximacgao ou afetivida-
de do mesmo com seus alunos, mas sim o seu dis-
tanciamento.

E evidente que o professor ndo desempenhou
sua funcdo de maneira positiva como mediador en-
tre producdo e apreciacdo artistica, pois apenas
possibilitou a Jamal a atividade de criacdo artistica,
mas ndo deu crédito ao produto criado pelo aluno,
ou seja, ndo acreditou no voéo artistico que desco-
nhece fronteiras (MAFRA, 2003) do artista contido
no aluno.

Tecendo ligacdes entre os filmes

Observamos que os filmes analisados apresenta-
ram instituicdes educacionais de Ensino Fundamen-
tal e Médio, escolas publicas e particulares. E inte-
ressante comentar que tanto no filme Mentes peri-
gosas, quanto em Encontrando Forrester os profes-
sores de Literatura apresentam textos poéticos de
escritores diferentes, cuja tematica € a mesma: a
morte e a droga, temdticas que, de alguma manei-
ra, encontram receptividade entre os jovens.

Evidenciamos a diferenca entre os dois persona-
gens professores de Literatura em instituicdes. No
filme Encontrando Forrester, na escola privada, o
professor segue padrdes tradicionais, usa de severi-
dade e expbe a teoria — 0 que sugere um ensino de
corte conservador, enquanto a professora da escola
publica - em Mentes Perigosas - se entusiasma com
0 que diz e recita, estimulando o seu aluno a parti-
cipacdo, mesmo que ele ndo careca de alguns co-
nhecimentos para tal participagdo. Neste filme, a
professora Louanne é bastante liberal. Aplicando
uma pedagogia mais flexivel, ela se engaja na histo-
ria dos alunos e os estimula a buscar e tracar o seu
préprio caminho, pensando por eles mesmos.

No nosso contexto, vemos que o ensino da litera-
tura ainda esta bastante atrelado a conceitos rigidos
pelos quais a literatura escolar permanece presa a
historia literaria e a abordagem das diferentes esté-
ticas literarias. Muito pouco ou quase nada se tem
visto ou trabalhado numa abordagem contextualiza-
da. Temos como exemplo de possibilidade de explo-
racdo o universo da cancdo popular, arte-poética
gue traz em si inimeras significagdes, tanto no pla-
no da composicdo quanto no da representacdo e
gue, no entanto, esta esquecido ou é visto simples-
mente como uma forma de expressdo menor. No
entanto, numa concep¢do de educacdo mais plura-
lista e aberta, a cancdo popular poderia ser vista e
analisada como fonte de expressao subjetiva, atra-
vés da qual o autor extravasa a sua realidade e os
seus conceitos, isto é, transcende o seu mundo, 0
seu ambiente, atingindo outras dimensbes do ser
humano, capaz de encontrar eco no recondito do
homem. Ou seja: a literatura busca na realidade o

simbolico capaz de representar o universo do escri-
tor e do leitor; no entanto, a0 mesmo tempo em
que busca essa realidade, transcende-a através da
imaginacdo.e se incumbe de registrar, contar, in-
formar e suscitar no homem sentimentos que o
ligam com o mundo e com variadas experiéncias.

Essa representacdo da literatura é evidente nos
trés filmes analisados — Mentes perigosas, O carteiro
e o poeta e Encontrando Forrester. Nas trés pelicu-
las estudadas, sdo mostradas seqiiéncias que visua-
lizam o poder da literatura em retratar os sentimen-
tos do homem em relagdo ao mundo. Em Mentes
perigosas, através da andlise do poema de Dylan
Thomas e da cancdo de Bob Dylan, percebemos
claramente o0 poeta e cantor citados expressando
suas emogdes frente a realidade e ao mundo. J4 em
O carteiro e o poeta, é apresentada a tematica da
literatura sob outro &ngulo, mas se evidencia, sem-
pre, o poder que a mesma possui sobre as pessoas
e as transformacdes que pode provocar no individuo
e na sociedade. Nesse caso, a literatura é apresen-
tada através das composi¢cdes poéticas do escritor
chileno Pablo Neruda, que conta de seus amores e
de ideais de igualdade. O diretor oferece ao publico
a visao lirica da poesia como agente transformador
do mundo; dessa forma, através da poesia de Neru-
da, o mundo poderia se sensibilizar a histéria da
ditadura chilena e abriria espago em outros paises
para alertar a populacdo das conseqiiéncias dessa
situacéo.

A literatura também esta presente no filme £n-
contrando Forrester, cuja tematica € semelhante a
do filme citado anteriormente: mostra o escritor
William Forrester auxiliando um jovem aluno com
talentos literarios e esportivos a escrever e fazer uso
disto para expressar suas vivéncias frente ao mundo
no qual esté inserido.

A apropriacdo de imagens dos filmes analisados é
essencial para pensarmos a literatura, entendendo
que ela faz aflorar sensagdes diferenciadas na men-
te dos espectadores. Identificamos, assim, a
(re)criacdo plurissignificativa dos simbolos que re-
presentam a realidade e sua conformidade com a
linha da reflexdo que compreende a Literatura em
sua dimensdo estética, provocando sentimentos,
sensagdes e ressonancias plurais.

Observamos que, nas producdes O carteiro e o
poeta e Encontrando Forrester, a literatura esta
associada ao processo de produgdo escrita e, em
Mentes perigosas, apenas a apreciacdo e interpreta-
cao literaria. Vale ressaltar que, nos dois primeiros
filmes, os diretores enfatizam a producéo escrita ao
apresentar, respectivamente, as tentativas de com-
posicbes poéticas por parte do carteiro e as reda-
¢bes do discipulo Jamal. No decorrer destes filmes, a
proposta é sempre a criagdo, a expressdo dos sen-
timentos de forma escrita, enquanto que, em Men-
tes perigosas, o olhar do diretor focaliza um outro



viés do ensino da Literatura, o qual se apresenta em
ambiente escolar padronizado — escola, sala de aula,
professores, alunos — e traz a idéia de literatura
como compreensédo e interpretacdo de fatos do coti-
diano e de sentimentos, mergulhados numa estraté-
gia pedagogica que explora os aspectos sociais e
antropolégicos da educacdo, através de desafios
propostos aos alunos.

Em tais contextos, esta a figura do aluno, que,
em meio a uma sociedade impregnada de preconcei-
tos, ensinamentos e praticas cerceadoras de vivén-
cia, vem em busca de conhecimento e de formacéo,
a fim de sobreviver socialmente e aprimorar-se.
Desse modo, o conhecimento — entendido de forma
ampla - torna-se o instrumento bésico, o qual lhe
permitird a ampliacdo do poder de escolha na sua
vida em sociedade.

Procuramos, assim, apresentar um olhar con-
temporaneo sobre as representagdes culturais no
cinema e sua relacdo com a educacgdo. As obras
cinematogréaficas em estudo revelam a capacidade
do cinema em representar as mdultiplas facetas do
ensino da literatura em diferentes esferas.

Enfim, cabe acentuar que a analise possibilitou
uma bela oportunidade de enxergar a educacdo e o
cinema sob outra luz. As diversas facetas da vida,
esculpidas nas imagens selecionadas, oportuniza-
ram-nos novos olhares capazes de conceber mais
uma parte do mosaico que compde a histéria da
educacao e arte literaria aliada ao cinema.

O encadeamento e a leitura das imagens dos fil-
mes analisados ressaltam a dindmica de uma educa-
cdo/ensino que se transforma em infinitas associa-
¢bes, as vezes, imperceptiveis - em um primeiro
olhar - ao olho humano, as vezes fazendo aflorar
sensacbes na mente do espectador. Essas aconte-
cem sob ou contra a perspectiva do artista, adqui-
rindo contornos entre o real e a ficcdo, utilizando-se
de metaforas decorrentes das vertentes teoricas e
da leitura dos sentidos enigmaticos atribuidos pelos
diferentes espectadores.

181

Referéncias

1. COELHO, N. N. Literatura — arte, conheci-
mento e vida. Sdo Paulo: Petrdpolis, 2000.

2. CULLER, J. Teoria literaria: uma introducao.
Sao Paulo: Beca Producdes Culturais Ltda, 1999.

3. DALTON, M. M. O Curriculo de Hollywood: quem
€ 0 “bom” professor, quem é a “boa” professora?
Educacéo e Realidade, Porto Alegre. v. 21, n.1, p.
97. Jan/jun. 1996.

4, LAJOLO, M. Literatura: leitores e leitura. Sao
Paulo: Moderna, 2001.

5. MAFRA, N. D. F. Leituras a revelia da escola.
Londrina: Eduel, 2003.

6. OLIVEIRA, B. J. O carteiro, o professor e o poeta.
In: TEIXEIRA, I. A. de C. (org). A escola vai ao
cinema. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2003

7. http://bob-dylan.letras.terra.com.br/letras>. Aces-
so em: 25/01/2005.

8. http://www.opoema.libnet.com.br/dylanthomas/dy
lanthomas>. Acesso em: 08/01/2005.

9. http://www.mnemocine.com.br>. Acesso em

13.09/2004.

10. http://www.geocites.com.cinema>. Acesso em
13/09/2004.

11. http://www.mnemocine.com.br>. Acesso em

13.09/2004.

Recebido em 11/11/2007
Reformulado em 11/12/2007
Aceito em 22/12/2007


http://bob-dylan.letras.terra.com.br/letras%3E.
http://www.opoema.libnet.com.br/dylanthomas/dylanthomas_poema.htm
http://www.opoema.libnet.com.br/dylanthomas/dylanthomas_poema.htm
http://www.mnemocine.com.br/
http://www.geocites.com.cinema/
http://www.mnemocine.com.br/

