DIALOGOS POSSIVEIS ENTRE O ENSINO DE HISTORIA
E A LITERATURA SHAKESPEARIANA!

ANA HELOISA MOLINA?

Ele (Shakespeare) ndo pertenceu a uma
era, mas a todos os tempos.
JONSON, Ben. First Folio, 1623

Este texto pretende apontar algumas possibilidades de estudos
relacionados ao periodo histérico tomado como "Renascimento” ou
maltiplos "Renascimentos” (segundo Nicolau Sevcenko), onde a partir de
algumas pecas produzidas por William Shakespeare (1564-1616)
pretendem-se discutir temas especificamente associados a politica, a
economia (comércio) e a visdo de Homem e mundo, contrapondo
elementos de permanéncia do mundo medieval, para uma melhor
compreensao do chamado "mundo moderno”.

Sao necessarias, entretanto, algumas consideracdes a respeito das
fronteiras entre a linguagem usada na literatura e a narrativa dada na
Historia.

Deter-nos-emos por um momento, porém, na elucidacdo de
alguns termos: Linguagem nas palavras de Lotman é "todo sistema de
comunicacdo que utiliza signos organizados de modo particular”,

1 H4 uma versdo mais esquematica e extremamente sintética deste texto, referenciando
principalmente ao uso da pe¢a Macbeth, publicada pelo |Laboratorio de Ensino de
Historia da UEL, do qual sou integrante:

MOLINA, Ana H. Renascimento, Shakespeare e a sala de aula. Boletim Informativo do
Laboratério de Ensino de Histéria. Londrina, ano 5, n. 15, 1999.

2 professora de Metodologia e Pratica de Ensino de Histéria. Departamento de Histdria.
Universidade Estadual de Londrina. E-mail: ahmolina@uel.br
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explicitando ainda, conforme Peirce, signo sendo "qualquer elemento,
que, sob certos aspectos e em certa medida, representa outro” e
comunicacdo, segundo Baragli "é a faculdade que o homem tem de tornar
comum aos outros as coisas externas a ele, ele proprio e suas acdes mais
intimas de consciéncia - idéias, volicdes, estados de alma"®.

Afirma o linglista Eugénio Coseriu que a linguagem ¢ "a forma
fundamental da historicidade do homem™*. N&o sendo a linguagem um
fendmeno isolado, mas parte constituinte da sociedade, consideramo-la
como produto e processo de constituicao histérica da mesma.

As relagbes entre Histéria e linguagem podem tomar duas
perspectivas: a linguagem escrita como forma de expressao da Histéria (o
gue Michel de Certeau chama de "a escrita da Histéria") ou a linguagem
como fonte privilegiada da Historia, voltando-se para o estudo do
processo de reconstrucdo, pelo historiador, de significados, a partir de
significantes que sugerem ou permitem a reconstru¢do do passado, 0 que
Peter Gay chama de "estilo na Historia". N&o trabalharei aqui, devido ao
recorte do tema, as consideracbes de Peter Burke e principalmente
Hayden White, a respeito de a historia ser em si um género literario.

Contraporei a distin¢do dada a palavra Histéria e a construcdo de
seu texto, na fala de Francisco Iglésias (1991)

Fique a palavra histdria para acontecimento e reserve-se para 0 seu
relato a palavra historiografia. E por comodismo que se fala em
acontecimento e relato, expressfes justamente censuradas hoje, a serem
usadas com a devida reserva uma vez que a historia ndo é s6
acontecimento, mas é também forma de vida, idéia, mentalidade,]...]
confundidos com a politica no que ela tem de episédico [...] a Historia é
muito mais que acontecimento. Por outro lado, relato pode ser
confundido com descricdo, simples narrativa, destituida de sentido
critico.?

3 A discussdo destes termos, bem como a referéncia a estes e outros autores, esta em
PROENCA FILHO, Domicio. Estilos de época na literatura. Sdo Paulo: Atica, 1992,
p.16-17.

4 COSERIU, Eugénio. O homem e sua linguagem. Rio de Janeiro: Presenca, 1982, p. 48.
5 IGLESIAS, Francisco. Memoéria e Histéria. In: SEMINARIO BASES PARA
IMPLANTACAO DE UM ARQUIVO MODERNO: O ARQUIVO PUBLICO DA
CIDADE DE BELO HORIZONTE, 1991. Belo Horizonte. Anais... Belo Horizonte:
Secretaria Municipal de Cultura, 1991. Apud LOPES, Eliane M. Teixeira. Histéria da
Educacdo e Literatura: algumas idéias e notas. Educagédo em Revista, Belo Horizonte, n.
27, jul. 1998.
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Definamos ainda linguagem literaria e literatura.
A primeira

Apresenta seus proprios meios de expressdo. Sobreposto ao cédigo da
lingua, o codigo literario, em certa medida, altera-o, contradi-lo, opde-
se-lhe; é um desvio mais ou menos pronunciado em relagdo ao uso
linguistico.[...] € eminentemente conotativa. Os signos verbais, no texto
da literatura, por forca do processo criador a que sdo submetidos, a luz
da arte do escritor, carregam-se de tracos significativos que a eles se
agregam a partir do processo socio-cultural complexo a que a lingua se
vincula,®

enquanto a segunda

E uma modalidade de linguagem que tem a lingua como suporte. As
palavras, numa obra de arte literaria, tornam-se multissignificativas e
adquirem um valor especifico no momento em que nela se integram e
passam a fazer parte dos elementos que, interligados e interdependentes,
constituem o todo ficcional. [...] a partir do idioma, revela uma realidade
apoiada em vivéncias humanas" sendo, "o conjunto dos textos recebidos
como literdrios numa sincronia sécio-cultural dada", ampliando para
"uma conotacdo socio-cultural e sua conseqiiente variagdo no tempo e
no espaco humanos.’

Assim, o texto literario veicula uma forma especifica de
comunicacdo, efetivando-se na inter-relacdo autor/texto/leitor ou ouvinte,
permitindo

Identidade atemporal e anespacial entre 0 homem de uma época e o
homem de todas as épocas, pelo menos enquanto perdurarem certas
caracteristicas da psique humana que a ferrugem do tempo ainda ndo
destruiu. E, nesse sentido, o leitor reencontra no texto muito de seu
universo emocional. Através da literatura é possivel restaurar
emocionalmente o passado.®

Feitas tais consideracdes, e postas as distingbes quanto as
respectivas linguagens, passemos a analisar os dramas elisabetanos, suas
caracteristicas e principalmente a contextualizacdo da producdo da obra
de Shakespeare.

® PROENCA FILHO, op. cit., p. 19.
" Ibid., p. 37.
8 Ibid., p. 40.



170

01. O teatro elisabetano

Podemos situar o aparecimento de um dos grandes marcos da
historia do teatro ocidental no periodo que se estende da segunda metade
do século XVI ao inicio do século XVII.

Este teatro é chamado de elisabetano porque a maior parte de sua
existéncia corresponde ao reinado da rainha Elisabete I, que se estendeu
de 1558 a 1603. A tradicdo critica assinala o término deste ja no governo
de Jaime |, sucessor de Elisabete e iniciador de uma época denominada
de "jacobina”, devido ao rigor do puritanismo vigente.

As caracteristicas da corte elisabetana expressam a efervescéncia
poética do periodo, sendo o teatro sua forma mais popular e bem sucedida
. Devido as influéncias calvinistas, a pintura e as artes plasticas em geral
ndo tiveram tanta relevancia como na Italia ou Franca, por exemplo, o
gue ndo significou que ndo houvesse intercdmbios e influéncias
reciprocas entre esses paises.

Esta efervescéncia é expressa na quantidade de pecas escritas no
periodo, bem como na elevacdo da qualidade de seus textos.

Sabemos que de 1576 - data em que foi construido o segundo teatro
publico elisabetano - até 1613 foram registrados mais de oitocentos
titulos de pecas, das quais s6 nos restou pouco mais da metade. No
mesmo periodo, Londres contava com cerca de 16 estabelecimentos
teatrais em pleno funcionamento, alguns com companhias permanentes
- inclusive as formadas inteiramente por criancas - e mais duzia de
dramaturgos famosos, sem contar os ndo muito famosos, competindo
entre si ou escrevendo a quatro e até a seis maos"®

A escrita de pecas para 0s novos teatros populares era feita,
também, pelos sébios da Universidade (The University Wits), homens
com talento, mas sem dinheiro, que premidos pelas necessidades de
sobrevivéncia se dedicavam a este tipo de literatura.

O teatro amador ganha espaco nas escolas e nas universidades
com propdsitos ndo so didaticos. As faculdades de direito (inns of court),
onde o0s jovens moravam enquanto estudavam leis, serviam de palco para
estas apresentacBGes, além de proporcionarem certo ganho aos seus
autores.

® SANTOS, Marlene S. dos. O teatro elisabetano. In: NUNEZ, Carlinda F. P. O teatro
através da historia. Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 1994. 2 vol., p.69.
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Londres, cidade prdspera, atraia vagas de visitantes. Ao longo das
estradas que conduziam a Londres, grupos ambulantes de atores
encontravam boas platéias nas estalagens. Erguiam seus palcos no paétio,
coletavam dinheiro em suas apresentacdes e decidiam dar espetaculos
diariamente no mesmo lugar, fazendo com que novas platéias viessem até
eles.

Isso ndo invalida o fato de as representagdes também serem
realizadas em pracas, nos mercados, nos salfes dos grandes senhores e
nos auditérios das escolas, seguindo assim, ndo s6 uma certa tradicdo
medieval, como mantendo uma tradicdo teatral inglesa.

Eis a estrutura do teatro elisabetano - um edificio dando para um
grande péatio, com o palco no fundo. Um terco das galerias que
conduziam originalmente para os quartos, fornecia os lugares para 0s
"mais afortunados”, enquanto pessoas comuns ficavam no patio, em pé
ou sentados. Os servigos de hospedaria eram mantidos, como o de
bebidas e refrescos, e 0s proprios nomes desses novos teatros sugeriam
sua origem como hospedarias - O Touro Negro, O Cisne, O Fortune, O
Hope e outros.

Através de alguns desenhos, relatos de visitantes e dos proprios
textos teatrais é possivel perceber outros elementos deste espaco teatral.
Em geral o teatro é circular, hexagonal ou octogonal; o Fortune, no
entanto, era quadrado ou retangular. Possuiam uma parte ao ar livre,
sendo que as galerias e o palco eram cobertos.

A bandeira icada era sinal de espetaculo, dependendo do tempo
era icada ao meio dia e o espetaculo iniciado as duas horas da tarde.
Depois de passar pela porta o espectador pagava para entrar: se tivesse
pouco dinheiro ficava no patio em pé; se quisesse ir para as galerias
pagava-se um pouco mais: esta "ala" era chamada de sala dos cavalheiros
ou dos senhores.

Um teatro como o Globe continha trés palcos:

O palco externo, chamado de "avental”, era cercado por uma
cortina a volta do estrado e um alcapdo com multiplas fungbes (por
exemplo, Ofélia era enterrada nele). No centro havia outro palco, interno,
que também tinha uma cortina, onde geralmente se davam as cenas de
pessoas que morriam na cama. O terceiro palco - 0 superior - era uma
galeria em cima do palco externo, onde ficavam os musicos ou 0s atores
(a cena de Julieta no balcéo, por exemplo). Nos bastidores encontravam-
se 0 vestiario, 0os camarins, o depdsito das roupas e das pecas mais
importantes do teatro. Na parte de cima, havia uma casinha com uma
roldana para descer os deuses ou 0s seres sobrenaturais. Também em
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cima do palco externo duas pilastras sustentavam o "céu" pintado com a
lua e algumas estrelas.

Quando o espetaculo estava prestes a comegar ouvia-se um soar
de trombetas. Com a representacdo a luz do dia, atores e espectadores se
viam uns aos outros. Para sinalizar a escuriddo utilizava-se uma tocha
carregada pelos atores ou um texto poético nas falas. As cenas eram
continuas, sucedendo-se umas as outras, com duas horas de duragdo, sem
intervalos®.

Em 1574, o conde de Leicester obteve uma licenca para que seus
"criados" (atores que usavam sua libré™) pudessem representar em
lugares publicos, em Londres ou outras provincias.

Com a proibicdo pelo Conselho da Cidade (composto por
membros puritanos) da construcdo de um teatro para tais fins, foi
construido fora dos limites da cidade, o Teatro. Uma pesquisa mais
recente demonstra que houve um teatro chamado de Red Lion, que
dataria de 1567, considerado assim o primeiro teatro construido
especificamente para esse fim. O "Grande Globe" de Shakespeare foi
construido em 1598, a partir das vigas do velho Teatro.

Estes teatros chamados de "publicos" ou "abertos" concentravam-
se na parte sul de Londres, mas havia também os chamados "teatros
privados" ou "fechados", encontrados na parte norte da cidade: o Saint
Paul’s, dentro daquela catedral, o Blackfriars, dentro de um convento, e 0
Cockpit (Arena), especialmente construido enquanto os outros dois foram
adaptados para os espetaculos das companhias de criancas.

Os teatros publicos eram ao ar livre e, durante o inverno, devido
ao mau tempo, era conveniente 0s atores apresentarem-se em um teatro
fechado. Explica-se assim o fato de a companhia de Shakespeare que ja
possuia 0 Globe (publico) arrendar o Blackfriars (privado), tendo assim
um teatro de verdo e outro de inverno.

Esta descricdo aponta algumas caracteristicas necessarias a
compreensdo da "escrita" da pega, ou seja, a proximidade da platéia (o
palco, uma plataforma nua, estendia-se em uma parte até o meio da
platéia que, em pé ou acomodada em assentos, durante a encenacdo, fazia

19 Estas descricoes da disponibilidade espacial dos teatros e seus “ritos” foram livremente
adaptadas do texto de SANTOS, op.cit., p.83.

11 Consideremos a situacéo dos atores naquele periodo. Vistos com desconfianga por ndo
possuirem uma profissdo consolidada socialmente, eles necessitavam da “protecéo” de um
nobre para ndo serem enquadrados na legislacdo sobre vagabundos de 1572. Lembremos
ainda que normalmente estes nobres sd lhes davam protecdo sem nenhum encargo
financeiro, dai a organizacdo em companhias de curta ou longa duragéo
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comentarios a respeito da peca, dos atores e chegava até a tocar suas
vestes para avaliar-lhes a qualidade do tecido), as poucas opcdes de
trocas de cenario, 0s papéis escritos especialmente para determinados
atores que compdem as Companhias, os papéis femininos interpretados
por jovens homens, ainda estreantes na Companhia (dai os recursos de
"transformacdo™ de personagens femininos em masculinos em algumas
pecas, onde as heroinas passam de repente a usar roupas de rapazes®) e o
afluxo constante de pessoas promove um numero e variedade muito
grande, seja de género ou estilo, de pecas teatrais.

A traducdo de obras da literatura classica influencia a composicao
das pecas: Teréncio e Plauto na comédia, e Séneca na tragédia (com suas
cenas de vingangas e assassinatos).

O predominio do verso branco do periodo anterior, de cunho
poético, e a tipica estrutura da linguagem, misturando prosa e verso,
torna-se parte intrinseca da composi¢do de pecas produzidas naquela
época. Shakespeare toma de forma mais simples e flexivel esta rica
linguagem poética, repleta de imagens e metaforas, sendo ele o primeiro a
transformar uma cronica inglesa na primeira tragédia historica elisabetana
(Eduardo I1).

Podemos considerar que o teatro elisabetano utilizou as trés
linguagens essenciais (a falada, a visual e a musical), seguindo uma longa
tradicdo cultural oral e medieval, para compor um movimento rico e
Unico na literatura.

Assim, para os autores daquele periodo, as palavras eram o
principal recurso, do qual, talentosamente, uniam dramaturgia e poesia. (a
palavra poeta, no tempo de Elisabete, designava um escritor teatral).

As circunstancias deste periodo, favoravel ao cultivo e apreciacdo
das palavras, deveu-se a tradi¢cdo oral, a qual as pessoas estavam treinadas
para ouvir, ao ensino obrigatério de orat6ria e retdrica nas escolas e
universidades, e a flexibilidade da lingua inglesa, cunhando expressdes e
novas palavras®,

O visual, "ver" uma peca, esta intimamente ligado as cerimdnias
e rituais publicos, presentes no cotidiano da populacdo: aberturas de

12 v/ale lembrar que a participacéo de mulheres em pecas teatrais era ndo s proibida, mas
cercada de grande preconceito. Com exce¢do de prostitutas, senhoras quando iam ao
teatro usavam mascaras. SO na reabertura dos teatros londrinos, em 1660, é que as

mulheres comegam a subir a cena para representar.
3 A influéncia do ouvir uma peca permaneceu no vocabulario inglés. A palavra inglesa
ainda hoje para publico é audience, que vem do verbo latim audire (ouvir).
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Parlamento, procissGes reais, comemorag¢des em homenagem a rainha
cercadas de canto, danca e declamacges de versos.

A presenca destes rituais esta evidente nas pegas shakespearianas:
casamentos, banquetes, coroagles, batismos, muitas vezes imbuidos de
significados mais sutis de delineamento psicoldgico de seus personagens:
em Macbeth, a interrupcdo do banquete em que o fantasma de Banquo
aparece faz com que os nobres ndo respeitem a ordem social e politica
hierdrquica junto a mesa, sinalizando a desordem presente na Escdcia
apos a morte do rei legitimo, e dando também indicio da culpabilidade e
desvario de Macbeth no desfecho do episodio.

A musica é um elemento importante deste teatro: os autores
colocavam musica ao vivo em suas pecas, ndo s6 para danga, mas
também para acompanhar cang¢des ou sublinhar a atmosfera de uma cena.
Muitas pecas encerravam-se com uma giga (espécie de canto e dancga
popular). Lembremos que os atores elisabetanos deveriam ser
extremamente versateis: além de representar, estavam entre suas
"funcBes" esgrimir, dancar, cantar, tocar um instrumento e declamar.

Consideremos por fim o vestuério e a participacao da platéia.

O recurso da vestimenta era essencial para a visualizacdo e
efeitos indicativos de mudancas de comportamento ou atitude no
personagem. As roupas eram luxuosas e bonitas para preencher o espago
da cena e devido a disposi¢do do palco, para ndo decepcionar a platéia.
No segundo caso, como exemplo, Hamlet, todo de preto, de luto pela
morte do pai, contrasta com as roupas coloridas dos outros membros da
corte.

A platéia era colocada como cumplice da histéria desenvolvida
na peca e chamada a colaborar ativamente com a representacao. Isto é
facilitado tanto pela proximidade do palco, como pelo recurso dos
autores: seja pelo fato de os personagens declararem seus planos
diretamente (vide lago em Otelo), seja pela convencdo de estar
"escondido", através de frases (0 personagem fingia que ndo era visto
enguanto o outro, com que contracenava, fingia que acreditava), seja
principalmente, pela participacdo imaginativa. No prélogo de Henrique V
ha um apelo:

Serd que esta arena pode conter os vastos campos da Franga? Sera que
conseguiremos colocar neste "o0" de madeira todas as batalhas
tonitruantes que agitaram o ar em Agincourt, na Franca? Entdo, deixem
que nds, 0s autores, que somos apenas cifras para contar esta grande
historia, trabalhemos sobre as suas forgas de imaginagdo. Imaginem que
dentro da parede deste circulo estdo agora confinadas duas grandes
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monarquias, dois grandes exércitos. [...] Pensem quando nés falamos de
cavalos que voceés os estdo vendo.™

Consideramos assim, o teatro elisabetano como uma incrivel
mistura de tradicdes poéticas e teatrais, nativas daquela ilha e da histéria
classica, onde, com a jungdo do poder da palavra, a composicao
dramaética e a imaginacdo do publico, os autores podiam contar qualquer
historia, esquadrinhando romances e tragédias gregas, contos medievais,
comédias italianas, dramaturgia classica, histérias de Roma e da
Inglaterra.

Alguns dramaturgos do periodo que justificam também uma
leitura: John Lyly (1554-1606), George Peele (1558-1597), Robert
Greene (1560-1592), Christopher Marlowe (1564-1593), Thomas Dekker
(1572-1632), Ben Jonson ( 1572-1637) e Philip Massinger (1583-1640),
entre outros.

02. A Inglaterra elisabetana

Voltemo-nos agora para um panorama sobre a Inglaterra.

O periodo Tudor (final do século XV e todo o século XVI) foi
uma época em que a Inglaterra era conhecida como "Alegre e Velha
Inglaterra”, a marinha inglesa era a toda poderosa dos mares, havia outros
mundos e mercados a conhecer e explorar e a crenga renascentista no
homem era inabalavel: "Ouso tudo o que é préprio de um homem"
(Macbeth).

Elisabete | ascende ao trono em 1558. Genuinamente inglesa,
governa o pais com mdo de ferro. Com um anglicanismo moderado,
permite certa tolerancia religiosa e seus suditos colocavam sua lealdade a
rainha acima das diferencas religiosas.

Em um periodo de prosperidade econémica e desenvolvimento,
propiciando a consolidagdo da constituicdo de uma nacionalidade, a
cultura serd item essencial para a composicéo deste quadro.

Elisabete percebe o valor da manutengdo de uma "aura" préxima
de seus suditos e ao mesmo tempo de uma certa "intocabilidade”. Os
ingleses a homenageiam como a Rainha Virgem, Gloriana e a Rainha das
Fadas.

No teatro do poder, Elisabete utiliza-se de um jogo de seduc¢éo
das massas. Em uma época em que nao existiam fotografia ou televisao,

% SANTOS, op. cit., p. 90. (grifos meus)
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0s ritos e ceriménias adquirem peso de propagar uma determinada
imagem.

A poesia e o teatro representam assim o papel da prépria rainha
que os suditos gostariam que fosse, exibindo-se cativante e sedutora,
viajando pelo pais, desfilando pelas ruas de Londres em carruagens ou
em barcacas luxuosas pelo Tamisa e visitando seus nobres, honrando-os e
arruinando-os com as despesas de sua hospedagem.

Ela (Elisabete) também representava uma série de outros papéis: a pobre
mulher indefesa, a rainha ultrajada, a soberana forte e a musa
inspiradora dos poetas, que enriqueceram a literatura inglesa
renascentista com uma poesia de altissimo nivel.*®

Nesta efervescéncia, porém, Shakespeare, a0 mesmo tempo que a
vivencia e demonstra seu amor pela péatria, guarda uma ambivaléncia de
sentidos com a preservacdo de elementos préprios do universo popular e
medieval, como as bruxas, os fantasmas, os simbolos méagicos, e mesmo
0 questionamento sobre a eficacia da razdo e da racionalidade como feita,
por exemplo, em Hamlet.

03. Vida e estilo de Shakespeare

William Shakespeare nasceu em 1564, em uma familia de
pequenos comerciantes da cidade-feira de Stratford-on-Avon,
Warwickshire. Casou-se em 1582, com Agnes Hathaway, falecendo em
1616.

N&do se considerava poeta, mas sim um homem de negécios,
ocorrendo em muitos momentos de sua vida pessoal trechos e situacoes
de névoa e obscuridade (0 que talvez ajude a manter o mito
shakespeariano sobre sua figura).

Mas Shakespeare, na verdade, nunca se referiu a sua atividade, ndo s6
em seu testamento nem quando, intimado a declarar o que fazia, no
Tribunal de Requisicdes, la serviu de testemunha em 1612. Declarava-
se, simplesmente, gentil-homem de Stratford-on-Avon. N&o que tivesse
ele qualquer motivo para sentir-se envergonhado da profissdo que
abracara.'

15 H

Ibid., p. 74.
18 SISSON, C. J. Shakespeare. In: SHAKESPEARE, William. Obra completa. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1989. v. 1: p. 15.
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Dramaturgo popular, ator e escritor profissional, foi também um
habil homem de neg6cios, proprietario de dois teatros, o Globe e o
Blackfriars. Nestas condicfes, ele sabia dos limites e possibilidades do
teatro, dos atores e do publico, escrevendo pecas com personagens
marcantes, acdo dindmica e linguagem tocante para divertir seus
assistentes, ndo importando se os espectadores assistiam a suas pegas na
Corte, em companhia da rainha, em pé, ou sob qualquer tempo, no Globe
ou outra platéia.

A producdo literaria de Shakespeare agrupa-se em trés categorias
principais.

Os escritos dos primeiros anos seguem a tradicdo das pecas
existentes e refletem a confianca e ousadia do autor. Incluem comédias
como Sonho de uma noite de verdo, um certo nimero de pecas historicas
e a tragédia Romeu e Julieta.

Por volta de 1600, mudancgas de temperamento sdo detectadas.
Neste periodo surgem dramas caracterizados pela amargura, desiluséo e
desconfianca da natureza humana. Comeca com a tragédia Hamlet,
prossegue com o cinismo Tudo esta bem quando bem termina e culmina
com as tragédias cosmicas de Macbeth e Rei Lear.

O terceiro grupo de dramas inclui os escritos nos Gltimos anos de
vida e possivelmente em seu retiro em Stratford-on-Avon. Entre eles,
Conto de Inverno e A Tempestade, descritos como idilicos e como uma
reorganizacdo da ordem do plano divino do universo.

A obra dramética de Shakespeare sobreviveu gragas a admiragao
de dois amigos e companheiros de teatro, John Heminges e Henry
Condell, que resolveram publicar as pecas.

Numa época em que a poesia dramatica ndo desfrutava do mesmo
prestigio que a lirica, ndo € de admirar que Shakespeare, que se
preocupou com a publicacdo dos seus sonetos e poemas narrativos, ndo
se importasse com o fato de que 16 das suas 37 pecas ndo fossem
publicadas. Elas foram resgatadas do esquecimento pelos seus dois
amigos e socios na primeira edi¢do das pecas completas, que data de
1623 e é conhecida como First Folio. Desta data em diante a
dramaturgia universal jamais seria a mesma.*’

A rica variedade dos personagens shakesperianos atraia o
publico, pois continha elementos conhecidos (como aqueles apresentados

" SANTOS, op. cit., p. 93.
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nas antigas moralidades e milagres)®, qustdes transcendentais como a
relacdo do homem com o universo e a cumplicidade da platéia (o recurso
de declarar francamente os planos a que se propBe 0 personagem
diretamente ao publico, como lago em Otelo ou o primeiro mondlogo de
Ricardo Ill, como neste trecho "Ora, se o rei Eduardo for tdo justo, tdo
veraz quanto eu sou falso e traicoeiro”, mantém o suspense dos
espectadores).

E uma enorme galeria de protagonistas e antagonistas, aristocratas e
artesdos, patricios e plebeus, todos tdo fascinantes que, apds conhecé-
los, sentimos vontade de exclamar, como Miranda: "Mas que maravilha!
Que criaturas maravilhosas temos aqui! Que admiravel mundo novo que
tem tais criaturas nele!!1*®

Ainda sobre a riqueza de construcdo da organizacdo interna das
pecas, devemos apontar: a justaposicdo do cOmico e do trdgico no
contraste e qualidade de seus personagens (no caso do tragico, as cenas
cOmicas proporcionavam um certo alivio, uma vez que ndo havia cortina
para intervalos), o aperfeicoamento do amor roméntico de maneira
diferente do sentimento cortés e cavalheiro apresentado em obras mais
antigas, a recuperacdo das figuras dos bobos da corte ou clowns
(herdeiros da tradicdo cOmica medieval e seu repertério de cancoes,
pantomimas e mondlogos), o estabelecimento na conclusdo das pecas da
ordem e hierarquia (vide a reconciliagdo dos Capuletos e Montecchios e a
restauracdo da ordem nas ruas de Verona ao final de Romeu e Julieta) e a
"técnica do espelho", variagdes que nos ddo o mesmo tema sob diferentes
aspectos (em Hamlet, encontramos as figuras de trés filhos sem pais -
Hamlet, Laertes e Fortinbras - e em sua maneira diferente de reagirem ao
destino, bem como, na mesma peca, as figuras delicadas e femininas de
Ofélia e Gertrudes frente aos infortunios, ilustrando a frase "Fragilidade,
teu nome é mulher" - Hamlet, ato I, cena 2).

Neste caleidoscépio do universo shakespeariano € possivel
apresentar novas leituras e interpretacbes de seus personagens e
situacdes, procurando compreender ndo s6 a universalidade de seus temas
e paix0es, mas usufruir e refletir sobre a propria natureza humana.

18 pecas populares de cunho religioso, apresentadas em festas religiosas pela Igreja ou por
guildas de cidades salientando caracteristicas de atividade profissional exercida pelas
mesmas.

¥ SANTOS, op. cit., p. 95.
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Vejamos agora uma sintese de duas pecas selecionadas (Otelo e
Machbeth) e os elementos possiveis de serem trabalhados em sala de aula.

Otelo, o Mouro de Veneza

E produzida no chamado Terceiro Periodo (1600-1608)
juntamente com outras célebres tragédias - Hamlet, Rei Lear e Macbeth.

S8o quatro grandes herdis tragicos, cada um no seu préprio mundo
césmico, cuja ordem é destruida. Cada um luta intimamente contra
forcas que provocam muito mais que simples danos fisicos. Sdo mais
que simples individuos, sdo arquétipos.?

Como fonte literaria que servisse de inspiracdo a Shakespeare,
aponta-se a traducdo francesa da novela Il Moro de Venezia, da colecdo
Hecatommithi, de Giraldo Cinthio, publicada em 1584: com exce¢éo da
semelhanca do nome Disdemona, os demais personagens e o desfecho
sdo de criacdo livre.

E a historia de um mouro (este elemento ja por si s6 possivel de
ser explorado junto aos alunos. Qual a insercdo social, econdmica,
politica e cultural naguela sociedade e a situacdo de preconceitos
existentes), general do exército da sofisticada Republica de Veneza (outro
elemento a ser trabalhado: a organizacédo do territdrio, hoje tomado como
Italia, em republicas, condados, ducados e cidades. E ainda, a importancia
comercial daquela cidade), que instigado e persuadido em suas
desconfiancas de infidelidade por lago, invejoso de sua situagdo, mata
por cimes sua bela esposa branca Desdémona.

O colapso moral de Otelo se torna mais impressionante devido a
sua natureza nobre e 0s crimes cometidos em nome do ciime, ou melhor,
por desconhecimento da maldade humana; e, incapaz de reconhecer a
malicia sob a méscara da bajulacdo, 0 mouro se deixa prender pela intriga
até reconhecer tardiamente a enormidade de sua vilania. O excesso de
confianga que o fez realizar extremos, quando se julgou burlado em sua
boa fé. ("Entao tereis de referir-vos a alguém que amou bastante, embora
sem prudéncia, a alguém que ndo sabia ser ciumento, mas que, excitado,
cometeu extremos." Ato V, cena Il)

Elementos ligados ao comércio (Veneza, o0 ataque de turcos a ilha
de Chipre, protetorado de Veneza, a qual Otelo serd chamado a defender)

2 STEVENS, Kera; MUTRAN, Munira. O teatro inglés da ldade Média até
Shakespeare. S&o Paulo: Global, 1988, p. 25.
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poderdo ser temas introdutérios as rotas comerciais no periodo medieval
e seu desenvolvimento no periodo moderno.

As narrativas de Otelo a Desdémona sobre as viagens e lugares
por ele visitados, bem como a descricdo de costumes e paisagens
estranhas, podem ser indicativos a pesquisa de relatos de viajantes, desde
Marco Polo aos conquistadores da Ameérica, trabalhando a no¢do também
do "olhar o outro™ de uma perspectiva européia.

N&o esquecamos também a possivel discussdo acerca do ciime,
elemento de tormento do espirito humano, o mais doloroso e intoleravel
da perspectiva da natureza humana, atemporal em suas manifestacfes e
mote para reflexdes ainda hoje.

Macbeth

A Tragédia de Macbeth foi publicada pela primeira vez no Folio
de 1623.

O fundamento histérico da peca Shakespeare deve ter achado nas
Cronicas da Inglaterra, Escécia e Irlanda de Raphael Holinshed, que
por sua vez deve té-la extraido das Scotorum Historiae, de Hector
Boetius, onde o her6i tinha 0 nome Maccabeus. Mas Shakespeare nao
fez questdo de seguir minuciosamente as indicagBes historicas e
misturou personagens e acontecimentos com o proposito de Ihes dar
maior consisténcia dramatica.?

Esta peca é considerada uma das mais densas ja produzidas.

E possivel ali explorar as fontes histéricas, a linguagem, as
imagens, o sobrenatural, o Tempo, a luta entre 0 Bem e o Mal, a
atmosfera e a visdo de mundo.

A adaptacéo que Shakespeare fez de Holinshed corresponde as fantasias
da imaginacdo popular, jogando nebulosamente com fatos ndo de todo
lembrados e interpretando-os de maneira a enfeitar a trama para realcar
0 ensinamento moral: com isso, um dos procedimentos mais
corrigueiros da Idade Média passou a simbolizar o processo da queda do
homem, ainda conforme a ideologia medieval, com todos os elementos
naturais e sobrenaturais passiveis de aceitacdo pela consciéncia
coletiva.??

2! SHAKESPEARE, William. Macbeth. Do texto e da tradugo. Tradugdo Geir Campos.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1970. Colecdo Teatro Hoje.
22

Id.
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A dimensdo tragica da personagem principal oferece subsidios
para a discussdo do significado de Macbeth. A eterna divida entre a
existéncia, na vida humana, do livre-arbitrio ou do destino, confere ao
texto a dimensao que muitos criticos chamam de "tragédia cosmica"#.

Macbeth era o general do rei Duncan, da Escdcia. Impressionado
com uma profecia feita por trés feiticeiras, Macbeth e sua esposa tramam
e executam, a trai¢do, a morte do rei, porém, Macbeth, atormentado pelo
seu crime hediondo, assassina a todos 0s que possam colocar seu trono
(agora usurpado) em perigo, morrendo ao fim, como previsto por outra
profecia, por um "homem que ndo tenha nascido de mulher", Macduff (
pois este foi arrancado, antes do tempo, do ventre de sua mae).

Algumas conexBes necessarias podem ser realizadas, como o
elencar das principais caracteristicas da obra: a ambicdo, o poder, 0s
bastidores deste poder, a supersticdo, a hipocrisia e a audécia, tipicas de
uma fase renascentista entusiasta dos valores e ousadias humanas.

Outros possiveis temas: a situacdo da Escdcia frente a Inglaterra,
as reflexdes acerca dos efeitos de um crime hediondo e o0 assassinio do
"ungido de Deus" (o rei), de acordo com a crenga da época.

04. Algumas Sugestdes De Trabalho Em Sala De Aula

E interessante e necessario iniciar com uma breve apresentacio
de William Shakespeare (1564-1616), como um dos principais
representantes do renascimento literario inglés, caracterizando sua obra,
gue € marcada pela analise psicolégica do homem enquanto ser
conflitante consigo mesmo e em outra escala maior, em relacdo ao
Universo; dai o universalismo de seus temas e mesmo sua
contemporaneidade, pois fala do Homem (seus sentimentos, paradoxos e
insegurancas) e ao Homem ( em qualquer tempo e espaco, o confronto
com seus limites), bastando ver, por exemplo, o ciume discutido em
Otelo ou o0 amor incondicional de Romeu e Julieta, ainda hoje presentes
enguanto esteredtipos, no imaginario social.

Existe a opgéo de trabalhar com o texto teatral em sua integra ou
trechos do mesmo apds o conhecimento da histéria em si, dependendo da
disponibilidade e recorte dado pelo professor.

Outra opgdo € a obra de Shakespeare recontada por Paulo
Mendes Campos, mas que conserva a esséncia da obra e diélogos

2 STEVENS; MUTRAN, op. cit, p. 107.
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originais, considerada portanto, sob nova perspectiva de linguagem,
analisada no inicio deste texto.

Propdem-se, também, roteiros elaborados que contemplem as
discussOes realizadas em aulas prévias, havendo a possibilidade de
apresentacdo via relatorios orais ou mesmo a encenagdo de alguns trechos
mais significativos, podendo este recurso, desinibir alguns alunos e
mesmo revelar o talento de improvisacao de muitos outros.

Outras possibilidades de trabalho com as pecgas de Shakespeare: o
cotejamento da obra com o filme, lembrando que se colocam linguagens
culturais diferentes e, portanto, necessitam de tratamento adequado (e
mesmo a comparacdo de filmes, sob o mesmo titulo, feitos em épocas
distintas e o tratamento dado - linguagem, cenografia, adaptacdo do
roteiro, enquadramentos de cadmera), a analise e comparacdo com outras
obras literérias do periodo como Dom Quixote de La Mancha, de Miguel
de Cervantes, uma recriagdo da histéria em dias atuais (a pe¢a e o filme
Orfeu negro é relacionado a Otelo) e a comparacdo com a obra teatral
filmada como teatro (ndo foi falha de escrita: a TV Cultura de SP em
1995 organizou exibi¢des de pegas teatrais em formato de programa.)

Existe também uma série organizada pela Editora Abril Jovem
S.A., chamada Classics Illustrated, de extrema qualidade textual e visual,
editada em 1990. Existe ai outra perspectiva interessante a ser trabalhada:
0 uso de quadrinhos, mais elaborados, para a popularizagcdo de textos
literarios.

Algumas obras de Shakespeare transpostas para o cinema: Romeu
e Julieta, Hamlet, Otelo, A megera domada, Rei Lear, Henrique VIII,
Henrigue V, Muito barulho por nada, que podem ser encontradas em
boas locadoras, rendem boas discusses.

A Huttington Library produziu um calendario em 1996 intitulado
Shakespeare’s World, cujas ilustragfes pertencem a um raro livro de sua
colecdo que contém aquarelas originais reproduzidas de The Turner
Shakespeare, um unico volume ilustrado das edicBes dos trabalhos de
Shakespeare, compilado tardiamente no século XIX. Estas imagens ou
outras poderiam servir de mote para trabalhos de reflexdo a respeito das
representacGes elaboradas de personagens e situacfes. Quais as
mudancas, por exemplo, nos tracos de identificacdo de judeus (O
Mercador de Veneza) ou de mouros (Otelo) ?
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Consideragdes Finais

Devemos ficar atentos porém a um dado: por mais rica,
envolvente e emocionante que seja a literatura, esta deve ser tratada como
um documento, entre muitos outros possiveis e presentes naquele dado
momento histérico, e, como tal, devidamente analisado e contextualizado,
em seu discurso narrativo, personagens e ambiente de acéo.

Assim, poderemos, em parte, recuperar a leitura (ndo s6 de obras
liter&rias) e discutir suas diversas possibilidades de interpretagdo, como
também dialogar mais estreitamente com estes dois campos de estudo.

Podemos valorizar um texto por ser este pleno de possibilidades de
sentido, porque reinventa a lingua a cada linha, porque nos arrepia com
seu ritmo ou nos comove com seu pathos, mesmo que contrarie as
verdades investigadas pelo historiador. Por isso ndo cabe dizer que um
ficcionista finge ou mente, embora caiba perguntar, sim, que verdade
ele nos traz pelas suas meias-verdades. Ja o historiador ndo. Narrador
vivaz ou ndo, assumindo a subjetividade de suas hipoteses e juizos, ou
ndo, seria uma ofensa dizer que ele finge ou que simplesmente inventa
sem procurar provar o que diz com base na investigacdo
historiografica.?
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RESUMO
Dialogos Possiveis Entre o Ensino de Histdria e a Literatura Shakespeariana

O texto apresenta e analisa, dentro do periodo chamado Renascimento, a
literatura inglesa, em especial a dramaturgia shakespeariana, e as possibilidades
de seu uso, enquanto texto, interpretacdo ou imagem, no ensino de historia.

Palavras Chave: Renascimento, literatura inglesa (shakespeariana), historia e ensino

ABSTRACT

Possible Dialogues Between the Teaching of History and the Shakespearian
Literature

This essay presents and analyzes the period called Renaissance, the
English literature, especially Shakespeare’s dramaturgy, and its possible uses, as
text, interpretation or pictures, for History teaching purposes.

Key Words: Renaissance, English literature (Shakespeare), History teaching
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