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Resumo

Esse artigo analisa a histéria do teatro de bonecos em fins do século XIX em
Minas Gerais, periodo em que a estrutura de oferta e consumo comercial de
espetdculos da regido passou por uma relevante transformacdo. Embora as
evidéncias disponiveis indiquem que este género de espetdculos cénicos ndo
estava entre os mais frequentes, ocupando espago social menor que o teatro
ou o circo, por exemplo, assim mesmo, tratava-se de uma tradi¢do cultural
bastante popular. Por isso mesmo, o teatro com bonecos ilumina dimensdes
relevantes das preferéncias populares histéricas de consumo cultural.
Palavras-chave: Histdria, cultura, teatro de fantoches, Minas Gerais.

Abstract

This article to analyze the history of the popular puppet theatre in the late
19th century in Minas Gerais, Brazil, a period in which the structure of supply
and commercial consumption of shows in the region underwent a significant
transformation. Although the available evidence indicates that this type
of scenic spectacle was not among the most frequent, occupying a smaller
social space than the theater or the circus, for example, it was a very popular
cultural tradition. For this very reason, puppet theaters sheds light on relevant
dimensions of popular historical preferences for cultural consumption.
Keywords: Theater history; History of culture; History of leisure.
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Introdugio

Em meados de maio de 1884, apés uma temporada de quase um més no
saldo do Hotel Braganga, na cidade de Petrépolis, no Rio de Janeiro, a qual ja
visitara outras vezes antes, a famosa companhia dos “endiabrados bonecos
automaticos” do Sr. Baptista, popularmente conhecida como Jodo Minhoca,
partiu em dire¢do a Minas Gerais a fim de realizar uma excursio pela re-
gido.! Sua primeira parada em Minas Gerais ocorreu em Juiz de Fora, onde a
companhia improvisou a apresentacdo de seus espetdculos no antigo saldo
da Camara Municipal da cidade. No espetaculo de estreia, no dia 13 de maio
daquele ano, uma terca-feira, esse saldo teria se apinhado de tal forma que se
tornara dificil caber ali dentro, conforme noticiou um cronista anénimo do
jornal O Pharol. Dado o grande interesse do pablico local, o “celebre Baptista”,
conforme era tratado pela imprensa local, prometeu prolongar sua estadia na
cidade com “inovados trabalhos cheios de ditos chistosos”.? Por uma semana, o
“teatro-espécimen intitulado Jodo Minhoca” promoveu apresentacdes didrias
em Juiz de Fora, “sempre concorridas”, conforme noticiou-se, finalizando a
temporada no dia 21 de maio de 1884, oito dias depois, portanto, de ter reali-
zado sua primeira apresentacdo na cidade, quando despediu-se e partiu rumo
a outros locais de Minas Gerais.’

Cerca de trés meses depois, no final de agosto de 1884, Jodo Baptista
e seu teatro de bonecos ja se encontravam em Ouro Preto, capital de Minas
Gerais (possivelmente depois de ter se apresentado em outras cidades da
regido). Um periddico local publicou uma nota dizendo que os espetéculos
de boneco da companhia de Jodo Minhoca contavam com “muita aceitagdo
do publico”.* Daf até 1886, o trajeto da companhia de Baptista se perde nos
arquivos do periodo, quando finalmente se encontram novas noticias sobre
o artista e seus bonecos nas cidades de Campanha e Mar de Espanha, em “es-
peticulos que agradaram bastante as pessoas que assistiram a esse curioso
divertimento”.’

1 0 Mercantil, Petrépolis, 5 de maio de 1883, p. 3; 11 de abril de 1883, p. 3.
20 Pharol, Juiz de Fora, 15 de maio de 1884, p. 1.

® 0 Pharol, Juiz de Fora, 20 de maio de 1884, p. 1.

* A Provincia de Minas, Ouro Preto, 21 de agosto de 1884, p. 3.

* NOGUEIRA JUNIOR, Jodo Martins. Uma histdria dos divertimentos do sul mineiro: Itajub4, Pouso Alegre
e Campanha entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX (1891-1930). Dissertagédo
(Mestrado em Estudos do Lazer) - Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2017. Ver
também O Pharol, Juiz de Fora, 24 de novembro de 1886, p. 1.
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De acordo com Susanita Freire, a empresa conhecida como companhia
de bonecos de Jodo Minhoca surgiu no Rio de Janeiro, no inicio da década de
1880, por iniciativa de Jodo Baptista Avalle, um tipdgrafo que havia traba-
lhado antes junto a uma companbhia italiana de bonecos que excursionava
pela capital federal nos anos de 1879 e 1880.° Dos fantoches de Jodo Baptista,
que eram doze no total, o baiano, negro e malandro Jodo Minhoca era o mais
famoso, a ponto de se confundir com o nome da companbhia.

Ndo demorou para que a companhia de Jodo Baptista conquistasse
reconhecimento publico, garantindo para o seu empreendimento lucro e
visibilidade. Em sua segunda temporada de apresentacdes na capital federal,
iniciada no Jardim do Teatro Polytheama em setembro de 1883, artigos na
imprensa da cidade falavam que o “teatrinho automdtico” do Sr. Baptista
progredia “de maneira extraordindria”.” Conforme palavras de um cronista
andnimo do jornal A Folha Nova, “0 Jodo Minhoca esta fazendo sucesso - cada
recita é uma enchente, e cada enchente uma ovagio”.?

A lucratividade do teatro de bonecos de Jodo Baptista ndo passava des-
percebida, sobretudo porque a estrutura de custos desse género de espeta-
culos tendia a ser mais reduzida quando comparada a outras modalidades de
teatro. Um cronista do jornal carioca Gazeta de Noticias bem resumiu a situa-
¢do. Segundo ele dissera com ironia, “o pessoal da Companhia Jodo Minhoca
ndo custa tanto”.’ Diferente de outros grupos de titeres maiores e até mais
sofisticados, todos os doze bonecos da companhia de teatro de Jodo Baptista
eram comandados por um tnico artista, o préprio Jodo Baptista, o que reduzia
significativamente os custos do artista e tornava o seu modelo de negécios
ao menos relativamente lucrativo.

Com as receitas obtidas com as apresenta¢des de seus bonecos, Baptista
investiu nos cendrios e nas vestimentas. Em 1884, ano em que estaria em
Petrépolis e logo em cidades de Minas Gerais, jornais do Rio de Janeiro fala-
vam que a empresa ja dispunha de “um pessoal de cerca de 300 figuras”.'® A
estreia da companhia no jardim do Teatro Polytheama, por exemplo, precisou
ser adiada em razdo do atraso na chegada de material importado da Europa.™!

¢ FREIRE, Susanita. O fim de um Simbolo: Theatro Jodo Minhoca - Companhia Authomatica. Rio de Janeiro:
Achiamé, 2000.

7 Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 31 de maio de 1884, p. 2.
® A Folha Nova, Rio de Janeiro, 17 de dezembro de 1883, p. 2.
° Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 7 de margo de 1884, p. 2.
19 Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 31 de maio de 1884, p. 2.

1 Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 2 de setembro de 1883, p. 8.
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Pouco depois, a empresa comunicou aos frequentadores que o vestudrio dos
personagens era “novo, deslumbrante e no rigor da época, feito pela afamada
costureira francesa Mille. Suzanne La Bergere. Os cendrios e aderecos foram
feitos na Europa, na renomada oficina dos irmaos Baciagalupe”.'?

Um dos resultados do sucesso cultural e econdmico da companhia de
bonecos de Jodo Baptista foi uma espécie de invasdo do Rio de Janeiro por
teatros de fantoches, a ponto de criticos de teatros recearem que bonecos
tomassem o lugar de atores nos palcos da cidade. Cientes dos ganhos auferi-
dos por Jodo Baptista, logo surgiram imitacdes de seus bonecos. A primeira
imitadora teria sido Philomena Borges, seguida de um tal Teatro Automatico.
Mais do que fomentar o surgimento de outros grupos e alavancar este tipo
de comércio de espetdculos no Rio de Janeiro, as criagdes de Jodo Baptista
obtiveram notoriedade também fora dos palcos. O personagem Jodo Minhoca,
em particular, tornara-se titulo de poesia, letra de “polka moderna”, tema de
teatro de revista e afinal sinénimo de teatro de bonecos - chamados depois do
sucesso do negdcio de Jodo Baptista tdo somente de “teatro Jodo Minhoca”."*
Tudo isso revela a influéncia cultural e social que o género e a companhia de
Jodo Baptista iam exercendo sobre os costumes em fins do século XIX.

E com a credencial de “genial autémato” que Jodo Baptista promoveu
turnés em Minas Gerais nos anos de 1884, 1885 e 1886. Daf em diante e até os
anos finais do século XIX, outras companhias dedicadas exclusivamente aos
teatros de bonecos teriam alguma presenca na paisagem social e cultural no
ramo de oferta comercial de espetdculos em Minas Gerais, embora pouco se
conhega sobre o assunto. A historiografia sobre os espetdculos cénicos em
Minas Gerais no século XIX tende a se concentrar sobre o teatro e o circo,
géneros de fato mais recorrentes e por isso mesmo com maior disponibilida-
de documental.”® Por outro lado, estudos histdricos sobre outros géneros de
espetaculos populares e voltados ao entretenimento que ndo apenas o circo
ou certas modalidades populares de teatro, como a magia ou os bonecos, ten-
dem a se concentrar sobre o Rio de Janeiro, que de fato constitufa o maior e
mais préspero mercado consumidor do pafs ao longo de todo o século XIX.

12 Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 6 de dezembro de 1883, p. 8.
13 Gazeta de Tarde, Rio de Janeiro, 6 de junho de 1884, p. 1.

1 Brasil, Rio de Janeiro, 19 de fevereiro de 1884, p. 2; Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 17 de janeiro de
1884, p. 3; 14 de janeiro de 1884, p. 4.

1> DUARTE, Regina Horta. Noites circenses: espetaculos de circo e teatro em Minas Gerais no século XIX.
Tese (Doutorado em Histdria). Campinas: Universidade Estadual de Campinas, 1993.

16 FREIRE, Vanda Bellard. 0 mundo maravilhoso das mdgicas. Rio de Janeiro: Contracapa, 2011; MARZANO,
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Apesar de importantes, porém, teatro e circo ndo encerravam todo o
universo de oferta comercial de espetdculos em Minas Gerais, assim como
outros géneros cénicos populares para o entretenimento, como os fantoches,
ndo se confinaram a praga comercial do Rio de Janeiro. Evidéncias docu-
mentais revelam a presenca de géneros como o teatro de bonecos em outras
cidades nos fins do século XIX que ndo apenas o Rio de Janeiro. Os principais
documentos de que dispomos nesse sentido sdo os jornais, especialmente
noticias ou propagandas. Esse material tem um carater fragmentado, com
noticias dispersas por diferentes periédicos. Visto em perspectiva, porém,
esses fragmentos permitem tragar um quadro geral a respeito da dinidmica
dos teatros de boneco no periodo.

Nesse artigo, nds exploramos os acervos digitais dos jornais Gazeta de
Oliveira e Gazeta de Minas"’, mas sobretudo os da Hemeroteca Digital Brasileira,
daBiblioteca Nacional do Rio de Janeiro', que nos ofereceram informagdes de
diversos jornais ndo apenas de Minas Gerais, sendo também do Rio de Janeiro
e de Sdo Paulo. Acessoriamente, consultamos também os acervos da Biblioteca
Anténio Torres, em Diamantina, em particular os jornais O Municipio e Péo de
Santo Antdénio. Mesmo com toda a informagao disponivel por esses meios, que
é razoavel, o volume documental a respeito dos teatros de bonecos talvez
subestime a importancia cultural que tais repertérios desempenharam, tanto
na época, quanto depois. Conforme argumentaremos mais adiante, a histéria
e 0 sucesso junto ao publico desse tipo de espetaculos revela algo bastante
importante sobre preferéncias populares de consumo cultural, mesmo para
periodos mais recentes.

O objetivo desse artigo, pois, é tentar jogar alguma luz sobre a histéria
do teatro de bonecos em fins do século XIX para além do que ja se conhece a
partir do Rio de Janeiro, sobretudo a partir da pesquisa de Susanita Freire."
Mais precisamente, tentando ampliar o estado de conhecimento a respeito
do assunto, nosso objetivo é examinar a histdria do teatro de bonecos em
Minas Gerais nesse periodo, quando a estrutura de oferta e consumo comercial
de espetaculos da regido passou por uma relevante transformagdo.” Nessa

Andrea; Melo, Victor Andrade de (orgs). Vida divertida: histérias do lazer no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Apicuri, 2010; MELO, Victor Andrade de. Cidade divertida: entretenimentos no Rio de Janeiro do século
XIX. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2022.

7 https://www.gazetademinas.com.br/file-share
18 http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/
¥ FREIRE, 2000.

2 DIAS, Cleber (org.). Histdria das industrias culturais em Minas Gerais. Campinas: Mercado de Letras, 2023.
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época, a crescente assimilagdo da produgdo agropecudria de Minas Gerais
em circuitos de exportacdo, bem como a consequente ampliagdo da malha
ferrovidria, criou condigdes materiais minimas, ainda que algo precdrias,
para uma modesta ampliagdo do mercado consumidor da regido, o que logo
diria respeito também a espetaculos e entretenimentos urbanos diversos,
incluindo o teatro de bonecos.

“Delicias da meninada e de muitos marmanjos”

Na década de 1890, pouco depois da passagem de Jodo Minhoca por
Minas Gerais, companhias de fantoches angariariam um novo status na regido.
Ao longo da ultima década do século XIX, visitas de companhias de bonecos
se tornaram mais frequentes em Minas Gerais, assim como seus repertorios
se tornaram mais variados e elaborados, enquanto a cobertura da imprensa
se ampliou. Essa nova fase se materializou, especialmente, nas turnés de dois
grupos: os Autdmatos Mexicanos, dirigido por Rafael Marin, e o Teatro de
Fantoches Briguella, dirigido por Henrique Furnero.

Em meados de margo de 1891, por ocasido da estreia dos Fantoches
Mexicanos no Teatro Ouro-Pretano, um cronista andnimo do jornal Estado
de Minas repercutiu positivamente os trabalhos do grupo. Na mesma nota, o
cronista também citou a companhia de Jodo Minhoca, que havia visitado a
cidade alguns anos antes, como vimos. Tal mengdo serviu como pardmetro
comparativo na avaliagdo da qualidade dos espetaculos, o que apenas reforca
a importancia da companhia de Jodo Minhoca. Dito de outro modo, até este
momento, era a famosa companhia do boneco Jodo Minhoca que servia como
referéncia para esse tipo de espetaculo. Nas palavras do cronista:

Assistimos a primeira exibi¢do dos Fantoches Mexicanos e po-
demos asseverar ao publico delirante da nossa capital, que ele
estd de passo de excelente género de diversdo completamente
novo. / Os fantoches constituem uma trupe de artista, titeres,
de consumada elegincia e travessura habilmente manejados em
todos os exercicios gindsticos, coreograficos, tauromdquicos, e
muitos outros, de maneira que ndo podem, de forma alguma, ser
confundidos com os reles polichinelos da cognominada empresa
-Jodo Minhoca. / Néo: é coisa upa e papa-fina. / O ptblico grande
e mitido, tem agora diversdo a valer. / Ao teatro; aos Fantoches!*

2 Estado de Minas, Ouro Preto, 13 de margo de 1891, p. 3.
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E possivel que a percepgdo da companhia de Jodo Minhoca como “reles
polichinelo” diga respeito a maior capacidade empresarial e financeira da
companhia mexicana que acabara de chegar em Ouro Preto. Fundada em
1883 e tendo realizado apresentagdes, nas “principais cidades da América do
Norte”, conforme se enfatizava nas noticias e informes publicitdrios, a trupe
mexicana chegou ao Brasil por volta do final de 1890, desembarcando, ini-
cialmente, no estado do Par4, excursionando, na sequéncia, por Pernambuco,
Bahia e Rio de Janeiro, este ultimo com apresentagdes promovidas em dois
importantes teatros da capital federal, Apolo e Lucinda.”? Em margo de 1891, a
companhia mexicana despediu-se do Rio a fim de se dirigir para Minas Gerais,
onde realizaria apresentagdes em vdrias cidades da regido. Seguindo os pas-
sos de vdrios outros grupos artisticos que visitaram Minas Gerais no periodo,
sua primeira parada, no dia 5 de margo, foi em Juiz de Fora. Nesta cidade, pre-
tendiam oferecer trés fung¢des no Teatro Novelli (Figura 1). Segundo o jornal
O Pharol, de Juiz de Fora, a companhia era constituida de “excelentes artistas
titeres”, que teriam obtido, na capital fluminense, “aplausos do publico e as
mais lisonjeiras referéncias da imprensa”.*

Figura 1. Cartaz de propaganda dos Autdmatos Mexicanos em Juiz de Fora.

THEATRO: NOVEBEN

SEXTA-FEIRA, 6, SABBABRG®SV

H
DDOMIDNGO
TRESUNICAS FUNCCOES TRES UNICAS FUNCCOES
AUTOMATON MEXICANON

- Grande snccesso!  Maravilha nonca vistd ! kssombro ¢ admiracdo !

1* PARTE.—Escadas warinas, quadro acrobatico.
2° PARTE.—O celebre venidedor de pasteis, costumes mexicanos.
3° PARLTE.—Os tres fortes, jogos_de sallio e velocipidistas.
4* PARTE.—U m baile de mascaras, cépia do natural.
3 5 PARTE.—Grande tourada, com todas as sortes do estylo
de Hespanha ¢ Moxico.

A's 8 112 horas da noite Precos 'do costume

Fonte: O Pharol, Juiz de Fora, 5 de margo de 1891, p. 3.

220 Pharol, Juiz de Fora, 6 de margo de 1891, p. 3.
» Estado de Minas, Ouro Preto, 13 de margo de 1891, p. 1.
20 Pharol, Juiz de Fora, 6 de margo de 1891, p. 2.
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Embora a companhia de fantoches de Jodo Minhoca tenha recebido des-
taque positivo da imprensa de Minas Gerais, ndo se compara com o entusiasmo
propagado por cronistas da regido diante dos trabalhos do grupo mexicano.
Em Juiz de Fora, os elogios a presenca da companhia de Jodo Minhoca se re-
sumiram a comentar sobre a chegada e uma das suas sete apresentagdes na
cidade, destacando o interesse e o sucesso junto ao publico. De outra parte, a
companhia mexicana recebeu registros mais detalhados da sua chegada, de
todos os seus espetaculos, assim como de sua partida para Ouro Preto. Segundo
palavras vinculadas no jornal O Pharol: “os ouro-pretanos, acostumados a
aplaudir com delirio as poeiras do Jodo Minhoca, hdo de ficar embasbacados
ante a habilidade com que trabalha a irrepreensivel companhia”.”

De fato, comparada com a trupe mexicana, a estrutura geral dos es-
petéaculos da companhia de Jodo Minhoca era bastante simples. Jodo do Rio
escreveu uma conhecida crénica em que narrava um encontro com Jodo
Baptista, fundador da companhia Jodo Minhoca. Publicada pela primeira vez
na Revista Cosmos (1905) e incluida mais tarde no livro Vida Vertiginosa (1911),
a crbnica narra o envolvimento inicial de Baptista com os bonecos, a criagdo
do personagem Jodo Minhoca, os primeiros espetdculos, as turnés, além das
principais caracteristicas do seu teatro. Sobre o corpo artistico da companhia,
conforme mencionamos antes, tudo comegava e terminava com o préprio
Baptista: “Quem movera os bonecos? Eu. Quem escreveria as pe(;as? Eu. Quem
falaria? Eu”.” Essa estrutura material com bonecos conduzidos por um tinico
titere, ainda que bem ornamentados e com cendrios importados da Europa, é
um indicativo da modéstia da companbhia, especialmente quando comparada
com grupos estrangeiros e mais modernos, como era o caso da companhia de
Autdématos Mexicanos. Ndo por acaso, em diversas passagens, noticias de jor-
nais se referiam ao teatro de bonecos de Jodo Minhoca como um “teatrinho”.”

A Companhia de Fantoches Mexicanos, de outro modo, possuia uma
estrutura organizacional mais complexa e elaborada, com diretor, secreta-
rio e titeres, no plural. Além de um quadro de funciondrios maior e mais
diversificado, a trupe estrangeira parecia ter, em parte por isso mesmo, uma
maior capacidade de investimentos para propagandas. Em Juiz de Fora, por
exemplo, Jodo Baptista patrocinou apenas um anincio na imprensa local para

% 0 Pharol, Juiz de Fora, 6 de margo de 1891, p. 2; 8 de margo de 1891, p. 1; 10 de margo de 1891, p. 1; 11
de margo de 1891, p. 1; 14 de margo de 1891, p. 1.

% RIO, Jodo do. Vida Vertiginosa. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1911, p. 291.

7 Ver por exemplo Gazeta da Tarde, Rio de Janeiro, 6 de junho de 1884, p. 1; A Provincia de Minas, Ouro
Preto, 21 de agosto de 1884, p. 3.
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divulgar Jodo Minhoca e seus outros bonecos.? Ja os Fantoches Mexicanos
veicularam propagandas detalhadas de todos os dias de trabalhos da trupe
em diferentes jornais”.”

Este conjunto de fatores, adicionado ao fato de a trupe mexicana tra-
zer na bagagem o status de ja ter atuado nas “principais cidades da América
do Norte” - em um momento que o préprio Baptista reconhecia a “invasdo
estrangeira”° como um dos motivos da faléncia do seu teatro - ajudam a ex-
plicar a ampla cobertura dos jornais de Minas Gerais em favor dos Autématos
Mexicanos. Em Ouro Preto, a alega¢do do cronista local de que os Autématos
Mexicanos eram um “género de diversdo completamente novo”, relaciona-se
ndo com um perfil cénico propriamente inovador, tendo em vista que Jodo
Minhoca ja havia atuado na capital mineira quase sete anos antes, mas sim
com a natureza e talvez com a sofisticacdo técnica e cénica dos programas
realizados pelos bonecos.

Segundo opinido de Jodo do Rio, o teatro de Jodo Baptista teria sido
“absolutamente nacional nesta cidade de coldnias e imita¢des”.*! Seus per-
sonagens, entre os quais, Jodo Minhoca, Maricota, O Gal3, O Velho, A Velha,
A Donzela, A Sogra, Satands e A Caveira, reproduziam “madgicas, comédias,
dperas, representava revistas”. O principal personagem da companhia de
bonecos de Jodo Baptista, porém, o baiano matreiro Jodo Minhoca, “é sempre
o protagonista, vencendo pelo seu tino e inteligéncia admirdveis, todas as
dificuldades”, conforme palavras de um cronista anénimo de um jornal de
Sdo Paulo, por ocasido de apresentacdes naquela cidade, em julho de 1885,
em uma “modesta sala”. Além disso, segundo ainda 0 mesmo cronista de Sdo
Paulo, “assassinatos, suicidios, salteadores, incéndios, explosdes, envenena-
mentos, mortes ressuscitadas, caddveres ambulantes, espectros, bruxarias,
enfim toda a sorte de coisas medonhas, constituem a maior parte das cenas
de suas pegas favoritas”.”?

Os fantoches mexicanos, por seu turno, além de valerem-se de pecas
cOmicas, magica e musica, tal qual o teatro de bonecos de Jodo Baptista, tra-
ziam ainda inovagdes no repertdrio por meio da incorporagio de elementos
do circo e das touradas, o que justifica a percepgdo de ineditismo sobre os

2 0 Pharol, Juiz de Fora, 11 de maio de 1890, p. 4.

» cf. Didrio de Minas, Juiz de Fora, 6 de marco de 1891, p. 4; 8 de marco de 1891, p. 3; 9 de marco de 1891,
p- 3; 12 de margo de 1891, p. 4.

%RIO, 1911, p. 295.
SRIO, 1911.
32 Correio Paulistano, S3o Paulo, 19 de julho de 1885, p. 2.
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trabalhos dessa trupe estrangeira. No caso do circo, os bonecos faziam traba-
lhos gindsticos e acrobaticos, a exemplo da “corda bamba”, “trapézio duplo”,
“homem eldstico”, “homem no canho” ou ainda “velocipedistas america-
nos”. Os palhacos, por sua vez, protagonizavam pecas comicas de “costumes
mexicanos”.* J4 as touradas eram anunciadas com “todas as sortes de estilo
de Espanha e México”, incluindo “bandarilhas a cavalo”. Um cronista de Juiz
de Fora nos fornece detalhes de uma das cenas da tourada com bonecos: “Os
toureiros mostraram-se peritos e destemidos, e o touro, de uma ferocidade
nunca vista, tanto que deitou por terra um cavaleiro e tirou as calgas a um
palhago, que mesmo em menores deu sortes espléndidas fazendo rir a ban-

deiras despregadas”.**

No mesmo ano que os autdmatos mexicanos fizeram sua estreia no
Brasil, o empresdrio Henrique Fornero organizou o Teatro de Fantoches
Briguella, que visitou frequentemente diversas cidades de Minas Gerais na
década final do século XIX e também nas duas primeiras do século XX.* Tal
como os bonecos de Jodo Minhoca e diferente dos Autématos Mexicanos, o
teatro de bonecos de Henrique Fornero possuia uma estrutura empresarial
aparentemente mais modesta, a0 menos em seus anos iniciais de funciona-
mento. Noticias vinculadas em jornais de Minas Gerais revelam longos in-
tervalos entre os trabalhos da companhia, gerando “algumas queixas” dos
frequentadores, o que era explicado pela falta de profissionais para agilizar
certos processos, como montagem do cendrio e outros, e também pela neces-
sidade de “mudar a roupa dos atores e caracteriza-los de novo para poderem
entrar em cena”, escondendo, assim, a “pobreza de pessoal”.* Os espacos
ocupados para as apresenta¢des da Companhia Briguella geralmente também
eram salas improvisadas, ao invés de “teatros elegantes”.

330 Pharol, Juiz de Fora, 6 de marco de 1891, p. 3; 8 de marco de 1891, p. 3; 12 de margo de 1891, p. 3.
310 Pharol, Juiz de Fora, 8 de margo de 1891, p. 1.

% Ainda em 1916, jornais de Oliveira, apés 17 anos da Ultima visita do Briguella a cidade, registraram que
a “aparatosa companhia de fantoches” estava hd 26 anos percorrendo o Brasil. Gazeta de Minas, Oliveira,
24 de dezembro de 1916, p. 1. Embora este seja o dltimo registro que encontramos dessa companhia, é
possivel que sua atuacdo no ramo de espetdculos com bonecos tenha se prolongado ainda mais, posto
que nessa época destacava-se investimentos do Teatro Briguella em quadro de profissionais, cendrio e
pavilhdo. Gazeta de Minas, Oliveira, 19 de novembro de 1916, p. 1. Ver também Jornal do Comércio, Rio de
Janeiro, 1 de outubro de 1900, p. 3; O Cardter, Lavras, 2 de dezembro de 1894, p. 1; 0 Municipio, Diamantina,
22 de junho de 1895, p. 2; A Lei, Sdo Jodo Nepomuceno, 11 de julho de 1897, p. 2; O Resistente, Sdo Jodo
del-Rei, 20 de outubro de 1898, p. 2; Gazeta de Oliveira, Oliveira, 20 de novembro de 1898, p. 1; Gazeta de
Minas, Oliveira, 20 de agosto de 1899, p. 1.

36 A Lei, S30 Jodo Nepomuceno, 11 de julho de 1897, p. 2.

1 O Revista de Historia Regional 29: 1-22, 2423648, 2024
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Espetédculos de fantoches em Minas Gerais no final do século XIX

Em novembro de 1898, um cronista de Oliveira, no Oeste de Minas
Gerais, a0 comentar sobre a primeira noite de atra¢ées da companhia de
Henrique Fornero na cidade alertou aos seus leitores acerca das limitagdes da
companbhia. Segundo palavras dele: “Néo sdo estes fantoches a tltima palavra
do género; hd melhores e mais perfeitos”. Na mesma nota, queixou-se ainda da
distincia da sala que abrigava os bonecos: “A concorréncia tem sido regular;
grande seria se o Sr. Henrique Fornero houvesse montado seu teatro em um
lugar mais central. Muitas familias tém deixado de assistir aos espetdculos
pela grande distincia”.*” Na cidade de Diamantina, em sentido semelhante,
durante uma excursdo promovida em 1895, um cronista da cidade queixou-se
da precariedade da sala improvisada para os espetaculos do teatro de bonecos
de Henrique Fornero: “ficam os espectadores uns sobre os outros, colados as
paredes, a bancada da musica, as costas dos vizinhos, inclinando-se, moven-
do-se, desenvolvendo tal calor, que em plena estacio fria, fica-se ali como
se estivesse num forno, com as honras do biscoito”. Dizia-se ainda que “por
duas vezes, a policia suspendeu a entrada, com a inten¢io louvavel de evitar
o0 que se passa la dentro”.*®

A necessidade de mudanga na caracterizagdo dos personagens, a falta
de corpo profissional, a utilizacdo de espagos improvisados, eventualmente
afastados dos centros de maior movimentac¢do ou com a necessidade de in-
tervengdes da policia, sdo todos indicios de certa precariedade na estrutura
comercial da companhia de Henrique Fornero nesse momento. Outro aspecto
que reforca tal afirmacio é a pequena recorréncia de andncios publicitdrios
da companbhia. Parece existir uma relacdo entre a solidez econdémica e co-
mercial do negdcio de bonecos e o interesse ou disposi¢do da imprensa em
noticiar eventos promovidos por essas companhias. Nesse sentido, a capa-
cidade econdmica de uma companhia de bonecos se traduz em melhores e
mais diversificados bonecos, cendrios e acomodacdes, o que resulta, por sua
vez, em mais noticias nas imprensas das cidades onde esses grupos se apre-
sentam, seja por meio de propagandas pagas (os reclames), seja por meio de
noticias esponténeas, dado o interesse que tais arranjos poderiam despertar
em editores e redatores, usualmente bastante empenhados em atividades
capazes de simbolizar cosmopolitismo e modernidade.

Em dezembro de 1916, cerca de 17 anos depois de sua tltima apresenta-
¢do naquela cidade, a Companhia Briguella retornou a Oliveira, permanecendo

%7 Gazeta de Oliveira, Oliveira, 20 de novembro de 1898, p. 1.

% 0 Municipio, Diamantina, 22 de junho de 1895, p. 2.
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ali por quase trés semanas. Cronistas locais registraram que “desta vez vem a
Companhia muito melhorada e aumentada, com excelente pavilhdo que dispde
de todas as comodidades [...] cendrios lindos e de grande efeito”.* Diferente da
passagem anterior, portanto, quando improvisou uma sala distante do centro
da cidade, desta vez Henrique Fornero instalou sua companhia de bonecos
no prédio do Cinema Oliveirense, casa de espetdculos que sediava turnés
de importantes companhias teatrais, a exemplo da Companhia Dramdtica
Portuguesa, do “festejado ator Romualdo Figueiredo” e da Companhia Alzira
Ledo, dirigida pela “conhecida e aplaudida atriz Sra. Alzira Ledo”.*

Um ano antes, Henrique Fornero e sua companhia de bonecos estavam
em Diamantina, no Norte de Minas Gerais. Também em Diamantina, novamen-
te diferindo das queixas da passagem anterior, a trupe de fantoches recebeu
criticas positivas da imprensa local. Durante a temporada em Diamantina em
1915, que se estendeu por mais de um més, artigos na imprensa local diziam
que a trupe vinha aumentada, tendo também “belos e vistosos cendrios”, de
“efeito deslumbrante”.” Tudo isso parece revelar que o empreendimento de
Henrique Fornero obteve alguma prosperidade comercial com a passagem
dos anos.

O repertdrio da companhia de bonecos de Henrique Fornero era muito
semelhante ao do teatro de Jodo Minhoca, isto é, comédias, fantasias, ma-
gicas, musica e passagens “apotedticas”, que tinham sempre o “malandro,
impagavel e chistoso” Briguella como protagonista. Segundo um cronista da
cidade de Sdo Jodo Nepomuceno, de todos os personagens da companhia do Sr.
Fornero, 0 Unico que mantinha sempre a mesma cara era o tal do Briguella.”?
Um cronista da cidade de Oliveira caracterizou este personagem como “um
endemoniado que dé porrada a torto e a direito, faz rolos, arma mentiras e ca-
rapetdes e por fim sai sempre bem de todas as embrulhadadas que preparou”.*
Segundo caracterizagdo oferecida por outro cronista de Oliveira, Briguella
era um personagem que punha sempre tudo em cacos, “dando bordoada em
penca, sem respeitar povo, nem nobreza, nem clero”.*

¥ Gazeta de Minas, Oliveira, 24 de dezembro de 1916, p. 1.
%0 Gazeta de Minas, Oliveira, 22 de setembro de 1912, p. 1; 10 de outubro de 1915, p. 1.

1 Pdo de Santo Antdnio, Diamantina, 7 de novembro de 1915, p. 3; 14 de novembro de 1915, p. 3; 21 de
novembro de 1915, p. 3.

12 A Lei, S30 Jodo Nepomuceno, 11 de julho de 1897, p 2.
# Gazeta de Minas, Oliveira, 9 de outubro de 1899, p. 1.
# Gazeta de Minas, Oliveira, 27 de novembro de 1898, p. 2.
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Espetédculos de fantoches em Minas Gerais no final do século XIX

Temos ainda noticias de outras trés companhias especializadas em fan-
toches que visitaram Minas Gerais na ultima década do século XIX, embora
sejam muitissimo mais escassas.* Um desses registros é datado de setembro de
1892, quando o Teatro Automatico, de propriedade do Sr. Alexandre Aparicio,
veiculou duas propagandas no jornal Gazeta de Oliveira (Figura 2), convidando
os moradores da cidade para comparecerem ao espetaculo armado no “edificio
novo da Fabrica de Cerveja”. Segundo o cartaz, a companhia trazia 14 perso-
nagens e outros 10 fantoches, que encenariam pegas com “navios, capities,
marinheiros, ilusdes, prestidigitacdo, fogos, etc.”.* Em novembro deste mesmo
ano, o teatro do Sr. Aparicio estava instalado no vizinho distrito de Carmo da
Mata, onde apresentou seus bonecos apds a festa de Nossa Senhora do Carmo.*’

Figura 2. Cartaz de propagando do teatro do Sr. Alexandre Aparicio em Oliveira

THEATRO AUTOMATICO
HOJE HOJE

Illusionist Authomatic Company

{No edificio novo da Fabrica de Cerveja 4 Praga do Cruxzeiro,
perto da Estagao)

{(COMPANHIA DE BONECOS)

Alexandre Apparicio

Assombroso Divertimento
VARIADOS ESPECTACULOS EM 5 ACTOS

Exhibir-sn-hao os mais surprehendentes trabalhoa da familia encantada

PERSONAGENS DA COMPANHIA

Jodo Rolando Angico Jequiliba Peroba 1 Cigano Maluco

D. Maricota Rolando s Sr. Machadoa -

n Mnaviinhbeé Carda Porord Ussi 1 e Soidado Pernambuca no
L5} i isi&o, Tibivica Mucury Addio Rolando 5
Lindolpho Jorge, inglez

Dr. Berdot, dentista de Paris Pedro Gago

Pipiuo HRoa da mandiocca

mais 10 bonecos Phantoches

Navios, capities, marinheiros, illusbdes, prestidigitagdes, fogos, stc., elc.

Fonte: Gazeta de Oliveira, Oliveira, 4 de setembro de 1892, p. 4.

%5 0 Beija Flor, Vigosa, 2 de dezembro de 1897, p. 2; Queluz de Minas, Queluz, 1 de maio de 1898, p 4.
16 Gazeta de Oliveira, Oliveira, 4 de setembro de 1892, p. 4.

47 Gazeta de Oliveira, Oliveira, 11 de novembro de 1892, p. 2.
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Além disso, nos circos e companhias de variedades que visitaram Minas
Gerais nos anos finais do século XIX, espetdculos com fantoches integravam
o leque de atragdes, mesmo apds o inicio de turnés de grupos especializados
neste género de diversdo através da regido. Em meados de marcgo de 1892,
por exemplo, a Companhia Excéntrica de Variedades, dirigida pelos artistas
cOmicos Peret e Portilho, apds obter “grande niimero de aplausos” na cidade
de Barbacena, desembarcou em Juiz de Fora na expectativa de oferecer, no
Teatro Novelli, duas noites de espetdculos.” Para a segunda e tltima apresen-
tagdo dessa trupe em Juiz de Fora, que encenava comédias, cangonetas e cenas
cbmicas, jornais da cidade anunciaram a estreia dos “Fantoches Americanos”
(Figura 3), que ficariam responsaveis pelas duas tltimas partes dos trabalhos
da companhia de variedades, sendo uma delas uma histéria contada pelo
morto ambulante Castro Malta, que terminava com um “Lundu todo puxado
asustincia”, além de uma peca, na quinta e Gltima parte, intitulada O Velhinho
Simdo, estrelada pelo fantoche Perimpimpao.*

Figura 3. Cartaz do espetdculo de estreia dos Fantoches Americanos

' 4 PARTE

ESTREIA DOS
FANTOCHES AMERICANOS

© 8ABVRO VAL A

2 .
; Aquelle que passou e morreu... por BILONTRKA ! Historia contada por
elle mesmo (um cadaver ambulante)

Termina dangando um LUNDU' todo puxado 4 sustancia.

0" E Ultima Parte

Pelo fanloche PERIMPIMPRO:

O Velhinho Simio |

Fonte: O Pharol, Juiz de Fora, 20 de margo de 1892, p. 3.

% 0 Pharol, Juiz de Fora, 16 de margo de 1892, p. 1.
0 Pharol, Juiz de Fora, 20 de margo de 1892, p. 3.
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Espetédculos de fantoches em Minas Gerais no final do século XIX

Um ponto em comum dos grupos que trabalhavam com fantoches era o
publico para o qual os espetdculos eram voltados. No Rio de Janeiro, em junho
de 1884, um cronista andnimo do jornal Gazeta de Noticias reconhecia que “para
a plateia infantil” havia apenas “um teatro légico e possivel: o teatro Jodo
Minhoca”.® Em Minas Gerais, também em 1884, um cronista anénimo de um
jornal de Ouro Preto fazia o mesmo diagndstico da concorréncia do teatro de
bonecos de Jodo Baptista: “Jodo Minhoca continua a dar seus espetaculos nesta
cidade, com muita aceitagdo do publico, particularmente das criangas, para
quem especialmente se destina este género de inocentes divertimentos”.!

Nas excursdes dos Autématos Mexicanos e da Companhia Briguella
por cidades de Minas Gerais, da mesma forma, o publico infantil era recor-
rentemente enfatizado por noticias nos jornais locais. Em margo de 1891, por
exemplo, apds o primeiro espetdculo da trupe mexicana no Teatro Novelli, em
Juiz de Fora, um cronista do jornal O Pharol comentou que “seus espetaculos
constituem um agradavel passatempo, mormente para as criangas, que muito
hao de apreciar a habilidade com que executam os mais dificeis trabalhos.*
J& em outubro de 1898, na cidade de Sdo Jodo del-Rei, um cronista do jornal
O Resistente, por ocasido da chegada do Briguella, requisitou as familias locais
para deixarem “a meninada a postos para se divertir até ndo poder mais”.**
Em outra oportunidade, o mesmo cronista comentou: “da criangada s3o estes
bonecos que tém feito o deleite em espetdculos concorridos e animados de
muitas gargalhadas”.>

No entanto, ainda que esses espetdculos de fato tivessem as criangas
como publico principal, os bonecos, conforme palavras de um artigo vinculado
no jornal O Pharol, faziam as “delicias da meninada e de muitos marmanjos”.*®
Na cidade de Oliveira, por exemplo, na visita de Briguella em dezembro de
1898, o Sr. Machado, professor e jornalista portugués, veiculou uma nota no
jornal local dizendo que “enquanto esteve na cidade o Teatro dos Fantoches,
faltei apenas a um espetaculo por motivo de doenga”.*®

Por se tratar de um divertimento voltado em grande medida ao piblico
infantil, muitas familias acompanhavam a petizada “barulhando em risadas

% Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 16 de junho de 1884, p. 2.
5! A Provincia de Minas, Ouro Preto, 21 de agosto de 1884, p. 3.
%20 Pharol, Juiz de Fora, 8 de marco de 1891, p. 1.

53 0 Resistente, S3o Jodo del-Rei, 20 de outubro de 1898, p. 2.
510 Resistente, S3o Jodo del-Rei, 27 de outubro de 1898, p. 2.
55 0 Pharol, Juiz de Fora, 20 de margo de 1892, p. 1;

5 Gazeta de Minas, Oliveira, 11 de dezembro de 1898, p. 2.
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estridentes”.”” Por outro lado, porém, muitos adultos, para além de apenas
acompanharem as criangas, poderiam buscar essas pecas encenadas por bo-
necos com o intuito de se divertirem eles préprios, como foi o caso do Sr.
Machado e certamente de muitos outros de seus contemporaneos. Conforme
dissera em 1891 um artigo publicado no jornal Estado de Minas, em Ouro Preto,
os bonecos ofereciam uma “diversdo a valer” para o “publico grande e mit-
do”.%® O fato de o repertdrio desses teatros de bonecos usualmente envolve-
rem “ditos chistosos” ja diz sobre a natureza do humor que perpassava seus
enredos, também enderecados aos adultos.

Consideracdes finais

Teatros de bonecos constituem uma antiga e sélida tradi¢do de diver-
timento popular ndo apenas em Minas Gerais, sendo em todo o mundo atlan-
tico de lingua portuguesa e mesmo em outros paises da Europa, tal como
Inglaterra, Franca, Espanha ou Itélia, de onde viera, inclusive, o grupo com o
qual se iniciara na arte dos titeres Jodo Baptista, criador do famoso persona-
gem Jodo Minhoca.” O dicionario de Rafael Bluteau, por exemplo, datado de
1720, ja fazia referéncia a “presépios” ou “presepes”, definidos entdo como
“representacdes que a devota industria de alguns curiosos expde aos olhos
dos espectadores [...] com vdrias figuras, aparéncias, perspectivas, didlogos,
harmonias e alguns entretenimentos”.®® Tais representagdes, geralmente
encenando passagens biblicas, poderiam ser realizadas por atores ou pelos
chamados “bonifrates”, que ao menos desde o século XVIII perfazem uma
conhecida tradicio teatral no mundo luso-brasileiro.

O primeiro teatro permanente de bonifrates em Lisboa data de 1732
(chamado P4tio dos Condes ou Pétio do Bairro Alto), embora o género j4 fosse
conhecido na cidade ao menos desde 1712. No Brasil, ja em 1719 h4 noticias
de um contrato de sociedade entre Manoel da Silveira Avila, Placido Coelho
de Castro e Anténio Pereira a fim de estabeleceram e explorarem comer-
cialmente um presépio no Rio de Janeiro. Em 1748, um tripulante de uma
embarcacio francesa aportada no Rio de Janeiro assistiu a uma representagio

57 0 Pharol, Juiz de Fora, 2 de julho de 1904, p. 1.
58 Estado de Minas, Ouro Preto, 13 de margo de 1891, p. 3.

% MCCORMICK, John; PRATASIK; Bennie. Popular Puppet Theatre in Europe, 1800-1914. Cambridge: Cambridge
University Press, 2008.

% BLUTEAU, Rafael. Vocabulario Portuguez e latino, v. 6. Lisboa: Officina de Pascoal da Sylva, Impressor de
Sua Magestade, 1720, p. 712-713.
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teatral na cidade, onde bonifrates eram empregados. O teatro do Rio de Janeiro
de meados do século XVIII conhecido como Opera dos Vivos tem esse nome
justamente para marcar uma diferenca com relacdo ao teatro de bonifrates
que funcionava na cidade, que seria, nesse sentido, ndo um teatro dos vivos,
mas um teatro de bonecos.®*

Em Minas Gerais, mais especificamente, o naturalista e botanico francés
August de Saint-Hilare, que percorreu a regido na segunda metade da década
de 1810, ao passar pela cidade de Barbacena, teceu breves consideragdes sobre
os “presépios” que testemunhou, onde cenas biblicas eram representadas
por titeres.? Vale lembrar que o Diciondrio da Lingua Portuguesa, organizado
por Antdnio de Moraes Silva em 1823, trazia a palavra “titere” como um dos
seus verbetes, definido entdo como “bonecos a que se faz representar certas
farsas para o vulgo”.®

Por volta da década de 1840, hd noticias de um versatil artista e arte-
sdo de nome José Ferreira, “sacristdo”, “escultor”, “sineiro”, “pintor”, “de-
corador”, “ator” e “autor dramatico”, que fabricava e atuava com bonecos
em Ouro Preto, conforme um relato memorialistico do fim do século XIX.
Além de fabricar e manipular bonecos, José Ferreira ainda escrevia dramas e
comédias, a0 mesmo tempo em que atuava nessas exibi¢des como “orador”,
“encenador” e “chefe de mdquinas”.** Ainda em meados da década de 1860,
noticias de festas civicas em S3o Jodo del Rei mencionam “foguetes”, “musica”
e “presepe do José Ferreira”.® Nessa época, por volta das décadas de 1860 e
1870, “presepes” constavam nas tabelas de impostos de alguns municipios de
Minas Gerais, na parte que incidia sobre os valores de espetaculos, ao lado
do teatro, do circo, da méagica, do cosmorama, dos bailes de mascara, das

cavalhadas e dos touros.®

Encontramos também nesse periodo os primeiros documentos de cir-
cos que traziam em seus repertdrios exibi¢des de fantoches. Em janeiro de
1876, por exemplo, o Circo Olympico veiculou antncio no jornal Monitor do

' BRESCIA, Rosana; LINO, Sulamita. O teatro de tradigo ibérica na américa portuguesa na primeira metade
do século XVIIIL: arquitectura e repertdrio. European Review of Artistic Studies, v. 4, n. 1, p. 31- 53, 2013.

¢ SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais. Belo Horizonte:
Itatiaia, 2000, p. 64.

8 SILVA, Antdnio de Moraes. Diciondrio da lingua portuguesa recopilado de todos os impressos até o presente. 3°
ed., v. 2, Typographia de M. P. Lacerda: Lisboa, 1823, p. 765.

¢ 0 Estado de Minas, Ouro Preto, 10 de janeiro de 1896, p. 1.
% Didrio de Minas, Juiz de Fora, 5 de julho de 1866, p. 1.

% cf. 0 Bem Publico, Ouro Preto, 8 de setembro de 1860, p. 2; Noticiador de Minas, Ouro Preto, 20 de junho
de 1872, p. 1.
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Norte, da cidade de Diamantina, prometendo os “muito aplaudidos bonecos
endiabrados”.” A partir da década de 1880, surgem noticias sobre as primeiras
companhias dedicadas exclusivamente ao género de fantoches excursionando
por Minas Gerais. Entre dezembro de 1882 e marc¢o de 1883, pouco antes da
excursdo de Jodo Minhoca por Minas Gerais, duas “companhias de bonecos”
anunciaram apresenta¢des na cidade de Juiz de Fora.®®

Apesar da sélida tradigdo e popularidade, tais espetdculos estiveram
sujeitos a certas criticas. Uma crénica de 1904, assinada por um pseudéni-
mo L., publicada em um jornal de Juiz de Fora, narrava o encontro do autor
com um grupo definido por ele como “burgueses com fumaga de artistas”. O
encontro ocorreu na saida de uma “exposigdo artistica” da cidade, que teve
como uma de suas atracdes um “teatrinho de bonecos”. Foi nesse contexto
que os tais “burgueses com fumaga de artistas” comentaram criticamente e
de maneira até “indignada”, conforme relato de L., sobre a incorporagido de
um “teatrinho de bonecos” a uma “exposicio artistica”. Segundo L., falava-
-se “muito mal dos fantoches”, alegando que “os bonecos ndo prestam para
nada”. A observacdo de L. a tais reagdes, fosse ou ndo veridica, parece, em todo
caso, capta bem um conflito cultural que de fato perpassava a percepgdo do
género de bonecos. Segundo ele, tais comentdarios até pareciam “deboche ao
bom gosto do piblico”.” Em tltima analise, uma indignacdo frente a presenca
de um “teatrinho de bonecos” em uma “exposi¢do artistica” dizia respeito a
legitimidade ou pertinéncia do gosto popular.

Havia em fins do século XIX, bem como em periodos anteriores e poste-
riores, uma hierarquia conflituosa frente a estrutura de gosto, ndo apenas no
ambito dos espetaculos, mas sim em todo o universo do consumo cultural, de
maneira mais geral.” Esta hierarquia classificava certos géneros de espetdcu-
los como mais ou menos apropriados, conforme as ocasides e circunstancias.
Nesse contexto, o que os “burgueses com fumaga de artista” de Juiz de Fora

¢ Monitor do Norte, Diamantina, 6 de fevereiro de 1876, p. 4.
% 0 Pharol, Juiz de Fora, 12 de dezembro de 1882, p. 4; 16 de dezembro de 1882, p. 4; 31 de margo de 1883, p. 4.
¢ 0 Pharol, Juiz de Fora, 2 de julho de 1904, p. 1.

7 LIMA, Tania Andrade de. Pratos e mais pratos: loucas domésticas, divisdes culturais e limites sociais no
Rio de Janeiro, século XIX. Anais do Museu Paulista, v. 3, p. 129-191, 1996; SOUZA, Silvia Cristina Martins
de. As noites do Gindsio: teatro e tensdes culturais na Corte, 1832-1868. Campinas: Editora da UNICAMP,
2002; MENCARELLI, Fernando A. A voz e a partitura: teatro musical, inddstria e diversidade cultural no Rio
de Janeiro (1868-1908). Tese (Doutorado em Histéria Social). Universidade Estadual de Campinas, 2003;
GOMES, Tiago de Melo. Um espelho no palco: identidades sociais e massificagdo da cultura no teatro de
revista dos anos 1920. Campinas: Editora da UNICAMP, 2004; OLIVEIRA, Milena Fernandes de. O mercado
do prestigio: consumo, capitalismo e modernidade na Sao Paulo da Belle Epoque (1890-1914). Sdo Paulo:
Alameda, 2015.
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materializavam nas suas palavras indignadas era uma rejeigdo a incorporagdo
do teatro de bonecos, isto é, um género de espetculos cénicos com forte apelo
popular ou enderecada ao vulgo, conforme se dizia, ao universo das artes, que
funcionaria, portanto, como um mecanismo de consagracao social, ou melhor
dizendo, de desclassificacio estética e cultural. E precisamente a estrutura de
valores implicadas nesta hierarquia de gostos o que justificava a “indignac¢do”
dos “burgueses” de Juiz de Fora e de outros locais frente aos “teatrinhos de
bonecos”. Esta mesma estrutura de valores fundamentava também certa pre-
dilegdo das elites intelectuais envolvidas na produgio de periddicos em favor
de alguns géneros artisticos e em detrimento de outros. Assim, noticias sobre
“teatrinhos de bonecos” tendiam a ocupar menos espagos nos jornais de fins
do século XIX, cujas linhas editoriais tendiam a privilegiar, em contrapartida
e com certa énfase, a vinculagdo de concertos musicais eruditos ou represen-
tagdes teatrais de companhias dedicadas ao “drama sério”.

Havia, porém, dois componentes que desestabilizavam parte dessas
hierarquias culturais, ndo obstante a inclinagdo por linguagens artisticas de
carater mais erudito dos responsaveis pela redagdo e producdo de jornais.
Tratavam-se do interesse do publico, de um lado, e da capacidade financeira
dos empresdrios dos grupos de teatro popular em pagar por antncios, de
outro. Assim, o poder do dinheiro temperava e as vezes até mesmo subjugava
hierarquias de juizo cultural, seja por parte do publico interessado em ler
noticias sobre o teatro popular e disposto a pagar por isso através da compra
de jornais, seja por parte dos empresdrios das companhias artisticas populares
capazes de pagar por espago publicitdrio nesses jornais.

Grandes circos ou mesmo companhias de bonecos comercialmente
mais présperas obtinham maiores coberturas na imprensa do periodo. A
maior cobertura jornalistica a esses grupos ndo necessariamente traduzia
consentimento das elites letradas responséveis por esses veiculos, embora
eventualmente pudesse ser este o caso, ja que tais artistas ou companhias as
vezes também materializavam ideais de cosmopolitismo e modernidade que
as tornavam especialmente apreciadas. Com efeito, em fins do século XIX, a
oferta de lazer comercial de uma cidade era frequentemente tomada como
simbolo de progresso e civilidade.” No por acaso, era comum que propagan-
das ou noticias sobre esses circos ou certas companhias cénicas mais populares
enfatizassem a sua dimensio internacional e moderna, o que as aproximava
dessas expectativas. Mais que isso, contudo, os grupos artisticos dedicados

' DIAS Cleber; ROSA Maria Cristina (orgs). Histdrias do lazer nas Gerais. Belo Horizonte: Editora da UFMG,
2019.
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a géneros populares e a0 mesmo tempo economicamente mais prosperos
gozavam de mais capacidade financeira para pagar por espaco publicitario,
0 que naturalmente se convertia em uma maior presenga nos jornais, quase
a despeito de preferéncias de editores ou redatores.

Fosse entre grupos de teatros de bonecos “reles polichinelos” ou susce-
tiveis de serem tomados como mais elegantes e sofisticados, a histdria desse
género, de todo modo, revela uma predile¢do do gosto popular em diregdo a
certos elementos do repertério cénico que nio se confinam ao fim do século
XIX ou periodos que lhe antecederam. Na verdade, alguns elementos desse
repertdrio se mostraram bastante perenes no gosto popular. O primeiro e
mais Sbvio é a predile¢io pelo humor. O segundo é o gosto pelo que poderi-
amos chamar de pirotecnia cénica, com seus tipicos “efeitos deslumbrantes”,
“cenadrios belos e vistosos”, suas “orquestras”, “abismos de fogo”, “incéndios”,
“explosdes” e “ilusdes”, ou seja, toda aquela sorte de “coisas medonhas” de
que nos falam as fontes. O terceiro e ultimo, talvez mais importante, é a pre-
senca de personagens protagonistas que representem os pobres em situagdes
de vantagem ou de superagdo de dificuldades, sobretudo frente a individuos
que ocupem posi¢ao social de superioridade.

Tudo isso estd contido ndo apenas no repertdrio de “bonifrates” ou
dos teatros de bonecos dos séculos XVIII e XIX. Uma anélise do repertério
de um grupo humoristico brasileiro com caracteristicas circenses que fez
enorme sucesso comercial na televisdo e no cinema na segunda metade do
século XX - chamado “Os Trapalhdes” - pode apontar para alguns desses
mesmos elementos, especialmente o pobre que se mete em confusdes, mas
acaba logrando reverter as adversidades por meio da astticia.”? Nesse sentido,
o sucesso social e comercial na segunda metade do século XX de personagens
como Didi Mocd, principal protagonista do grupo Os Trapalhdes, guarda re-
lagdes de continuidade histdrica, no plano dos repertérios culturais, com a
consagragdo popular de Jodo Minhoca ou Briguella quase um século antes.

A notével persisténcia histérica dessas estruturas discursivas e de re-
pertdrio apenas reforca a importancia cultural e social de praticas que a ma-
terializaram no passado ou eventualmente ainda no presente. Dificuldades
ligadas a certa escassez documental ndo devem desencorajar o esforco his-
toriografico e interpretativo em estudar praticas desse tipo. Costumes popu-
lares, afinal, nem sempre estdo suficientemente registrados nos documentos

72D’OLIVEIRA, Géisa Fernandes; VERGUEIRO, Waldomiro. Humor na televisdo brasileira: o interessante e
inusitado caso do programa Os Trapalhdes. Revista USP, n. 88, p. 122-132, 2010-2011.
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escritos legados aos historiadores. A prépria disponibilidade documental pode
ser parte do sistema de reprodugdo de valores hegemoénicos, que deve, assim,
ser considerada de maneira critica e a luz do contexto social e cultural mais
geral de sua época.
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