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RESUMO

Este artigo tem por objetivo a analise do modo pelo qual o texto de Clarice
Lispector: A hora da estrela consegue presentificar a realidade social brasileira ao
questionar a tradigdo documental da literatura nacional, bem como o conceito de
mimesis. Para trilhar este itinerario, percorre-se a construcdao do entrelagamento
entre sujeito-histéria e escrita, tendo-se como alicerces principais a personagem
Macabéa e o narrador Rodrigo S. M. No decorrer da analise torna-se perceptivel a
maneira pela qual a temética social lispectoriana ganha contornos humanos,
metafisicos e de ficcionalidade que destronam idéias preconcebidas em torno da
ficgdo com protagonistas nordestinas.

Palavras-chave: revisdo conceitual, histéria, escrita

ABSTRACT

The aim of this article is to analyse in what way Clarice Lispector’s text A
hora da estrela manages to present the Brazilian social reality when it questions
the documental tradition of the national literature as well as the concept of mimesis.
In order to attain this goal, we anlyse the construction of the interweaving of subject-
history and writing, having the character Macabéa and the narrator Rodrigo S. M.
as its main foundation. As the analysis progresses one can perceive how the
Lispectorian social theme achieves human, metaphysical and fictional contours that
dethrone preconceived ideas concerning fiction that involves Northeastern
protagonists.
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Existe, existe 0 mundo
apenas pelo olhar

que o cria e lhe confere
espacialidade?
(Andrade, 2002, p. 58)

Responder a questao de Drummond, pensando
em A hora da estrela é nosso intuito neste artigo. Nele
temos como escopo provar como Clarice Lispector
consegue, sem um apego totalizante a realidade, fazer
uma critica contundente ao social e aos valores huma-
nos corrompidos pelo afd a riqueza. Indo além discuti-
remos, nas proximas linhas, como Rodrigo S. M. —
narrador de A hora da estrela — confere ao texto de
Lispector ndo apenas uma falsa simplicidade linguisti-
cae estilistica, como envolve, em poucas palavras, uma
personagem complexa, como Macabéa.

Assim, discutir A hora da estrela sera, acima
de tudo, abordar caracteristicas comuns a toda obra
da autora. Sem esquecer sua tendéncia ao metafisico,
verificaremos como Clarice Lispector, magistralmen-
te, foge ao mimético para representar o real e critica-
lo, veremos como ela consegue entrelagar a literatura
e 0 engajamento sem deixar que seu escrito beire ao
documental e, por que ndo, ao feminismo simplério.

Ahora da estrela serd, portanto, concomitante-
mente, um exemplo de como as obras contemporane-
as tém lidado com as construgdes de narradores, per-
sonagens e historia® e um modelo de como se configu-
raaescritura lispectoriana.

Em Lispector, aexemplo do que ocorre na mai-
oria das producdes contemporaneas, quase sempre,
acende uma certa indisposi¢édo perante a comunica-
cao. Seu texto é de natureza desarticulada, hermética,
ainda quando comenta a respeito do corriqueiro; é
transcendental, ainda quando o discurso é antime-
tafisico; e torna-se antimetafisico de novo ao apoiar-
se no presente espacial e temporal de um instante.

Clarice Lispector, aparentemente, exclui aim-
portancia do ato de escrever, mas para em seguida lhe
conferir autoridade. As nogdes de sujeito, de escrita e
de historia, portanto, estdo em sua escritura interliga-
das. Sua invengao questiona o poder da linguagem para

' Aqui ela pode ser tomada tanto como enredo, como historiografia.

revogar o tradicional, para encaminhar-se além da hie-
rarquia binaria entre: aspecto culto e aspecto coloqui-
al, entre mundo exterior e transfiguracao literaria, para
interrogar a arte como pura representacao.

Em sua obra, mais especificamente em A hora
daestrela, o que se vé ¢, como lembra Cortazar (1974),
uma producéo que tem como designio ponderar a pro-
pdsito do individuo em sua totalidade, que busca, como
pensa Rosenfeld (1969), entender o real sem ser foto-
gréfico.

Ao questionar a tradicdo maniqueista, a escrito-
ra se preocupa com configuracdes de escrita que per-
turbam a nocao de individualidade como um todo uni-
formizado e constante, e da historia como um desen-
volvimentismo diacrénico. Ela examina a questéo do
sujeito ndo mais enfocado como cerne da gravidade
do pensamento, da existéncia e da historia, bem ao
modelo contemporaneo, 0 homem descentraliza-se. Na
criacdo reflexiva da autora ndo ha mais a garantia de
formas transcendentes, por vezes platdnicas, nem da
imanéncia do racional. Sua obra é a meditacédo tensa
sobre 0 tempo e 0 espaco levados a seu derradeiro li-
mite. Em linguagem, trata-se da experiéncia do iniciar,
da literatura, como maneira de superagdo de uma alar-
mante auséncia de completude, a impossibilidade de
atingir o real. Em palavras de Italo Calvino, h:

(...) a transfiguracdo fantasmatica e onirica, o
mundo figurativo transmitido pela cultura em seus
varios niveis, e um processo de abstracdo, conden-
sacao e interiorizacao da experiéncia sensivel, de
importancia decisiva tanto na visualizagdo quanto
na verbalizag&o do pensamento. (Calvino, 2001, p.
110)

Eis, colocagdes significativas sobre tais caracte-
risticas, em A hora da estrela: “Ja ndo agiiento a pres-
séo dos fatos” (Lispector, 1999, p. 23), “(...) quem
indaga é incompleto” (Lispector, 1999, p. 15).

Se Lispector enfatiza questdes, das quais Maca-
béa é o retrato: a simplicidade, a ndo sabedoria, a ca-
réncia como passagem limite para o sublime, se a au-
tora concebe que esta simplicidade néo é fruto da ig-
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norancia, mas de um assombroso empenho (a escrita
é atodo instante tomada como labuta), como pontua a
narrativa de A hora da estrela, o faz sempre incluindo
0 pensamento em um intricado labirinto.

A construcao criativa de Lispector estd compro-
missada com a exploracéo de abundantes motes filo-
soficos e dentre eles incluem-se cogitacdes que deba-
tem a insercdo do sujeito (do ser, da esséncia, da ver-
dade) na histéria. Adotando a figura feminina como
assunto, reiterada vezes, seu objetivo é investigar ndo
SO a especial emergéncia da mulher na sociedade,
marcada por enorme repressdo, mas, maiormente, é
recolocar a questao da mulher como sujeito comple-
x0, elaalude a historia oficial sem a ela fazer referén-
ciadireta.

Assim, ndo decifrar o tema da emergéncia do
feminino em Lispector, por medo de ser tomado pre-
conceituosamente pelo que Leyla Perrone-Moisés
(1998) chama de literatura de grupos culturais, € ndo
entender a obra da autora em uma de suas caracteris-
ticas peculiares. E imprescindivel sopesar o tratamen-
to que ela oferece a situacdo contraditoria e ambigua
das personagens femininas, no caso Macabéa, que vi-
vem num estado de aprisionamento, numa sociedade
de bases patriarcais. Conectada a discussdo da mani-
festacdo do sujeito feminino como sujeito que a histé-
ria tem mostrado reprimido, ha, igualmente, em
Lispector uma reavaliagdo tanto dos conceitos de su-
jeito e de razéo, quanto da inscri¢do do sujeito na his-
toria, seja na producdo artistica ou fora dela. Ao inter-
rogar a exploracéo do sujeito declinado no feminino,
ela rediscute um imaginario cultural arraigado ha sécu-
los, onde imperam arquétipos de naturalizacéo, ou seja
existe a re-lativizagdo de valores totalizadores,
desconstruindo malhas discursivas hegemonicas de uma
historia de exploracdes justificadas.

Estabelecendo elos entre a figuracao literaria do
sujeito no feminino e 0 campo mais extenso dos exer-
cicios sociais, Clarice Lispector evita, no entanto, como
fizemos menc&o, os pressupostos de uma estética do
reflexo, e mais, evita que sua producdo literaria ganhe
um tom feminista, puro e simples. Em sua obra, ela
produz a crenca de que concebe a literatura como uma

2 .
Grifos nossos
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forma de producéo do sentido, na qual a construcéo
de identidades ndo é mera maneira de espelhar
disparidades sociais ou sexuais. Ela compreende que
tais identidades repousam sobre relac6es culturais, po-
rém sem ter a ingenuidade de confiar a exposi¢édo de
suas personagens como representagao mais ou menos
verdadeira de uma realidade exterior (eis um traco co-
mum na literatura contemporanea).

O questionamento do sujeito e sua admisséo na
historia levam Lispector, fundamentalmente, a uma ta-
tica de descentramento do sujeito, de esvaziamento do
conceito cartesiano de ser humano integral e da razdo
gue o sustenta. Todavia, ela ndo o faz como se fosse
uma pensadora voraz que imaginasse as solucdes para
o relativismo racional e para a colocagdo igualitaria dos
homens na historia, o0 que abafaria qualquer perspecti-
va critica e avaliativa. Ao invés disso, a autora nos exi-
be que a condicdo do sujeito é variavel, em metamor-
fose, ndo havendo, portanto, herois tradicionais.

A arquitetura da obra de Lispector se faz no
encontro de paradigmas estilisticos. Isto significa que
em sua obra encontram-se veios que criam um entre-
lacamento significativo entre a realidade e 0 mundo
ficcional, no decorrer de véarios momentos literarios.

Dessa forma, aproximando-se de Virginia Woolf
e, do mais recente Jodo Gilberto Noll, Lispector langa
méo do fluxo de consciéncia, temperando este pre-
dicado com um gosto machadiano pelo pormenor iro-
nicamente bem disposto: “A moga tinha ombros cur-
vos (...). Era leve como uma idiota®” (Lispector,
1999, p. 23) bem colocado, e, por vezes, com laivos
naturalistas de apreens&o das personagens: “para falar
da moca tenho que adquirir olheiras escuras e dormir
pouco, ndo fazer a barba durante dias” (Lispector,
1999, p. 19). Além do mais, seu texto apresenta temas
ao estilo de um Nelson Rodrigues (dai a tragicidade
que é vitimada Macabéa). Mas, como em Machado,
este realismo e este naturalismo séo inteligentemente
desgastados. Nem Machado, nem Lispector registram
seus narradores em escolas, na acepcao em que 0S
mesmos resistem aos rigidos canones de classificagao.
Abandonando o conceito de tese, presente nos textos
naturalistas, bem como o exame de consciéncia indivi-
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dual a ser realisticamente desvendada, em A hora da
estrela, Clarice Lispector parece ter um pacto com o
melodramaético.

O texto de Clarice, dessa forma, como ja men-
cionamos, corriqueiramente apresenta uma ilusoria fa-
cilidade. Seu vocabulario é simples e as imagens vol-
tam-se para elementos peculiares, bem como para si-
tuacOes da vida cotidiana (eis, neste Ultimo aspecto, 0
que pretendia o realismo). Mas ndo se logre o leitor.
Em poucas linhas ha o contato com um mundo em que
0 incomum ocorre e envolve o cotidiano mais costu-
meiro, afligindo e consumindo a repeti¢cdo mondtona
do universo de homens e mulheres (a vida de Macabéa
como um todo exemplifica esta passagem). Em outros
momentos, uma pequena minucia do dia-a-dia, algo
gue nao despertaria qualquer vigilancia, nasce como
deflagrador do entrechogue de mundos e fronteiras que
se tornam fluidas, como a quase patética intensidade
darelacdo de Macabéa com a Radio Reldgio Federal.

Para nos expor o mundo de Macabéa, além do
ludismo com a linguagem e do projeto de reflexdo, o
programa literario de Lispector trabalha com o clan-
destino da linguagem, promovendo o didlogo entre o
material reprimido que ofusca o mundo de suas perso-
nagens e 0s papéis sociais, em geral restritos, que lhe
foram dados para viver. Ndo hé na obra a ansiedade
em constituir ou discutir ensinamentos filoséficos (como
foi dito sdo alicerces subcutaneos da obra), mas um
discernimento sensivel de escrever sobre aameaca da
angustia que nos abriga, quando se apetece viver em
liberdade. Assim, a autora anota a luta do ser humano
em ver corresponderem seus projetos e 0 mundo. Sua
ficgdo tece 0 drama de seres em batalha passiva (caso
de Macabéa) ou ativa (caso de Olimpio: o namorado
de Macabéa) com a realidade. Sua producao provoca
no leitor uma vontade de investigacao de que parece
carecer suas personagens.

Com astucia, Clarice Lispector enreda suas per-
sonagens — Macabéa € nisso figura nuclear —no limite
entre o despojamento e o total desamparo, borda onde
se constréi uma passagem para 0 quase mistico e o
quase sagrado, instancia na qual as personagens em-
barcam para uma viagem de interiorizagdo. Sobretu-

do, em A hora da estrela, tudo aponta para o indife-
rente, espécie de lugar entre o nojo e a seducéo, o
demoniaco e o sagrado.

E dessa indpia de realismo, ou desse realismo
as avessas, mas alicercado as impressdes do real, que
Lispector perseveraem conservar-se, trabalhando as
contradices intrinsecas do ser e ndo ser, contando im-
pressdes, imergindo na linguagem para construir cenas
de lucidez que promovem o devaneio. E, também, por
esta caracteristica que o enredo ganha um narrador
sem rumo certo (ou com mais de um rumo de uma sé
vez), ora abracando uma perspectiva mais classica, es-
tabelecendo, entdo, nexos sobre os episodios, ora ofe-
recendo um nivel de fragmentacdo em que as marcas
do pensamento légico sdo destruidas em prol do fluxo
de consciéncia. O narrador parte de um sentimento té-
nue para uma intensa fulguracéo do instante, numa ob-
sessao que desata as acdes. Mesmo assim, contudo,
seu romance possui um ndcleo central de idéia que atrela
as partes e assinala para uma unidade que € a propria
base para a transformacao (dai o trabalho metalinguis-
tico). Seu texto €, portanto, marcado por uma continui-
dade de fluxos e refluxos, de estruturacéo e reestrutu-
racao.

Em sentido dilatado, a construgdo de Macabéa
se fundamenta no reviver da relacéo personagem/au-
tor. Metafora das relagGes entre a literatura e a reali-
dade, entre o criador e 0 produto final, trata-se de uma
linguagem metaficcional que, em A hora da estrela,
também metaforiza, o tormento de religiosidade e a
acepcao sagrada da palavra como sopro criador. So-
bre esta Ultima observagao, podemos perceber o poder
transcendente que é apregoado ao verbo® na propria A
hora daestrela: “Ao escrever me surpreendo um pou-
co, pois descobri que tenho destino” (Lispector, 1999,
p.15).

Em A hora da estrela, o real é conseguido, na
producéo de um efeito que questiona o lugar-comum
naturalista, o qual normalmente concebe o texto como
captacdo espetacular dos lances externos, ou entende
as personagens como esséncias estaveis, ou configura
as dimensdes fisicas e cronoldgicas de espaco e tem-
po, como sendo imutaveis e lineares. Deste aspecto

3 - 2 - - . A
Aqui, a palavra é adotada em seu sentido latino, ou seja, como sinénima do termo palavra.
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nasce o fluxo de consciéncia e a movimentacao espa-
cial das personagens principais que apesar de viverem
na grande cidade derivam do sertdo e, por isso, sao
renegadas.

Outra importante questdo a chamar atengdo na
obra em analise é como a personagem central femini-
na, confinada a um mundo restrito, esta em confronto
com o exterior, como ja mencionamaos, e 0 permanece
em um desencontro sem final feliz (Macabéa, mesmo
ao encontrar seu “principe” vive em constante infelici-
dade). Esses encontros, confrontos e desenganos ndo
produzem, na obra, uma sintese feliz. Tudo “termina”
instavel ou até ameacado de se confinar em um isola-
mento ainda maior, no confronto de uma personagem
neutra, impalpavel para o leitor com um mundo difuso.
O tom de desiluséo da frase a seguir exemplifica a
prépria coloracao do livro de Clarice Lispector: “E
agora agora s me resta acender um cigarro e ir para
casa. Meu Deus, s6 agora lembrei que a gente morre.
Mas — mas eu também?!”(Lispector, 1999, p.87).

Mais do que questionar a representacdo, Clarice
esgarca a fissura da representacéo: “Ou nao sou escri-
tor? Na verdade sou mais ator” (Lispector, 1999, p.
23). Ou seja, tematiza a crise da literatura como re-
producéo, sacudindo as balizas formais e conteudis-
ticas do modelo de que nos fala Costa Lima:

a mimesis supde algo antes de si (...), algo que
ndo é realidade, mas uma concepcao de realida-
de. Este algo ainda permanece em vigor ainda
quando o produto mimético valoriza o oposto do
que seria destacavel segundo os valores entdo
dominantes. Neste caso dar-se-ia (...) um questio-
namento da mimesis (...) da representacéo (Lima,
1980, p. 169)

Ahora da estrela é uma producéo de rebeldia
contra a representacdo direta, € um questionamento,
em todos os sentidos, dos valores dominantes. Esta
obra, clara e metaficcionalmente, coloca em xeque 0s
fundamentos da representacao, através de um magis-
tral equilibrio entre representacdo e producdo literaria.
Tem-se uma histdria, a de Macabéa, que apresenta
comeco, meio e fim: Macabéa nasce no nordeste, vive
atrancos e barrancos na cidade grande, e morre tritu-
rada por possante engrenagem, conotativa e denotati-
vamente falando. Além disso, tem-se uma histdria na

7))

qual se pauta um tema grato a literatura e, sobretudo,
o romance social, da década de 30. Se apenas ai se
encerrasse Clarice, a obra seria, quando muito, mais
um belo texto, ou mais uma pratica bem sucedida da
mimesis da representacdo. No entanto, uma outra his-
toria apresenta-se paralela: a de como narrar a historia
de Macabéa. Neste novo enredo toma volume a per-
sonagem narradora. Ela pleiteia com Macabéa o pri-
mado da prépria historia. Na historia do ato de narrar,
0 que Se conta sdo 0s entraves, as transposicoes, 0s
assombros, os estorvos corriqueiros. Nenhuma lineari-
dade é admissivel mais, quando o que se narra é uma
pergunta: Por que escrevo?

Fazendo critica ao desempenho do intelectual,
mesclando a empatia pela personagem Macabéa, o
narrador langca mao de constantes inquiri¢oes sobre o
seu proprio ato narrativo. Abdicando o mito, tdo caro
acupulacientifica brasileira, do intelectual que fala pelo
explorado, Rodrigo S. M. previne o leitor: “eu ndo sou
um intelectual, escrevo com o corpo” (Lispector, 1999,
p.16).

Com estilo vai se edificando um conflito na nar-
rativa, na qual duas formas, duas forcas, duas figuras
de razéo podem responder (na verdade, na literatura
contemporéanea, as questdes nunca séo respondidas)
apergunta: “por que escrevo?”, e principia-se um bom
duelo: uma razéo de forga maior, que desalinha a re-
producéo direta, e uma outra, de uma norma suben-
tendida, de um padrdo que as narrativas de nordesti-
nidade habituaram-se a obedecer. No primeiro caso,
tem-se a forga maior da transgressdo, no segundo a
forca do preceito da tradicéo. SO que, neste mundo de
Macabéa, as duas forcas vao ser atreladas, dirigem-se
para um mesmo ponto tentando dar voz a representa-
¢ao e seu proprio colapso.

Os fragmentos abaixo d&o conta deste proces-
so:

Transgredir, porém, os meus proprios limites me

fascinou de repente. E foi quando pensei em es-

crever sobre a realidade, ja que esta me ultrapas-
sa. Qualguer que seja o que quer dizer “reali-
dade”. O que narrarei serd meloso? Tem ten-
déncia mas agora mesmo seco e endure¢o tudo
(Lispector, 1999, p.17).

Escrevo, portanto, ndo por causa da nordestina
mas por motivo grave de “forga maior”, como se
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diz nos requerimentos oficiais, por “for¢a de lei”
(Lispector, 1999, p.18)

Tudo isso, sim, a historia é historia. Mas sabendo
antes para nunca esquecer que a palavra é fruto
da palavra (Lispector, 1999, p.20)

No primeiro fragmento, coloca-se em pauta o que
significa “escrever sobre a realidade” (Lispector, 1999,
p.17), gerando-se a conclusao de que ha distingdes
entre a realidade da escrita e aquilo que o senso-co-
mum batiza como realidade. No segundo fragmento,
questionam-se, ainda que de maneira indireta, as poéti-
cas do engajamento direto entre a arte e a realidade,
admitindo-se distancias entre o escrever “por causa da
nordestina” (Lispector, 1999, p.18) e o escrever “por
motivo grave e de forca maior” (Lispector, 1999, p.18).
Finalmente, no terceiro fragmento, afianca-se a dife-
renca: a palavra ndo € a coisa, o episodio, mas o pro-
duto dela (e): Ocorre, assim, um rompimento na per-
cepcao de que escrever é encontrar proximidades en-
tre a palavra e 0 mundo exterior, 0 que ndo apenas
invalida o juizo banal da literatura como mero espelho
do real, como também o da mimesis como copia ou
reproducéo de algo que precede ao discurso narrati-
vo. Eis a base da terceira historia, cujo protagonista é
0 narrador.

E, deste modo, com umaironia sutil que Lispector
vai perseguindo a relagdo entre o narrador, sua historia
e sua personagem, com eles arquitetando outra com-
preensdo de mimesis, em um formato mais inquietante
e, acima de tudo, uma mimesis com maiores probabi-
lidades sociais.

Ahoradaestrela se abre de modo a lembrar o
“eraumavez’: “Tudo no mundo comegou comumsim”
(Lispector, 1999, p. 11), seu tom inicial entrega ao texto
um cunho, concomitantemente, de mistério e de relato
de raizes, restando como que camuflado o narrador.
Por outro lado, a subjetividade do narrador se incute e
é, também, ironizada. Se o narrador se oferece, inici-
almente, escondido por meio da linguagem imemorial
da frase citada é, logo ap06s, investido como eu mas-
culino “Sem contar que eu em menino me criei no nor-
deste” (Lispector, 1999, p.12).

Sua condigdo subjetiva e masculina chamaa vi-
giléncia do leitor pela maneira como se aproxima da
“biografia” das duas personagens nordestinas: Macabéa

e seu hamorado, de modo que uma representacao cé-
nica da subjetividade vai sendo enramada por todo o
texto, e conduzida por um processo de tecelagem cujos
recursos se sustentam com base na ironia. N&o s se
questiona, através destas edificagBes, progressivae iro-
nicamente, a consagrada idéia positivista de que s é
real o que é visivel, como também se procura discutir
a consagrada tradi¢do do naturalismo como ideologia
(Sussekind, 1986) que propde um compromisso des-
critivo e de precisdo distanciada, sob a qual estaria,
por obrigacdo do oficio, acuado o narrador que aspi-
rasse versar sobre a matéria da nordestinidade, da
desgraca e da miséria. Observemos como a distancia
do nar-rador e seu tema desaparece, no trecho proxi-
mo, colocando a ele e as personagens em posicdes de
mesmo patamar: “sou um trabalhador manual. Além
de vestir-se com roupa velha rasgada. Tudo isto para
me pbr no nivel da nordestina” (Lispector, 1999, p.19)

Lispector alude, assim, a uma técnica literaria
em vigor, entre nos, ha narrativa social de 1930, e que,
entdo reavia aspectos difundidos quando do império
naturalista. Segundo tal ponto de vista, a literatura ne-
cessitava documentar e surpreender, na realidade, as
moléstias de seu tempo, para, em tom de tese, de-
nuncia-las. Com este tipo de producao visava-se que
através de enredo e personagens, o leitor contemplas-
se aum retrato fiel do mundo. A narrativa de A hora
da estrela, é, trilhando-se a interpretacdo que faze-
mos, uma oposi¢ao obliqua a este preceito.

Em A hora da estrela, uma das formas mais
astuta de se impugnar a tradigdo de representacao neo-
naturalista da personagem nordestina e do romance
social se da na multiplicidade de titulagGes e na estra-
tégia de dialogismo que sua inter-relacdo levanta. Se
atentarmo-nos aos subtitulos da obra, veremos que eles
assinalam o tom melodramético da vida de Macabéa.

O fluxo e refluxo que pulsa Macabéa, entre a
vida e amorte, ja é visivel nos titulos dos capitulos. E-
les encerram pistas do que se narra e do como se rea-
liza este trabalho. Cada um desses capitulos alude uma
nova histdria de Macabéa, uma hipotese que se dis-
solve, a medida em que ela nunca extrapola a si mes-
ma, ofertando ao leitor amplos espacos para conjec-
turas.

O primeiro desses titulos: “A culpa é minha” traz
abailaamisériasocial e a, consequente, responsabi-
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lidade de cada um na conservacgéo ou na alteracéo da
circunstancia de miséria e marginalizacéo de um con-
tingente enorme de nordestinos. Porém, se conteudisti-
camente aproxima-se dos romances sociais tradicio-
nais, se distancia abundantemente da tese destes de
que ao escritor cabe a denuincia, para a possivel cura.
Isto ocorre porgue permeia 0s caminhos do descortinar
psiquico das personagens.

Outro subtitulo: “Ela quer que se arranje” indica
0 egoismo e a tentativa de fuga de cada um numa soci-
edade que ainda ndo difere da teoria do humanitismo
defendida por Quincas Borba (Assis, 1997a), que atra-
vés da astucia de Machado de Assis, afirmava a ne-
cessidade priméria dos seres humanos: a alimentacéo.
Ou seja, neste titulo, Lispector marca as atitudes
egoceéntricas das investidas em prol da ascensao soci-
al, as quais contrastam com o duelo, travado na socie-
dade para sobrevivéncia. Macabéa parece ser inte-
grante de um grupo de falidos, através dos quais o
leitor é reconduzido a repensar o volume e o contra-
sensos do contrato social vigente (a literatura contem-
poranea esta recheada destes personagens de origens
subalternas). Assim como Machado, Lispector alcan-
ca estes escopos por um itinerario singular, e ndo pela
denuncia direta ou mimesis pura e simples.

Lispector captura inimeras indagagdes sem res-
postas, dos elos que se intrincam nas constituices
oniricas do destino e da imensid&o de ser que existe
naguela Macabéa. Nao ha, por parte do narrador, uma
tese a defender, ele tanto menciona os fatos como 0s
rasura, ao escancaradamente produzi-los ao invés de
descrevé-los, afinal, lembrando Fernando Pessoa,
Rodrigo S. M. admite que o poeta vive a fingir.

A narrativa ndo procura comentar ou ofertar uma
declaragdo, mas suscitar visdes de mundo a serem di-
namizadas. Narrar a histdria de Macabéa se faz, en-
tdo, pelo narrar monoldgico e onisciente, € um ato que
resulta da desconstrucao do tradicionalismo da litera-
tura.

Em A hora da estrela, desde a dedicatéria do
autor até aos titulos, ndo sé se desarranja a expectati-
va tradicional do leitor, como se coloca como tema,
igualmente, o fato de que a literatura é fruto, acima de
tudo, da ambigiidade. E, trazendo a si a pauta da
ambiguidade, o texto organiza uma l6gica na qual ca-
rénciae plenitude sdo complementares, ja que Macabéa
é tdo despojada e tdo imponente a0 mesmo tempo.

79 )
Ela é tdo menos que choca.

O dilema que se abriga, na narrativa, ndo é a
opcao absoluta e maniqueista por um ou por outro
modelo do como narrar, mas a percep¢ao da lingua-
gem como produtividade. De um lado Rodrigo S. M.
narra Macabéa de modo equivalente a ela, todavia,
tendo ciéncia de ndo ser possivel fazé-lo se defronta
com as possibilidades de interrogar, aconselhar, com-
plementar, sem ser nunca verdadeiro. Assim, admite:
“Eu s6 minto na hora exata da mentira” (Lispector,
1999, p.18).

O eu que Clarice procura ndo € um eu aprisio-
nado em si mesmo, em sua individualidade e unidade,
mas um eu relacional, construindo-se e deconstruindo-
se no continuo entrecruzar de vozes. O eu se expde,
mas ndo € visto: “Ninguém lhe responde ao sorriso
porgue nem ao menos a olham” (Lispector, 1999, p.16).

Mas, se um dos patamares da discussao esta na
perspectiva metaficcional do romance, ha um segundo
aspecto que se centra no questionamento da identida-
de de Macabéa. No vacuo de sua grandeza debate-se
avidaeamorte.

Apresentando um comedimento tenso entre re-
presentacao e transgresséao, o desfecho de A hora da
estrela, nos reafirma tudo o que a obra veio articulan-
do: Macabea pode ser lida como uma edificagdo em
alegoria, alegoria em que faz falar o outro, o oprimido
pela historia do vitorioso (ela é atropelada por um lou-
ro), em que ecoa a l6gica do dominador e do servo,
da cultura européia e da cultura dependente. Macabéa
é e ndo é igual a tantas outras nordestinas carentes.
Declinada na pauta da alegoria, Macabéa levanta-se
como o particular que faz falar o geral.

Acima de tudo, esta obra de Lispector resume
0 novo tipo de engajamento vivido pela literatura con-
temporanea, um engajamento que suplanta a mimese
sem fechar os olhos ao real, que delineia para a lite-
ratura uma funcgdo que sé dela pode ser: o de desve-
lar as reservadas mindcias do ser humano em tem-
pos, espacos e formas equidistantes, um engajamento
que expde, através de uma perseverante recorréncia
as personagens femininas, a circunstancia de avilta-
mento repressiva em que estdo inseridas pessoas de
ambos os sexos, como diria Stuart Hall (1999), viti-
mas anénimas de um processo incessante de aliena-
cao.

Fundando-se na exposicao feita, é possivel afir-
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mar que as obras contemporaneas tém tendido a mos-
trar a realidade furtando-se dela como exterior e apli-
cando-a ao conhecer o homem como um todo.

Opostamente ao ocorrido outrora, o que a lite-
ratura atual objetiva ndo € mais uma fundacéo, ou mes-
mo afirmacéo/negacao, de uma realidade exterior, a
literatura em questdo vé o exterior por meio de suas
implicacdes interiores aos seres humanos. O mundo
que a literatura cria, parafraseando Carlos Drummond
Andrade, é feito por um olhar que nédo Ihe confere
concretude, mas tornando-o mais abstrato o faz mais
contundente a quem Ié.

Assim, nada mais claro do que a ruptura referi-
da e, concomitantemente, a presenca de um narrador,
gue como suas personagens, ndo possui tragos defini-
dos, sendo, portanto, exemplar pela falta, pela com-
plexidade da simplicidade, pelo ocultamento explicito
da verdade, enfim, pelas lacunas que fazem do leitor
um ser cada vez mais ativo e, portanto, mais capaz de
refletir, de se incomodar com o enredo e, quem sabe,
capaz de libertar-se dos arreios da alienag&o.

Afinal, como diria Machado de Assis (1997b),
a literatura mais do que nacional, mais do que direta-
mente real, deve ser universal, e, para tanto, nada me-
Ihor do que o tratamento metafisico de Lispector para
com a literatura, nada melhor do que entender o ser
humano, saber o porqué, o como e o para qué de sua
infima existéncia, porém nunca através de repostas
contundentes, mas de indica¢6es peculiares, por ve-
zes, mais obscuras do que as questdes que lhe gera-

ram. Nada melhor do que, num mesmo emaranhado,
notar: sujeito, historia e escrita.
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