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Resumo: As letras de cangles pertencentes a discografia da dupla sertaneja Tonico e Tinoco sao
interpretadas aqui como espago praticado, lugares de consumo de algumas produgdes racionalizadas e
impositivas tais como os discursos da moderniza¢do, da sedentarizagdo urbana e agricola, do saneamento e
do branqueamento populacional. As mencionadas letras musicais, como praticas de espago, atos de
consumo reconfiguram o sertdo, constituem novas regides por meio de categorias especificas tais como
aldeia, rancho de sapé e bairro.

Palavras-chave: Praticas de espaco. Consumo. Aldeia. Bairro. Musica sertaneja.

Abstract: The musical lyrics belonging to the discography of the country music duo Tonico and Tinoco are
interpreted here as practiced space, places of consumption of rationalized and tax productions such as the
speeches of modernization, urban and agricultural sedentarization, sanitation and population whitening.
The aforementioned musical letters, such as space practices, acts of consumption reconfigure the desert,
constitute new regions through specific categories such as village, straw ranch and neighborhood.
Keywords: Space practices. Consumption. Village. Neighborhood. Country music.

Resumen: Las letras musicales pertenecientes a la discografia de la dupla sertaneja Tonico y Tinoco son
interpretadas aqui como espacio practicado, lugares de consumo de producciones racionalizadas e
impositivas tales como los discursos de la modernizacién, de la sedentarizacion urbana y agricola, del
saneamiento y del blanqueamiento poblacional. Las mencionadas letras musicales, como practicas de
espacio, actos de consumo reconfiguran el desierto, constituyen nuevas regiones por medio de categorias
especificas tales como aldea, rancho de paja y barrio.

Palabras clave: Practicas de espacio. Consumo. Pueblo. Barrio. Musica sertaneja.
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! tematizando o sertio podem ser interpretadas

As letras de musicas “sertanejas
com base no conceito de espaco, mais especificamente, de lugar praticado. Certeau

(1994, p. 201) disse o seguinte a respeito desta nogao:

Inicialmente, entre espago e lugar, coloco uma distingdo que delimitara
um campo. Um /ugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se
distribuem elementos nas relagdes de coexisténcia. Ai se acha, portanto,
excluida a possibilidade, para duas coisas, de ocuparem o mesmo lugar.
Ai impera a lei do “proprio”: os elementos considerados se acham uns
ao lado dos outros, cada um situado num lugar “proprio” e distinto que
define. Um lugar é, portanto, uma configuracao instantanea de posicoes.
Implica uma indicagdo de estabilidade.

Assim sendo, o lugar tem algo de fixo, estatico ou estavel, variando e alterando-se,
ao mesmo tempo, por conta de seu carater provisorio. “Dono de si mesmo”, a partir do
momento em que € proprio, torna-se coisa fugaz e historica, prestando-se a narrativa.
Pensado como regido, é espaco limitado, estabelecido, demarcado e identificado
conforme caracteristicas especificas que permitam um recorte.

Devido a narratividade e a problematizagao,

O espaco ¢ um cruzamento de méveis. E de certo modo animado pelo
conjunto dos movimentos que ai se desdobram. Espago é o efeito
produzido pelas operacdes que o orientam, O circunstanciam, O
temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente de
programas conflituais ou de proximidades contratuais [...]. Em suma, o
espago ¢ um lugar praticado (CERTEAU, 1994, p. 202).

Partindo-se deste pressuposto, nogdes espaciais do tipo sertdo, aldeia e bairro,
presentes na discografia de Tonico e Tinoco, serdo lidas como uma regido constituida e
como lugares de consumo. Fala-se de consumir por entender que os sujeitos desfrutam,
processam e reaproveitam certos projetos, proposi¢des, arquiteturas culturais,
econdmicas e politico-sociais que lhes sdo impostos. Desse fazer, surgem novas

espacialidades.

! No inicio do século XX as musicas que n&o tinham como origem a entéo capital Rio de Janeiro j& eram pré-
classificadas como musica sertaneja, pois denominava-se sertdo todo e qualquer lugar fora da capital brasileira.
Ver MELON, Carlos Armelin. Musica caipira ou musica sertaneja? O jogo da contenc¢do e absor¢do no século
XX. Revista Espagos Académicos. N° 148. Setembro de 2013.
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Pensar em consumo, portanto, implica adotar o viés certeauniano de escrita da

historia, implicando a percepgdo de que as construgdes impositivas, a

[...] producdo racionalizada, expansionista além de centralizada,
barulhenta e espetacular, corresponde outra producdo, qualificada de
“consumo”: esta é astuciosa, ¢ dispersa, mas a0 mesmo tempo ela se
insinua ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois nao se faz notar
com produtos préprios, mas nas maneiras de empregar os produtos
impostos por uma ordem econdmica dominante (CERTEAU, 1994, p.
39).

Segue que certa producao literdria regional paulista referente ao sertao, ao
caboclo e a afins sera considerada, aqui, como um destes fazeres metddicos e
espetaculares, relacionados a um nucleo expansionista. J4 que € técnica de produgao
textual (verso e prosa) determinada por principios estéticos, tedricos e praticos,
representara a constituicdo de um saber a respeito das regides interiores, ou seja, do
sertdo. Em contrapartida, alguns arranjos presentes nas letras musicais aqui analisadas
serdo vistos como consumo de tal literatura e de outras produg¢des que veremos adiante.

Nota-se, de inicio, que o espago racionalizado produzido no meio literario e
associado a modernizagdo agricola e a industrializagdo, quando consumido adquire o

carater de aldeia, de bairro e de lugar transitorio como se depreende da letra de cang¢do

“Cabocla”.

Cabocla, como ¢ triste meu viver / sem esquecer um s6 momento teu
amor / Me deixaste no sertdo abandonado [...]. Pedi ao santo para
minha felicidade [...]. Quem tanto quer, quem te ama quem te adora, /
tdo triste chora neste rancho de sapé/Me desprezaste por um outro da
cidade, / [...] torna a vir morar na aldeia, / fica igual a eu também.
(TONICO & TINOCO, 1984, p. 27).

Nesta composi¢ao, o sertao aparece como suporte para o rancho de sapé. Trata-
se do ambiente em que o morador do campo, preterido por um rival citadino, lamenta o
fato de encontrar-se abandonado. Por este motivo, o sertanejo recorre a religido, na
intencao de que a donzela volte a morar na “aldeia”.

Esta cang¢ao, como relatam seus compositores, foi montada em homenagem a
uma das namoradas de Tonico. A época, eles viviam numa dessas fazendas nas quais a
dupla, com os pais e os irmdos, morou e trabalhou, no final da década de 1930 e inicio

da de 1940. Quanto a garota, Tonico diz o seguinte: “Para mim ela era a fada encantada
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e eu ficava imaginando minha vida melhorar como genro do administrador.” (TONICO
& TINOCO, 1984, p. 27).

O caso parece ter-se resolvido de forma tragica (preterido uma vez, abandonado
para sempre), mas destacamos o arranjo de conceitos espaciais presente no texto.
Primeiramente, nota-se que, no relato de vida feito pela dupla, o lugar em que ocorreu o
episddio era uma fazenda; tal dado nio foi incorporado a letra da toada.” O que faz parte
do enredo na musica, porém, ¢ o sertdo: lugar em que ela deixou o pretendente rural
optando por outro, vindo da cidade.

No mesmo rancho, surge o anseio de que a cabocla retorne para o antigo lugar.
O termo usado implica tensdo de categorias, pois o sitio em que o desprezado se encontra
continua sendo o sertdo, mas “aldeia” ¢ o designativo do espago para onde o preterido
quer que a moga volte. Trata-se de uma categoria pouco usada como sindnimo de sertao.
Um substantivo de origem arabe (Ad-daya), que de modo geral, significa “pequena
povoacdo menor que uma vila”. ’> Alguns diciondrios acrescentam que, na maioria das
vezes, a aldeia tem poucos habitantes sendo, também, local desprovido de autonomia
administrativa oficial.

Desde a época das capitanias hereditarias e a julgar pelos escritos de Nieuhof,
(1942) que esteve no Brasil em meados do século XVII, aldeia era sindbnimo de povoados
menores existentes no interior de uma freguesia. O termo distrito, porém, era empregado
para designar capitania, ou significando uma subdivisdo desta. Na descricio do que
chamou de Brasil holandés, escreveu que, a cada uma das seis capitanias dominadas

pelos holandeses:

[...] correspondem varios outros distritos menores, a que 0s portugueses
chamam de freguesias e, entre nods, sao chamadas de fregesien. Abrange,
uma freguesia, certo trato de terra, constituido de diversas aldeias, rios,
colinas e vales, entre os quais comumente se encontra uma faixa de
montanhas estéreis de trés a quatro milha de extensdo. [...] A capitania
de Sergipe-d”El-Rei, também conhecida por Cirigi [...]. Ha nesta
freguesia uma aldeia a que os portugueses chamam de Vila de Bom-
Sucesso-De-Porto-Calvo (NIEUHOF, 1942, p. 13-14).

2 Mais comumente, porém, chama-se de toada um género cantado sem forma fixa, que se espalha por todo o
Brasil, distinguindo-se pelo carater melodioso e dolente. Seu texto, entoado de modo cadenciado e claro, é
normalmente curto, narrativo e estruturado na forma de estrofe e refrdo, podendo ser amoroso, lirico ou
cOmico. Embora suas caracteristicas musicais variem bastante, a melodia costuma ser simples e plangente,
conduzida por graus conjuntos e em andamento lento, podendo ser cantada em dueto de tercas paralelas,
sobretudo em areas de cultura caipira. Toada. Enciclopédia Itau Cultural. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termol4244/toada. Acesso em 14/04/18.

¥ Aldeia. Dicionario online de portugués. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/aldeia/. Acesso em 13/04/18.
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Nota-se que, vez ou outra, ha certa confusdo no uso que o visitante holandés o
faz de tais categorias da administragao publica portuguesa; ora freguesia e aldeia se
equivalem... ora significam espagos diferentes. Tal ambiguidade é compreensivel porque
os titulos e os consequentes privilégios legais outorgados as localidades deveriam ser
comparativamente diferentes em Portugal e em Holanda.

Digamos, em favor de Nieuhof, que, talvez devido a sua experiéncia como
viajante “cosmopolita”, recorreu amplamente a conceitos mais abstratos® na classificacao
de tais povoamentos que encontrou no Brasil. Na analise daquela que considerou como
“uma das mais importantes capitanias do dominio batavo” em nosso pais, dividiu os
distritos em duas categorias basicas, quer seja, em cidades e aldeias. Entdao, o quadro
geral que montou dos lugares ficou assim: capitanias, distritos (freguesias), cidades e
aldeias.

Com base nisso, afirmou que, no Pernambuco, existiam 11 distritos pequenos,
ou seja, fregesien. (NIEUHOF, 1942, p. 17). Dentre eles, as cidades eram: Olinda, Sao-
Miguel-de-Ipojuca, Alagoas do Norte e Alagoas do Sul; e as aldeias: Iguarassu,
Muribeca, Santo Antonio, Serinhaém, Sao-Gongalo-de-Una e Porto-Calvo. O conceito
de aldeia utilizado pelo autor, porém, refinou-se na parte em que produziu a descricao

dos dois Palmares. Dizemos que se trata de uma categoria de aldeia a parte, pois que

Na Capitania de Pernambuco ha duas florestas, a que os portugueses
chamam Palmares tanto a maior quanto a menor. Os Palmares
pequenos, que sdao habitados por 6.000 negros, encontram-se a 20 milhas
além de Alagoas [...]. Consiste a aldeia em 3 ruas, cada uma com mais
ou menos meia hora de extensdo. As cabanas sio de palha trangada,
muito rentes umas as outras, com plantagdes aos fundos. [...]. Os
palmares grandes encontram-se entre 20 e 30 milhas para além da aldeia
de Santo-Amaro [...] e esta cercada por uma dupla estacada. Conta-se
que cerca de 5.000 negros habitam os vales contiguos as montanhas
(NIEUHOF, 1942, p. 18-19).

José¢ Honorio Rodrigues anotou que, este trecho, Nieuhof copiou-o dos escritos
de Georg Marcgrave, mas as categorias de lugares utilizadas por estes europeus que,
entao, visitaram o Brasil ndo deveriam ser significativamente dispares. Fica claro, nesta

citacao, que aldeia e cidade sdo areas claramente isolaveis aos olhos dos visitantes.

* Dizemos abstratos pois ndo sdo espacos classificados em funcdo de legislacdes locais. Poderiamos dizer,
igualmente, nogdes mais universais.
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E mais. Na descricdo da Recife, ranqueada como cidade, o escritor holandés
comentou o seguinte: “Quando foi de nosso desembarque, 1a encontramos mais de 200
casas. Esse numero, no entanto, logo aumentou para mais de 2.000, e entre estas
constru¢des encontravam-se edificios excelentes.” (NIEUHOF, 1942, p. 20). Podemos
dizer que a tal cidade nao era significativamente maior do que a aldeia de 6.000 e tantos
“negros”. No entanto, foi estabelecida uma nitida divisdo, que comega pela
espacialidade, ou seja, a localizagdo: as ditas aldeias situam-se no interior de uma floresta
(de palmeiras como é o caso dos Palmares). Em seguida, destaca-se o ponto de que na
cidade encontram-se edificios notaveis ao passo que, nas aldeias, existem apenas cabanas
de palha trancada. Em apoio, o autor informa que as ditas aldeias nao possuiam
autonomia administrativa reconhecida (contavam com sacerdotes e juizes
independentes), portanto, qualquer um poderia considera-las como ajuntamento
provisorio de gente incivilizada.

Este sentido caracteristico do termo pode ser condensado na imagem do
ranchinho de palha, (ou sapé) tido como paragem do Jeca, elemento herdado da cultura

ndmade dos caipiras. Sobre tal modo de vida Candido (1975, p. 37) escreveu que

[...] na habitagdo, na dieta, no carater do caipira gravou-se para sempre O
provisério da aventura. A sua casa (significativamente chamada rancho
por ele proprio, como que querendo exprimir o seu carater de pouso) €
um abrigo de palha, sobre paredes de pau-a-pique, ou mesmo varas nao
barreadas, levemente pousado no solo. Pobres cabanas de palha,
algumas infestadas de baratas, encontrou por campos e vilas o Conde de
Assumar, em 1717, na sua longa jornada para a Vila Rica. Iguais as que
0s viajantes estrangeiros veriam cem anos depois.

A prece para que a cabocla volte a aldeia, que regresse ao rancho de palha,
significa um recurso para que as poténcias do além fagam aquela que optou pelo mundo
urbano - estabelecido e sedentarizado - retornar ao espago provisorio dos tempos iniciais,
retroceder ao sitio efémero das épocas originarias e dos eventos fundadores.

Este cardter embrionario da aldeia parece evidenciar-se na can¢do “Cruz da
viola”, se bem que gravada em 1964 (muito mais tarde que “Cabocla”). A letra do
compositor paranaense Irineu B. Bazza, ilustra o sentido de aldeia/origem. Irineu é
personagem um tanto obscuro, conhecido somente devido a mengao feita nos créditos da
musica e aos depoimentos de Tonico e Tinoco. Dai sabemos que “[...] morava no
Parana. Ele sempre nos escreveu de 14 e, em 1955, dentre as inumeras letras que nos

enviou, nds escolhemos esta — cujo titulo original era Senhora Aparecida. Mudamos o
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titulo para Cruz da viola, compusemos a musica e gravamos.” (TONICO & TINOCO,
1984, p. 136).

O trecho a que nos referimos expressa que: “Sao Paulo foi uma aldeia que no
alto foi erguida / Hoje é o brago direito da nossa terra querida”. (Cruz da Viola: Irineu B.
Bazza, 1955). Entdo, a cidade fora uma aldeia no passado, donde se deduz que as coisas,
atualmente permanentes, ja foram provisérias e que voltar ao transitorio implica
retroceder ao que futuramente ira converter-se em solidez. Percebe-se que o provisorio ¢é
caracterizado como virtude nesta acep¢ao romantica do termo aldeia; mas existem outras
aplicagdes do vocabulo.

E que o termo aldeia expressa as povoa¢des indigenas desde a época da
ocupagao europeia do territorio hoje brasileiro. Anzolin (s/d) faz-nos lembrar que os
quinhentistas o aplicaram a trés modos de povoamento indigena todos em situagdo de

contato com os brancos:

Aldeias tupi “tradicionais” [...]; Aldeias nas quais foram construidas
pequenas ermidas, que eram visitadas regularmente pelos padres. Com o
tempo, algumas delas tornaram-se local de residéncia fixa dos jesuitas.
[...]; Aldeias (ou aldeamentos) construidas em sitios definidos pelas
autoridades coloniais. Congregavam indios de povoagOes distintas, e
contavam com a presenca fixa de missionarios.

Notamos que, por conta até do conteudo semantico (provisoriedade), que se
aplica comodamente as povoagdes indigenas e mesmo as agdes de catequese. Também,
se tem aplicado as politicas de sedentarizacao e incorporagdo social dos nativos: o seu
derivado aldeamento. Aldeia € categoria do que foi a cidade de Sdo Paulo, como referida
na toada composta por Bazza e citada anteriormente.

A literatura indianista, por seu turno, ampliou e aprofundou o sentido do
vocabulo. Podemos ilustrar com um poema de Gongalves Dias, pois segundo Paulo
Franchetti (2007, p. 65) “[...] “I-Juca-Piram” conjuga os principais motivos do
indianismo do poeta etnografo: apresenta uma aldeia selvagem e pujante, ainda ndo
contaminada pela presenca do homem branco”. O final é a desgraga de uma nagao
nativa, mas a paisagem da aldeia ndo deixa de ser realcada. Ela ¢ o cenario para o

desenrolar da historia dos que vao morrer. Entao,

No meio das tabas de amenos verdores, / Cercadas de troncos —
cobertos de flores, / Alteiam-se os tetos d’altiva nacao; / Sao muitos
seus filhos, nos animos fortes, / Temiveis na guerra, que em densas
coortes / Assombram das matas a imensa extensdo. / [...]. Acerva-se a
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lenha da vasta fogueira, / Entesa-se a corda de embira ligeira, / Adorna-
se a maga com penas gentis: / A custo, entre as vagas do povo da aldeia
/ Caminha o Timbira, que a turba rodeia (DIAS, Gongalves. I-Juca-
Pirama).

Pedir ao santo para que a cabocla — seduzida pela cidade — volte para a aldeia e
dizer que e a aldeia é o que cidade foi um dia, implicando a evocagao das moradas dos
ancestrais; tem algo do rito da pureza e da candura desses lugares onde essa gente vive ao
ritmo da natureza, no espago transitorio e mutante.

As letras de “Cabocla” e de “Cruz da viola” podem ser vistas como atos de
consumo de uma produgdo que exalta o espaco fixo, diviniza o ambiente sedentario:
cidade, comércio, industria e negdcios. E, igualmente, inversdo da fazenda em que as
pessoas estdo presas a lavoura extensiva. A alternativa seria o sistema de coivaras’ e o
rancho ambulante.

Trata-se de consumo, muito embora partamos do pressuposto de que estes
compositores ndo extraissem suas letras musicais diretamente dos textos literarios. Leite
(1996, p. 45) inclusive afirma que “os analfabetos eram no Brasil, em 1890, cerca de 84%j;
em 1920 passaram a 75%; em 1940 eram 57%.”. Com respeito a regido de que estamos

tratando, acrescenta que, na primeira vintena do século XX,

No Estado de Sdo Paulo o indice [de iletrados] era de setenta por cento,
enquanto sua capital ostentava quarenta e dois por cento de iletrados.
Contava-se, portanto, no interior do Estado com uma populagdo letrada
de apenas trinta por cento e na cidade de Sdo Paulo com uma
potencialidade de leitores avaliada em cingiienta e oito por cento dos
seus habitantes (LEITE, 1996, p. 45).

Com base nestes dados, podemos dizer que, na década de 1940, quando Tonico
e Tinoco cantaram o catereté intitulado “Tudo tem no sertao”, faltava o dominio do
alfabeto para 53,2 % da populagao interiorana paulista. Quanto a esta cang¢ao, foi levada
ao publico no programa “Arraial da Curva Torta” e consta que o seu apresentador,

Capitdo Furtado,

[...] estava procurando uma dupla a altura para substituir Palmeira e
Piraci, que haviam sido contratados pela Radio Nacional do Rio de
Janeiro. O concurso era coordenado por Mauro Pires, irmdo do Capitao
Furtado, que fez nossa inscrigao e explicou o esquema do programa, que
consistia na apresentacdo de quatro duplas em cada domingo; a que

® Plantio rotativo com recurso a queimada das matas. Ver THORKILDSEN, Kjersti. Mudancas Socio-Ecolégicas
em uma Comunidade Quilombola na Mata Atlantica do Sudeste do Brasil. Ecol (2014) 42: 913. Disponivel
em >https://doi.org/10.1007/s10745-014-9691-3< Acesso em 03/04/2018.
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fosse mais aplaudida iria para a final, concorrendo para o grande
prémio: a contratacdo pela Radio Difusora. Mario Pires olhou para nés e
disse: “Vocés vao cantar no dia 20 de julho” (1942). Perguntou em
seguida: “Qual é o nome do trio?” [...]. “Entao, por pura formalidade” —
disse Mauro — “vocés serdo apresentados como o Trio da Roga, ta?”
(TONICO & TINOCO, 1984, p. 38).

No principio era um trio (um dos membros logo desistiu) e de origem rural, por
1SS0 supomos que seus membros faziam parte daquela realidade em que setenta por cento
ndo conhecia os codigos da escrita. De fato, o grau de escolaridade deles era primario

como atestam em suas declaragdes. Tinoco diz que

Na Fazenda Deca de Barros havia mais ou menos umas trezentas
criangas na idade de oito a dezesseis anos, umas cingiienta mogas e uns
setenta rapazes. Nao havia escola e o Tonico, com o segundo ano
primario, deu aula noturna. Ensinou a todas as criangas e também aos
irmaos, inclusive eu (TONICO & TINOCO, 1984, p. 20).

Podemos concluir dessa situagao que a literatura produzida na época e a respeito
do sertdo ndo seria uma das fontes diretas de inspira¢ao para a escrita das letras musicais
por eles compostas. Nao que estejamos nos propondo a fazer clivagens nitidas entre as
ideias, as imagens e os conceitos do campo literario e as nog¢des, as opinides e
representagdes que circulavam no mundo da oralidade na regido de que estamos falando.
Somente, como temos pressuposto até o momento, tais composi¢des musicais emergiram
neste meio dito popular que também estd vinculado a producdo mais especializada,
caracterizando, também, uma espécie de consumo. O conceito de circularidade cultural
sera esclarecedor aqui.

Conforme Fressato (2006, s/p), em analise que perpetrou do filme Jeca Tatu

para examinar a cultura cabocla (ou caipira): °

O conceito de circularidade pressupde que, elementos da cultura popular
interajam e passem a compor a cultura de elite, assim como, elementos
da cultura de elite sejam encontrados na cultura popular. [...] O conceito
de circularidade permite problematizar a influéncia reciproca entre a
cultura popular e da elite, perceber a imprecisao de suas fronteiras,
sugerindo, assim, um fluxo regular de permeabilidade entre elas. [...].
Partindo do principio de circularidade, Bakhtin revelou que a cultura
popular e de elite compartilham padrdes e signos. O conceito também
permite percebe a existéncia de uma intensa relacdo de permuta continua
e permanente entre as diversas culturas, presentes numa determinada
sociedade [...] Para Bakhtin essa relacdo entre as culturas ao mesmo

® Filme produzido em 1959, de autoria de Amécio Mazzaropi, dirigido por Milton Amaral.
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tempo em que é harmoniosa, também é marcada pelo conflito e pelas
dissonancias.

Por conta desta mesma perspectiva, a literatura relativa ao termo sertdo sera o
foco nesta parte do artigo. E, para isso, retrocedemos ao inicio do século XX, para
chegarmos a década de 1940, quando ocorreu o ja mencionado concurso e estreou o dito

filme, protagonizado por Mazzaropi. Temos entdo que,

Nos anos 10 e 20 ja se achava em marcha um processo de modernizac¢ao
do pais, com o “estreitamento de relacOes entre literatura e aparelhos
modernos, criacdo cultural e inovacdes industriais”. E a partir desse
momento, que se comeca a encarar “o livro como objeto grafico”
(SUSSEKIND, 1988, p. 42), modificando as rela¢des entre escritor e
publico (LEITE, 1996, p. 45).

Acrescentamos, com base neste mesmo texto que, entdao houve certa
profissionaliza¢do dos escritores, com alguma popularizacdo da produg¢do, assim como
ocorreu a institucionalizacdo deste campo. Regionalmente, a literatura manifestava-se de
forma diversa em alguns estados membros da Federacao, mas no que tange realidade

local, ¢ bom levar em conta que

Quando nos referimos a literatura paulista, pensamos na literatura
produzida sobre Sao Paulo - ndo necessariamente em Sao Paulo, por
escritores nascidos no local -, cujos temas tocam a paisagem fisica e
social do Estado, voltando-se para o homem da regido, mesmo que
tomado na impessoalidade e indiferenciagdo do espago das grandes
cidades. [...] (LEITE, 1996, p. 46).

Interessam-nos, pois, os esbogos da paisagem fisica e social desta regido, porque,
como tivemos oportunidade de ver, estao presentes nas letras do material estudado aqui.
E visto que paisagem ¢ um dos conceitos fundamentais da geografia, nosso estudo
demandard mais uma entrada neste campo do saber. Impde-se, desde logo, sua tendéncia
politica devido ao limite territorial for¢ado pela recorréncia que estamos fazendo a
categoria estado, isto €, unidade politico administrativa nacional. Mas este aspecto ndo
escapou a critica esbogada por alguns dos investigadores do assunto em pauta.

Leite (1996, p. 46), ela mesmo, explicou-o assim: a inclusdo do aspecto humano
na paisagem transformou a concepg¢do de regido. O espago, antes visto como estanque,
passou a ser considerado como ambiente maledvel e dindmico. E para dizer do conceito
usado com referéncia a Sdo Paulo, agregou que, atualmente (veja que estdvamos em

meados da década de 1990) “[...] estd em crise a classica nogdo de regido, "pois 0s
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progressos no campo dos transportes e das comunicagdes, a internacionalizacao da
economia, descartam a imobilidade’[...]” (LEITE, 1996, p. 46). Em época bem mais
tardia, a autora também estava pautando a idéia de espago provisorio € mutante, assim
como fazia a gente da cultura caipira.

Leite, no entanto, evocou a literatura produzida por Monteiro Lobato (e por
Cornélio Pires)’ para demonstrar, antes de tudo, que a regido relacionada a estes
escritores nao coincide com as fronteiras politicas (fixas e estruturadas) tradicionalmente
acatadas nos estudos académicos e estabelecidas no mundo politico. Para ela, estes
autores mesmos, ao tematizar a cultura caipira, descobrem/evidenciam um espago que
abrange, além do territorio do Estado de Sdo Paulo (do inicio do século XX) as areas
“[...] limitrofes de Minas Gerais, Rio de Janeiro, Parana e Mato Grosso” (LEITE, 1996,
p. 46). Realmente, até mesmo as letras das cangdes que estamos analisando tratam destes
outros Estados.

A elucidagdo € muito pertinente e nds a seguimos de pronto. Porém, fica
demarcado que ndo deixa de nos provocar (como historiadores) a incomoda sensagao de
que, quanto mais trabalhamos como nog¢des de espago (exceto o espago praticado), mais
ampliamos o saber geografico e menos histéria produzimos. Leite, sintomaticamente,
extraiu o pertinente conceito de regido de duas obras fundamentais do gedgrafo Milton
Santos — “Pensando o espaco do homem” e “Por uma geografia nova”.® Claro que a
interdisciplinaridade é bem-vinda, j& o disseram, mas podemos e devemos “manter, pelo
menos, um pé na historia”, recorrendo a conceitos de espago propostos por historiadores.

Por causa disso, investigamos o sertdo vinculando-o as reflexdes de Michel de
Certeau, sendo que regido ¢ tomada como conjunto de espagos praticados (lugares)
espago de consumo, praticas que podem ser datadas, isto €, postas na perspectiva
temporal. Entdo, espago nao nos interessara (neste artigo) da mesma forma que aos
geografos, e sim na medida em que se trata do tempo ordindrio. A pratica, aqui, é 0O
consumo, a inversdo, a inven¢do, O Iimproviso, a mudanca de finalidade, o
reaproveitamento, o provisorio da mesma forma que se faz na aldeia, em que a morada é
fugaz.

Praticas de consumo ocorrem num lugar, pois o espago ¢ um cruzamento de

moveis. E, de certo modo, animado pelo conjunto dos movimentos que ai se desdobram.

’ N&o tratamos, neste artigo, da producio de Cornélio Pires que pode ser, também, uma forma de consumo das
producdes mais centralizadas.
® Ambas da Hucitec, de 1982 e 80, respectivamente.
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(CERTEAU, 1994, p. 202) Trata-se do cotidiano de que fala Certeau: o vivido num lugar
fervilhante de criagcOes, de releituras, de consumo inventivo, de vida e de histoéria.
Este tipo de trocas que detectamos nas letras musicais é da ordem do fazer e que

ndo se opde ruidosamente a produgdo centralizada e espalhafatosa da literatura, como se

Q)A

fosse um movimento social ou politico organizado; nem se contrapde retumbante

mz

introducdo das “plantations de café”, a expansao das areas das fazendas de gado e
fixagdo dos centros urbanos. Nao se levanta contra estes processos como se fosse uma
organizagdo politica metddica contraria a invasdo, a ocupacao dos sertdes e a
sedentarizacdo dos seres humanos.

Trata-se de agbes ordinarias, tornadas objetos da histéria e regides desde a
perspectiva certeauniana. Consumo/produg¢do que o0s praticantes movimentam,
cotidianamente, frente a certas ordenag¢des que lhes sdo impostas. Assim, aplicamos as
reflexdes feitas por Certeau, destacando o ponto de vista freudiano.’

A este respeito, apenas outro comentario. Aguiar e Herschmann (2014, p. 2)
escreveram que “[...] Michel de Certeau produz com as “invengdes do cotidiano” uma
ruptura dos estudos sobre a tematica” (do cotidiano). Cabe dizé-lo porque, muitas vezes,
o consumo ¢ interpretado a partir de categorias excessivamente rigidas do dualismo
economicista. Entdo, o choque entre norma civilizadora e individuo € concebido como
tensao entre classes sociais. Se houvéssemos seguido a dita orientagao nao poderiamos
sustentar convincentemente a tese de que as letras das musicas composta por esta dupla
fossem, propriamente, acdes de resisténcia ao sistema capitalista. Nem mesmo que se
qualificassem como atividades politicas organizadas, reativas a um tipo de representacao
literaria do sertdo, produzida por burgueses, gente que nem conhece o campo e para
embotar a critica dos explorados. Nem poderiamos partir do principio de que se tratasse
de uma sabotagem a uma ideologia dominante; ou que se apresentasse, ai, uma proposta
de organizagdo social alternativa. Por todos estes entraves, geralmente, este tipo de
musica, estes meandros da historia, tornam-se ignorados, ou sao mesmo desqualificados

como questdes de somenos importancia.

% O objeto de consumo corresponde ao que Freud chamou de cultura (ou civilizagdo), conjunto de normas, suas
regras, suas leis que nos sdo impostas (a todos os individuos que vivem numa dada sociedade).
Paradoxalmente, sem elas seria impossivel o convivio social, mas nos rebelamos contra elas porque nos
oprimem, tolhem nossa liberdade, reprimem nossos desejos. Entdo, cada um inventa, cria, modifica a
finalidade para a qual as coisas foram criadas objetivando tornar a vida mais aceitavel. De igual maneira, a
produgdo qualificada como consumo nesta pesquisa equivale as agbes decorrentes dos impulsos de Eros, da
afirmacdo da vida, dos desejos e dos instintos na regido de tensdo entre a producdo literaria erudita/académica
e as letras das cangdes sertaneja de Tonico e Tinoco.
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A perspectiva do cotidiano, ancorada em Freud, ressalta a histéria comezinha,
implica observar o movimento vivido pelos povos marginalizados, favorece notar a
forma de consumo ndo espetaculosa, pois como tal fervilha nestes lugares corriqueiros.
Produgdo silenciosa, uma vez que nao ¢ facilmente perceptivel. Espago/consumo
significando inven¢do e nesse caso, no contato com as propostas de sedentarizagao da
agricultura, de éxodo rural, bem como com a literatura regionalista sobre Sdo Paulo.

Leite (1996, p. 47-48) escreveu algo a respeito deste tema associando-o ao meio

urbano. Diz que tal literatura,

[...] aproximadamente entre 1890 e 1920, de um modo geral se atém a
requisitos estéticos do realismo-naturalismo - reprodugdo mimética da
natureza € do homem, programatica busca de veracidade, tocando os
limites do documento -, associados a certa sedug¢do do pitoresco,
provavel resquicio do sertanismo romantico, evidente no exotismo das
descri¢cdes de aspectos da natureza, de habitos e costumes locais, da
atitude peculiar de personagens tipificadas, flagradas em episddios
superficiais; dai, com certeza, a proeminéncia de contos-casos, narrativas
mais rapidas e sintéticas. Esse caboclismo comumente oscila entre o
registro documental e a idealizagdo, entre 0 ornamento e a anedota,
manifestacbes no fundo muito proximas de uma mesma causa, a
discriminagdo do diferente, responsavel pela apresentagdo pouco
convincente de aspectos locais, estigmatizados em marcas distintivas das
peculiaridades regionais-nacionais, a serem contrapostos a ficcdo urbana,
mais homogeneizadora.

Por conta desta crise, a produgao sistematica e dominante dos homens de letras
fez abrolhar, na época, uma paisagem regional alegérica, de aspectos exoticos e pitoresco

atribuidos ao mundo natural. Sintomaticamente,

Esse regionalismo parte do contraste entre campo e cidade,
sobrelevando-se o primeiro como espago de reencontro homem-
natureza, forma de resgate da integridade perdida na cidade. Em suma,
com raras excegOes, ¢ literatura sobre o campo, feita na cidade, por e
para citadinos (LEITE,1996, p. 48).

O sertdo foi representado como o meio em que a “alma humana”, corrompida
no contato com o meio urbano, vai reintegrar-se ao ambiente natural. O espago sertanejo
equivalia, entdo, ao passado, ao estado de pureza, onde ndo ha malicia, nem
prevaricagdo. Aponta-se, como sintese desse “sertanismo” romantico, a ode intitulada
“A cidade”.

O texto, de autoria de Fagundes Varella, foi publicado no livro “Cantos

meridionais”, no ano de 1869. Paixdo (2011, p. 154-155), escreveu que
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Observa-se nos ultimos momentos do poema que [...] a cidade é o lugar
dos vicios, das trai¢cdes, do desprestigio e do dominio do dinheiro que
aliena tudo e todos, exceto o campo ou a natureza, figurada como uma
promessa de felicidade. Depois de anunciar que a cidade carece de certos
valores, que foram alienados e corrompidos pela esfera econdmica,
Varella encerra seu poema figurando a natureza de forma divinizada,
bem como restabelecendo a posicao do poeta como uma entidade
elevada. Em outras palavras, a natureza representa 0 que 0 amor ou
Deus representava para outros romanticos, a saber, “uma alternativa ou
possibilidade que se oferecia ao sujeito para escapar da realidade
indesejada” [...] Como na cidade nao ha a possibilidade de alcan¢ar uma
plenitude poética, ja que seu destino nao esta mais em suas maos, 0 eu
lirico vé na natureza um meio de acessar o divino e atingir o ideal ou a
gléria: “Salve, florestas virgens! Rudes serras! / Templos da imorredoura
liberdade! / Salve! Trés vezes salve! Em teus asilos / Sinto-me grande,
vejo a divindade!”. Nestes versos, o eu, imerso na natureza, acessa O
divino.

Como a urbe € o sitio da corrupgao, da deslealdade e do poderio econémico, o

sertdo emerge como sua antitese, o recinto em que se situa o eu lirico. Portanto,

Aqui o céu azul, as selvas virgens. O ar, a luz, a vida, a liberdade! [...].
Aqui verdes campinas, altos montes. Regatos de crystal, mattas vigosas.
Borboletas azues, loiras abelhas. Hymnos de amor, cangdes melodiosas.
[...]. Aqui a paz constante Serena a consciéncia, alegre a vida. Formoso
o dia, a noite sem remorsos. Prodiga a terra, nossa mde querida
(PAIXAO, 2011, p. 146-148).

Em certa medida, a tese de que a cidade corrompe, que € espaco da seducao
perpassa algumas das letras de cangdes das que estamos investigando aqui. “A cabocla”,
¢ o caso tipico, pois a amada abandona o sertanejo por conta de um pretendente
originario da cidade; mas este mote sofreu algumas modificagdes, sendo considerado, nas
primeiras décadas do século XX, como um “caboclismo superficial” (LEITE, 1996, p.
48). A idealizagdo do caboclo encontrou em Monteiro Lobato um de seus maiores
combatentes.

A figura do sertanejo romantizado foi alvo de um desmonte, iniciado em 1914,
com a publicacao de dois trabalhos de Lobato no jornal o Estado de Sao Paulo: os contos
“Velha Praga” e “Urupés”. Vegetal parasita (cogumelo, conhecido popularmente como
orelha de pau) era a imagem equivalente a do personagem, Jeca Tatu, criada no
contraponto a figura ufanista do caboclo.

Ora, se o caboclo era comparado a um urupé, o sertdo em que ele habita

equivalia a um grande pedago de madeira em decomposi¢do, porque € nesse substrato
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que medra o Pycnoporus sanguineus. O Jeca, também, foi equiparado, pelo Lobato da
primeira fase, ao piolho da terra (Jeca-Sarcoptes mutans) e ao piolho humano (Jeca-Porrigo
decalvans), donde resultou que o sertdo foi rebaixado a categoria de espago da exploragdo
parasitaria, e de hospedeiro resignado que, em breve, se tornaria uma terra estéril. Solo
tomado pelas piores ervas daninhas iguais ao “Jeca sapé”, que se alastra, tomando conta
do sitio até a esterilidade. O sertdao passou a lugar devastado pelo parasita, predador
reincidente que “[...] com a pica-paus' [...] limpa a floresta das aves incautas ... Depois
ataca a floresta. Roga e derruba, nao perdoando o mais belo pau [...] (LOBATO apud
LEITE, 1996, p. 79).

Converteu-se, igualmente, em territério das destrutivas queimadas, onde o solo é
sadicamente depauperado por uma gente que teima em permanecer no extrativismo.
Portanto, caracteriza-se nesta literatura, como lugar da apatia e da economia de
subsisténcia, espago da mandioca, do milho e da cana, das casas barreadas, das
supersticoes, da medicina elementar, das crendices e da arte rastica. O sertdo virou o
recesso dos grotdes onde os urupés morrinham, encrustados na madeira podre. Mas na
letra de da cangdo “Tristeza do Jeca” o sertdo de Tonico e Tinoco apareceu, de certo

modo, invertido. Os compositores proclamam:

Eu nasci naquela serra num ranchinho beira-chdo / Todo cheio de
buracos onde a lua faz clardo / Quando chega a madrugada, 1a no mato
a passarada / Principia um barulho. [...]. La no mato tudo é triste desde
o jeito de falar / Pois o Jeca quando canta da vontade de chorar / E o
choro que vai caindo devagar vai-se sumindo / Como as aguas vao para
o mar (TONICO & TINOCO, 1984, p. 76).

A nogdo de provisoriedade quase que abre a explanagdo, uma vez que O
sertanejo nasce em um rancho beira-chao, isto ¢, numa habitagdo temporaria em que a
cobertura vai até o chao. O telhado de palha, fazendo as vezes de parede. A localizagao
da humilde morada, no entanto, € a serra, a montanha, figura geograficamente oposta a
depressdo, a cavidade provocada pelas aguas ou enchentes, recinto do urupé.
Antagonicamente a madeira podre e aos cogumelos, na montanha cantam 0s passaros
aos bandos, alegrando a mata que € triste, mas, ali, trata-se de amargura que vai sumindo
enquanto a gente canta e geme na viola.

Esta toada foi gravada pela dupla no ano de 1957, mas segundo depoimento de

Tonico, era executada por eles desde a década de 1920 (TONICO e TINOCO, 1984, p. 75).

19 Marca de espingarda.

(0
\_/



Revista TEL, Trati, v. 9, n.1, p. 66-94, jan. /jun. 2018- ISSN 2177-6644 R E \/ | S T A I E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

Pode ser que as imagens dos Urupés e da Velha Praga estavam sendo consumidas nesta
letra, mas Lobato ndo ficou na mesma primeira fase. “Ao apresentar a quarta edi¢ao de
Urupés, em 1919, com o texto “Uma explicacdo desnecessaria”’, Monteiro Lobato faz
uma revisdo da posi¢do anterior [...]” (LEITE, 1996, p. 82). O sertdo manteve todas as
caracteristicas que lhe eram atribuidas e adquiriu outras. A novidade consistiu em que,
sendo a morada do Jeca Tatuzinho — a melhor coisa que ha no pais — tornou-se um
ambiente a ser salvo. Lugar infestado por lombrigas e por outras pragas causadoras de
moléstias, afora caracterizava-se como regido a ser saneada por meio de politicas de
saude publica especificas e adequadas. Portanto, o sertdo passou a representar-se por
meio de um campo a ser curado, e entdo, a tomar o rumo do desenvolvimento.

Podemos considerar esta como a fase higienista do autor, evidenciando que o

discurso a respeito do sertdo era, neste periodo, atravessado por teses vinculadas a este

\

espectro discursivo. Foucault (1984, p. 92), referindo-se a categoria “medicina das
coisas”, nos auxilia a compreeender esta forma de politica relacionada ao meio ambiente.

Trata-se de

[...] uma medicina das coisas: ar, agua, decomposi¢des, fermentos; uma
medicina das condi¢cOes de vida e do meio de existéncia. Esta medicina
das coisas ja delineia, sem empregar ainda a palavra, a nogdo de meio
que os naturalistas do final do século XVIII, como Cuvier,
desenvolverdo. A relagdo entre organismo e meio sera feita
simultaneamente na ordem das ciéncias naturais e da medicina, por
intermédio da medicina urbana. Nao se passou da andlise do organismo
a analise do meio ambiente. A medicina passou da analise do meio a dos
efeitos do meio sobre o organismo e finalmente a analise do proprio
organismo (FOUCAULT, 1984, p. 92).

Vamos reter, daqui, a ideia de que a medicina urbana fazia a relagao entre o

organismo e o ambiente. Conforme Costa,

Os médicos e os higienistas, baseados nas teorias que relacionavam a
doenga com o meio ambiente, propdem a medicalizagdo do espaco e da
sociedade, sugerindo normas de comportamento e de organizacdo das
cidades: localiza¢do mais adequada para os equipamentos urbanos; regras
para a construgao de habitagdes, hospitais, cemitérios, escolas, reparticoes
publicas, pragas, jardins, etc.; interveng¢do nos ambientes considerados
doentios e mesmo migragdo temporaria da populagcdo nas estagdes
consideradas mais propensas as epidemias. Os tratados de higiene publica
passam a sugerir normas para a constru¢dao das moradias. [...] Depois do
século XIX, nenhuma intervencao urbana na sociedade ocidental foi feita
sem levar em conta as doutrinas higienistas (COSTA, 2013, p. 52-53).
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Os urupés, todavia, ndo sao organismos urbanos, nem representam a pressuposta
“gente corrompida” que vive nas cidades, mas a relagdo entre o meio e doenga estad
presente em “Urupés”. " Ela se d4 por intermédio do termo modorra que é a sonoléncia
causada por certos tipos de enfermidades, embora seja coisa derivada da mestigagem,
afirmavam os defensores das teorias raciais.

Estancik (2005, p. 49) esclarece que, na primeira fase — a eugénica — Lobato
responsabilizava o caboclo pelo atraso do Brasil, classificando o mestigo de indigena com

o branco

[...] como um “funesto parasita da terra”. [...] A mistura de ragas era
denunciada como a causa daquela realidade. O caboclo, o mulato, eram
por ele apresentados como resultados degenerados da miscigenagdo. A
hierarquia racial, na qual Lobato e intelectuais do periodo acreditavam,
[...] que a mistura entre ragas diferentes resultava em seres inferiores,
degenerados, tal qual era apresentado o Jeca Tatu naquele momento.

Decorre que o sertdo, classificado como espagco em que vive a gente degenerada
e por isso decadente, era imagem resultante da visao eugénica. Na segunda fase, porém,
interpretagdo foi substituida pela perspectiva do higienismo, adotada por Lobato e outros

intelectuais que tratavam da tematica sertdo. Tal mudanca se deveu

Em parte, [...] a divulgacdo das conclusdes da expedi¢do promovida pelo
Instituto Oswaldo Cruz aos Estados da Bahia, Pernambuco, Piaui e
Goias (Santos, 2004; Lima, 1999). Chefiada por Belisario Penna e
Arthur Neiva, aquela expedicdo demonstrou que o habitante do interior
estava sempre exposto a variola, a maldria, & doengca de Chagas, as
doengas venéreas, além de ser vitima de parasitas intestinais e da
subnutri¢cao (STANCIK, 2005, p. 49-50).

O lugar da “velha praga” tornou-se alvo de muitas e variadas outras pestes que
infectam o homem/urupé. Trata-se, como se vé, de um arranjo. Uma acomodagao
possivel devido a mesclagem entre o discurso eugénico e o higienista, liame de sistemas

tedricos em voga no ambito de alguns circulos intelectuais brasileiros da época.'” Dai,

<[] o caboclo é o sombrio Urupé de pau podre, a modorrar silencioso no recesso das grotas”

12 Segundo De Luca, uma caracteristica que particularizou a eugenia no Brasil até meados da década de 1920 foi
“[...] a proximidade, quando ndo coincidéncia, entre as proposigdes derivadas de Galton e a higiene, saberes
que ainda caminhavam muito proximos e que, até certo ponto, apareciam confundidos no discurso da época. A
uni-los estava a crenca, de fundo neolamarquista, na transmissdo dos caracteres adquiridos, que permitia
encarar qualquer melhoria nas condicGes higiénico-sanitarias da populagdo, nos habitos alimentares, na pratica
de esportes, como um avanco em termos de aperfeigoamento genético (DE LUCA apud STANCIK, 2005, p.
50).

7\
82
N



Revista TEL, Trati, v. 9, n.1, p. 66-94, jan. /jun. 2018- ISSN 2177-6644 R E \/ | S T A I E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

Se Lobato passou a entender que o mal maior estava nas doencgas e que a
solucdo era o saneamento dos sertdes, isso nao significou o abandono da
causa eugénica. Pelo contrario, revela um dos mais marcantes tragos da
adogdo daquela ciéncia, na forma como se verificou no Brasil dos
tempos da Primeira Republica (STANSIK, 2005 p. 50).

O lugar em que “as pestes infectam a praga” torna-se territério a demandar
saneamento. Uma cancha a ser recuperada, tratada e redimida. Tal tese pode ser
considerada, em concordancia a Stansik (2005 p. 50), até mesmo como avango pois “[...]
tornou possivel que algumas parcelas da intelectualidade brasileira negassem, e com base
na ciéncia, que o pais estava condenado ao atraso e sua populagao a degeneragdo”.

Por estas e outras razdes, disse Amado (1995, p. 146), que como categoria
cultural, “’Sertao” ocupa [...] lugar extremamente importante na literatura brasileira,
representando tema central na literatura de popular, especialmente na oral e de cordel
além de correntes e obras literdrias cultas”. Mas nessa literatura regional de inicio do
século XX, as imagens do sertdo lugar que comporta gente degenerada, devastadora,
indolente, parasitdria, rapina € povo condenado ao fracasso perderam lugar para a
imagem de terra acometida por moléstias e pragas devido a falta de saneamento, mas
com perspectiva de um futuro promissor.

Uma década mais tarde, o cenario literario tematizando o sertdo,
especificamente no ambito dos romances, se deslocou da regido paulista para o nordeste.
“A denominada ‘geragdo de 1930’ [...] é a responsavel pela constru¢ao dos conturbados
sertdes nordestinos de forte conotacao social” (AMADO, 1995, p. 146). Portanto, os
escritos de autores como Graciliano Ramos, Raquel de Queiros, José¢ Lins do Rego,
Jorge Amado e outros regionalistas da década de 1930 a respeito do sertdo ndo serao
discutidos aqui. Eles ndo enfocam a regido privilegiada nas letras musicais de Tonico e
Tinoco, contudo, em termos de movimento modernista temos o poema “Martin Cereré”,

de Cassiano Ricardo. Como escreveu Coelho (2017, p 573),

Além de narrar a origem étnica do brasileiro e o nascimento dos
“gigantes de botas” — leia-se os bandeirantes — o poema também abarca o
mundo rural e ocupagdo do sertao como etapas que compdem a
formac¢ao da nacionalidade. [...]. A partir dai, o pais claro [...] saiu de

dentro do sertdo” e esta “a espera [...] de um grito anunciador”
(RICARDO, 1927b, p. 111).

o
\_/



Revista TEL, Trati, v. 9, n.1, p. 66-94, jan. /jun. 2018- ISSN 2177-6644 R E \/ | S T A I E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

O sertao representa, nesta perspectiva, a terra geradora do pais claro que esta a
nascer. Terra/mulher fecundada pelos “gigantes de botas”, da a luz a nacao. Neste livro

poema, reeditado varias vezes,

A parte dedicada a produgdo rural e a ocupacio dos sertdes é
apresentada com uma ilustragdo na versio de 1928 e 1932, a qual
reproduz os enunciados poematicos. Nesta ilustragdo, vemos o ambiente
rural, as casas e os cafezais disciplinadamente alinhados avancando
sobre a serra. Do mesmo modo que a conquista do territorio foi
realizada pelos “gigantes de botas”, a ocupacdo dos sertdes pela
producao cafeeira seria a reencenacao do “espirito bandeirante”. Para
representar 0 mundo rural sertanejo, Cassiano Ricardo inclui no M.C.
alguns “causos”, o ambiente visual da fazenda — os monjolos, as casas, a
queimada, os animais soltos no quintal —, as festas populares e os
imigrantes. Na versdao de 1928, ocorre a minimizag¢do do caboclo como
protagonista na abertura do sertdo, pois a abertura de lavouras cafeeira é
associada a participagdo primordial do imigrante (COELHO, 2017, p.
573).
Com a introdu¢ao do imigrante, o sertdo tornou-se o espa¢o do trabalhador, da
gente empregada ou dedicada a economia sedentaria, que produz o campo aberto para a
reedi¢do da saga bandeirante e o ambiente do novo ciclo econdmico: a lavoura do café.
Devido ao fato que “Para o poeta, a “civilizagdo tomou de assalto o caminho da ong¢a”, o
sertdo espago primitivo “[...] cedeu lugar para a lavoura ligada por fios telegraficos.”
(COELHO, 2017, p. 574). Assim, “essa tensdo entre o0 mundo primitivo € o mundo
moderno ¢ amenizada quando a civilizagdo encobre o ‘mistério selvagem’ com a
“fumaca de um trem” (COELHO, 2017, p. 574). Na sequéncia dessa narrativa poética,
em que a “terra primitiva € civilizada” os ruidos dos carros de bois sdo substituidos por
“[...] fordes escandalosos a encher com o barulho dos séculos o siléncio, da ‘terra
cabocla’” (COELHO, 2017, p. 574).
O sertao tornou-se a cancha dos tratores — gigantes de pneus — sertanistas de ago,
o que garante, como diz Coelho (2017, p. 573) certa continuidade entre o antigo € 0 novo
sertdao, por meio da recorréncia ao “espirito bandeirante”. Trata-se, agora, de espago
modificado pelos efeitos da industrializagdo, nova forma da economia, conforme
Cassiano, originada pelo desenvolvimento da cafeicultura. O sentido propriamente
nacionalista do interior evidenciou-se nas versoes de 1934 e 1936 do livro “Martin
Cereré”, uma vez que o poema “Pleno Sertao” ndo fazia parte das edigbes anteriores

desta obra.
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Nesse texto, a tematica do sertdo recebe mais atencdo dentro da obra,
visto que ndo sao encontrados poemas dedicados a esse lugar no “fundo
da floresta” que “é o cora¢ao umido e bravo do Brasil”. [...]. Ao inserir o
sertdo como espago de agdo do bandeirante, o poeta descreve uma regidao
simbolicamente localizada que deve ser incorporada ao conjunto
nacional (COELHO, 2017, p. 578).

Trata-se do sertdao nacionalizado pois se tem Cassiano Ricardo como
representante da produ¢ao do modernismo nacionalista. Ricardo, em meados da década
de 1930, refere-se ao sertdo como ber¢o da nagao, espaco do avango da civilizagdo e
também da tecnologia.

Quando Tonico e Tinoco participaram do mencionado concurso da Radio
Difusora, ja haviam passado seis anos que “Pleno sertdo” fora incorporado a obra de
Cassiano. A letra da musica “Tudo tem no Sertdo”, cantada na ocasido, evidencia um
tipo de consumo, pois 0 sertdo passa a ser o espaco de todas essas coisas, menos das
maquinas. Aparece como uma categoria tao abrangente tanto quanto na literatura, mas

talvez ndo tanto recorrente pois como escreveu Janaina Amado (1995)

[...] no periodo compreendido entre 1870 e 1940, o “sertdao” chegou a
constituir categoria absolutamente essencial em todas as construgdes
literarias que tinham como tema central a Nagdo brasileira. Para a
autora, os historiadores reunidos em torno do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB) refinaram o conceito. Nesse sentido, a
categoria “sertdao” configurou uma perspectiva dual — inferno ou paraiso
—, visto que ambas foram categorias complementares, “porque, como em
um jogo de espelhos, uma foi sendo construida em func¢ido da outra,
refletindo a outra de forma invertida” (AMADQ, 1995, p. 7).

No que tange ao catereté composto por Tinoco expressando que tudo tem no
sertdao, ndo se percebe reflexo algum do espago infernal que nao seja, paixao e privagao
do amor. O mais que ha é representado por violas, passaros, cigarras e galos cantando. O
cantar dos passarinhos faz a alegria do sertdo da mesma forma que em “Tristeza do
Jeca” e em outras dessas “modas”. Mas se o triste caboclo da década de 1920, nasceu e
vive num ranchinho beira-chdo, ligado ao conceito espacial de aldeia, na década de 1940,
canta-se a completude do sertdo com base em outro conceito. Na mesma letra

expressando tudo o que tem no sertdo aparece outra categoria espacial.

Aqui no bairro aonde moro é um lugar de muita alegria / eu escuto o
cantar dos passaros quando esta clareando o dia. / A perdiz pia no
campo, a codorninha assobia. / As alvoradas do galo era o que mais me
entristecia. / Faz lembrar dos amores que abandonado vivia (TONICO &
TINOCO, 1984, p. 38).
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Como se vé, o recinto em que agora se situa o compositor ¢ o bairro e, por
acréscimo, um lugar (de muita alegria).”> Aparentemente, esta imagem contradiz aquela
outra de que “[...] 14 no mato tudo ¢é triste desde o jeito de falar” estampada em “Tristeza
do Jeca”. Também, parece que a letra situa o compositor no espago urbano, o que seria
1l6gico, uma vez que o titulo se refere, explicitamente, ao sertdo (“Tudo tem no...”).

Poderiamos pressupor a métrica como elemento determinante para a escolha da
expressao “bairro”; mas também a idéia de manter o estilo caberia como causa. Nestes
casos, “bairro” e “lugar” estariam ali para evitar a repeticao, sem prejuizo ao ritmo. De
todo modo, os compositores tinham outras op¢des que também nao causassem dano a
meétrica. Dispomos, na lingua portuguesa, de uma gama relativamente ampla de palavras
com a mesma propriedade e que nem interferem no sentido. Poderiam ter escolhido, por
exemplo, as expressdes: aqui na terra, aqui no sitio, aqui no local, aqui na tifa e mesmo,
0 mais condizente, 0 mais perspectivado: aqui no sertao aonde moro. O termo
emergente, porém, foi bairro, talvez devido ao componente semantico. Entdo, as
pesquisas realizadas por Antonio Candido nos servem com esclarecimento.

O autor de “Parceiros do Rio Bonito” escreveu que, em se tratando da cultura
caipira, bairro € conceito rotineiramente utilizado. Uma das causas deste emprego esta
em que, no inicio, os bandeirantes despovoaram o interior paulista, regidao que somente
foi repovoada “[...] com os descobridores de minas” (CANDIDO, 1975, p. 57-65). O
autor refere-se aos seguintes tipos de moradores, existentes na regido: os transitorios
(cultivadores nomades, agregados, posseiros) e os permanentes (sitiantes e fazendeiros).
Notavel, para a nossa discussdao, € que, conforme Candido (1975, p. 60), o bairro
constitui a unidade basica de agrupamento de todos esses segmentos sociais no modo de
vida ai existente. Os grupos rurais de vizinhanga, nessa regido, tradicionalmente sdo

designados por esse mesmo conceito, diz ele.

Este € a estrutura fundamental da sociabilidade caipira, consistindo no
agrupamento de algumas ou muitas familias, mais ou menos vinculadas
pelo sentimento de localidade, pela convivéncia, pelas praticas de auxilio
mutuo e pelas atividades ludico-religiosas. As habitagdes podem estar
préximas umas das outras, sugerindo por vezes um esbogo de povoado
ralo; e podem estar de tal modo afastadas que o observador muitas vezes
nao discerne, nas casas isoladas que topa a certos intervalos, a unidade

3 Bem-estar, deleite, gozo, gléria, animagdo, gaudio, pasto, regalo, riso, alacridade, contento, deleitamento,
euforia, jubilacdo, deleitacdo, bom humor, jucundidade, enlevo, jubilo, ledice, prazer, regozijo, satisfacdo,
aprazimento, gosto, jovialidade, comprazimento, entusiasmo, desfastio, contentamento, felicidade.

(a6
\_/



Revista TEL, Trati, v. 9, n.1, p. 66-94, jan. /jun. 2018- ISSN 2177-6644 R E \/ | S T A I E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

que as congrega. O viajante, de antigamente e de agora, ¢ por isso levado
muitas vezes a uma ideia exagerada da segregacao em que vive O caipira,
quando, na verdade, era raro, e foi-se tornando excepcional, o0 morador
ndo integrado em agrupamento de vizinhanga. Ha de fato, bairros de
unidade frouxa, que poderiamos denominar centrifugos, propiciando um
minimo de intera¢io; outros, ao contrario, de vida social e cultural mais
rica, favorecendo a convergéncia dos vizinhos em atividades comuns,
num ritmo que permite chamaé-los de centripetos. [...] (CANDIDO,
1975, p. 63).

Tal unidade rural, ligada a outras por lagos de entreajuda no trabalho, ¢ definida
como:

[...] por¢ao do territério subordinado a uma povoagdao, onde se
encontram grupos de casas afastadas do ntucleo do povoado, e umas das
outras, em distancias variaveis. Nos velhos documentos paulistas, bairro
sempre aparece como divisdo administrativa da freguesia, que o €, por
sua vez, da vila. Esta era a sede da Camara e Pardquia e cabega de todo
o territério, quase sempre vasto; a freguesia supunha um nucleo de
habitacdo compacta e uma igreja provida de sacerdote, geralmente
coadjutor do vigario da parodquia; o bairro era divisdo que abrangia
moradores esparsos, ndo raro com sua capelinha e as vezes cemitério
(CANDIDO, 1975, p. 63).

O “bairro aonde moro” de Tonico e Tinoco, portanto, situa-se na area rural,
invertendo o que se deduziria com base na historia de vida da dupla. E que proximo a
ocasido em que participaram do “Concurso da curva torta”, no ano de 1937, os cantores
mudaram, com seus pais e irmaos, para a cidade. Desde entdo, até o final da década de
1950," tematizaram o sertdo, também como cenario de historias de amor e traicio. Em
tal enredo, trata-se da terra em que vive o caboclo, enganado, no abandono e lamentando

a frustracao no amor. Vejamos a letra da musica “Desprezado”.

Vou contar a minha vida, do que eu ja tenho passado / Sempre fui rapaz
de gosto, um caboclo respeitado. / Ja fui violeiro de fama, das morenas
cobicado. / Tudo isso se acabou, hoje eu vivo desprezado. / No
Triangulo Mineiro, no lugar que eu fui criado, / Eu amei uma morena
que caiu no meu agrado. / Ela gostava de outro, sempre me trouxe
enganado. / No meu rancho da floresta, hoje eu vivo desprezado. / Este
meu sertdo de Minas, para mim esta tudo mudado. / Sempre chorando a
saudade daquele tempo passado (TONICO & TINOCO, 1984, p. 45).

Nesta que estd entre as primeiras gravagdes da dupla, o lugar em que o caboclo
foi criado, o sertdo de Minas, aparece como um ambiente modificado, irreconhecivel e

hostil. Tudo lhe parece alterado, fora do lugar, mas nao por efeito da moderniza¢ao

! Foi o recorte temporal desta pesquisa.
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decorrente da cafeicultura como afirmava Cassiano. Tampouco, devido a acdo dos
bandeirantes, dos “fordes” ou do “trem que fumega no horizonte”.

A causa da melancolia é que o violeiro, antes cobicado pelas morenas, agora se
encontra desamparado em seu rancho da floresta. Na perspectiva do consumo, a vida
desse respeitado tocador de viola pode ser a metafora do proprio sertdo. Logo, o lugar,
anteriormente tratado com deferéncia e que agradava a todos, '° estd sendo preterido. A
gente que deveria valoriza-lo, estd privilegiando a vida urbana, a sedentarizagdo, a
fixacdo e a corrupgdo... A época era de mudangas e incertezas.

Segundo depoimento de Tinoco,

Chegou o fim do ano agricola de 1937. Muitas familias mudando para
outras fazendas e nos, os Perez, indo com outras familias para Sorocaba,
tentar a vida na cidade. Fomos morar na vila Barcelona. [...]. Muitas
coisas aconteceram. [...]. Saimos para a rua sem saber que rumo tomar.
[...] querendo retornar a roga porque la todos eram amigos de verdade. A
mae e as irmas ndo se acostumavam com a cidade, tampouco se
adaptavam ao trabalho na fabrica. O pai sempre tristonho, recordando
seus bate-papos com os compadres, suas barganhas de cavalos
(TONICO & TINOCO, 1984, p. 28).

No que tange ao contexto, como escreveu Forjaz (1984, p. 38), o processo

politico

[...] desencadeado em 30 é o da centralizacdo estatal operada pelas
proprias oligarquias, o que redunda numa ampla renovagdo das elites
dirigentes. As clivagens regionais que comandam esse processo seriam a
ofensiva paulista para consolidar sua hegemonia, coincidindo com o
descenso mineiro e ascensdo gaucha, assim como com a maior inser¢ao
nordestina nos centros de decisdo politica. Minas Gerais, estado
declinante em termos econdémicos, com o rompimento do pacto do
“café-com-leite”, torna-se menos autdbnoma do que Sdo Paulo, em
relagdo ao Governo federal. Mas o proprio estado de Sdo Paulo, embora
mais autbnomo do que Minas em relagdo ao centro, sofre a partir de 30
uma disjuncdo cada vez maior entre 0 seu peso econdmico e sua
importancia politica: “Basta lembrar aqui que o censo de 1940 ja mostra
ser este o maior Estado brasileiro em populacdo, além de ja ser a
principal fonte de impostos do governo central e o foco de
industrializacdo do pais”.

Nota-se que a letra de “Desprezado” se ambienta no Tridngulo Mineiro. Quem
sabe por puro acaso, mas convém notar que o regionalismo politico, permitam-nos

chamar assim a politica do “café com leite”, estava em crise. Nessa mesma época, a

!> Rapaz de gosto significa mogo que agrada.
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dupla compds e cantou a musica intitulada “Goiana”. O titulo pode implicar que o
sertao dessas letras musicais se ampliava para além da regido composta por Sao Paulo e
suas fronteiras com outros estados.

Entao, incorporou-se a goiana, essa “Moga delicada ¢ flor de bonanga / mora
em outro Estado de muita distdncia. / Que linda goiana, ficou na lembranga. / Suspiro
saudade, coragao balanga” (TONICO & TINOCO, 1984, p. 44). Podemos dizer que as
regides de “muita distancia” passaram a contar porque, 14, vivem pessoas de alto poder
aquisitivo tal qual a que “[...] é fazendeira de muita finanga”, mas também porque o
sertdo, agora, incorporava-se politicamente ao pais. O extremo sul também aparecera.
Na letra da “Rio Grande”, composi¢cao do gaucho B. Santos, a tese é de que o sertdo

comporta o Brasil inteiro.

Deixei 0 meu Rio Grande minha terra amada /A terrinha abencoada
aonde eu nasci. [...]. Eu venho de longe sem conhecer nada / Passando
nas estradas deixando o sertdo. [...]. Hoje nesta terra vivo descansado /
Vejo o luar prateado deste céu anil / Minha terra ficou longe em outro
estado / Mas eu vivo conformado pois tudo é Brasil (TONICO &
TINOCO, 1984, p. 71).

Outras composi¢des contemplam o Estado do Mato Grosso, como as mausicas
“Baile em Ponta Pora”, “Brasil/Paraguai” e “Filho de Mato Grosso”. O Nordeste, é
referéncia com a “Coco do Ceard”, citando-se também o Estado de Alagoas e a capital
da Bahia. Uma valsa representava o Estado de Santa Catarina. Vdrias alusGes ao
territdrio paranaense, principalmente ao rio Parand. Sobre Minas, diretamente, uma
toada, uma guarania e uma valsa.

No ano de 1964, eles gravaram, “Percorrendo meu Brasil”, letra que nomina

todas as unidades da federagdo existentes na época.

Maninho, apronte a mala porque vamos viajar / Visitar todos os Estado,
o circo ndo pode parar / Saindo do meu Sdo Paulo, o Brasil vamos
visitar. [...]. Depois volto satisfeito, trago muito o que contar, / pois eu
sou um bandeirante da terra do cafezal. / Sou um artista brasileiro, deste
Brasil nacional (TONICO & TINOCO, 1984, p. 152).

A composicdo pode ser ligada a época do circo'® e a Martim Cereré, porque
simula uma turné pelos lugares que formam a nag¢dao. Enquanto o pais mergulhava numa
fase de autoritarismo de concentracao do poder, de movimento de centralizagdo das

decisoes politicas, a dupla circulava pelos Estados.

'® No inicio da carreira a dupla fazia excursdo nos circos como foi o caso do Circo Biriba.
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Podemos concluir a discussao dizendo que o primeiro indicio de consumo da
producao centralizada sobre o sertdao, aquela que é enjambrada na cidade e por gente
urbana, consiste em que o sertdo nao € a terra do sertanismo romantico em que alegre é a
vida, mas o lugar onde o caboclo jaz, preterido e abandonado. E o sitio no qual suplica
ao santo para que a situa¢do reverta, com o retorno da cabocla para a aldeia. Esta
“referéncia de lugar” ndo implica, necessariamente, um retorno ao nativismo, nem
menos ao romantismo caboclo do inicio do século XX. O termo aldeia tem uma longa
tradi¢ao vinda da Europa, designando uma situagdo contraposta a marca sedentaria das
sociedades agricolas e urbanas. As composi¢des de cenario em que o sertdo/aldeia é
mata, passarada e rancho de palha refor¢cam tal nuance ndmade, ou seja, o carater
transitorio da cultura caipira apontado por Anténio Candido em “Parceiros do Rio
Bonito”. Pedir para que alguém volte a aldeia, retorne ao rancho de palha, significa
desejar que regresse ao mundo provisorio dos tempos iniciais, dos comegos e das origens
de todos os povos que formam a cultura caipira: ibéricos, africanos, indigenas e outros.
Entdo, a letra desta can¢do pode ser vista como uma forma de consumo do produto
espaco/fixo, ambiente/sedentdrio que ¢ a cidade, o comércio, as industrias, os negocios €
mesmo a fazenda em que as pessoas estdo presas a terra.

No contraponto a produgdo literaria académica, aplicando-se o conceito de
circularidade, podemos perceber certa relacao de permuta continua com a discografia de
Tonico e Tinoco. Ocorre que desde as primeiras décadas do século XX, houve um
processo de profissionalizagdo dos escritores no Brasil. Em termos da literatura dita
paulista, o periodo é marcado pela ascensao de “anticaboclismo”, especialmente em
Monteiro Lobato. O sertao torna-se o lugar em que se reproduz a velha praga, a figura do
caboclo. O mestico de indigena e branco é comparado ao urupé, um vegetal considerado
como imprestavel aquela época. Ideia destilada das teorias eugénicas que, em se tratando
do criador do Jeca Tatu, logo as substituiu pelo espectro tedrico higienista. Entdo, as
moléstias e epidemias se tornaram as causas da falta de desenvolvimento de que se
acusava o sertao. Este transformou-se em terra contaminada, chdo a ser conquistado por
intermédio de politicas sanitarias eficientes; mas as letras do cancioneiro sertanejo aqui
estudado indicam certo consumo destas mesmas teses.

Veja-se que em “Tristeza do Jeca” o lugar/sertao em que nasce o caboclo ¢ o alto
da serra, evidenciando o consumo da tese lobatiana, em paralelo aos “altos montes” de

Varella. O fundo mofado da grota, 14 onde medra a orelha de pau, bem como o ambiente
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contaminado por lombrigas e pelo amareldo se reconfigura como alto da cadeia
montanhosa, lugar arejado e cheio de vida no qual os passaros cantam suas sinfonias.
Trata-se de inversao, de improviso, de inven¢do, de mudanca da finalidade e de
reaproveitamento.

Como dissemos, praticas de consumo transformam ambientes em lugares
praticados, pois “[...] o espago é produzido pelas operagdes [...] que o levam a funcionar
em unidade polivalente de programas conflituais [...]” (CERTEAU, 1994, p. 202). No
presente caso, tal consumo ndo nos parece um simples retorno um passado romantico,
mesmo que a recorréncia ao conceito de aldeia possa insinud-lo. E que no ambito do
regionalismo paulista, o jogo de contrastes entre campo e cidade poderia reforgar tal
impressdo. Como vimos este jogo antitético atravessa toda a discografia até aqui
pesquisada e, em termos de produgdo literaria, teve seu apice, talvez, em “A cidade” de
Fagundes Varela.

Nesta produg¢ao, o mundo urbano ¢ lugar da perdi¢ao, dos vicios e das trai¢des.
No consumo, nas letras musicais se nota certo reaproveitamento dessas teses € a cidade
conservara o aspecto de lugar da sedugdo. A cabocla, alvo dos amores do sertanejo, sera,
a miude, conquistada por um forasteiro citadino. E a década de 1940, modernizacio
agricola, industrializacao, Estado Novo, quebra da velha hegemonia mineiro/paulista,
Segunda Guerra e época de forte éxodo rural. A dupla mudou para a cidade (primeiro
Sorocaba, depois Sao Paulo). Essas mudangas na base da economia agricola se fizeram
sentir na poesia sertaneja e académica.

Algumas ideias presentes em “Martim Cereré” também estdo nas cangdes:
basicamente a de que o sertdo ¢ a made da nagao, aquela entidade fecundada pelo
bandeirante/gigante de botas. O sertdo aparece como o lugar simbdlico que deve ser
agregado a nac¢do, mas nao exatamente como esta proposto no poema de Cassiano
Ricardo. Enquanto na ode bandeirante os carros de bois sao substituidos pelos ruidosos
fordes, nas letras das cangbes como a “Tudo tem no sertdo” persiste a fanfarra da
passarada, no lugar que é o “bairro”, ou seja, localidades vinculadas por lagos
tradicionais de trabalho. Ali o ruido milenar dos passaros nao cessa.

Bairro, conceito analogo ao de aldeia, é categoria espacial de aplicacdo especifica
na regido aqui abordada. Candido escreveu tratar-se de unidades rurais de vizinhanga,
ligadas por lagos laborais de entreajuda, “por¢ao do territério subordinado a uma

povoagao, onde se encontram grupos de casas afastadas do nucleo do povoado, e umas
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das outras, em distancias variaveis.” Termo vinculado ao espago das coisas transitorias,
considerado como trago basico da cultura caipira cuja imagem proeminente € O
ranchinho de sapé, a cabana de palha tecida, que desde os viajantes estrangeiros sintetiza
as povoagdes dos negros, indigenas e caboclos pobres.

Desde as primeiras gravagdes da dupla, até o final da década de 1950, tematiza-se
o sertdo como cenario de uma espécie de histéria de amor e traicdo entre campo e
cidade, entre o tradicional e o moderno, o sedentario e o provisorio, entre o local e o
geral. Destacamos a no¢dao do mundo provisorio da aldeia, do bairro e do rancho em que
a morada ¢ fugaz e ecologicamente mais integrada por causa dos passaros, dos animais e
da mata. Nestes lugares percebe-se algo das tabas ancestrais imersas em ritos de guerra,
envoltas na sonoridade do passaredo, bairro/chdo congregado pela agdo orfednica da

viola caipira.
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