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Resumo: O presente trabalho visa demostrar através das obras de José Ferraz de Almeida Junior as
transformagdes politicas, econdmicas e sociais do final do século XIX para o inicio do século XX, a
transicdo do Império para a Republica, sdo fontes extremamente ricas para qualquer pesquisa
historiografica. Almeida Junior é um pintor que constroi suas obras de arte fugindo da concepgdo técnica
neoclassica orientada pela Academia Imperial de Bellas Artes, possuindo elementos de diversas escolas
artisticas, nesse trabalho buscamos analisar suas obras de arte como retratos e vozes da segunda metade do
século XIX e os imaginarios que permeavam e constroem o a visdao de rural, com foco principalmente no
sertanejo e no caipira.
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Abstract: this paper is intended to demonstrate the works of José Ferraz de Almeida Junior as the political,
economic and social transformations of the eight hundred to the first decades of the nineties. At the
moment of the exchange of the Empire of Brazil for the braziliam republic, we present rich sources for
analysis of history. Almeida Junior was a painter who carried out his works with a technique that was
added with others, leaving the rigidity of the Academia Imperial de Bellas Artes of Brazil, our analysis
intends to observe the works of art as multiple conceptions of the imaginary of the eight hundred,
emphasizing the vision rural, highlighting the "sertanejo" and the "caipira".
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Resumen: El objetivo de esta investigacion es demostrar a través de los trabajos de José Ferraz de Almeida
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neoclasica orientada por la Academia Imperial de Bellas Artes de Brasil, agregando varias caracteristicas
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principalmente en el "sertanejo" y el pueblerino.
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Entender José Ferraz de Almeida Junior € um processo que requer muita aten¢ao
e observacao das suas obras das mais distintas épocas. Além desse estilismo proprio do
artista, temos que considerar também o meio em que ele estava inserido e as influéncias
que ele exercia sobre seu trabalho artistico. Ou seja, por mais que suas obras apresentem
caracteristicas peculiares, ainda assim recebem as influéncias de um contexto em que nao
concordamos com uma arte propria, livre e sem essas influéncias, pois como pontua
Aumont: “[...] considerar [...] que todos os elementos da obra de arte sao simbolicos e
expressam codigos, valores no sentido amplo [...]” (AUMONT, 1993, p. 252).

A arte, do ponto de vista da documentagao historica, € uma resposta as defini¢cdes
e acontecimentos de uma época que ultrapassam os modelos e situagdes presentes nos
chamados documentos oficiais, nao é que consideramos que o que esses documentos
escrevem sao invalidos, mas é que eles apresentam certos dados como ntumeros, relatos
que simplesmente narram um acontecimento. Assim, cabe ao historiador ler, interpretar
e entender nas entrelinhas e na leitura a contrapelo e este trabalho estende-se, como em
nosso caso, a analise dos documentos visuais.

Concordamos com Pesavento que quando utilizamos uma imagem ou, em nosso
caso especifico, a pintura, essas interpretagdes e aten¢des estdo tdo presentes quanto em
qualquer outra fonte, a diferenca é que presenciamos a sensibilidade de uma época. Ali

convergem-se sonhos, perspectivas, modelos, julgamentos numa fonte material.

Imagens pictoricas, discursos poéticos e lendas sdo representagdes do
mundo que se oferecem ao historiador como portas de entrada ao
mundo das sensibilidades da época que as engendrou. Se a defini¢do
aristotélica as coloca do lado das coisas ndo verdadeiras, por contraste a
historia, narrativa do acontecido, tais representacdes, contudo, nao
deixam jamais de ter o real como referente. Seja como confirmacao,
negacdo, ultrapassagem, transformacao, inscricao de um sonho, fixagcao
de normas e codigos, registro de medos e pesadelos, exteriorizacao de
expectativas, a arte é um registro sensivel no tempo, que diz como os
homens representavam a si préprios e ao mundo (PESAVENTO, 2002,
p. 57).

A imagem reflete o pensamento e a sociedade da época. Ao observamos os
processos historicos e suas transformag¢des no século XIX desenvolvidas durante o
segundo reinado, uma constru¢do de uma identidade para a recente formagdo do Brasil

como pais. Mesmo nesse cenario transformador do século XIX (MAIA, 2001), os artistas

permaneciam no modelo mais classico da pintura que era incentivada pelo antigo

o
N/



Revista TEL, Trati, v. 10, n.1, p. 195-213, jan. /jun. 2019- ISSN 2177-6644 | R E\/ | S TA I E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

império. Foram poucos os que se interessaram pelas transformagdes artisticas apds o
impressionismo, até mesmo as vanguardas europeias eram vistas com maus olhos pela
elite letrada paulistana. Como pondera Angela Alonso em "Epilogo do Romantismo" O
século XIX, entdo, se apresenta como importante plano de fundo para a construgdo de

uma ideia de nagdo. Alonso apresenta essa questao e sua ambiguidade:

[...] ao longo de todo o século XIX, empenhadas na definicdo da
brasilidade. O movimento geral oscilou entre a firmagdo da
especificidade brasileira. E o desejo de produzir uma civilizagdo de tipo
europeu. A ambigiidade basica estava na tentativa de definir uma
tradicdo que nos faltava (ALONSOQO, 1996, p. 73).

Com isso, percebemos que apesar de um discurso inovador que buscava colocar o
estado de Sdo Paulo a frente de uma infraestrutura comparavel as capitais europeias,
percebe-se que havia de fato uma elite tradicional que ainda estava com suas raizes num
pais agrario, viviam a Belle Epogue, mas se pronunciavam como arautos da modernidade

e transformacgao republicana.

O percurso do Artista

José Ferraz de Almeida Junior nasceu em Itu, interior de Sao Paulo, no dia 8 de
maio de 1850. Ingressou na Academia Imperial de Belas Artes, atuou em um atelier em
sua cidade natal, foi para Paris, onde estudou na Escola Superior de Belas Artes, voltou
ao Brasil e, como artista reconhecido, teve uma producao consideravel, morreu de forma
tragica sendo assassinado num crime passional em 13 de novembro de 1899 em
Piracicaba no interior de Sdo Paulo. Em sua homenagem o dia 8 de maio é considerado
dia nacional do Artista Plastico.

Na cidade de Itu comega fazer retratos desde muito cedo, aos 5 anos de idade ja
demonstrava dotes artisticos em desenhos de passarinhos e figuras humanas (COSTA,
1878), mas sua atuagdo artistica de maior repercussao ainda em Itu, foram as pinturas
realizadas no interior da Igreja Matriz Nossa Senhora da Candelaria, situada na Praga
Padre Miguel.

O referido artista cria inumeras produgdes sacras, mas que ja demonstram um
estilo de valorizagdo da figura rude do sertanejo. Percebe-se, em pinturas desse
momento, que ja existem tracos dos “homens do interior” concordando com Coli

(COLI, 2002) no que se refere a um sincretismo técnico e tematico.
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Nas suas composi¢des, encontra-se o tema central religioso, mas circundado a ele
¢ nitido influéncias do contraste de cores e luminosidade do Barroco, um colorido
proprio que remete a tons terrosos que garante uma percep¢ao visual interiorana do final
do século XIX. Junto a isso, encontramos nas obras desse momento inicial uma
constru¢ao visual que une os elementos ja citados com outros referentes as antigas

civilizagdes classicas.

A caracteristica mais constante na pintura de Almeida Junior, que
permanece desde as primeiras até as ultimas telas, é o sentido firme e
exato da composicao. Nao me refiro a uma constru¢ao visual aprendida
em escola, por meio de receitas, que resolve com facilidade banal a
disposi¢do do cenario, dos personagens e dos acessorios. Trata-se de
uma intuigdo exigente e infalivel, uma ossatura rigorosa que ndo busca
leis de equilibrio, mas de estabilidade, sem as quais, para ele, a pintura
nao pode existir (COLI, 2002, p. 23).

Apesar de um rigor técnico visivel em suas composi¢des, 0 que era comum para as
produgdes da época, percebe-se que Almeida Junior nao se prende as rigidas regras
ensinadas nas academias. Alguns dizem que isso poderia ser pelo fato de nao possuir
uma formagao nata em escola de arte, mas percebemos que isso € parte integrante da sua
forma de composi¢ao artistica, que junto a um conjunto de técnicas aplicadas faz surgir o
estilo proprio do autor., assim a técnica € tido como processo que corresponde aos atos
tematicos como pontua Hans Belting “A incerteza sobre si mesmo gera no ser humano a

propensao a ver-se como outros e em imagem” (2007, p. 15).
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Figura 1 — Saudade, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz, 1899, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 197 x 101 cm.
Disponivel no Acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo — Imagem on-line: Enciclopédia Itau Cultural
de Artes Visuais.

Ana Paula Nascimento, fazendo analise da obra “Saudade”, de 1899, pertencente
a fase final do artista e que é também o ano de seu assassinato, percebe influéncias
técnicas distintas de outras escolas artisticas, permanecendo a utilizagdo da luminosidade

solar intensa e dos tons terrosos que garantem a caracteristica peculiar do Artista ituano.

Um outro aspecto a ser destacado diz respeito a paleta de Almeida
Junior em "Saudade" (1899), pois o artista opta por cores mais
rebaixadas, tons de tendéncia terrosa, além de iluminar a cena com uma
luz quente, tipica do interior paulista. Além disso, o pintor dialoga com a
tradicao de Courbet e da Academia ao fazer suas cores emergirem do
negro!, ou seja, a observacdo do vestido negro da figura e de outras
partes da tela, como seu proprio corpo e ambiente possuem O negro
como base da qual todas as cores emergem. Alids, isso ndo esta apenas
presente na obra tema dessa comunicagdo, como também em quase a
totalidade do que produz. Sendo assim, mais uma vez deve-se
compreender sua poética dentro da grande tradi¢do que o circunda
(NASCIEMENTO, 2007, p. 517).

' A questdo da cor que emerge do negro vem de uma longa tradigdo que permeia ja no século XVI a obra de
Tiziano (1490-1576).
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Sobre esse conceito de unido de capacidades técnicas, atuagdes proprias do artista
e a ideia de estilismo proprio, contamos com as colaboragdes do professor e critico de
Arte Rodrigo Naves, que faz uma analise plausivel da obra “Caipira Picando Fumo”
que, segundo nossa opinido, ¢ uma das mais famosas de Almeida Junior. Nesse trabalho
intitulado “Almeida Junior: O sol no meio do caminho”, Naves analisa a famosa obra
destacando a presenca da luminosidade que o artista utiliza por meio do sol presente no
interior paulista (NAVES, 2005). Encontramos essa mesma luminosidade no inicio da
sua produg¢do na obra Apostolo Sao Paulo, de 1869, em que encontramos tragos

barrocos?® que utilizam a luminosidade tropical tipica do interior paulista.

Figura 2 — Apostolo Sao Paulo, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz, 1869, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 97
X 77 cm. Disponivel no Acervo da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Candelaria (Itu, Sao Paulo, Brasil) —
Imagem on-line: Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais.

Uma das primeiras pessoas a ajudar Almeida Junior é o Padre Miguel Correa
Pacheco, nome atual da praca em que se encontra a Igreja da Candelaria em Itu.

Segundo alguns relatos, a ida do Pintor teria sido garantida gracas a uma coleta de

fundos organizada pelo paroco para custear seus estudos e permanéncia no Rio de

2 H4 um estudo de Almeida Junior muito préoximo do Job, quadro de Léon Bonnat, no museu de Bayonne.
Ambos tomam um velho magro, de longas barbas, como tema. Os modelos possuem grande semelhanga entre
si, ¢ sdo tratados, nos dois casos, com claro-escuros contrastados, em bela tradicdo de Caravaggio (COLI,
2002, p. 23).
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Janeiro, e aos 19 anos teria conseguido ingressa na Academia Imperial de Belas Artes em
1869 (LOURENCO, 1980, p. 36)

Dentro da academia, desenvolve o curso de desenho, paisagem e pintura de
modelo humano e destaca-se pelo seu jeito simplorio de linguajar matuto. Pelo periodo
em que esteve na academia, teria sido aluno de Jules Le Chevrel (1810-1872)*, Victor
Meirelles (1832-1903)* e possivelmente de Pedro Américo (1843-1905)°. Recebeu diversos
prémios decorrentes de suas formas em desenho figurado, pintura historica e modelo
vivo e uma medalha de outro para a obra “Ressurreicdo do Senhor” em 1874
(LOURENCO, 1980, p. 42)

Apbs o curso na Academia Imperial de Belas Artes, Almeida Junior, ao invés de
tentar concorrer ao prémio de uma viagem a Europa, que era comumente celebrado aos
formandos com louvor, preferiu voltar a Itu, onde abriu um atelié, proximo a Igreja da
Candeléria, e deu inicio as suas primeiras pinturas em um pequeno estudio, realizando
retratos e dando aulas de desenho.

D. Pedro II, numa viagem que fez ao interior da provincia paulista em 1875,
chegou a visitar uma exposi¢ao de Almeida Junior e se surpreendeu com o trabalho
“Belizario”. Questionando o Artista ituano, o imperador lhe pergunta por que nao
participara do concurso da Academia. O jovem artista respondeu que ndo havia mais
recursos para poder ficar no Rio de Janeiro. Entdo, o Imperador teria lhe dito para se
aprontar e concluir seus estudos na Europa, oferecendo-lhe uma bolsa de estudos no
valor de 300 francos mensais. De acordo com registros, a imprensa ituana de 16 de Abril
de 1876 relatava, entdo, que o artista patricio do interior iria estudar na Europa (COSTA,

1878).

Em meados do més proximo segue para a Europa, a fim de aperfeicoar
seus estudos, o distinto professor José¢ Ferraz de Almeida Junior, as
despesas de S. M. Imperador, que da-lhe uma mesada de trezentos
francos por més. O Senhor Almeida Junior na Academia de Bellas Artes

3 Pintor formado pela Ecole des Beaux Arts de Paris, onde recebeu vérias premiagdes, veio ao Brasil em 1843 a
convite de D. Pedro II para se transformar em Pintor do Império, Assumiu a cadeira de Desenho da Academia
Imperial de Belas Artes por se destacar na composi¢ao neoclassica. Um de seus trabalhos mais famosos ¢ a
pintura em 6leo sobre tela: “Socrates afastando Alcebiades do Vicio” de 1865.

4 Destacado pintor nacional e professor da Academia Imperial de Belas Artes, de origem humilde ganha uma
viagem de estudos na Europa de D. Pedro II onde realizou uma de suas mais famosas obras “Primeira missa no
Brasil” em 1861, um dos pintores mais agraciados com mecenato do imperador.

5 Pintor Nacional que também recebe os incentivos de D. Pedro II e faz uma viagem por diversos centros de
produgdo artistica, inclusive Ecole des Beaux Arts de Paris onde fora aprendiz de Dominque Ingres, renomado
pintor neoclassico.
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no Rio de Janeiro, onde fez concluir seus estudos, distinguiu-se sempre
de seus companheiros [e] mereceu dos seus trabalhos os primeiros
prémios. E mais um paulista que faz honra a seu pais natal. (VIAGEM,
A Imprensa Ytuana. Itu, 16 de Abril de 1876, p. 3 In: NASCIMENTO;
MAU, 2007).

Em 4 de Novembro 1876, o artista chega & Franca e se matricula na Ecole des
Beaux Arts de Paris como estudante, vivendo na Europa de 1876 até 1882, periodo em que
produziu obras das quais algumas se perderam. Segundo o que percebemos nessa
pesquisa, existe pouca bibliografia sobre a permanéncia dele em Paris, mas, por outro
lado, importantes obras desse momento demonstram uma mudan¢a na sua composi¢cao
artistica. Nesse periodo, em que esteve no exterior, vale ressaltar as produgdes de
“Derrubador Brasileiro” de 1879, “Arrependimento de Judas” de 1880, “Fuga para o
Egito” e “Descanso do Modelo”, ambas de 1882 (LOURENCO, 1980, p. 51).

Almeida Junior esteve também em Roma, no ano de 1881, para um curso de curta
duracao, onde participou de exposi¢des e ganhou prémios, sendo sempre citado e
reportado na imprensa local: “Tivemos a grata noticia de saber que nosso patricio José
Ferraz de Almeida Junior,[...] J& finalizou o grande quadro que tinha em maos
representado O caboclo brasileiro [‘Derrubado Brasileiro’], devendo entrar aquele quadro
em exposicdo” (ARTISTA. Imprensa Ytuana, 31 de Janeiro de 1880, p. 3 in:
NASCIMENTO; MAU, 2007).

A chegada do artista no Rio de Janeiro também fora noticiada, mas o que mais
nos chama a atengao ¢ o status de celebridade que Almeida Junior ganha ao voltar a Itu.
De certa maneira, ele representava aqueles que viviam longe da capital da provincia uma
possibilidade, uma esperanga de que era possivel enxergar e ser enxergado, seja pela
associa¢ao conterranea com o pintor ou simplesmente pelo fato de saberem que os outros
reconhecem o trabalho do artista, tanto pela qualidade técnica de suas obras como
também por retratar o povo do interior, seja de qual classe ou instru¢dao, o artista

utilizava-0s como mote principal.

[...] A cidade de Itu fez uma espléndida recep¢do ao distinto pintor,
natural desta cidade, Sr. José Ferraz de Almeida Junior. As 3 e 45 da
tarde grande multiddo fora encontrar na gare o artista que desembarcou
do vagdo no meio de entusiasticos vivas, ao som de musicas executadas
por uma banda, que ali fora postada, ao passo que subiam ao ar
intimeras girandolas e foguetes [...]. As 8 horas da noite comecou uma
animada soirée, organizada em regozijo ao regresso do ilustre pintor,
durando a festa até as 2 horas da manha. Hoje (17) deve efetuar-se uma
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nova ovagdo promovida pelos artistas ituanos. (ALMEIDA Junior,
Imprensa Ytuana. Itu, 19 de Novembro. 1882. 1* col.,, p.1 In:
NASCIMENTO; MAU, 2007).

Percebe-se que o percurso de Almeida Junior se encontra em vivéncias distintas,
de origem humilde e interiorana o jovem que se destaca produzindo pinturas na Igreja da
Candelaria, consegue chegar a Academia Imperial de Belas Artes. Mas o que destaca a
pintura dele em relagdao a tantos outros personagens que figuram a pintura brasileira? O
que nos faz o perceber de olhos atentos? Para responder essas perguntas acreditamos que
€ necessario entender o porqué das obras de Almeida Junior nos seduz, nos inquietam, e
nos fazem pensar.

Ao observar um trabalho desse artista, defrontamo-nos com uma particularidade
que nos aproxima da obra. Nos personagens ali retratados, muitas vezes, enxergamos um
passado proximo, relativo as casas de quando os mais velhos ainda estavam vivos, a vista
que temos de um pequeno vilarejo quando adentramos suas fronteiras. Sao modelos que
nao se perderam com as mudangas de grupos de poder e mentalidades. Eles vivem e
revivem em nosso imaginario e permitem enxergar um passado proximo, mas nem tanto
de conhecermos e explorarmos em suas minimas peculiaridades. Enxergamos pessoas
comuns de um tempo que sO quis mostrar a alta sociedade e como eles copiavam bem os
estilos de vida europeia. Nessa linha de pensamento concordamos com Lourengo (2007,
p. 45):

A cultura, ou seja, os simbolos, os ritos, as praticas, as festas, o decoro e
os valores em comum, agrega pessoas em torno de iniumeras hipoteses de
atividades, seja na ambito artistico-profissional, seja por faixa etaria, ou
mesmo pessoas associadas circunstancialmente. A cultura plasma
caracteristicas validas em dado tempo e lugar. O que diferencia a cultura
de outras praticas humanas e sociais sem duvida centra-se no
reconhecimento imediato de sinais e signos reconhecidos e identificaveis
para cada individuo pertencente ao todo, desde o inicio do processo de
sociabilidade em geral na Infancia.

O artista, ja formado e de volta, passa a configurar-se como respeitavel artista
paulista, suas obras e exposi¢des ganhavam espago nos jornais, os artigos e noticiarios ja
ndo mais ficavam restritos a celebragao da imprensa local, mas jornais com mais renome
como o Diario Popular, da cidade de Itu, que narravam, comentavam os feitos artisticos
e as exposigdes que tanto despertava o interesse de especialistas e leigos na arte

(LOURENCO, 1980, p. 52)
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Sua temadtica e caracteristicas da pintura agradavam do mais simples dos
trabalhadores até a um alto representante da burguesia paulistana. Almeida Junior
ultrapassa a barreira do artistico enfocando o simples, da o primor da pintura e envolve a
técnica de criagao para fazer aparecer e destacar o ambiente rural, o velho sertanejo, a
crianga de cada um e as mulheres que todos esperam. Mesmo que se estivesse em meio a
nova era, do mundo capitalista, ou como acontecia na época, na volipia da Belle Epoque,
era possivel enxergar-se nos tragos da origem da sua terra.

A tematica rural, tdo inerente a obra de Almeida Junior, o faz destacar-se perante
os pintores de seu periodo. Nao estamos dizendo que os outros artistas, contemporaneos
a ele, deixassem de produzir algo do género, mas que o nosso artista fez disso seu
principal trago sem perder um rigor técnico que ja comentamos nesse trabalho. Suas
construgdes estdo entre os tipos mais simples que permeavam seu cotidiano nos
primeiros anos de sua vida e a vivéncia das grandes construgdes, do linguajar polido e
culto dos homens bem vestidos e os belos aposentos, que certamente teria tido contato
como estudante em Paris. (LOURENCO, 1980, p. 66)

Outra caracteristica muito peculiar em suas obras é a presenca da representacao
da infancia, como se pode observar na obra utilizada nos grupos focais Recado Dificil, de
1895. Inimeras obras mostram criangas das mais diferentes idades como enfoque em seu
trabalho, na maior parte das obras o artista fugia dos modelos que utilizava somente do
retrato intencional dos nobres filhos das familias abastadas, que queriam e podiam
retratar a tao efémera infancia com meninos e meninas em poses sobrias trajando bonitas
e pesadas roupas. O ituano valorizava o0 momento unico e universal de brincadeiras e

traquinagens como coloca Lourengo (2007, p. 37).
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Figura 3 — Recado Dificil, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1895, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 138 X 77
cm. Disponivel no Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, RJ, Brasil) — Imagem on-line:
Enciclopédia Itau Cultural de Artes Visuais.

Chama-nos a ateng¢ao a transformagdo dos espagos por ele retratados. Nao que
Almeida Junior teria percebido a pujante transformag¢do que algumas areas poderiam
sofrer, mas ao observar uma pequena pintura, para a qual os catalogos nao informam
data especifica, que mostra uma via da cidade de Sdao Paulo, a Rua da Consolagdo, e
possivel perceber as suas modificagdes e notar que a cena da obra com a que se apresenta

nos dias atuais é irreconhecivel.
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0 (Rua da Consolagdo no século XI1X), ALMEIDA JUNIOR, José

Ferraz. Sem data, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 21 X 32 cm. Disponivel no Museu Nacional de Belas Artes
(Rio de Janeiro, RJ, Brasil) — Imagem on-line: Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais.

Figura 4 — Rua de Sdo Paulo Antig

A paisagem destaque de sua obra nos convida a observar de perto os aspectos e
detalhes que ele imprime em seus quadros, mesmo quando estamos trabalhando com
reprodugOes digitais, que ¢ uma realidade para as pesquisas académicas atuais que
utilizam de alguma forma a imagem como objeto, tendemos a possibilidade de
aproximar mais, perceber através do zoom digital as caracteristicas de sua pintura e seu
tragcado. O referido pintor ndo foi grande adepto de uma representacao realistica, assim
como fizeram os neoclassicistas, ¢ como se Almeida Junior deixasse um recado técnico:
para observar a obra € preciso certa distadncia, € preciso ter os olhos ao todo. A senhora,
velha ou ndo, juntamente a crianga, caminha pela Rua de Sao Paulo antiga, o que fazem
ndo ¢ importante para nds. Mas a sua presenca junto daquele espaco € importantissima,

pois compde a cena e mostra uma €poca.

Inimeras vezes em cenas externas com personagens O pintor procura
apontar uma situagdo de passagem, como se estivessem se dirigindo a
um determinado fim, que ndo se encontram diretamente referenciando
na obra; ainda assim, busca abordar inimeras facetas, se ja em tomadas
urbana, como a antes citada, seja nas espécies de suas, a citar variedade
luminica, a filtragem nas sombras a as superficies aquosas, tantas
ocasifes investigadas, e se encontram presente em inimeras pinturas ao
ar livre, facultando-lne estudar brilhos, reflexos e refracdo
(LOURENCO, 2007, p.79).
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Outra caracteristica importante, € a presenga, nas pinturas de Almeida Junior, da
representacao das agdes dos homens comuns, seja em obras como “O derrubado

brasileiro”®

, de 1879, que mostra o descanso de um homem trabalhador que se utiliza da
forca bragal para construir seu espago, sejam seus caipiras ou os homens letrados de seu
tempo.

As pinturas historicas tdo comuns, valorizadas e incentivadas a essa época
mostram ag¢des idealizadas e construgdes de personagens heroicos que representavam o
1deal de uma nag¢ao jovem. “Os caipiras”’, de Almeida Junior, vém em contraponto a essa
tendéncia e hoje nos sdo uteis para obter outra percepcao dessa época. Nao estamos
afirmando que a obra de Almeida Junior seja totalmente distinta e apresente de fato
como era a vida rural dos sertanejos. Precisamos ter em mente que, como toda obra de
arte, € uma constru¢do de ideias e imagens. Costumo pensar a arte, mais precisamente a
pintura, como uma grande escolha de cenarios, cores, personagens, espago entre tantas
outras coisas. O que forma um quadro é uma grande selecdo desses itens e as iniciativas

dos artistas.

Ao plasmar na pintura a tradicdo do passado rural, Almeida Junior
consegue, com astlcia, agradar diferentes tendéncias, muitas vezes
forcas em confronto. Esta em pauta, nesse complexo conjunto pictérico,
o desejo na construc¢ao iluminista, voltada a proceder ao inventario das
formas naturais e dos tipos humanos para entao erigir uma dada historia.
O artista em estudo examina cuidadosamente a natureza dada e humana
como se fosse um cientista, que decifra e interpreta nexos. O momento
paulista se caracteriza pela criagdo de instituigdes e iniciativas das
chamadas riquezas, ao lado do despontar de teorias na Europa sobre
emogdes, a origem das espécies e 0s mecanismos Opticos provocados
pela proximidade de dadas cores (LOURENCO, 2007, p.105).

No século XIX havia um debate caloroso sobre as percepg¢des historicas, da
politica e sociedade, a atual sociedade, por meio de uma glorificagdo do Estado Nacional
e de sua memoria, que na maioria das vezes se utilizavam da arte para que nos
trouxessem a memoria conquistas ou celebragdes da existéncia de determinados

personagens que configuram como importantes para a nagao’. Julguei interessante trazer

¢ Vale a pena destacar que a obra “O derrubado brasileiro” de 1879 foi concebida durante a permanéncia do
artista Europa, segundo a pesquisa de Lourengo, o pintor teria utilizado como modelo um homem de origem
Italiana, ndo que isso invalide a obra como uma producdo de cunho nacional, mas vele citar o processo de
composicao.

7 Vale ressaltar o caso de Leopold von Ranke, visto por muitos como o “pai do historicismo alemio”. Segundo
as principais literaturas o pensador alemao teria sido contratado pela monarquia Prussiana com a fungdo de
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essa percepgao sobre a escrita da historia e entender o quanto a obra de Almeida Junior
se destaca para a proposta de nosso trabalho. A tendéncia de valorizagdo da nagao,
proferida por D. Pedro II, e a constru¢do de imagens sobre ela nao ¢ algo préprio e
distinto da realidade brasileira do século XIX, as percep¢des desse momento na Europa
eram uma série de movimentos que desde o Realismo mostravam questionamentos e
reconstrugdes de discursos no campo das artes. No Brasil, a tradi¢ao da pintura configura
artistas e pensadores de acordo com a proposta imperial de consolidagdo e defesa da
nagao pelas pinturas histéricas no campo da arte, o destaque do pintor ituano é sua outra
percep¢ao de mundo voltando os olhos para aquilo tdo comum e corriqueiro e que de
certa forma envergonhava as elites brasileiras, que mesmo vivendo num pais de se
sustentava da produgdo agricola se portava como qualquer grande na¢ao comercial
europeia.

Ao observar com ateng¢ao a obra “Apertando o lombilho”, de 1895, encontramos
uma grande valorizagdo da ambientagdo natural, numa perspectiva baixa, na qual
encontramos o solo tomando a parte inferior da pintura, as arvores tomam grande espago
do quadro, e mesmo que as pinceladas vistas numa aproximagao se percam na
percepgdo, € nitida a inten¢ao do uso do contraste da iluminag¢do, onde é mais fechada
h4 um verde muito escuro que tendencia a um negro. O estudo de paisagem era uma das
importantes disciplinas do curso da Academia Imperial de Belas Artes.

Acredita-se que, pelo periodo em que foi aluno da Academia Imperial de Belas
Artes, no Brasil, Almeida Junior teria sido aluno de Agostinho Jos¢ da Mota, um
importante pintor que assumia a cadeira de disciplina de Paisagens, Flores e Animais e
que assumira a disciplina em 1860 ficando até sua morte em 1878 (FERNANDES,
2002). Mota foi um dos primeiros pensionistas da Academia, tendo desenvolvido sua
habilidade em Roma, em 1850, por influéncia de F. E Taunay, que teria orientado a ele
uma perspectiva de natureza profunda, que a pintura nao deveria colocd-la como um
preenchimento distante, mas deveria possuir as diferengas e caracteristicas de detalhes
que vao sumindo ou escurecendo de acordo com a distincia. Para Taunay e,

consequentemente, para Mota que, de volta, teria assumido as aulas da academia.

glorificar historicamente e narrar uma historia de acordo com a coroa que pretendia mostrar que a reformas
ideias deveriam ser proporcionadas pelas atitudes da coroa, tornou-se amigo de Frederico Guilherme, monarca
Prussiano e Maximiliano da Baviera se tornando um importante historiador com grande prestigio social para
época.
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Como almeida Junior foca-se numa grande constru¢cao imaginario e além de
pintar elementos cotidianos, ele retoma tematicas do passado, como se estivéssemos no
final do XIX ouvindo as historias dos mais velhos, é o que percebemos nas a¢des dos

caipiras sertanejos, como na obra “Caipiras Negaceando” de 1888.

Figura 5 — Caipiras Negaceando, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1888, Oleo Sobre Tela. Dimensdes:
281 x 215 cm. Disponivel no acervo do Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, RJ, Brasil) —
Imagem on-line: Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais.

Outra obra em destaque ¢ “Caipira negaceando”, de 1888, que mostra que esse
caipira nao era aquele da tao famosa obra “Caipira picando fumo”, de 1893, que mostra
0 caipira numa outra composi¢ao de tempo: as grandes cidades. O ato de picar o fumo
requeria tempo, e era uma acdo ritualistica de um prazer sertanejo, esse modelo de um
caipira preguicoso que de certa forma representasse o Brasil talvez tivesse sido tomado
pela literatura do inicio do século XX da qual os literarios a definem como pré-
modernista, e, posteriormente, ganhado notoriedade na década de 1960 com as
produg¢des de cinema popular (SILVEIRA, 1997).

A concepgao de tempo era outra. Enquanto a sociedade letrada se ocupava em
debates calorosos sobre arte, ciéncia e politica, o sertanejo vivia num local esquecido, em

que a proximidade e os lagos com os demais ndao lhe permitiam trocar experiéncias e
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conhecer aquele mundo que tantas vezes se escondia por situagdes corriqueiras. Nao
havia espago para que esses membros vivessem de forma autdnoma e independente, seria
muito dificil encontrar individualismo nos pequenos vilarejos, e caso alguém vivesse
dessa forma, era cuidadosamente observado, como ainda ocorre hoje em qualquer
pequeno nucleo de pessoas. Nesse interior esquecido por todos, vivia-se na luta pela
sobrevivéncia.

Os caipiras da obra de Almeida Junior sempre desenvolvem uma a¢do, na grande
maioria das vezes nado se trata de um retrato, mas sim de uma cena que poderia ser um
simples ato que surgiria de um modesto estudo esbogado num papel, mas em outras
obras encontramos uma movimenta¢do e uma dindmica que nos chama a atengdao. Em
relagdo a isso, Coli nos mostra um pouco mais sobre a execug¢ao de pintura no século

XIX.

Assentados nessas composigdes sem falhas, os caipiras de Almeida
Junior estdo sempre associados a alguma ac¢do. Nesse sentido, eles
distanciam-se da antropologia tal como era concebida no século passado,
para aproximar-se daquela que concebemos hoje. A antiga antropologia,
vinculada as distingdes raciais, as descri¢cbes antropométricas, voltava-se
para os tipos fisicos. A fotografia foi usada, por ela, desde cedo: os
retratados aparecem, em grande maioria, de frente, de perfil, iméveis,
com os bragos pendendo. Almeida Junior ndo se interessa por essa
antropologia fisica; muito de seus caipiras eram modelos, contratados ou
amigos, as vezes nem mesmo brasileiros - assim o derrubador, os
negaceadores. Ele se interessa pelas relagdes culturais, pelos gestos, pelo
meio, pelos objetos que as caracterizam (COLI, 2002, p.25).

A pintura do final do século XIX era bastante influenciada pela fotografia, a nova
técnica de capturar de imagem através da luz, que trouxe uma novidade para o
momento, e a concep¢ao de imagens por meio das pinceladas de tintas, utilizando desse
“artificio moderno” que possibilitava uma série de movimentos como se 0s personagens
estivessem numa a¢ao de caga, na tensdo de uma tocaia, a espreita do que poderia
acontecer (DIAS, 2006, p. 23).

J. L. da Costa Sobrinho, em um artigo de 15 de outubro de 1888, detém-se aos
elementos distintos da obra. Ele comenta sobre os gestos, as roupas € a expressao
corporal que se encontram nos personagens. O critico ainda cita algumas caracteristicas

que colocam essa obra proximo ao que ele determina como sublime, relata que o frescor
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gerado pela quantidade de tinta no quadro gera um aspecto assombroso com os grandes
troncos atras, as folhas em decomposi¢do e os galhos derrubados com o embate com a
tempestade. Ressalta ainda que obra se destaca por esse colorido proprio e sombrio que
seria indescritivel e irreproduzivel e que seria destaque em exposi¢cdes € seria um Otimo
candidato a receber prémio com o que se esperavam os criticos da época® (LOURENCO,
2007 p. 137).

Almeida Junior constitui uma forma peculiar de criagdao, trazendo-nos inimeras
formas e concep¢des sem que possamos dizer com propriedade que aquele é Almeida
Junior. Seria muito facil a quem se prestasse a fazer uma pesquisa sobre esse ituano, e, de
forma mais simplificada, dizer qual é seu estilo, rotuld-lo tranquilamente. Nao se
enquadra, pois percebemos em seus tragos uma paixdo pela pintura de cenas
relacionadas ao campo, mas que sofre as transformagdes técnicas e tematicas de acordo
com a realidade de cada época. Lourengo, comentando um pouco de sua forma de atuar

artisticamente, nos diz:

Almeida Junior contraria qualquer interpretacdo linear, angariando
grande diversidade de fatura e desafiando ser enquadrado em um cliché
decifratorio, Além da multiplicidade de temas, assina de inumeras
formas em um mesmo momento. Usa cromatismos variados; vale-se de
paleta distinta em uma mesma tematica; escurece cores em ambientes
internos ou passa por uma vaga luminica cenas de género. O desenho se
suaviza com o passar do tempo, mas ainda na mesma época, contorna
ou nao as formas por traga desenhado (LOURENCO, 2007, p.55).

As referéncias sobre os sertanejos de Almeida Junior nos permitem relacionar
como um arauto do passado, construindo através de imagens quem Sa0 esses sertanejos
do final do século XIX, quando imaginamos os “desbravadores” do oeste do Brasil ou o
Jeca de Monteiro Lobato temos como referéncia seus tracos. Na Historia ndo existe a
possibilidade de prever, ou lamentar. Mas me permito a questionar: Quais seriam 0s
olhares do ituano para o inicio do século XX. Mas o fim de nosso artista fora tragico. Ao

chegar a Piracicaba, por volta das quinze horas do dia 13 de Novembro de 1899, no

8 Caipiras Negaceando de 1888 foi exposta no atelier de Almeida Junior, no Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro e seguiu para Paris na Exposi¢do Mundial em 1889, a mesma em que em Maio Alexandre Grahan Bell
apresentaria o telefone a D. Pedro II. E Em novembro seria proclamada a Reptblica. Em relagdo aos prémios
se destacam como a aquisi¢ao na Exposi¢do Geral da Enba em 1890 ja no periodo republicano e a laurea
maxima com a grande medalha de ouro no conjuto das obras: “Capiras Negaceando” de 1888, “Leitura” de
1892 e “Descanso da Modelo” de 1882 novamente em Paris em 1892.
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Hotel Central, Almeida Junior teria recebido um golpe na regiao da clavicula e em
seguida uma apunhalada de faca, na regido do coracao, proferida por José de Almeida
Sampaio. (LOURENCO, 1980, p. 106)De acordo com informag¢des de jornais da época,
o crime teria tido motivagao passional e apesar de preso, seu primo Almeida Sampaio,
teria sido considerado inocente das acusagdes ja que teria descoberto cartas e juras de
amor de sua esposa a Almeida Junior, que teria sido prometida em casamento a ele aos 3
anos de idade, mas se casara com o primo aos 13 anos, enquanto Almeida Junior ainda

estava em estudo na Europa.
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