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Resumo: Desde o final dos anos 1970, Fela Kuti é considerado importante referéncia musical. Tornou-se
sindénimo de luta e resisténcia, sobretudo por exaltar o papel das culturas africanas. Assim, o objetivo deste
artigo é relatar uma experiéncia de pratica docente em que os conhecimentos mobilizados para foram
resultados de uma pesquisa realizada durante atividade de Iniciagdo Cientifica, cujo foco de analise foi um
documentario sobre o musico nigeriano.

Palavras-chave: Fela Kuti. Historia da Africa. Pesquisa. Ensino.

Abstract: Since the late 1970s, Fela Kuti is considered an important musical reference. He has become
synonymous for struggle and resistance, especially for exalting the role of African cultures. Thus, the aim
of this article is to report an experience of teaching practice in which the knowledge mobilized for this
action were results of a research carried out during the noviciate activity to research, whose focus was a
documentary on the Nigerian musician.
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Resumen: Desde el final de los afios 1970, Fela Kuti se considera importante referencia musical. Se
convirtié en sinébnimo de lucha y resistencia, sobre todo por exaltar el papel de las culturas africanas. Asi,
el objetivo de este articulo es relatar una experiencia de practica docente en que los conocimientos
movilizados para fueron resultados de una investigacién realizada durante actividad de Iniciacién
Cientifica, cuyo foco de analisis fue un documental sobre el musico nigeriano.
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A vida e a obra de Fela Kuti foram, e ainda sao, inspiragao para a elaboragdo de
muitos trabalhos. Em diferentes suportes materiais, linguagens, estéticas e areas de
conhecimento, a histéria do musico nigeriano avang¢a o século XXI como sin6énimo de
luta e resisténcia. Apenas para citar alguns exemplos, temos o documentario Music is the
weapon', de Stéphane Tchal-Gadjeef e Jean Jacques Flori (1982). Trés décadas mais
tarde, especificamente em 2014, foi lancado outro documentario, intitulado Finding Fela’
e dirigido por Alex Gibney. A vida de Fela Kuti também rendeu biografias. Uma delas
foi escrita por Carlos Moore, amigo do musico nigeriano. Originalmente a obra foi
lancada em 1982 e escrita em Francés.’

Na ultima década, Fela foi redescoberto no Brasil: Artur Major de Sousa escreveu
A miisica é uma arma: a Afvica de Fela Kuti na sala de aula (2014); Rosa Aparecida C. Silva
desenvolveu a dissertagdo Fela Kuti: Contracultura e (Con)tradi¢do na musica popular africana
(2015) e Amailton M. Azevedo publicou o capitulo de livro Fela kuti e o afrobeat: entre a
descolonizagio estética e a reinvengdo da Africa (2018). No cenério brasileiro, ainda é
importante mencionar o recente documentario Meu amigo Fela, dirigido por Joel Zito
Aratjo (2019). Langado apenas em Festivais, mas com previsdo de entrar no circuito dos
cinemas no segundo semestre de 2019, este documentario conta com a participagdo de
Carlos Moore (amigo e biografo de Fela), de muasicos que acompanharam o artista, de
Sandra Izsadore (ativista, cantora, compositora e uma das esposas de Fela), de Seun Kuti
(um dos filhos do musico), entre outras participagoes.

Nestes anos de efervescéncia de Fela Kuti no Brasil®, tivemos oportunidade de
tomar contato com o documentario Music is the weapon (1982), justamente no processo de
selecdo de material para organizagao da disciplina “Fontes para o ensino de Histéria da
Africa”, um topico especial ministrado para académicos do Curso de Historia
(habilitagdo em licenciatura), durante o primeiro semestre de 2016.° Nesta disciplina, o
principal objetivo foi fomentar reflexdes sobre o ensino de Histéria, e particularmente
sobre o ensino da Historia da Africa, destacando as relagdes existentes entre o campo de

pesquisa cientifica e o conhecimento escolar. Para tal, buscou-se promover entre os

! Trata-se de um documentdrio francés, cujo titulo original é Musique au poing (tradugio “musica no punho”).
Todavia, o audiovisual também foi distribuido como Music is the weapon, “a musica é a arma”.

2 Este documentdrio foi inspirado no musical da Broadway Fela!/, que estreou em novembro de 2009.

3 Uma edigdo em portugués, com o titulo Fela, esta vida puta, foi langada em 2011, pela Editora Nandyala.

4 Amailton M. Azevedo argumenta que a “historia de Fela e da musica afiobeat tem se transformado em
referéncia estética e politica da musica popular negra do lado de c4 da margem atlantica” (AZEVEDO, 2018,
p. 203).

5 Curso de Histdria vinculado a Universidade Estadual do Centro-Oeste, campus de Irati.
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graduandos (futuros professores) uma aproximac¢ao com algumas possibilidades de
documentos para serem problematizados como instrumento para o ensino de Histéria da
Africa. Nesse contexto, o documentério sobre o Fela Kuti foi escolhido como uma das
fontes a serem estudadas no decorrer da disciplina. Juntamente com outros objetos
culturais africanos, como literatura, filmes, joias e mdscaras, as musicas de Fela Kuti
foram apresentadas aos alunos daquela disciplina e procurou-se desenvolver uma
perspectiva de analise de que estes objetos culturais/fontes podem configurar uma
narrativa singular para se compreender as sociedades africanas.®

Dois anos apds a realizagdo da disciplina, o documentario sobre o musico
nigeriano inspirou € motivou a elaboragdo de um projeto de Iniciacdo Cientifica,
intitulado “Construindo uma pratica de ensino de Histéria da Africa: Fela Kuti e sua
trajetoria”.” Entre o segundo semestre de 2018 e o primeiro semestre de 2019 a pesquisa
se desenvolveu. Em linhas gerais, buscou-se realizar leituras sobre o ensino de Historia
da Africa, para, em seguida, construir uma pratica de ensino com os alunos primeiro ano
do Curso de Historia da UNICENTRO, campus de Irati, com habilitagdo em licenciatura.
A partir da exibicao de “Music is the weapon”, foi abordada a vida e a obra de Fela Kuti,
ressaltando o contexto histérico em que o artista estava inserido (Historia da Nigéria), e
com particular atengdo ao recorte temporal apresentado no documentario. Ao longo da
pesquisa, trabalhou-se com uma perspectiva historiografica em particular, a qual prioriza
uma visao dos africanos como sujeitos histéricos e que, concomitantemente, rejeita uma
perspectiva eurocéntrica da Historia.

E sobre a experiéncia didatico-pedagdgica ocorrida ao longo da pesquisa que
objetivamos apresentar neste artigo. Cabe mencionar também a importancia do
desenvolvimento de uma Iniciagao Cientifica durante a formag¢do académica. De acordo
com o Regulamento do Programa Institucional da Iniciagdo Cientifica da Universidade Estadual
do Centro-Oeste, entre 0s objetivos da realizacdo de uma pesquisa no decorrer da vida

universitaria, estao o desenvolvimento do “pensamento critico e a pratica cientifica nos

=N

Registre-se que a avaliacdo final da disciplina foi muito positiva. Organizados em pequenos grupos, os
académicos planejaram e executaram um projeto piloto de aula oficina sobre um determinado assunto,
articulando o uso de fontes e o debate historiografico sobre o tema escolhido. A ideia de “aula oficina” foi
desenvolvida a partir das propostas de Isabel Barca (2004). Além do documentario sobre o Fela Kuti, foram
elaboradas oficinas tendo como base a obra Poemas de Angola (1976), de Agostinho Neto, e, uma das equipes,
produziu sua aula oficina a partir da estética africana (joias e mascaras).

7 Projeto de Iniciagio Cientifica “Construindo uma pratica de ensino de Historia da Africa: Fela Kuti e sua
trajetoria” (2018/2019). Orientadora: Ana Paula Wagner. Orientanda: Monica Cristina Pierre de Oliveira.
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participantes”, assim como o “propiciar a melhoria da qualidade de ensino”.® Nesse
sentido, vivenciar a experiéncia de uma Iniciagao Cientifica, sobretudo em um curso de
licenciatura, tem impacto diretos na formagao do futuro professor, aquele sujeito que se
tornara um importante agente do processo de constru¢do do conhecimento historico no

cotidiano escolar.

Historia da Africa no ensino superior

Paulin J. Hountondji escreveu que

[...] a questdo a reter é que se ndo deve reduzir a Africa a uma matéria de
estudo. A geografia tem importancia. Quanto mais coisas forem feitas
em Africa, melhor serd o presente e o futuro deste continente
(HOUNTONDIVI, 2008, p. 159).

Esta reflexdo, do filésofo nascido na Costa do Marfim, encontra-se no artigo
Conhecimentos de Africa, conhecimentos de Afvicanos: duas perspectivas sobre os Estudos Afvicanos,
publicado em 2008. Na verdade, este enunciado estd em uma nota de rodapé, no
momento em que o autor debate sobre a responsabilidade e, em grande medida, a
necessidade de compreender a agéncia dos africanos na produg¢do do conhecimento sobre
os diferentes aspectos das suas vidas. Hountondji é enfatico ao afirmar que é urgente uma
“reapropriagdo critica dos proprios conhecimentos endogenos de Africa e, mais do que
1SS0, com uma apropriagao critica do proprio processo de produgdo e capitalizagdo do
conhecimento” (HOUNTONDIJI, 2008, p. 158).

Quando este autor citado escreve que a geografia é importante, ou seja, o
territorio africano, ele assinala que as questdes a serem estudadas devem ser
“desencadeadas pelas proprias sociedades africanas” e a “agenda de investigagdo”
necessita partir delas (HOUNTONDJI, 2008, p. 158), resultando em um tipo de
abordagem e de elaboragdo de conhecimento. Nesse sentido, a frase apresentada na
abertura deste topico também nos possibilita refletir sobre a importancia da Historia da
Africa em sala de aula, tanto no ensino superior quanto na educac¢io basica, sobre uma

abordagem de constru¢do do conhecimento historico em relagao as tematicas africanas.

8 UNICENTRO. Resolugdo n. 32-CEPE/UNICENTRO, de 20 de Dezembro de 2018. Regulamento do Programa
Institucional de Iniciagdo Cientifica, PROIC, da Universidade Estadual do Centro-Oeste, UNICENTRO, p. 1.
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Cabe mencionar que a perspectiva de estudo do continente africano referida até
momento estd em consonancia com um conjunto de pesquisas e debates que, a partir de
meados do século XX, mostravam a necessidade de se criar uma outra maneira de
produzir e contar a Histéria da Africa. Em especial, que essa historia passasse a ser
elaborada do ponto de vista africano, e ndo mais do ponto de vista europeu (KI-ZERBO,
2011, p. LII). Desde entdo, uma geragdo de intelectuais africanos comegou a definir seu
proprio enfoque em relacdo ao passado e a buscar nele outras alternativas para a
constru¢ao do conhecimento historico. No contexto das independéncias e da criagao de
novas universidades no continente africano (FAGE, 2011, p. 21; CURTIN, 2011, p. 50)
estava fomentada uma conjuntura politica e intelectual favordvel ao desenvolvimento de
distintas metodologias, de ampliacao das fontes de pesquisa, de utilizacdo de ciéncias
auxiliares (como arqueologia, antropologia ou linguistica, por exemplo) e da elaboracao
de novos principios norteadores de investigacdes (CURTIN, 2011). E como adverte
Joseph Ki-Zerbo, na apresentacdo da Colegio Histéria Geral da Afvica, essa assertiva exige
que o pesquisador tome um posicionamento de uma “historia vista do interior, a partir
do polo africano”, resultando na producao de conhecimento que auxilie a tomada de
“consciéncia de si” das diferentes sociedades (KI-ZERBO, 2011, p. LII). Aos poucos,
esse conjunto de fatores possibilitou que se colocasse em pratica a perspectiva de que
homens e mulheres africanos sdo sujeitos da histéria.’

Porém, Hountondji argumenta que, ndo obstante todas essas mudangas, ainda
ndo atingimos o ponto de uma producao de conhecimento fruto de uma construgdao
“autbnoma e autoconfiante”, que emerge de “necessidades tanto intelectuais como
materiais das sociedades africanas” (HOUNTONDIJI, 2008, p. 154). Para este filosofo,

continuamos elaborando um “discurso historico sobre Africa, e ndo necessariamente um

% Essas mudancas ocorridas nos estudos da histdria africana tém como marco a publica¢do da Cole¢do Histéria
Geral da Afiica, em oito volumes. Sob o patrocinio da UNESCO, essa colegio foi planejada e organizada a
partir de 1964, mas publicada apenas no inicio da década de 1980. Esses volumes retinem trabalhos de grandes
especialistas no assunto, que escreveram sobre a historiografia, a tradicdo oral e sua metodologia, as fontes e
técnicas de estudo da histdria africana, entre outros temas e aspectos. Além disso, os textos tratam desde a pré-
historia até a historia recente (dos anos 1980) do continente africano, abordando questdes da cultura,
organizagdes sociais, aspectos econdmicos e politicos das diferentes populagdes africanas. Em 2010, essa
importante colegdo foi relancada no Brasil. Trata-se de uma versdo em lingua portuguesa, resultado de uma
parceria entre a Representacdo da UNESCO no Brasil, a Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizagio e
Diversidade do Ministério da Educagdo do Brasil (SECAD/MEC) e a Universidade Federal de Sao Carlos
(UFSCar). Também ¢é de grande valor o fato dessa reedi¢do da Histéria Geral da Africa estar disponivel na
Internet, o que permite aos interessados em estudar, pesquisar e debater a tematica africana ter acesso a um
material de qualidade.
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discurso historico proveniente de Africa ou produzido por africanos” (HOUNTONDJI,
2008, p. 151).

E como ¢ esse debate no Brasil? Nas duas ultimas décadas, um importante marco
para as discussdes sobre a Historia da Africa foi a promulgagio da Lei 10.639/2003, que
introduziu a obrigatoriedade do estudo da historia e da cultura afro-brasileira e africana
nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio'®. Todavia, a producdo de
conhecimento sobre o territorio africano ¢ anterior a esse periodo. Vanicléia da Silva
Santos'' indica que os trabalhos académicos no Brasil, sobre a Histéria da Africa, tém
seu inicio por volta da década de 1960, com a publicagao da obra de José Honorio
Rodrigues Brasil e Africa: outro horizonte (1963). Antes disso, a maior parte dos estudos
existentes enfatizava o aspecto da escraviddo e nio a Africa como um objeto de estudo
propriamente dito. Ainda segundo Vanicléia, na apresentagdo do Dossié “Histéria da
Africa no Brasil: ensino e historiografia”, entre os anos de 2003 e 2013 o nimero de teses
brasileiras que abordaram questdes africanas aumentaram consideravelmente. A

pesquisadora elenca trés fatores para o crescimento significativo das pesquisas:

1) o impacto dos historiadores que formaram uma nova geracio de
pesquisadores na graduagao e nas pos-graduagdes em Historia na ultima
década, principalmente em trés Estados: Sdao Paulo, Rio de Janeiro e
Bahia; 2) essa recente produgao académica na pos-graduacao brasileira é
um dos resultados imediatos da Lei 10.639; 3) os concursos especificos
para a area de Historia da Africa, que passaram a existir apos 2003,
geraram um novo perfil de professores no Ensino Superior e nas pos-
graduagdes (SANTO, 2012, p. 8).

Assim como Vanicléia da Silva Santos mencionou a realizacido de concursos
publicos, outro importante pesquisador, o professor da Valdemir Zamparoni, da
Universidade Federal da Bahia, também destaca esse aspecto como um dos fatores para
o desenvolvimento dos estudos africanos no Brasil. Em 2007, ele notou a ampliag¢do da
contratagao de professores especialistas em universidades publicas, e uma tendéncia deste
caminho igualmente em institui¢des privadas. Por sua vez, a medida que se tem um

volume maior de pesquisadores desta area especifica como professores universitarios, os

10 BRASIL. Lei n. 10.639 de 9 de janeiro de 2003. Didrio Oficial da Unido, Brasilia, DF, 10 jan. 2003.

! Entre outras atividades, Vanicléia da Silva Santos é professora do Departamento de Historia da Universidade
Federal de Minas Gerais, FAFICH/UFMG, nas disciplinas Historia da Africa Pré-Colonial e Contemporanea.
Também é Coordenadora do Centro de Estudos Africanos (CEA/UFMG).
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desdobramentos podem ser percebidos na multiplicacdo de cursos de especializacao, de
extensdo e de capacitacido de professores.'? Nos dltimos anos, as agéncias de fomento,
tanto federais quanto estaduais, também passaram a subsidiar um maior numero de
trabalhos cientificos e académicos que tém o continente africano como tema de pesquisa
(ZAMPARONI, 2007, p. 5).

Como se nota, o quadro de ampliagao dos estudos africanos no Brasil é bastante
complexo, com alguns componentes interligados. De toda forma, a publicagdo da Lei
10.639/2003 consistiu em uma importante baliza. Ainda é relevante indicar que, embora
a lei diga respeito ao contexto da formacgao escolar, ela tem uma ligacao intrinseca com o
ensino superior. Como argumentam Marcia Albuquerque Alves e Vilma de Lourdes
Barbosa, no texto Universidade e a escola: didlogo necessdrio sobre a questdo étnico-racial, a
Historia da Africa deveria estar presente nos curriculos e nos conteudos ministrados nas
escolas e, nas universidades, além das disciplinas sobre o conteudo, haveria a
necessidade de “pesquisas e cursos de extensao e formag¢ao continuada abordando as
questdes étnico-raciais” (ALVES; BARBOSA, 2014, p. 774-775). Assim, as
universidades brasileiras passaram a entender a urgéncia e a necessidade de oferecer a
disciplina de “Historia da Africa” nos cursos de graduacio e pos-graduacio.

Em grande medida, podemos afirmar que a Historia da Africa vem ganhando um
certo protagonismo em sala de aula, especialmente no ensino superior. Para a discussao
que desejamos empreender, ¢ fundamental que se compreenda a relagdo intima entre a
existéncia da disciplina de Historia da Africa (ministrada por um especialista) em um
curso de graduagdo, particularmente em uma habilitacao de licenciatura, e a discussao
sobre as temadticas africanas nos ensinos fundamental e médio. Como argumentam
Marcia Albuquerque Alves e Vilma de Lourdes Barbosa, “o graduando, ao assumir o
oficio de professor, leva para sala de aula a bagagem intelectual construida na sua
formacdao” (ALVES; BARBOSA, 2014, p. 774-775). Por isso a relevancia de se propor
uma Iniciagdo Cientifica com discussdes que visam aprofundar leituras e debates sobre

determinados aspectos da Historia da Africa.

12 Valdemir Zamparoni destaca a importancia da criagdo do Programa Multidisciplinar de Pds-Graduagdo em
Estudos Etnicos e Africanos, com estudos de mestrado a partir de 2005 e de doutorado, apds 2006. Esse
Programa, conhecido como Po6s-Afro, encontra-se vinculado a Universidade Federal da Bahia.
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Reflexdes sobre pesquisa e pratica docente: em torno de Fela Kuti

Mas afinal, qual a importancia de se estudar aspectos da vida e da obra de Fela
Kuti no decorrer de uma Iniciagao Cientifica? Como os conhecimentos e aprendizados
adquiridos ao longo da pesquisa puderam instrumentalizar o desenvolvimento de uma
atividade de docéncia com académicos de um Curso de Historia? Essas duas indagagoes,
profundamente relacionadas, indicam aquele momento em que a Iniciagdo Cientifica e o
debate sobre o ensino de Historia da Africa se encontram. Dispostos a socializar uma
pratica avaliada positivamente, apresentaremos a seguir a reflexdes e relatos da
experiéncia vivenciada pela graduanda Monica Cristina Pierre de Oliveira, durante a
pesquisa “Construindo uma préatica de ensino de Historia da Africa: Fela Kuti e sua
trajetéria”. "

Fela Anikulapo Kuti nasceu em 1938, em Abeokuta, cidade situada na Nigéria.
Era filho de Israel Oludotun Ransome-Kuti (reverendo, professor e proprietario de uma
escola secundaria). Sua mae, Funmilayo Ransome-Kuti, era uma ativista politica que
lutava pelos direitos das mulheres nigerianas. Na Escola Secunddria de Abeokuta, Fela
teve contato com 0s primeiros ensinamentos musicais, aprendeu a lingua inglesa e
aproximou-se da cultura ocidental. Em resumo, ele “cresceu em uma Nigéria sob
dominio colonial inglés e em uma familia crista” (SILVA, 2015, p. 12). Em 1958, Fela
foi para Londres, onde estudou musica na 7rinity University. Na capital da Inglaterra, ele
organizou sua primeira banda, Koalla Lobitos."*

Os bidgrafos e estudiosos da trajetoria de Fela Kuti sdo unanimes em afirmar que

em 1969 a vida do musico nigeriano sofre uma profunda transforma¢do. Em viagem aos

o

Estados Unidos da América, ele conheceu Sandra Smith Izsadore e, por ela,
apresentado aos ideais do Movimento pelos Direitos Civis dos Negros Americanos e a

biografia de Malcom X', Essa militante do movimento negro e filiada ao Partido dos

13 Projeto de Iniciagdo Cientifica “Construindo uma pratica de ensino de Historia da Africa: Fela Kuti e sua
trajetoria” (2018/2019). Orientadora: Ana Paula Wagner. Orientanda: Monica Cristina Pierre de Oliveira.

14 Rosa Couto da Silva explica que, com a banda Kooala Lobitos, Fela executava o estilo musical Highlife Jazz,
termo cunhado pelo proprio Fela. Este estilo apresentava uma “mistura do highlife — ritmo bastante apreciado
no Oeste Africano com caracteristicas de linguagem de jazzistica” (SILVA, 2015, p. 12).

15 Conforme Rosa Couto da Silva, Malcom X era um “militante que estimulava os jovens negros a estudar a
historia de seus antepassados africanos e decidirem seus proprios futuros. Malcon X foi assassinado em 1965,
mas sua autobiografia tornou-se um guia e um paradigma para muitos jovens negros em todo mundo e também
uma grande influéncia na vida e na obra de Fela Kuti” (SILVA, 2015, p. 81).
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Panteras Negras'® ¢ apontada como uma das motivadoras da viragem que a histdria de
Fela experimenta. Como argumenta Rosa Couto da Silva, na dissertacao Fela Kuti:
Contracultura e (Con)tradicdo na musica popular africana (2015), Sandra Smith foi
“responsavel por catalisar o processo de transformacgdo intelectual e politica do musico”.
Todavia, como a autora argumenta, Fela ja tinha algum conhecimento sobre o pan-
africanismo, sobre as lutas contra o racismo, sobre a importancia da liberdade politica e
econémica da Africa.'” O contato com Sandra possibilitou um novo aprendizado e o
afloramento de uma tomada de consciéncia sobre determinados aspectos e temas que até
entdo nao eram considerados importantes por Fela (SILVA, 2015, p. 13). Apods essa
passagem pelos Estados Unidos, Fela volta para a Nigéria e repensa sua forma de
compor as musicas e a forma de pensar a Africa.

Amailton M. Azevedo, no capitulo Fela kuti e o afrobeat: entre a descolonizagdo
estética e a reinvengdo da Africa (2018), também reitera que as experiéncias vividas na
viagem aos Estados Unidos e o contato com Sandra Izsadore trouxeram muitas
modificagdes para a vida de Fela. Segundo Azevedo, nasceu uma “nova consciéncia
sobre si, 0s negros e a Africa. Sua visio colonizada e apolitica foi cedendo lugar para
uma atitude mais combativa, descolonizada e ativista”. Nesse processo de metamorfose,
Fela Kuti reelaborou suas referéncias musicais e criou o estilo afrobeat, com letras de
musicas carregadas com conteudos “elogiosos a Africa, a negritude, & cultura ioruba
entre outros temas, bem como assumindo uma postura politica critica as herangas da
colonizagdo e do autoritarismo politico africano” (AZEVEDO, 2018, p. 212). Nas
bandas que ele participou em seguida, como Nigéria 70, Africa 70 e Egypt 80, nota-se
uma postura politica e contestadora.

Mas afinal, o que é o género musical idealizado inicialmente por Fela Kuti?

Segundo Artur Major de Sousa, o afrobeat é “extremamente rico em termos musicais,

16O Partido dos Panteras Negras para Autodefesa existiu entre 1966 € 1982, ¢ foi fundado por Huey Newton e
Bobby Seale. O principal objetivo do grupo era combater coletivamente a opressdo e a violéncia que a
populacdo negra sofria. Todavia, os enfrentamentos vividos pelos membros integrantes do Partido eram
amplos, como as lutas pelos direitos por liberdade, habitacdo, satude, emprego e educacao.

17 A viséo politica de Fela estava marcada pelos ideais do Pan-Africanismo e da Negritude. Segundo Silvio de
Almeida Carvalho Filho ¢ Washington Santos Nascimento, eles “foram dois importantes movimentos politico-
ideologico de resisténcia dentro do continente africano. O primeiro era (e €) centrado na ideia de ancestralidade
africana, que levaria a um ‘sentimento racial’ gerador da solidariedade entre os descendentes. J& a negritude ¢
centrada na positividade do ser negro ¢ da cultura negra ¢ surgiu em finais da década de 30 do século XX,
aparecendo o termo em 1939 no poema lirico ‘Diario de um retorno ao pais natal’, do antilhano Aimé Césaire.
Mais tarde, Leopold Senghor desenvolvera esta ideia em suas diferentes obras, servindo assim de base para
diversos intelectuais e movimentos de resisténcia ndo s6 no mundo africano como também no diaspérico”
(CARVALHO FILHO; NASCIMENTO, 2018, p. 23).
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fundindo elementos do jazz e funk americano, do highlife do Oeste Africano e da musica
tradicional ioruba, criando uma nova linguagem que expressa os ideais pan-africanistas e
de valorizag¢do da cultura negra mundial” (SOUZA, 2014, p. 5). Rosa Couto da Silva
também destaca que o afrobeat, durante a década de 1970, era um movimento que
ultrapassava “os aspectos sonoros, se expandindo para a danga e para as artes plasticas”
(SILVA, 2015, p. 17). A autora construiu essa argumentacdo a partir da andlise que
empreendeu sobre as performances e a teatralidade das apresentacdes de Fela com suas
sucessivas bandas, em que observou elementos como a execug¢ao musical em si, 0s
comentarios feitos pelos musicos, discursos que Fela fazia no palco, as vestimentas das
dangarinas e dos musicos, a formagdao do coro, entre outros aspectos.

Por essas breves questdes apresentadas até aqui e, conforme indicado no inicio
deste texto, a produg¢do de documentarios, artigos, dissertacdes e biografias sobre Fela
Kuti tem possibilitado “pensar o legado do musico no contexto da musica popular negra
e urbana na segunda metade do século XX” (AZEVADO, 2018, p. 204). Mas ndo ¢
apenas pelo aspecto artistico que Fela pode ser referenciado. Seu posicionamento
politico, estampado nas letras de musica criticas, permitem olhar a trajetéria de Fela
como um intelectual.

E foi por essa perspectiva que Fela Kuti foi abordado na obra Intelectuais das
Aficas, coletanea organizada por Silvio de Almeida Carvalho Filho e Washington Santos
Nascimento (2018). A partir de um conceito abrangente de intelectual, o musico
nigeriano, assim como Mia Couto, Chimamanda Adichie, Ousmane Sembene, Pepetela,
Wole Soyinka e Uanhenga Xitu, e estes, ao lado de Achile Mbembe, Valentin Mudimbe,
Paulin Hountondji, Malek Chebel, Fatema Mernissi, Amilcar Cabral e Frantz Fanon,
foram entendidos como aquele individuo que “reflete, teoriza, projeta e produz sobre as
sociedades, imaginando novas formagdes sociais, econdmicas, politicas e ideolégicas”. E
uma concep¢ao de intelectual para além de uma producido exclusivamente escrita, e
também de desenvolvimento de agOes “em outras dreas de cultura e poder”. Ou seja, sdo
africanos e africanas que no ultimo século construiram um lugar de reconhecimento, de
autoridade, e que, a partir de seus posicionamentos, “exercerem uma pratica politica e
moral frente ao colonialismo e as sociedades e Estados pods-independéncia”
(CARVALHO FILHO; NASCIMENTO, 2018, p. 18-19).

Para entender esse lugar de fala do musico nigeriano, ¢ importante referir que Fela

Kuti transitou em dois momentos distintos da historia do seu pais. Durante a infancia e
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juventude, viveu em uma Nigéria que contava com a presenga britanica; na vida adulta,
em um periodo de pos-independéncia do territorio (ocorrida em 1960), enfrentou uma
sucessao de golpes militares e governos autoritarios, e, quando voltou dos EUA, se
deparou com pais mergulhado no conflito conhecido como Guerra de Biafra'.
Estudiosos da trajetoria de Fela argumentam que nao ha duvida de que todos esses
elementos marcaram seu caminhar e a forma como o musico passou a olhar o continente
africano no periodo poés-colonial. Amailton M. Azevedo argumenta que a sua obra
musical estd inserida em uma “dindmica de reinvencdo da Africa sob o prisma da
descolonizagdo e imersa no contexto do renascimento” (AZEVEDO, 2018, p. 205). Rosa
Aparecida de Couto Silva situa a obra de Fela Kuti em um momento histérico, o pos-
colonial, em que novas identidades estavam sendo construidas e que os diferentes paises
africanos passavam por transformagcdes e processos de modernizagdo e de busca de
autonomia (SILVA, 2015, p. 14). Nesse quadro complexo, as “lutas de resisténcia

cultural”’® adquiriram grande relevancia.

Da teoria a pratica

Durante a realiza¢ao da Iniciacao Cientifica, a académica Monica Cristina Pierre
de Oliveira teve a oportunidade de exercitar questdes que até entdo havia refletido apenas
teoricamente. Uma das ocasides foi por meio da participagdo no Projeto de Extensdo
“Unicine”, desenvolvido e realizado pela Divisdo de Promog¢dao Cultural, da
Universidade Estadual do Centro-Oeste, do campus de Irati. A edi¢do do “Unicine” em
2018 consistiu na exibi¢do mensal de filmes, com debates posteriores, sempre com a
curadoria de um professor e um convidado. A professora Ana Paula Wagner,

orientadora da Iniciacao Cientifica, propds a apresentacao do documentario “Music is a

8 Até 1914 a Nigéria era um conglomerado de protetorados britinicos ¢ obteve a sua independéncia em 1960.
De acordo com Arthur Sousa, “a Primeira Republica Nigeriana se iniciou de fato em 1963, quando foi assinada
a Declaracdo de Independéncia, e seu primeiro presidente foi Nhamdi Azikiwe. Conflitos étnicos, tensdes entre
partidos e dentncia de fraude eleitoral em 1965 conduziram uma séria de golpes de estado. As tensdes nas
terras igbo, no sudeste, cresceram, pois esse grupo nao se via representado no congresso e frequentemente era
vitima de persegui¢do do Estado. Em 1967 os igbos declaram sua independéncia da Nigéria proclamando a
Republica do Biafra. As autoridades nigerianas reagem e atacam os separatistas resultando na Guerra Civil
Nigeriana, ou Guerra de Biafra, que perdurou até 1970. Essa foi uma das piores guerras do continente, um
milhdo de civis morreram de fome e assassinados. A Guerra de separagdo foi financiada por poténcias
estrangeiras devido a descoberta de petroleo no Biafra. A guerra acabou com a vitoria do governo nigeriano e a
reintegracdo do Biafra a Federagdo” (SOUSA, 2014, p. 8-9).

19 Azevedo fala de um contexto de “lutas de resisténcia cultural, onde as estéticas negras e africanas encontram
refugio, seja pela persisténcia das praticas ancestrais como oralidade, culto a ancestrais, artes do corpo,
musicalidade, mdascaras; bem como pela emergéncia de novas linguagens artisticas como cinema, literatura
livresca, pintura e outras artes” (AZEVEDO, 2018, p. 204).
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Weapon”. Na ocasido, ocorreu 0 convite para que a académica participasse como
debatedora do filme e trouxesse mais informagdes a respeito da vida de Fela Kuti.

De acordo com a graduanda, foi uma experiéncia muito interessante em diferentes
aspectos. Primeiro, pelo publico variado de participantes das sessdes do “Unicine”. Na
tarde do dia 3 de outubro estavam presentes académicos dos Cursos de Historia e
Psicologia, além alguns funcionarios técnico-administrativos da universidade. Em
segundo lugar, a expectativa de falar da pesquisa em publico pela primeira vez foi
estimulante. Nesta ocasido, os conhecimentos adquiridos e aprofundados sobre Fela
Kuti, sobre o continente africano e o contexto histérico da Nigéria puderam ser
socializados para um niumero maior de pessoas. Por fim, a participacdo como debatedora
do filme possibilitou a elaboragao de uma analise sobre o desenvolvimento da acdo da
académica em si. Procurou-se atentar para questdes que poderiam ser aprimoradas,
alteradas e para particularidades a serem exploradas de forma mais ampla, quando fosse
a realizagdo da pratica docente em sala de aula (conforme o objetivo da Iniciagdo
Cientifica).

No més seguinte, especificamente no dia 22 de novembro®, um dos objetivos da
pesquisa foi alcangado - apos a exibicao do documentério “Music is a Weapon” para os
alunos do primeiro ano do Curso de Histéria, com habilitagdo em Licenciatura, na
Universidade Estadual do Parand, campus de Irati - foi o momento de realizar uma
pratica de construgdo de conhecimentos, elaborados a partir de reflexdes sobre Fela Kuti,
sobre a Histéria da Africa e o Ensino de Historia.

E importante referir que os académicos ja tinham tido contato com Fela Kuti,
mediante uma atividade que a professora Ana Paula havia realizado com a turma.?
Durante a explicagdo, desenvolvida apds a exibicao do documentario, buscou-se reforgar
detalhes que ficaram um pouco vagos, como a formagao de Fela Kuti, o periodo em que
ele morou nos EUA, o seu relacionamento com Sandra Izsadore e explicagdes sobre o
que foi a Guerra de Biafra (um movimento separatista por conta de questdes econdmicas,

culturais e étnicas).

20 A execugdo da prética docente iniciou na noite de 22 de novembro de 2018. Apds a elaboragdo e apresentacio
de um plano de aula, aprovado pela professora-orientadora Ana Paula Wagner, os graduandos foram
informados como seria a estrutura da aula naquela noite: exibi¢do do filme, intervalo, explicacdes e
comentarios da académica Monica a respeito do que foi visto no documentario, breve abordagem sobre o
contexto historico apresentado no documentario e proposta de uma atividade.

2 Os académicos ja haviam feito a leitura do texto de Arthur Major de Sousa, intitulado A muisica é arma: a
Africa de Fela Kuti em sala de aula (2014).
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Durante a aula também foi mencionada a necessidade e a importadncia da
existéncia de uma lei que trate sobre o ensino de Historia da Africa e da Cultura Afro-
brasileira (Lei n. 10.639/2003). Foi destacada a relevancia de abordar tais questdes nas
salas de aula da regido em que a universidade se encontra. No Parand existe um certo
“mito” de que nao ha populagdo negra no Estado, de que nao houve escravidao. Esse ¢é
debate complexo e revisto por uma nova historiografia.”> Em razao dessas questdes, foi
enfatizado a pertinéncia desses temas, com os quais os académicos irdo se deparar como
futuros professores de Historia.

Por fim, foi proposta a realizagdo de uma atividade. Os graduandos daquela
turma, distribuidos em grupos, deveriam criar um cd, intitulado ‘Meu cd para resistir’.
Este trabalho seria constituido de 3 a 5 mausicas escolhidas pelo grupo, tendo como
tematica geral a ideia de resisténcia - seja cultural, politica, ou outra das mais diversas
formas de resisténcia que existem. Assim como propde Circe M. F. Bittencourt, na obra
Ensino de Historia: fundamentos e métodos, existe uma grande “diferenca entre ouvir musica
e pensar musica” (BITENCOURT, 2008, p. 380). A atividade encaminhada foi no
sentido de que os alunos refletissem sobre os conteudos das letras das musicas e assim, 0
“ouvir musica”, se transformasse em uma “a¢do intelectual”. Os alunos também
deveriam se preocupar com a elaboragdo de uma arte para a confec¢do da capa do cd,
buscando estabelecer um didlogo, um sentido, com as musicas escolhidas. As diretrizes
foram passadas para os alunos no primeiro encontro e eles tiveram uma semana para a
realizac¢ao da tarefa.

Na semana seguinte foram as apresentagdes, estruturadas da seguinte maneira:
primeiro foi indicada uma justificativa sobre as musicas escolhidas, depois passou-se a
uma breve explicagdo do momento historico em que as musicas foram compostas, as
equipes apresentaram a capa do cd elaborada, escolheram uma mausica e a reproduziram
em sala (dudio e videoclipe). O resultado final desta atividade foi muito interessante.
Alguns grupos buscaram estabelecer uma conexao com Fela Kuti, sobretudo por temas
de cunho social e politico. As selecdes das musicas foram variadas e contemplavam
diversas épocas, estilos e formas de representagdo. Em um ou outro grupo notou-se que
trabalharam de forma mais individual. Entretanto, em outros grupos, percebeu-se um

engajamento e uma participagdo coletiva mais ampla.

22 Ver, por exemplo, MENDONCA, 2015.
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De forma geral, algumas das mausicas selecionadas pelos académicos também
podem ser empregadas como recursos didaticos® em aulas de Historia, permitindo a
compreensao de diferentes momentos historicos e sociais, tanto do Brasil quando de
outras partes do mundo. A elaboragdo da arte das capas igualmente foi muito
significativa. Os alunos utilizaram diferentes expedientes para a confec¢do das capas:
desenhos, imagens prontas (retiradas da internet), até um trabalho artesanal com
colagens. De um modo geral, elas trouxeram elementos que representavam a selecao das
musicas e o entendimento que a equipe de trabalho fez do conceito de resisténcia.

Por fim, a académica Monica Cristina Pierre de Oliveira relata que ter uma
interacdo com os colegas do curso foi uma 6tima experiéncia, onde notou semelhancgas e
diferencas em relacdo a sua vivéncia e memoria como aluna do primeiro ano*. Da
mesma forma, a oportunidade de atuar em uma sala de aula no meio universitario,
também permitiu ver algumas particularidades em relagdo ao desenvolvimento de uma

aula no ensino fundamental, que era a realidade que a graduanda conhecia até entdo.

Um olhar sobre o documentario

O documentério Music is a Weapon/ Musique au poing” é uma producio francesa,
langada em 1982. Foi filmado em Lagos (Nigéria) e os diretores (Stéphane Tchal-Gadjeef
e Jean Jacques Flori) procuraram retratar o periodo da vida do musico entre o final dos
anos 1970 e inicio dos anos 1980. Esse foi um dos primeiros aspectos a ser
problematizado, tanto na realizagdo da Iniciagdo Cientifica quanto na pratica
desenvolvida em sala de aula, - trata-se de um documentdrio. Ou seja, ¢ um tipo de
audiovisual que traz consigo a ideia de “efeito de realidade”, de “autenticidade”, inserido
em uma tradi¢ao oposta aos filmes de ficcdo. Além disso, ao analisar o documentario ¢
necessaria ateng¢ao para as unidades narrativas constituinte do filme: planos e sequéncias.

26 Por fim, também ¢ preciso estar atento aos aspectos que, no momento de produ¢do do

23 Circe Bittencourt explica que tratar a musica como fonte requer um método de analise especifico, porque esta
documentacdo “possui uma linguagem especifica, associando varios componentes e diferentes sujeitos, a saber:
autor, intérprete, musicos, gravadores, produtores e técnicos, além de consumidores” (BITTENCOURT, 2008,
p- 381).

24 No momento de redacio deste artigo, a académica Monica Cristina Pierre de Oliveira encontra-se no quarto
ano do Curso de Historia.

25 Como j4 informado, a tradugdo em francés ¢ “musica no punho”; em inglés € portugués a tradugio ficou “a
musica ¢ a arma”.

26 Marcos Napolitano explica que “as unidades narrativas basicas do filme, fic¢do ou documentario, sdo o plano
e a sequéncia. O plano ¢ o quadro, o enquadramento continuo da camera, situado entre um corte e outro. A
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audiovisual eram fendmenos comuns do cotidiano, mas que, na atualidade, apresentam
uma série de problemas e trazem muitas discussdes. Em relacio a esses detalhes,
podemos mencionar: em algumas circunstancias, as falas de um locutor construiram uma
narrativa de cunho preconceituoso®’; o papel das mulheres, relegado a quase nada,
mostrando-as, na maioria das vezes, se arrumando ou dancando nos shows, com
enquadramentos da camera que reforcam a sensualidade e sexualidade; as imagens de
Fela nos momentos de algumas entrevistas - em algumas delas ele esta somente de roupa
intima e fumando. Todavia, sobre esse ultimo ponto, ndo € possivel saber se mostrar Fela
Kuti de roupa intima foi uma opg¢do do préprio musico ou se tratou da dire¢do do
documentdrio. De qualquer forma, tais aspectos contribuem e reforcam estere6tipos
construidos sobre o continente africano e, embora apresentem pensamentos da época de
produ¢ao do documentario (1982), necessitam de uma analise atenta e critica.

\

Em relagdo a parte técnica, o documentdrio traz elementos provocativos e
instigantes. A trilha sonora ¢ constituida por musicas de Fela, as quais dialogam e
complementam as imagens mostradas, com sequéncias ora chocantes (por exemplo,
cenas da Guerra Civil Nigeriana - ocorrida entre 1967 e 1970, também conhecida como
Guerra de Biafra), ora irOnicas (como as cenas dos Jogos Escoceses de Lagos, ocorridos
em 1981). Assinale-se igualmente que o documentario estava preocupado em mostrar
aquele momento especifico da vida de Fela (final da década de 1970 e inicio dos anos
80), explorando pouco sobre a trajetoria do artista antes deste entrar no cenario musical.
Nao sao entrevistadas outras pessoas, com suas opinides e pontos de vista sobre a vida de
Fela.®® Da mesma forma, Music is a Weapon oculta a presenca de pessoas que tiveram

importancia na vida de Fela, como Sandra Izsadore. O filme mostra parte da vida de

Fela sem se aprofundar nas questdes politicas em que ele estava envolvido®.

sequéncia ¢ a juncdo de varios planos que se articulam, por meio da montagem/edicdo, por alguma
contiguidade cénica ou narrativa (nem sempre linear). Essas sdo as unidades basicas a serem registradas pelo
pesquisador nas diversas assisténcias de um filme, cujo olhar deve estar atento a tudo que se vé e ouve no
quadro filmico e as estratégias de ligacdo dos planos e das sequéncias: os personagens, o figurino, os didlogos,
a trilha sonora — musical ou ndo-, os efeitos de montagem etc.” (NAPOLITANO, 2008, p. 274-275).

27 Um exemplo nesse sentido é o trecho de um audio: “Lagos, a cidade mais perigosa do mundo[...]. A luz do
dia, uma gangue de bandidos surge do nada, segurando um pau cheio de pregos, ou uma garrafa quebrada, ¢
fura seus pneus, revira sua mala ou arranca seus olhos” (Music is a weapon, 1982).

28 Para uma outra abordagem sobre a historia de Fela Kuti, também existe o documentario Finding Fela. Trata-se
de uma producdo norte americana, dirigida por Alex Gibney e langada em 2014. Este filme contém entrevistas
com familiares, fas e mostra a produgdo de um espetaculo na Broadway, sobre a vida de Fela Kuti.

2 Por exemplo, em 1978, Fela Kuti criou o partido politico Movement of the People (MOP) para tentar
concorrer as eleigdes presidenciais nigerianas. No mesmo ano o partido foi desqualificado pela Comissao
Federal Eleitoral Nigeriana e, assim, ndo pode concorrer as elei¢des de forma legal. Conforme Rosa Couto da
Silva, as propostas de governo apresentadas pelo MOP, além de regularem-se pelas “ideias de unido africana e
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Apesar da midia querer mostrar Fela Kuti como uma pessoa diferente do habitual,
destacando, por exemplo, seu casamento com 27 mulheres, a Republica Kalatuka (em
que morava com parentes, segurancas, banda e agregados), exaltando supostos crimes
cometidos por ele, contribuindo para a constru¢ao de representacdes de um artista
exotico, Fela Kuti nunca deixou de lutar e resistir, de receber o carinho do publico e fas.

Alias, foi a resiliéncia que marcou trajetéria do musico. Fela foi preso diversas
vezes ao longo da sua vida, por vezes acusado de crimes sem provas ou fundamentos. E,
ao sair da prisao, gravava mais um disco, compunha mais musicas criticando o governo e
os membros da alta sociedade nigeriana.*® Um outro ponto que gostariamos de destacar
era o cuidado e o interesse que Fela kuti teve em escrever algumas musicas em inglés
pidgin. Segundo Arthur Major de Souza, pidgin era “uma lingua de contato criada a partir
de uma mistura de outras linguas, possibilitando a criagdo de um meio de comunicag¢ao
entre os diferentes falantes” (SOUZA, 2014, p. 5), assim Fela pode alcangar um maior
numero possivel de pessoas em todo o continente.

O documentério mostra, assim como outros videos disponiveis na internet, que a
maior parte dos shows constituiam grandes performances. Fela tinha muita presenga de
palco e a sua interagdo com o publico construia uma energia contagiante. Fela
costumava tocar por horas seguidas e, de acordo com o documentario, saia dos shows
ostentando um ar de alegria, um enorme sorriso. Os shows, 0 conjunto composto pela
banda, pelas dancgarinas, as vocalistas de apoio, os figurinos, o préprio Fela Kuti,
tornavam os eventos algo que incentivava a conhecer mais daquele momento e das
pessoas que faziam parte dele.

Embora o documentario ndo seja uma produgdo africana e, em determinadas
partes reforce algumas representacdes estereotipadas sobre homens e mulheres africanos,
Music is a Weapon é um interessante documento para ser discutido em sala de aula. Como
argumenta Rosa Aparecida Couto, “a musica para Fela ¢ uma arma e a munigdo € a
propria cultura africana, que teria sido despedacada pela presengca do colonizador”
(SILVA, 2015, p. 30). Assim, este filme permite ao professor e ao historiador um novo

olhar sobre esse assunto, consistindo um importante ponto de partida para refletir

de uma identidade africana compartilhada”, tinha encaminhamento de politicas publicas pontuais, como o
desenvolvimento de um centro de cinema africano, pesquisas em medicina tradicional, propostas para uma
“educagdo que quebrasse paradigmas ocidentais”, “desenvolvimento do setor agropecudrio para a erradicagdo
da fome”, etc. (SILVA, 2015, p. 63, 68 ¢ 69).

39 Ver, por exemplo, o disco Alagbon Close, selo Jofabro, 1974.
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algumas questdes que dizem respeito ao ensino de Historia da Africa e dos Afro-
Brasileiros, obrigatério desde a promulgagao da Lei no. 10.639/2003.

A partir da promulgacao da lei, foi necessdrio repensar como ensinar essas
tematicas, seja no ambiente escolar ou com os futuros profissionais da educagdo
(professores em formagao nas universidades e afins). Nesse sentido, algumas indaga¢des
surgem: como quebrar esteredtipos e preconceitos que estao enraizados? Como eliminar
imagens negativas que sao construidas por décadas a fio? Ainda sobre essas questoes,

Anderson Oliva argumenta,

[...] reproduzimos em nossas ideias as noticias que circulam pela midia
[...] As imagens e informagdes que dominam os meios de comunicagao,
os livros didaticos incorporam a tradi¢ao racista e preconceituosa de
estudos sobre o Continente e a discriminag¢ao a qual sdao submetidos os
afrodescendentes brasileiros (OLIVA, 2003, p. 431).

Como uma possibilidade de avango nesse debate, o uso de novas fontes e
metodologias podem auxiliar o professor a adotar outras abordagens inovadoras e
eficientes. Nesse sentido, o emprego do documentario como fonte, tanto em sala de aula
quanto em uma Iniciacao Cientifica, apresenta diversas possibilidades de analises, e aqui
nos referimos particularmente ao Music is a Weapon. Ele pode ser explorado do ponto de
vista do estudo do contexto histérico, conhecimento das relagdes sociais apresentadas,
analise das musicas, das letras, a performance das personagens retratadas, entre tantos
outros aspectos que podem ser investigados.

Além disso, o uso de do filme em sala de aula permite criar

[...] possibilidades de construg¢ao do conhecimento histérico escolar, pois
o filme em sala de aula mobiliza operagdes mentais que conduzem o
aluno a elaborar a consciéncia historica, forma de consciéncia humana
relacionada imediatamente com a vida humana pratica, e que se
constitui, em ultima instincia, no objetivo do ensino de Historia
(ABUD, 2003, p. 183).

Buscou-se realizar em sala de aula, durante a pratica docente desenvolvida com os
académicos do primeiro ano do Curso de Histéria da UNICENTRO, uma reflexdo de
como eles, enquanto futuros profissionais do campo da educag¢ao na area de Historia,

podem romper e fugir de esteredtipos acerca do continente africano e de um olhar
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eurocéntrico®’. O uso do documentério sobre Fela Kuti, o estudo de suas musicas, a
analise das capas dos seus discos, por exemplo, s3ao uma entre varias das possibilidades.
Temos consciéncia que, durante a Iniciagdo Cientifica e a atuagao com os alunos
do Curso de Historia, trabalhamos somente uma fragdo do que pode ser problematizado
a partir do documentério. Fela Kuti foi um sujeito a frente de seu tempo, preocupado
com o sofrimento da populagdo e comprometido com a existéncia de um governo
democratico, verdadeiro em sua atuacdo. Fela construiu sua musica como um
instrumento de luta, de resisténcia. O que estudamos e apresentamos aqui € somente
uma infima parte de muito que pode ser estudado, compartilhado e levado para o meio

escolar, académico e social.

Consideragoes finais

Através do processo de andlise do documentario e de uma bibliografia que
auxiliasse o estabelecimento de didlogos entre Fela Kuti e o ensino de Histdria da Africa
para alunos do Curso de Histéria (com habilitacao em licenciatura), chegou-se a algumas
proposi¢oes, sobretudo em relagdo a tematica africana em sala de aula. A primeira delas
¢ que sdo os futuros professores (os académicos de Historia) que terdo o compromisso de
ensinar os conhecimentos aprendidos na universidade para uma nova geracdo de alunos.

A segunda questdo ¢ a importancia de afirmar que homens e mulheres africanos
sdo portadores e construtores da Historia. Sdo sujeitos histéricos, cujas histérias ndo
existem somente a partir do reconhecimento do outro (no caso o europeu). Além disso,
destacamos a importancia de uma nova perspectiva para estudar o continente africano.
Um olhar que rompa com os esteredtipos e que busque compreender a sua historia a
partir dos principios estabelecidos pelos proprios africanos. Também salientamos a
possibilidade de estabelecimento de didlogos com a histéria brasileira, pois ha muitos
elementos em comum, mais do que imaginamos.

Apresentar Fela Kuti aos académicos do Curso de Historia foi desafiador e

estimulante. Fela foi um transmissor e defensor da transparéncia necessaria entre o

31 A pesquisadora e professora Claudia Mortari, no capitulo O ‘equilibrio das histérias’: reflexbes em torno das
experiéncias de ensino e pesquisa em Historia da Africa, argumenta que no ensino superior o problema, de
alguns cursos, esta nos curriculos estruturados em uma tradigdo eurocéntrica. E, por mais que tais curriculos
optem por estudar uma historia mais ampla acerca do continente, percebe-se uma tendéncia em priorizar a
Historia da Africa apds o século XV. Essa postura acaba refor¢ando uma perspectiva eurocéntrica que tanto se
deseja combater. Ainda segundo a autora, um dos grandes desafios para a construciio das praticas de ensino e
de pesquisa na area de estudos africanos € o trabalho a partir da intercultutralidade critica (MORTARI, 2004,

p.51).
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governo e a populacao. Foi um musico que rompeu barreiras e preservou a verdade
através das suas musicas, mostrando ao mundo que € preciso lutar e resistir para
conquistar uma melhor qualidade de vida. Nesse ultimo aspecto, é possivel dizer que
Fela Kuti é muito atual!

A trajetoria de Fela Kuti, entrelagada no seu papel de artista e de intelectual, foi
apresentada nesse artigo como uma possibilidade de narrativa singular para se
compreender determinados aspectos das sociedades africanas. Todavia, um alerta é feito.
Antes de pensar em como trabalhar a historia desse musico nigeriano com alunos de
ensino fundamental e médio, é importante refletir sobre como o professor ird abordar os
conhecimentos sobre o continente africano. Ele ird trabalhar com conhecimentos e
conteudos que trouxe da sua propria educagao basica e conhecimentos que adquiriu ao
longo do ensino superior? Que metodologias devem utilizar? Como o professor deve
abordar tais conteudos sem replicar o olhar europeu pejorativo e preconceituoso? Esses
questionamentos sdao fundamentais para que o professor (assim como o licenciando em
Histéria — futuro professor) tenha consciéncia do seu papel de educador e reflita em
como aproximar-se das mais diversas temadticas em sala de aula, das multiplas realidades

e vivéncias dos alunos. Nesse sentido, concordamos com Anderson Oliva, para quem

o oficio de historiador ou de professor habilita-nos a compreensdo e
analise da humanidade em sua trajetéria no tempo. Isto ndao pode
ocorrer apenas por adoragdo as pesquisas ou ao poder de contar
historias. Voltar ao passado apenas por erudi¢ao ou curiosidade ndo é a
nossa tarefa. O passado comunica o presente, o presente dialoga com o
passado. SO assim nossa ardua funcao se recobre de significados e de
sentidos (OLIVA, 2003, p. 423).

A pesquisa de Iniciagdo Cientifica, a partir do documentario sobre Fela Kuti,
assim como outros objetos culturais africanos, como literatura, filmes, musicas, estética,
etc., podem ser abordados como evidéncias historicas, portadoras das visdes de mundo
dos homens e mulheres africanos, e possibilitam a problematizagdo dos seus significados
para aqueles individuos.

Amailton Magano Azevedo, no artigo Qual Afvica ensinar no Brasil? Tendéncias e
perspectivas, afirma que € preciso “desconfiar da existéncia de uma estética da miséria que
consiste em produzir uma recolonizagdo mental por meio das representagdes sobre
Africa como um continente desimportante”. Conforme o autor, “a vibracio estética das

artes na Africa se configura em experiéncias muito engenhosas, como também sugerem
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novas expectativas no plano da existéncia cotidiana” (AZEVEDO, 2016, p. 249). Nessa
parte das suas discussdes, Amailton dialoga com Kwame Anthony Appiah. Para este
fil6sofo africano, apesar dos entraves econdmicos, “a produtividade cultural africana
cresce aos olhos vivos: as literaturas populares, a narrativa oral e a poesia, a danga, o
teatro, a musica e as artes visuais, todos vicejam” (APPIAH, 1997, p. 219).

E se considerarmos determinados contextos historicos especificos, veremos que 0s
aspectos culturais adquiriram contornos especiais, como o periodo apoOs as
independéncias, em que os inumeros paises africanos surgidos tiveram que lidar com
muitas questdes no esfor¢o de uma construgdo nacional. Esses novos Estados precisavam
contemplar a pluralidade de identidades coletivas existentes em seus espagos, COmo as
religiosas, étnicas, culturais, territoriais etc. Assim, conforme Elikia M ’Bokolo,
importante historiador congolés, “os Estados nascidos das independéncias declararam
todos que a ‘cultura’, constituia uma das suas principais prioridades” (M'BOKOLO,

2007, p. 587). Nessa efervescéncia,

[...] poetas, romancistas, dramaturgos, ensaistas, etnologos,
historiadores, economistas ou outros especialistas das ciéncias sociais,
tinham adotado posturas muito proximas de proclamar a ruptura com os
precedentes coloniais, tanto na escolha dos temas como no ritmo e no
conteudo das analises e das propostas. Ha, de uma maneira geral, um
retorno a elementos considerados como ‘tradicionais’ dentro das culturas
africanas, de um retorno a dignidade do passado, de valorizagdao da
historia que fora negada ou mal contada pelo colonizador
(M'BOKOLO, 2007, p. 589).

Nesse sentido, trabalhar com os alunos da graduagcao as temadticas culturais
relativas a literatura, musica, filme, estética e mascaras, torna exequivel colocar em
pratica aquilo que o filésofo Hountondji aconselha, a saber, a necessidade de refletir
sobre 0s “proprios conhecimentos enddgenos de Africa” e a importincia de se
compreender o “proprio processo de producdo e capitalizagio do conhecimento”
(HOUNTONDIJI, 2008, p. 158).
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