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Introducéo

As imagens se impdem em diversas esferas do nosso cotidiano, disseminam uma variedade
de informagdes, sdo censuradas e manipuladas. Mas que tipo de conhecimento podem as imagens
gerar? E nas Ciéncias Humanas, em especial na Histdria, como utiliza-las? De acordo com Peter
Burke (2004) e Georges Didi-Huberman (2012), mesmo que hoje contemos com teorias e
metodologias abundantes no que diz respeito ao estudo das imagens, ndo ha como responder a tais
perguntas com muito grau de certeza, uma vez que ndo existe uma Unica metodologia correta para a
sua interpretacao.

Isso porque as imagens, apesar de serem utilizadas como forma de expressdo pelos seres
humanos desde a chamada Pré-Histdria e se configurarem como um dos vestigios mais antigos
sobre a nossa espécie, anteriores até a oralidade e a escrita, nem sempre foram valorizadas como
fonte de pesquisa pelos historiadores (PESAVENTO, 2007; KNAUSS, 2008, p. 152). Estes até
pouco tempo utilizavam os materiais visuais para justificar argumentos que haviam sido expostos
em um documento literario, ou como ilustracfes, sem construir um saber a partir da representacdo
visual (BURKE, 2004, p. 12; MENESES, 2012, p. 251-252). Além disso, desde o século XVIII a
tradicdo historiografica privilegiou a investigacdo de fontes escritas e oficiais como aquelas
portadoras da autenticidade e verdade almejadas, analisadas sob o crivo da suposta imparcialidade e
objetividade dos pesquisadores que sobre elas se debrucavam (KNAUSS, 2006, p. 100).

Contudo, o século XX presencia mudangas no campo da Historia, com o desenvolvimento,
sobretudo a partir da década de 1960, da chamada Historia Cultural. Essa vertente foi influenciada
pela Escola dos Annales, que prop6s uma revisao dos pressupostos tedrico-metodoldgicos modernos
mantidos nas Ciéncias Humanas, bem como pelos movimentos sociais, pos-coloniais e pés-
modernos, ocorridos no Ocidente neste periodo (BURKE, 2005). Toda essa movimentacdo fez com
que a cultura ganhasse espaco como um dos elementos centrais de estudo (RUBIN 2002) e as
imagens se tornassem objeto de pesquisa ndo s6 da Histdria, mas das Ciéncias Humanas.

A partir de entdo, engendraram-se debates e producdes sobre a visualidade e sua importancia
na contemporaneidade, de modo que diversas metodologias relativas ao uso de imagens foram
revisitadas, outras elaboradas, além de emergirem debates mais apurados sobre a temaética
(MENESES, 2003, p. 21). Por conta disso, sera ressaltado adiante alguns dos aportes tedricos mais
utilizados por estudiosos das humanidades para o estudo das imagens, sobretudo aqueles ligados a
Historia Cultural.

Ulpiano Meneses, em texto publicado no ano de 2003 (p. 21; 1), enfatizava que ainda que 0s
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historiadores se esforcassem para examinar as fontes imagéticas em suas investigagdes,
encontravam-se a margem dos demais profissionais das Ciéncias Humanas no que concerne 0
estudo das imagens e da dimensdo da visualidade. Chamava a atencdo dos historiadores para
deslocarem o seu olhar do campo das fontes visuais para o da visualidade, também esta detentora de
historicidade e uma dimensao importante da vida social e de seus processos. No ano seguinte Burke
(2004, p. 12) enfatiza que pesquisas sobre os materiais imagéticos foram elaboradas com enfoque
apenas na evolucdo das técnicas e dos estilos artisticos, de modo que os estudos ficaram restritos ao
campo da Historia da Arte.

E certo que as metodologias ou caminhos para trabalhar com as imagens sdo multiplos e
devem ir de acordo com 0s objetivos propostos na pesquisa que se apropria dessas fontes. Todavia,
ndo admitir o potencial das imagens enquanto fonte para a Historia, e ndo apenas para o historiador
da arte, é deixar de lado o reconhecimento de uma multiplicidade de aspectos sociais e cotidianos
de certos grupos, os quais dificilmente seriam apreendidos sem os artefatos visuais (KNAUSS,
2006, p. 100). Outro aspecto é que uma mesma imagem pode sofrer interpretacdes multiplas e
divergentes entre si, 0 que demonstra uma necessaria atencao as recepcdes desses materiais em
temporalidades e localidades diversas (PESAVENTO, 2007).

Embora a énfase no visual ndo seja um fendmeno exclusivo da contemporaneidade, €
pertinente afirmar que no mundo p6s-moderno a nossa experiéncia passa por um processo de
reavivamento do visual, parte importante do nosso cotidiano. Como atesta o historiador da arte
William Thomas Mitchell (2006, p. 11), em outros momentos os estimulos ao visual também
existiram, o que muda, agora, é que ele possui as particularidades do nosso tempo.

Para a compreensdo dessa forte presenca iconogréfica na atualidade, Nicholas Mirzoeff
(1998) afirma que o campo da cultura visual se configura como um dos mais promissores. Alem
disso, 0 autor ressalta que essa area do saber, institucionalizada a partir de 1990 no cenario anglo-
saxdo, também auxilia os historiadores na analise de imagens, fornecendo bases tedricas e
metodoldgicas as suas pesquisas.

Portanto, o artigo dialoga com diversos especialistas que empreenderam pesquisas sobre 0s
métodos de apreciacdo das imagens na Historia e aponta alguns dos desafios atuais enfrentados
pelos historiadores no trabalho com essa fonte. Ainda, traz a cultura visual como uma alternativa
proficua para o trabalho do historiador com as imagens, em um dialogo com as perspectivas

construidas pela Historia Cultural.

Considerac0es sobre as imagens como objeto da Historia e os seus desafios
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As imagens sempre estiveram presentes em nossas vidas (MENESES, 2003, p. 12), seja de
forma natural, como atestado por Platdo, que afirmava: “chamo imagens, em primeiro lugar as
sombras; em seguida, aos reflexos nas aguas ou a superficie dos corpos opacos, polidos e brilhantes
e todas as representacdes deste género” (PLATAO, A RepUblica, p. 509-510, apud JOLY, 2007, p.
13). Ou seja, para Platdo as imagens seriam tudo o que podemos observar na natureza. Ainda, elas
podem ser percebidas de forma artificial e cultural, por conta de criacbes realizadas pelo ser
humano, como as pinturas rupestres, os quadros renascentistas, as artes parietais romanas, as
propagandas colocadas em meios de comunicagdo de massa, entre outros (JOLY, 2007, p. 13).
Ambos os tipos de interpretacdo sdo validos e o que muda entre os periodos e sociedades sdo 0s
modos de idealizar, analisar e utilizar essas imagens.

Apesar de presentes desde a Antiguidade, Paulo Knauss (2008, p. 152-153) afirma que o
emprego de imagens como objeto de estudo se deu apenas durante 0 Renascimento, no século XVI.
Isso porque o interesse renascentista pelo periodo classico se voltou ndo apenas aos seus
documentos escritos, mas também aos vestigios materiais que compuseram as culturas greco-
romanas. Assim, houve uma valorizacdo das artes classicas, tendo em vista as colecdes formadas
por antiquarios, os quais, de acordo com o autor, iniciaram um processo de coleta e organizacéo das
imagens e artefatos antigos, o que auxiliou a superar as desconfiancas em relacdo ao uso de imagens
como fonte. Entretanto, o foco dos estudos ndo se voltava a interpretacdo dos artefatos com o intuito
de construir um saber sobre as sociedades classicas antigas a partir de sua cultura material, mas sim,
procurava-se levantar os padrfes estéticos de um periodo ou informacBes que complementassem
aquelas obtidas pela leitura dos textos antigos (MENESES, 2003, p. 13; SPENCER-WOOQOD, 2006,
p. 299).

Foi no século XVIII, quando a Historia da Arte se torna uma disciplina institucionalizada,
que a faceta cognitiva e documental das imagens comegou a receber maior atencdo. Além disso, ao
final do mesmo século, a Revolucdo Francesa propiciou o uso de materiais visuais como ferramenta
de propaganda e organizacdo politica, de modo que os historiadores passaram a se atentar ao
potencial de influéncia que as imagens possuiam nas sociedades (MENESES, 2003, p. 13).

Acompanhando essas mudancas, os postulados da Histdria da Arte para a analise de imagens
séo revistos em meados do seculo XIX, e passam a contemplar ideias que se baseavam na premissa
de que os acontecimentos sociais levam a criacdo de habitos e mecanismos visuais, 0s quais
provocam padrdes para o consumo e producdo das pinturas, por exemplo. A partir dessa perspectiva

surgiram duas linhas interpretativas. Uma delas buscava os padrées e significados antropologicos,

/13\
\_



) C
Revista TEL, Irati, v. 11, n.2, p. 10-28, jul./dez. 2020- ISSN 2177-6644 R E\/ | ) TA T E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

geogréficos e historicos inscritos nas imagens. A segunda, denominada iconografica, dava énfase a
classificacdo dos materiais investigados com a finalidade de estabelecer métodos de estudos para as
imagens, considerando o contexto original de producdo e sua circulacdo (MENESES, 2003, p. 14).
Além disso, a anéalise iconografica tem por base a identificacdo e descricdo de todos os itens
iconicos presentes nas imagens (CARDOSO, 2017, p. 29).

Desde entdo, a abordagem iconogréfica foi uma das mais utilizadas pelos historiadores e deu
origem a iconologia. O método iconoldgico se desenvolveu na escola de Warburg, em Hamburgo,
na Alemanha, no inicio do século XX, antes da ascensao de Hitler ao poder. O seu precursor foi
Aby Warburg, mas a teoria foi melhor desenvolvida por Erwin Panofsky, um dos iconologistas mais
famosos (COELHO, 2012, p. 447). Este historiador da arte fazia parte da Escola de Hamburgo, mas
migrou para os Estados Unidos onde desenvolveu e publicou, em 1939, uma obra que descrevia 0s

trés niveis para a interpretacdo das imagens dentro da proposta iconoldgica:

O primeiro desses niveis era a descri¢do pré-iconogréfica, voltada para o ‘significado
natural’, consistindo na identificacdo de objetos (tais como arvores, prédios, animais e
pessoas) e eventos (refeicBes, batalhas, procissfes, etc.). O segundo nivel era a anélise
iconografica no sentido estrito, voltado para o ‘significado convencional’ (reconhecer uma
ceia como a Ultima Ceia ou uma batalha como a Batalha de Waterloo). O terceiro e
principal nivel, era o da interpretacdo iconoldgica, distinguia-se da iconografia pelo fato de
se voltar para o ‘significado intrinseco’, em outras palavras, ‘os principios subjacentes que
revelam a atitude basica de uma nagdo, um periodo, uma classe, uma crenga religiosa ou
filosofica’. E nesse nivel que as imagens oferecem evidéncia util, de fato indispensavel,
para os historiadores culturais (BURKE, 2004, p. 45).

Sendo assim, Panofsky buscava os significados presentes nas imagens, aqueles vindos dos
impulsos externos a estas, do inconsciente social de seu idealizador (CARDOSO, 2017, p. 30). Seu
método fez muito sucesso até metade do século XX e contribuiu para o desenvolvimento da
semidtica, a qual sera abordada adiante. Entretanto, apesar das apropriacGes diversas da obra
iconoldgica e da relevancia e utilidade que ela possui ainda hoje para o historiador que trabalha com
as imagens, Burke (2004, p. 52), Meneses (2012, p. 237) e Coelho (2012, p. 448) apontam algumas
ressalvas sobre esse método. A primeira delas é a limitacdo dos objetos de analise, posto que
considera apenas as obras artisticas como imagens. O segundo ponto negativo da abordagem € a
busca de um espirito de época, de uma cultura homogénea, em materiais inseridos em sociedades
complexas, com formacdes culturais plurais. Por fim, critica-se a dependéncia textual que o método
sugeria, pois ndo se impunha uma construcao do saber a partir das imagens.

Em vista disso, € possivel afirmar que antes da segunda metade do século XX as imagens,
apesar de disponiveis e utilizadas pelos historiadores da arte, ndo eram consideradas documentos
histéricos (COELHO, 2012, p. 445). Todavia, ao longo do referido século novas formas de pensar o
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mundo, além da racionalidade cientificista moderna, emergem entre as ciéncias humanas
(PESAVENTO, 2007). No caso da Historia, a objetividade das anélises e a realizacdo de pesquisas
apenas por meio de textos sdo paulatinamente deixadas de lado e o conhecimento histérico passa a
ser entendido como um contetdo cultural sujeito a interpretacdes. Nesse meio, novas fontes,
temaéticas e personagens emergem como objeto de estudo (CARDOSO, 2017, p. 13).

Com a revisdo do conceito de documento histérico, alargam-se os materiais usados como
fonte de pesquisa e 0s materiais imagéticos sdo incluidos no campo de atuacédo dos historiadores, 0s
quais passaram a formular teorias mais consistentes acerca do uso de imagens. De inicio isso foi
realizado, sobretudo, por meio do didlogo com outras disciplinas. A primeira a contribuir para a
percepcdo de que a cultura possui uma dimensdo relacionada a visualidade foi a Antropologia. Os
antropélogos firmaram um campo de estudo denominado Antropologia Visual, que marca a
passagem da énfase no visivel para o visual e questiona a ideia de imagem relacionada somente a
pinturas ou obras de arte. Dessa maneira, contempla outras formas visuais, como filmes, fotografias
e gravuras (MENESES, 2003, p. 16).

Apesar dos avancos na utilizacdo das imagens no campo histdrico e dos diversos aportes
tedricos e metodoldgicos com os quais os historiadores podem contar para lidar essa fonte, ndo é
sempre estes se encontram preparados para desenvolver pesquisas a partir dos objetos visuais. 1sso
porque nem todos os cursos de graduacdo em Histdria oferecem discussdes a respeito do uso
documental imagético (CARDOSO, 2017, p. 22-23). Ademais, 0 seu uso como ilustracdo ainda se
faz presente, sobretudo em livros didaticos brasileiros de Historia, nos quais as imagens sdo
empregadas, com frequéncia, para reforcar elementos do texto, sem uma analise especifica sobre
elas enquanto fonte (COELHO, 2012, p. 446; MOLINA, 2013). Nesse sentido, Eduardo Paiva
(2015, p. 12-13) afirma que é necessario que o professor de Historia, além de dominar a didatica e
outros elementos necessarios para a pratica docente, também seja um bom historiador. Para isso, é
preciso um olhar critico sobre as fontes utilizadas em sala de aula e as perspectivas presentes nos
materiais didaticos. Por esse meio é possivel desenvolver com os estudantes leituras criticas de seu
tempo, de seu cotidiano e estimula-los a indagar, contextualizar e transformar os espagos nos quais
vivem (CARDOSO, 2017, p. 19-20).

Outro desafio para o uso de imagens pelos historiadores, muito particular a
contemporaneidade, diz respeito a disponibilidade em massa dessas fontes nos meios eletrénicos. O
digital democratiza 0 acesso aos materiais visuais, permitindo que as pesquisas sejam desenvolvidas

com maior facilidade, assim como que 0s acervos sejam preservados e recuperados a longo prazo
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por meio das digitalizacbes (ORTH, 2014). Em contrapartida, os arquivos digitais enfrentam
problemas de outras ordens, como a inconstancia do espaco digital, servidores que saem de
mercado, softwares que se desatualizam e ataques dos sites por hackers, de modo que todas as
informacdes e arquivos podem ser perdidos (BAMBOZZI, 2014).

O Museu Arqueoldgico Nacional de Napoles (MANN) é um exemplo desse fendbmeno. A
instituicdo possuia, até o inicio de 2018, um endereco virtual com uma galeria de imagens composta
por esculturas, pinturas e inimeros objetos de uso cotidiano oriundos dos sitios arqueologicos da
regido vesuviana, como Pompeia e Herculano. As fotografias, embora de baixa definicdo, eram
acompanhadas de informacOes referentes a catalogacdo das pecas, 0 que facilitava a pesquisa
daqueles que se debrugavam a estudar estes materiais. Contudo, no inicio de 2018 o site foi tirado
do ar!, e uma nova pagina do MANN foi criada, agora com novo layout que facilita 0 acesso dos
usuarios as informacdes?. O banco de dados com os exemplares das colecdes, porém, desapareceu
do site e apenas algumas imagens das salas de exposicdo estdo disponiveis nesse endereco.

Isso ocorre uma vez que algumas instituicOes e profissionais que trabalham com materiais
visuais ficam reticentes com a exposi¢do online dos documentos, tendo em vista que, em certos
casos, ha o uso descontextualizado dessas imagens na web, sem o devido cuidado com o acervo
digital. Um problema frequente relacionado as imagens disponibilizadas na internet sdo as copias
pouco cuidadosas, as quais ndo apresentam informacOes relativas a sua catalogacdo ou
proveniéncia, entre outros dados necessarios para a efetiva execucdo da pesquisa (QUARANTA,
2014).

Outros usos pouco proficuos dos materiais imagéticos podem ser exemplificados. Um deles
é aquele que acerta por ndo tomar as imagens apenas como ilustracdes, mas erra ao avaliar somente
0 que elas mostram e representam (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 210), sem buscar os siléncios, 0
contexto de producdo e circulagéo, os significados dos elementos que a compdem, os efeitos por ela
causados em diversas temporalidades e meios sociais, entre outros aspectos que vao muito além do
olhar ao que é tangivel (MENESES, 2003, p. 28).

Em alguns casos, ainda, as imagens sdo trazidas como um problema restrito a Historia da
Arte. Assim, a impressao que fica € a de que os historiadores relacionados a outras areas ndo sabem

como trabalhar, de maneira adequada, com as fontes imagéticas. A partir disso, é possivel inferir

1 Ao testar qualquer um dos links referentes ao primeiro site do MANN, o carregamento ndo avanga e 0 aviso de que a
conexdo  foi redefinida  aparece. http://cir.campania.beniculturali.it/museoarcheologiconazionale/itinerari-
tematici/galleria-di-immagini/RA00086323?page=460. Tentativa de acesso em: 26 out./2020.

2 A nova pagina do MANN pode ser acessada neste endereco: https://www.museoarcheologiconapoli.it/en/. Acesso em:
26 out./2020.
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que a dimens&o da visualidade ainda é pauta dificil de ser discutida e assimilada por uma parte dos
historiadores, 0 que faz com que estes caiam em uma analise que apenas transpde o visual para o
verbal (MENESES, 2012, p. 252). A Histdria Cultural, entretanto, permitiu a construcdo de diversos

aportes tedrico-metodoldgicos para o trabalho com imagens, muitos deles mais abrangentes.

Analise das imagens a partir da Historia Cultural

Dentre as inUmeras criticas impostas pela Histdria Cultural, a principal delas recai sobre a
ideia da busca de verdades absolutas, pelo resgate do passado tal como ele aconteceu, analisado de
forma objetiva por meio das fontes documentais. Michel Foucault (1998, p. 15) deixa claro que o
conhecimento se constitui de maneira paulatina, mediante influéncias, tensdes discursos e relagoes.
Qualquer escolha na producéo do saber traz consigo as perspectivas do préprio historiador, de modo
que o que existe sao representacdes dos acontecimentos, baseadas nas interpretacdes que realizamos
das fontes disponiveis a respeito destes, em didlogo com as nossas inquietacdes do presente
(VEYNE, 1998, p. 278)

No caso das imagens, 0 mesmo acontece, pois dependem do direcionamento dado pelo
historiador que as analisa, influenciado pelo contexto cultural, histérico e social no qual esta
inserido, de modo que as possibilidades de interpretacdo dessa fonte nunca se esgotam, mas se
renovam a cada época (PAIVA, 2015, p. 19; 21; 25). Nesse sentido, as imagens, assim como as
demais fontes, ndo sdo o retrato da realidade histérica, mas um fragmento do que se estuda, e cada
época, cada grupo social, as compreendem, as recebem e as ressignificam de um modo
(CARDOSO, 2017, p. 17; 19). E preciso saber filtra-las, olhar para as apropriacdes sofridas ao
longo do tempo, para as intencionalidades de quem as idealizou, para assim torna-las inteligiveis
(PAIVA, 2015, p. 13; 17-18).

Do mesmo modo, a cultura, a sociedade, a temporalidade e as redes de relagbes nas quais
uma imagem ¢é produzida, divulgada, consumida e apropriada, influenciam nas mensagens por elas
transmitidas. Portanto, ao historiador cabe buscar informacdes relativas a esses aspectos. Alem
disso, a autoria da imagem deve ser levada em conta, assim como as técnicas que este utilizou para
realizar o seu material, pois, no geral, estes também tém uma visdo de mundo que é empregada em
suas producdes (COELHO, 2012, p. 445; 451; MAUAD, 2016, p. 37).

Feitos estes apontamentos mais gerais sobre as sugestdes da Historia Cultural para o uso e
analise de imagens, trataremos dos diversos enfoques tedrico-metodoldgicos por ela trazidos. 1sso

porque, Martine Joly (2007, p. 54-55) alega que para analisar imagens, é importante que o
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historiador tenha um objetivo, uma orientacdo tematica, que permitird elaborar e/ou buscar as
metodologias de anélise que mais se adequam aos seus propdsitos. A comecar pelo reavivamento da
metodologia iconoldgica de Panofsky, proposto pelos germanicos.

O diferencial desse novo direcionamento se deu pela alegacdo de que a énfase nas obras de
arte deveria ser deixada de lado, de modo que uma disciplina que abarcasse uma maior quantidade
de representacBes imagéticas precisaria ser pensada, tratando-as, agora, como social e
historicamente formuladas (KNAUSS, 2008, p. 164). Por conta disso, a Iconologia hoje é muito
utilizada para calcular datas, origens e autenticidades. E o ver, constatar e descrever, de modo que
gera fundamentacéo para a analise do objeto (CARDOSO, 2017, p. 30).

Para além da iconografia/iconologia, Burke (2004, p. 213) propde alguns outros enfoques
que podem ser utilizados para o exame das imagens, que foram formulados sob influéncia da
Histdéria Cultural. O primeiro deles, igualmente apontado por Pesavento (2007, p. 12), é o da
psicanalise, desenvolvido por Freud, e que introduziu na Historia a questdo do inconsciente e de sua
importancia para a criacdo de imagens. Os psicanalistas entendem as imagens como elementos
carregados de simbolos, 0s quais demonstram certos comportamentos pessoais ou desejos e
realidades presentes na mente humana. Dessa maneira, a perspectiva psicanalista vai além de uma
interpretacdo baseada em fatos concretos e explora o interior de nossas subjetividades. Porém,
Burke (2004, p. 215-216) explicita que os obstaculos para a utilizacdo deste enfoque sdo grandes,
haja vista que a psicanalise trabalha com pessoas vivas, enquanto historiadores nem sempre podem
contar com isso. Outro ponto que pesa € o de que engquanto os psicanalistas pensam no individuo, os
historiadores elencam problemas de ordem mais coletiva, que envolvem culturas e sociedades.

O segundo enfoque proposto por Burke (2004, p. 216-219) é o estruturalista, mais conhecido
como semidtica. A abordagem semidtica € uma das mais empregadas quando se trata de analisar
imagens, e pode ser caracterizada como um método que trabalha com as imagens a partir de sua
significacdo. Nesse sentido, procura compreender os sistemas de signos presentes em cada imagem
e interpretar os seus significados, os quais possibilitam perceber aspectos do imaginario social
(COELHO, 2012, p. 448). O mundo é repleto de signos, elementos que exprimem ideias e suscitam
algo naqueles que os recebem ou observam. Desde muito cedo aprendemos a interpretar esses
signos e o0s seus significados em cenarios especificos, o que nos leva a compreender 0 mundo a
partir deles (JOLY, 2007, p. 30-31). Ou seja, 0s signos formam uma linguagem que comunica algo
por meio da imagem, geralmente relacionado a realidade externa, e que auxilia a apreender as

influéncias, relagcdes de poder e mecanismos de dominagéo entre os grupos sociais (MAUAD, 2016,
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p. 35-36).

A semiologia, no entanto, foi muito criticada por acreditar que as imagens possuem
significados objetivos e especificos. Em vista disso, surge a abordagem pos-estruturalista, que em
contrapartida, se preocupava com a multiplicidade de significados de uma imagem. Contudo, a
consideracdo de que qualquer significado é valido, também € uma fraqueza e seria necessario o
didlogo entre os estruturalistas e pds-estruturalistas para a criagdo de uma abordagem mais
balanceada (BURKE, 2004, p. 218-222).

Por fim, Burke (2004, p. 225) propde a idealizacdo de uma Historia Cultural das Imagens. A
partir dela, destacam-se dois enfoques, o feminista e o das teorias da recep¢do. O enfoque feminista
analisa a historia social da arte, ou das imagens, em termos de género, como critica a cultura
androcéntrica que somente ressaltava o olhar masculino das producdes imagéticas. Assim, se volta a
compreender o contexto social de producdo da imagem, a conjuntura politica, social e cultural, que
influenciam as composigdes do artista e refletem sua visdo de mundo relacionada a um determinado
lugar e periodo. A partir disso, € possivel compreender como as relagBes entre 0s géneros se ddo no
momento estudado e se ha conexdo entre machismo e producdo cultural, com a influéncia daquele
sobre esta (COELHO, 2012, p. 448).

Os aportes tedricos, metodoldgicos e interpretativos criados pelas feministas foram tdo
enriquecedores que hoje é impossivel ndo pensar em género quando se analisa as imagens, sendo
estas, inclusive, fontes valiosas para a apreensdo dos diferentes sistemas de sexo/género nas
diversas sociedades ao longo do tempo (BURKE, 2004, p. 226).

A teoria da recepcdo busca compreender a reacdo do publico com a imagem estudada, o
efeito que ela causou na sociedade na qual foi concebida, assim como nas posteriores, e 0s tipos de
interpretacdes desde entdo (COELHO, 2012, p. 448). Além disso, em alguns casos, investiga as
respostas reais dos espectadores, e ndo as esperadas, de modo que as convengGes, conscientes ou
inconscientes, que regem a interpretacdo das imagens em uma cultura, sdo reconstruidas. Nessa
linha, ndo so as respostas positivas, mas também as negativas sao relevantes. A historia da recepcéao
das imagens faz com que a nocao de senso comum, de um espirito de epoca, seja deixada de lado, e
levadas em conta as diferentes interpretacOes, intencionalidades e recepgOes sobre um mesmo
objeto (BURKE, 2004, p. 226-227).

Por fim, destacam-se os debates que permeiam o campo da cultura visual, formado ha cerca
de duas décadas, e que ainda se encontra em fase de consolida¢do no campo da Histdria no que diz

respeito as usabilidades e a formacdo de teorias (KNAUSS, 2008, p. 154). Por conta das
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potencialidades da abordagem da cultura visual, serdo trazidos adiante alguns debates propostos por
historiadores e tedricos que se debrucam sobre as fontes visuais como campo de estudo.

Santiago Junior (2019) traca o percurso da hoje chamada visual turn, ou virada visual,
dentro do saber institucionalizado. De acordo com o autor, as primeiras bases desse conceito
surgem nos Estados Unidos, com o nome de pictorial turn, ou virada pictorica, apresentado por
Mitchell em 1992, e que despontou os estudos visuais nos meios académicos. No mesmo momento,
na Franca, as teorias da imagem também eram desenvolvidas, sendo Georges Didi-Huberman um
de seus expoentes. Entretanto, a concepcdo e a nomeacdo da visual turn serdo propostas pelo
historiador norte-americano Martin Jay apenas no inicio dos anos 2000, com a finalidade de tratar
da importancia da visualidade e dos modos de ver na contemporaneidade (KNAUSS, 2006, p. 107).
No Brasil, a virada visual chega pelas méos de Ulpiano Bezerra de Meneses (2003) e Paulo Knauss
(2006; 2008), os quais sdo referéncias no pais, haja vista o crescente reconhecimento da importancia
da cultura visual como campo de estudo.

A grande caracteristica dessa virada € a de criar uma abordagem propria as imagens e as
ciéncias humanas, que culmina nos estudos visuais. Estes, oriundos do cenario norte-americano, sdo
tidos como interdisciplinares, uma vez que correspondem a juncdo de pesquisas sobre o olhar,
advindas da Historia Social da Arte, do cinema, dos feminismos, das tecnologias e da cultura. Por
isso, & correto afirmar que a virada visual e o0s estudos visuais ndo se originam nas
compartimentacdes da historiografia tidas como mais populares, como aquelas voltadas a economia,
a sociedade ou a politica. Ambos foram pensados em frentes consideradas, muitas vezes, como
secundarias na Historia, mas que hoje dialogam com vertentes muito mais plurais (SANTIAGO
JUNIOR, 2019).

Mitchell (2006, p. 03) aponta uma das confus6es com nomenclaturas que envolvem a cultura
visual. De acordo com o autor, existem dois conceitos que muitas vezes sdo utilizados como
sinbnimos, sendo eles: estudos visuais e cultura visual. Ele explica que a diferenca é simples e esta
no fato de que o primeiro € a area de estudo, enquanto o segundo é o objeto de estudo. Ou seja, 0
estudo visual é o campo de pesquisa que se encarrega de compreender aspectos da cultura visual.
Entender essa diferenca é importante, embora ambos os termos possam ser usados como sinénimos,
como considera o préprio autor.

Cabe ressaltar que podemos estudar as fontes imagéticas pela vertente da cultura visual, ndo
apenas para empreender nossas analises a partir delas, mas para conhecer a sociedade na qual

aquele artefato foi produzido ou esta inserido. Um exemplo dado por Meneses (2003, p. 26) é o da
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cultura material. Para ele, uma historia da cultura material ndo deve ser uma histéria pensada a
partir de fontes materiais somente. A indicacéo é selecionar um problema relativo aquela sociedade,
e a partir dele usar a cultura material para entender o contexto social de interesse. Ou seja, a
definicdo parte da problematica proposta pela pesquisa e ndo do tipo de documento utilizado. Os
documentos ndo sdo o objeto de pesquisa, mas sim, o instrumento dela.

Destarte, uma Historia Visual sé teria a aplicagdo correta do termo se tratasse ndo de uma
Histdria produzida por meio de documentos visuais, mas a partir de qualquer documento adequado
aos objetivos da pesquisa e que tivesse como objetivo examinar a dimensdo visual de uma
sociedade (MENESES, 2003, p. 28). Muitas vezes, por ndo compreenderem essa diferenca de
enfoque e nomenclatura, podemos ser levados a crer que o campo da cultura visual é desnecessario,
pois disciplinas mais tradicionais e consolidadas formariam o0s aportes necessarios para o
desenvolvimento de trabalhos na area. Nesse sentido, a estética daria conta de desenvolver teorias
para os trabalhos com as artes, enquanto a Historia da Arte contemplaria os artistas e estilos, por
exemplo. Desse modo, as duas juntas responderiam as questdes relativas ao visual e as imagens,
sem necessidade de um terceiro elemento (MITCHELL, 2006, p. 03-05).

Por conta disso, a academia, até o momento, encara com ressalvas a criacdo de
departamentos voltados aos estudos visuais, de modo que a interdisciplinaridade com os estudos
culturais ou com a Histéria da Arte ocorre, mesmo nos Estados Unidos, pioneiro na
institucionalizacdo dessa frente de pesquisa. De acordo com Mitchell (2006, p. 03-05), a resisténcia
também pode ser explicada pelo fato de que os pesquisadores da cultura visual ainda nao
conseguem estruturar suas hipoteses de maneira adequada, tendo em conta a prematuridade dos
trabalhos desenvolvidos. Entretanto, na medida em que as reflex6es avangam, as analises e objetos
de investigacdo se tornam mais precisos, e a cultura visual ganha espaco, sendo apontada como
promissora para 0s estudos sobre a visualidade dentro das ciéncias humanas.

No Brasil, destaca-se como novidade as linhas de pesquisa do programa de p6s-graduagdo
em Historia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH) da Universidade Estadual de
Campinas. O programa passou por uma reformulac¢do nas areas de concentragdo em 2020 e inseriu,
na linha de Historia da Arte, uma subarea denominada “Historia da Arte e estudos visuais”. De
acordo com a descricdo presente no site do IFCH, as pesquisas desenvolvidas nessa linha de
pesquisa devem se voltar as transformacdes que ampliaram, nas Gltimas decadas, o campo de
atuacdo da Historia da Arte, bem como abordar temas e tOpicos mais recentes, como género e

visualidades.
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Ainda no IFCH, a area anteriormente denominada “Histéria Cultural”, passou a se chamar

“Cultura, Memoria e Visualidades”. De acordo com a as informagdes do site:

Esta area de concentracdo dedica-se a producdo do conhecimento histérico em suas
tematicas e maltiplas temporalidades, considerando a memoria, as visualidades e a cultura
como dimensbes constitutivas do social. As perspectivas tedrico-metodolégicas
contempladas incluem as transformacges do campo historiografico (conexdes, transitos,
descontinuidades), a pluralidade de perspectivas (Estudos Visuais, Estudos em Patriménio e
em Arqueologia Publica, Histdria Cultural, Intelectual e Ambiental), a interdisciplinaridade
em campos como memoria, estudos das imagens, subjetividades, género, discursos,
narrativas e a incorporacdo de repert6rios que problematizam o saber histdrico e seus
sentidos no mundo contemporaneo. A area considera a poténcia transformadora da analise
historiografica, reconhecendo que o trabalho dos historiadores e historiadoras é marcado
por suas subjetividades, pelo olhar critico em relagdo as fontes e as tradicbes
historiogréficas, pelas formas de escrita da Historia e pela historicizagdo dos
acontecimentos.

Dessa maneira, é perceptivel a entrada nos estudos visuais na academia brasileira, com
programas de pds-graduacdo de importantes universidades desenvolvendo pesquisas na area.

Para a cultura visual existem duas frentes predominantes de abordagem, propostas por
Knauss (2006, p. 106-109; 2008, 155-156), desenvolvidas no cenario anglo-saxao. A primeira delas
¢ denominada “abordagem abrangente” e tem como caracteristica relacionar o conceito de cultura
visual as diversidades de imagens, de representacdes visuais e de modelos de visualidade
desenvolvidos em cenérios sociais especificos. Para o autor, nessa perspectiva se inserem nomes
como William Mitchell, que sugere o conceito de pictorial turn, e Martin Jay, com o visual turn,
supracitados. A partir desse escopo é apontada a valorizacdo da percepcdo e de interpretacdes
historicas mais plurais, que levem em conta aspectos diversos da cultura e questionem a existéncia
de uma experiéncia visual universal. Portanto, preza pela énfase nas especificidades culturais da
visualidade e por uma historicidade que se molde da mesma maneira.

A segunda abordagem é identificada como restrita, sendo assim chamada por compreender a
cultura visual como voltada ao mundo ocidental e a predominancia do pensamento cientifico. Sua
grande énfase se encontra na relacdo do exterior com o olhar interior do individuo, ou seja, trabalha
com a percepcdo como experiéncia social de mundo. Além disso, essa frente leva em conta as
mudancas trazidas pelo digital e o virtual, que propiciam uma valorizacdo das imagens, as quais
passam a ser inseridas com intensidade em nossos circulos culturais e vivéncias diérias. E aqui que
a questdo da ocidentalidade entra em foco, pois toma-se a cultura visual para estudar o modo de
vida contemporaneo a partir da perspectiva do consumidor inserido no mundo p6s-moderno, o qual
é permeado por tecnologias e imagens. Ambas as abordagens sdo viaveis e devem ser utilizadas de

acordo com as necessidades da pesquisa (KNAUSS, 2008, p. 156).
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Em linhas gerais, os estudos da cultura visual ndo contemplam apenas as imagens analisadas
no campo da estética e da Histdria da Arte, as quais sdo, sobretudo, obras de arte. Ele abarca todos
os outros tipos de imagem, além de propor “reflexdes filosoficas sobre a epistemologia da visao,
estudos semioticos de imagem e signos visuais, [...] estudos fenomenologicos, fisioldgicos e
cognitivos do processo visual, estudos socioldgicos sobre a exibicdo e o espectador, antropologia
visual” (MITCHELL, 2006, p. 04), entre outras. Desse modo, a atencdo se volta a visualidade como
dotada de historicidade, a qual € encarada como a maneira de o espectador, por exemplo, olhar para
a imagem que contempla. Nesse sentido, estuda-se o potencial cognitivo das imagens, e como elas
tém sido utilizadas em diferentes temporalidades e abordagens histéricas (MENESES, 2003, p. 12).

Ainda, o foco se volta para compreender a imagem como resultante de processos de
producdo especificos, de acordo com os seus contextos culturais de producdo. Por isso, a relacdo
entre visdo e contexto deve ser levada em conta, posto que a experiéncia visual é enriquecida pelos
universos nos quais convivemos (KNAUSS, 2006, p. 113). A visualidade ndo é exclusivamente a
construgdo social da visdo, mas também pode ser compreendida como a construcao visual do social,
e se configura como um problema com um objeto especifico de pesquisa, de modo que é necessario
ter seu préprio campo disciplinar, fora da Historia da Arte e da estética (MITCHELL, 2006, p. 18).

A visdo ndo deve ser compreendida apenas como algo natural, que nasce conosco. Ao
mesmo tempo precisa ser observada como uma construgdo simbdlica, cultural e social, a qual €
aderida e se modifica de acordo com as nossas experiéncias. Apesar de este ser um argumento bem
aceito e ter definido os primeiros debates acerca da cultura visual, Mitchell (2006, p. 03) aconselha
que ele seja pensado com atencdo. Afirma que vemos do modo que vemos por convivermos em
sociedade e, em contrapartida, possuimos nossos arranjos sociais, por termos a capacidade de ver.
Ou seja, ha a construcdo social do visual e a construcédo visual do social.

Por conta disso, Didi-Huberman (2010) afirma que apenas as imagens dialéticas podem ser
consideradas auténticas e histdricas, uma vez que, quando as olhamos, elas também nos olham, nos
suscitam sensagdes e nos induzem a ir mais a fundo na visualizagdo do que ela é. Dessa maneira,
para o estudo das imagens € fulcral que se pense, além da dimensdo visual, o ato de ver, que €
valido somente quando consideramos o que vemos e o que nos olha. O exemplo do autor para
explicar esse movimento de olhares é o de uma lapide funeraria. Quando a olho, com seus detalhes,
com formato convencional as suas funcionalidades, sinto um vazio por conta da perda, por saber
que uma vida se foi. Contudo, aquela lapide me olha, ao impor que um dia serei eu em situacao

semelhante.
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A imagem dialética retorna ao passado, uma vez que 0 presente com imagens é um presente
repleto de passados sobreviventes, o que caracteriza o chamado anacronismo das imagens. Por
conta disso, ndo cabe a Historia das Imagens apenas se preocupar com o fato de essas pertencerem a
uma época, mas também em como chegaram ao nosso tempo e quais as leituras feitas sobre tais
representacOes imagéticas até entdo. Ademais, as interpretagdes das imagens dialéticas estdo sempre
em transformacdo, sob o alvo de criticas e revisGes, como € comum acontecer na Historia (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p. 173).

Os acervos de cunho sexual de Pompeia sdo exemplos claros de como cada sociedade lida
com a questdo da memoria e da preservacao, e de como a visualidade é moldada em diferentes
tempos e espacos. Redescoberto no século XVIII, quando o sitio arqueoldgico da cidade vesuviana
comecgou a ser escavado, 0 acervo conta com esculturas, pinturas, grafites, entre outros objetos de
uso cotidiano com representacdes de cunho sexual, como drgdos genitais, por exemplo. Tais
artefatos foram considerados ultrajantes a moral da época e impossiveis de serem interpretados por
outra esfera que ndo aquela que considerava a sexualidade dos pompeianos exacerbada e promiscua.
Em vista disso, todas as pe¢as foram colocadas em uma sala do Museu Arqueolédgico Nacional de
Néapoles, batizada de Gabinetto Segreto. Esta sala passou por diversas fases de abertura e
fechamento no decorrer de sua existéncia, entretanto, ao ser aberto para o publico a partir de 2000,
ainda que com algumas restricGes de faixa etaria, recebeu criticas do Vaticano (FEITOSA, 2005, p.
43). O interessante, porém, é que a colecdo vem sendo referéncia para diversos estudos na
contemporaneidade, que impdem novos significados aos artefatos ali expostos, além daqueles
relacionados a sexualidade como, por exemplo, os apresentados por Lourdes Feitosa (2005), Marina
Cavicchioli (2004; 2009) e Pérola Sanfelice (2016).

Em sintese, cabe aos historiadores se apropriarem dos aportes da cultura visual para
compreender as influéncias que determinados objetos visuais surtiam nas sociedades das quais
faziam parte, ao moldar relacbes e os mais diversos aspectos do social. Ademais, podem se voltar a
repercussao de tais imagens na atualidade e em como elas constroem percepcbes sobre certos
periodos da Historia, ou ate sobre nos, de acordo com o que intuimos ao olha-las e analisa-las. Ou
seja, o0 estudo das imagens é importante na cultura visual, contudo, a dimensdo social da visualidade
deve ser o enfoque maior (MENESES, 2003, p. 28-29).

Considerac0es Finais

E dificil compreender a sociedade atual sem explorar o campo da visualidade. As
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experiéncias atuais sdo muito visuais, ndo apenas por conta do uso massivo das imagens em nosso
cotidiano, mas porque uma tendéncia de visualizacdo da existéncia é moldada. Essa énfase na
visualidade implica de maneira direta no modo como interpretamos os objetos dos quais nos
apropriamos para construir a Historia. O fato € que o uso de imagens hoje é muito mais
democratizado e aceito entre os historiadores, influenciados pela Histéria Cultural e pelo
movimento da visual turn, que passam a debater sobre esse tipo de fonte e a tragar caminhos
interpretativos e metodoldgicos mais concisos a respeito.

As imagens ndo sé representam o passado, mas o constroem, e deixam marcas nesse
processo de producdo. Essas marcas existirdo de acordo com os modos com que as sociedades
tratam o passado e de acordo com os regimes de visualidade existentes em cada tempo e espaco.
Devido a isso, ndo ha uma férmula correta para que os historiadores trabalhem com as imagens,
expressa em uma teoria ou metodologia especificas, entretanto, a dimensao da visualidade deve ser
trazida em todos os casos.

Por conseguinte, é importante que os historiadores tomem as imagens como participantes e
constituintes da materialidade e das relagcdes sociais, bem como compreendam a forma como o0s
seres humanos interagem com 0s objetos visuais e constroem as suas visualidades. Outrossim,
voltar a atencdo para as técnicas e as condicdes de producdo e interpretacdo desses materiais é
necessario, pois estes ganham sentido de acordo com as leituras sociais, que a eles atribuem usos e
acepcoes diversos no transcorrer do tempo.

As imagens podem ser tratadas como evidéncias, uma vez que fornecem testemunho como e
alcancam aspectos que outras fontes podem ndo dar conta de explorar. Aliado a isso, 0s estudos
visuais também concebem as imagens como propiciadoras de praticas sociais e de uma
historicidade, sendo que a imagem como pratica social € um dos pontos mais importantes trazidos
pela virada visual.

Além das permanéncias, as lacunas que envolvem os arquivos e objetos devem ser pensadas.
Isso porque, é provavel que estas lacunas, compreendidas por momentos da existéncia desses
materiais sobre 0s quais pouco se sabe, séo fruto de censuras ou da falta de interesse de uma epoca.
As imagens ardem ao tocar o real, como expresso por Didi-Huberman (2012, p. 208; 210-211), mas
em outros momentos, elas viram cinzas, e ainda assim, nas cinzas, ha memoria. Por isso, entender
as imagens exige paciéncia, pois apesar de retratarem o passado, dao visibilidade as relacfes
diversas entre memoria e Historia ao longo do tempo. Nesse sentido, € importante voltarmos nossos

olhares aos propositos dos idealizadores das imagens, bem como para 0s nossos propdésitos
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enquanto historiadores de nosso tempo.

A insercdo dos estudos das imagens no escopo da cultura visual auxilia a desvincular essa
area de pesquisa de uma abordagem voltada a evolucdo das técnicas e dos estilos artisticos, por
exemplo. Do mesmo modo, é necessario ter em conta a capacidade de se reciclar e de produzir
efeitos diversos gque as imagens possuem. Ao registrar aspectos das vidas dos seres humanos e com
eles interagir, h& sempre uma crise, uma nova interpretacdo, um uso, uma censura, enfim, ha sempre
uma reacdo. E saber olhar as imagens é saber identificar essas crises. Dessa forma, discutir as
imagens a partir da abordagem da cultura visual implica considerar tudo aquilo que vemos,
exibimos e omitimos, e entender que as nossas relagdes com estas imagens constroem percepcoes

de mundo e dindmicas sociais, ligadas as mais variadas discussdes e relacdes de poder.
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