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Introducéo

Muitos dos nossos conceitos e preconceitos foram produzidos pelos colonizadores
europeus, por isso é importante revisa-los e critica-los. E o primeiro passo disso é saber
como e porque foram produzidos.

Albuquerque Janior, 2007, p. 26

O Brasil é um pais de capitalismo tardio, de tempos lentos para a colonialidade, mas de
gestos continuos para a modernidade, em que se perfaz a manutencéo de ideologias europeias e de
propositos cognitivos do Norte. A costura da estética terceiro mundista € um grande campo de
estudo e pesquisa, da episteme criativa das artes e das humanidades, que entrelacam a intersecao
fenoménica de decolonialidades, de subalternidades e de modernidades, que perfazem e modulam
as diferentes proposigdes, concepcdes, percepcdes, valores e visdes, de um movimento criador da
sociedade sobre a diversidade, dentro de um sistema cultural, social e econdmico tdo excludente.
Trazemos em andlise, neste trabalho, a reflexdo sobre os diversos ajustamentos e reinvengdes da
praxis da diversidade no processo criativo.

Do Oiapoque ao Chui, reina, neste vasto territorio, dominado pelos podres poderes?, ou seja,
0 politico patrimonial, um poder concentrador de renda e de terras, do qual a maior parte, dos
investimentos feitos no pais se dé na direcdo da construcdo de infraestruturas, e ndo de politicas
publicas amplas, voltadas para a saude, a cultura e a educagdo. Apesar disso, a sociodiversidade da
cultura brasileira, se multiplica, neste amplo espaco de contradicdo nacional, saberes e praticas
sociais, que seguem permeando um rico e potente processo de criacdo, ideagdo, producdo e
circulacdo de artefatos artisticos insurgentes, reflexo de inimeras apropriacOes, transgresses e
transformacdes de signos e simbologias europeias, que atravessaram graves crises politicas globais
e locais, e que ressignificam sentimentos para os proprios brasileiros, que rompem com padrdes e
visdes predominantes da modernidade e da colonialidade, “[...] em que predomina o pensamento
critico ocidental céntrico que reivindica a centralidade do conceito de préaxis, como sintese entre
teoria e pratica” (SANTQOS, 2018, p. 7), em detrimento do apagamento da riqueza de experiéncias,
conceitos, valores, saberes e de pensamento, desenvolvidos por tantos outros desconhecidos
artesdos e construtores nacionais.

A arte da brasilidade estd para além, de um olhar de quadros histéricos e mitologias

nacionais, de valores conservadores cravados na estética, e de marcos historicos e sociais, ou

! Caetano Veloso, grande compositor, nos brinda com a letra da cangdo que retrata o Brasil e a manutencéo do traco da
decolonialidade, indagando “serd que nunca faremos sendo confirmar, a incompeténcia da América catolica, que
sempre precisara de ridiculos tiranos”.
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mesmo da exibi¢cdo do militarismo. O movimento criador artistico brasileiro € um enorme rizoma
expressivo identitario, que alcanca as diferentes realidades e trajetorias, trazendo a riqueza da
improvisacdo na construcdo dos processos criativos. O esvaziamento e 0s seguidos afastamentos da
cultura e da simbologia europeia faz com que, tenhamos a criacdo de significados mais préprios e
inclusivos nas artes e nas humanidades, a pauta dos tropicos quentes, nos colocando com posturas
mais criticas e de empoderamento intelectual, ao refundamento epistemologico, sendo abordado na
problematica em discussdao, uma nova perspectiva da costura da estética do “quente”, que refunda a
pratica social, num pais americanizado e as avessas, significando projetar a corporeidade terceiro-
mundista na proposta de transformacéo social, 0 que se embasa, em tantos arquitetos cognitivos? da
cultura nacional, que nos potencializam nas experiéncias criativas ao Sul da fronteira, num pais téo
desigual culturalmente, socialmente e economicamente, predominando a supressao de politicas
culturais e educacionais para a maior parte da populacéo.

A falta de “ganha pao” dos trabalhadores, o desamparo social, a nulidade de investimentos
sociais, limitam o acesso a cultura, num cenario social que (in)dignifica a todxs®, em que cidades
separam e segregam seres, poténcias e desejos pelas linhas e tracados urbanos, solapando a socio-
diversidade, em que muitos sobrevivem apenas de suas proprias criacfes, artistas-guerreiros, num
estreito fosso formativo, em que, muitas vezes, se mantém espontaneamente e intuitivamente a
partir de improvisacdes em seu proprio instrumento®, onde se segregam as diferencas sociais e
culturais, em cidades solapadas de carros, prédios e poluicdo, em uma selva de pedra filosofal, ou
mesmo em um sistema de obra prima inacabada.

A televisdo figura no ambiente de aprendizagem cultural de casa, apesar do amplo acesso a
celulares, do qual discursos e imagens incutem violéncias simbdlicas e preconceitos, real¢cando
limites parentais mais rigidos, que questionem a pauta da diversidade das sexualidades, assim como,
preguem contra 0 consumo de signos artisticos e estéticos humanizadores, que atravessam mentes,
coragOes e estilos de vida. A aparente neutralidade social (anticientificidade), se baseia na defesa da
tese absurda, contida no documentério do grupo Bolsonarista Brasil Paralelo, “O fim da Beleza”,
que propagandeia contra a beleza espontanea e a ideia de arte contemporanea, ao sentenciar que a

“arte ndo ¢ abstracdo”, ou mesmo de que “a arte ndo ¢ figurativa”, lacrando apenas com a visdo

2 Urubu é um album de 1976 de Anténio Carlos Jobim. A musica Botd, uma sinfonia amazonida.

3 «[...] no original inglés, o termo subject nio tém género. No entanto, a sua tradugdo corrente em portugués é reduzida
ao género masculino, sem permitir variacdes no género masculino - ou nos varios géneros LGTBTTQIA+, que seriam
identificados como erros ortograficos” (KILOMBA, 2020, p. 15)

4 Baterias improvisadas e instrumentistas talentosos, tocando o ritmo brasileiro “Vaneira”, um elemento central na
construgdo de outros géneros musicais da regido Norte.
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dominante da cultura greco-romana renascentista, sedimentando a ideia de heranga e de tradi¢do na
sociedade, sem transformacdo. A visdo da estética é exaltada apenas por uma estética do “frio”,
onde s0O a razdo governa a construcdo artistica e ndo os sentires-saberes humanos. Este raciocinio
prejulga a arte viva de seres humanos como instrumento politico e social, onde h& a quebra com a
tradicdo da cultura europeia, da regularidade e da proporcionalidade, advindas do prisma do ideario
religioso.

Os propositos cognitivos do Norte se baseiam na ideia espacial, da simetria e da divisao,
uma espécie de receita pronta que suprime a geracdo de valores e desejos. Este conjunto
interpretativo do fenémeno, se manifesta na enxurrada de trés frentes de atravessamentos, nas artes
e nas humanidades: a) desconsiderando as decolonialidades dos processos criativos, a exposicao de
fraturas e fissuras sociais, b) desalojando as subalternidades das condicGes de viver as cidades, que
se agigantam com as diversas desigualdades, e por ultimo, ¢) desfazendo das sociodiversidades das
manifestacdes artisticas em prol de modernidades acachapantes. Neste constructo, se coloca como
central na tese proposta, a transformacéo social pelas epistemologias do Sul, que clamam pela
subversdo de simbolos, politicas, artefatos e estéticas, que vem desagregando 0S ricos processos
sociais, culturais e cognitivos, da costura de experiéncias da estética terceiro-mundista.

A linguagem do mundo é deslocada para o lastro sensorial e de composi¢do de praticas
criativas, nas artes e nas humanidades, ndo eximindo as liberdades, as criagdes, as experiéncias
sociais, assim como jogos de improvisagdo na musica, que encarnam diferentes representacoes,
valores e vivéncias, que possibilitam o desenvolvimento de diferentes itinerarios humanisticos, nas
diversas disciplinas e etapas da educacdo superior. A vida e a arte € uma grafia sem o fim, o que,
para Salles (2013, p. 25), ocorre “[...] a dilatacdo das fronteiras. Lida-se, assim, com indices de
materialidades diversas: rascunhos, roteiros, esbocos, plantas, maquetes, copides, ensaios,
storyboards e cadernos de artistas”.

Equidistante a este objetivo, procuramos identificar e contextualizar a estética modernista de

Hans-Joachim Koellreutter®, de suas influéncias na postura de engajamento na educacgéo musical no

> Como um breve levantamento bibliografico sobre Hans-Joachim Koellreutter, vale destacar o acervo organizado pela
Fundacdo Koellreutter (site: http://koellreutter.ufsj.edu.br/), que apresenta, além das suas obras bibliogréficas, estdo
dispostas as obras e pegas musicais do compositor. Como teorico e ensaista, publicou o estudo Terminologias de uma
Nova Estética da Musica (1989), que expde a pretensdo em readequar a terminologia musical a ideologia do movimento
Musica Nova; Na obra Estética: a procura de um mundo sem vis-a-vis (1983), aprofundou suas reflexdes de integracao
entre culturas, ap6s uma longa permanéncia no oriente; nos ensaios o0 Espirito Criativo e 0 ensino Pré-Figurativo
(1984) e Introducdo a uma Estética Relativista do Impreciso e do Paradoxal (1987), Koellreutter argumenta sobre
desenvolvimento de uma estética e um métodos de trabalho relacional, questionador, transformador, que confronte e
estimule a criacdo. Vale destacar os estudos de Kater (2006; 2001; 1997; 1996; 1994; 1992) e Brito (2015; 2001),
ambos discipulos diretos. Importante ressaltar estudos encontrados no portal de periddicos da Capes, num recorte
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Brasil. Paralelamente, buscamos tecer uma interpretacdo de cunho decolonial sobre o conceito de
modernidade. Assim, pretende-se analisar uma atividade da episteme criativa que tensiona certos
paradigmas da masica eurocéntrica nos levando para uma préatica e pensamento musical decolonial.
Traz, também, um apontamento sobre a importancia de emancipar o espirito criativo que estdo téo
presentes na cultura indigena, africana e de outras culturas de paises vizinhos, que, por conta de
motivos ideoldgicos provenientes ao eurocentrismo, acabamos néo percebendo as suas diversidades
e riquezas criativas. Para Salles (2013, p. 28) “[...] os vestigios deixados por artistas oferecem meios
para captar os fragmentos do funcionamento do pensamento criativo”.

Por meio de uma exposicéo breve, sera tracado a trama do movimento modernista no Brasil
que esta encarnado na polémica semana de Arte Moderna, realizada, em timidas reunides da “nata”
artistica paulistana, em fevereiro de 1922, na cidade de Séo Paulo. O musicologo Carlos Kater
constata sobre este fato o drama de uma nacdo colonizada buscando sua identidade artistica na
tentativa de construir sua autenticidade (KATER, 2001), em uma anélise geral, é perceptivel que o
movimento modernista artistico brasileiro, serviu de fato como ponto em comum para artistas de
ideologias estéticas distintas, porém, com influéncias eurocéntricas. Diga-se de passagem, com um
ideario com tracos sexistas, racistas e sectarios, como foi descortinado pelo biografo Ruy Castro, na
tese de 0 movimento de vinte e dois® ndo foi a centralidade do movimento modernista, e que este
figurou nacionalmente com a contribuicdo de inimeros artistas que estiveram espalhados pelo pais,
inclusive no territério fluminense.

Poucas foram as inten¢des que legitimamente tinham essa “modernidade” pensada na época.
Serdo tracados também os avancos do Grupo Mdsica Viva, na figura de Hans-Joachim Koellreutter,
lider do grupo, que para alguns autores foi o estante de experiéncias que tangenciaram a episteme
criativa, transcrevendo de maneira diferente a “modernidade” para o campo da musica. Para Santos
(2018), o contexto hegeménico é necessariamente deslocado para que ocorra a viragem da “chave”,
na producéo do pensamento terceiro-mundista, para que aceitemos que “[...] temos de transformar o
mundo a0 mesmo tempo que permanentemente o reinterpretamos, sendo a reinterpretacdo do
mundo, uma tarefa coletiva”.

Nesse contexto de resisténcias frente ao corolario europeu e norte-americano, Koellreutter

transpds na episteme criativa das artes e das humanidades, dando a leituras classicas um novo norte

temporal 2017-2021, foram encontrados vinte e dois estudos, mas apenas quatro se destacam apontando as ideias e
reflexdes de Koellreutter: Assis (2016); Irlandini (2018); Bonafé (2019) e Fugellie (2020).

& Ver: Entrevista Roda Vida com Ruy Castro. Polémico e provocador, ele vai discutir, entre outros temas, a Semana de
Arte Moderna.
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epistemoldgico. A costura da estética terceiro-mundista se d& nesse deslizamento semantico cravado
na inversao epistemoldgica que re-envolve as fraturas das decolonialidades, das subalternidades e
das modernidades e que bricolam as vivéncias e artefatos artisticos, decompondo a "modernidade”,
com foco na mudanca de conceitos, se desabastecendo da forte influéncia eurocéntrica e colonial.

Assim como também autores se inclinam na decomposicdo das teorias criticas, que, para
Santos (2018, p. 8), “[...] provocaram uma imensa frustacdo historica composta por efeitos
perversos, de sonhos que se tornaram pesadelos, de esperancas que acabaram em medos profundos
¢ de revolugdes traidas”. A racionalidade “moderna”, traz um pensamento de maturidade restrita,
provinciana e que distingue a humanidade universal e ndo-universal é, a0 mesmo tempo, deixa a
marca de uma “modernidade” violenta, que, em razdo de mitos e limitagdes, se torna irracional. A
presenga majoritaria de signos da “modernidade” e de engajamentos de artistas brasileiros precisa
ser compreendida mais detidamente, a luz da consciéncia social, tornando possivel que um assunto
seja ampliado a préticas criativas.

Ao discutir conceitos que trazem a tona a Europa e a Modernidade, desvelamos as
intencionalidades da trajetdria de Koellreutter no Brasil. Abordando esses conceitos repensamos
uma mudanca de percepcao nos seus significados, que sdo colocados como absolutos e tradicionais,
superando assim uma visdo colonizada. Para Kilomba (2020, p. 21) “[...] parece-me que ndo ha
nada mais urgente do que comecarmos a criar uma nova linguagem. Um vocabulério no qual
possamos todos/xs/as encontrar na condicao humana”. As epistemologias do Norte trabalham com a
ideia de conhecimento incorporado enguanto as epistemologias do Sul com a visao de corporeidade
do conhecimento, ou seja, 0 que pressupde diferentes maneiras e formas de ler a historicidade, como
contexto de aprendizado nas artes e nas humanidades, um salto necessario para a libertacdo da
criatividade nesse pano de fundo historico.

A propria ideia de “modernidade” gerou rupturas e discussdes nas experiéncias do Grupo
Musica Viva, liderado por Koellreutter, que assumiu uma postura europeia trazendo o que seria a
musica “Nova” ou “Moderna”. Em contrapartida se agregou, ao pensamento de muitos
compositores e membros do proprio grupo, outras influéncias como da masica folcldrica e popular
brasileira. Essas novas linguagens e artefatos artisticos, fundaram novos nomes. Para Albuquerque
Janior (2007, p. 9), “[...] nomear € dar sentido, é também demarcar diferencas em relacdo aos
territorios vizinhos, é estabelecer fronteiras”.

Nesse sentido, as diversas corporeidades terceiro-mundistas funcionaram como instrumentos

politicos de transformacdo, necessitando terem seus nomes e vocabularios, ressignificados nas artes
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e nas humanidades, visto a intersecéo de decolonialidades, de subalternidades e de modernidades,
que atravessaram a episteme criativa da costura da estética terceiro-mundista. O que €é nacionalista,
ou de cunho folcldrico, se misturou a influéncia europeia por meio de pesquisas e experiéncias de
certos icones da musica brasileira, sendo reflexo no substrato da masica brasileira.

O filésofo Enrique Dussel, critico ativo tanto da modernidade quanto da pds-modernidade,
argumenta sobre a “europeizagdo”, no sentido das implicagdes discursivas desse termo, e polemiza
também a ideia de “modernidade” e suas interpretagdes hegemonicas e, assim como a racionalidade
advindas da imagem “eurocéntrica” hegemonizada pela Europa. O que nos posiciona para a analise
da proposta, o que tem como base para reflexdo a obra de Koellreutter, e a estrutura que foi pensada

0 jogo de improvisacao e criacdo musical .

Tramas do movimento modernista no Brasil: os fios da modernidade na arte musical
brasileira

O cenério musical brasileiro, no inicio do século XX, ndo expunha suas fissuras, os ares da
modernidade ainda estavam em distincdo com a internacionalidade. Os movimentos, nessa época,
tendiam para uma musica provincial, com exce¢do do Rio de Janeiro, que era porto de entrada dos
costumes artisticos europeus, como aponta Kater (2001).

Em fevereiro de 1922, acontece a Semana de Arte Moderna, em S&o Paulo, um marco do
movimento modernista no Brasil. Isto posto, falando sobre o ser “Moderno”, etimologicamente a
palavra “Moderno”, de forma bem simples, denota algo do presente, para Dazzi (2017), essa palavra
se refere ao que é contemporaneo, sendo assim definida por sua diferenca em relacdo ao passado.
Indica, também, algumas caracteristicas do artista “moderno”, como o ser capaz de romper 0s
padrGes considerados académicos, se afastando da convencdo e do padrdo estético. O artista
“moderno”, segundo a autora, seria capaz de ter uma originalidade que transpareceria em sua obra a
personalidade, individualidade e seu temperamento.

No ambito musical, Kater (2001) aponta que apenas duas masicas estreadas na Semana de
22, que deram alguma sensa¢do de “modernidade”. O autor destaca que os compositores do inicio
do século XX estavam participando de problematicas em circunstancia da evolugdo da linguagem
tonal em completa saturagé&o.

Compositores como Gustav Mahler haviam chegado, de acordo com a opinido da época, até
o climax da saturacdo tonal. Esse pressuposto se confirma com a seguinte declaragdo: “aqui flui a
Gltima onda, disse uma vez Gustav Mahler — referindo-se a um rio — a Brahms, quando este falava

de um ponto culminante da musica numa perspectiva pessimista, considerando tal cume como o

Tsp
\_/



C
Revista TEL, Irati, v. 13, n.1, p. 52-80, jan./jun. 2022- ISSN 2177-6644 R E\/ | ) TA T E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

ultimo” (SCHOENBERG apud MENEZES, 2002, p. 48). Em contrapartida, um abandono, ou
negacao, do tonalismo pelo atonalismo-dodecafonico de Arnold Schoenberg abria o caminho para o
“novo”, uma “modernidade” que viria a ser difundida no Brasil por Koellreutter e pelo grupo
Mdsica Viva.

Koellreutter, como instrumentista, compositor e educador, vai introduzir a técnica atonal-
dodecafonica’ em 1940, até entdo vista com maus olhos por compositores que tinham como
prioridade o nacionalismo como forma de identidade composicional. Brito (2015) aponta o grande
empenho de Koellreutter em mudar a terminologia musical para adequa-la a ideologia criada por
seu mestre e professor Scherchen, a Musica Nova.

De acordo com Kater (2001), na época em que o Grupo Musica Viva veio a tona com seu
manifesto, descortinaram-se muitos engajamentos e rupturas. Musicos renomados da época como
Brasilio Itiberé, Wener Singer, Egydio, Camargo Guarnieri e Claudio Santoro, que ja vinham
experimentando novas formas e estruturas em suas composicdes, sdo 0s representantes do primeiro
momento do Grupo Mdsica Viva que, como comenta o autor, foi uma fase integradora por
exceléncia, tendo personalidades atuantes e conhecidas na musica carioca.

Na segunda fase do grupo, os integrantes viriam a ser os alunos de Koellreutter, isso, para
atender e suprir a demanda de membros conservadores que haviam saido do grupo por motivos
ideoldgicos. Assim, o grupo é reorganizado para atender as ideologias estético-musical do grupo.
Para Kater (2001, p. 55) vai enfatizar que Koellreutter foi um “[...] reflexo inaugural daquilo que
hoje chamamos de musica moderna brasileira”.

O avanco da modernidade no meio musical teve sua inflexdo na semana de arte moderna, em
1922, com Villa-Lobos apresentando suas pecas inovadoras. O musicologo Carlos Kater comenta
que na fase inicial, esse modernismo musical brasileiro se espelhou em vérias tendéncias, entre as
producbes do periodo de 1920 e 1930. E como expoente méximo, Villa-Lobos trouxe

procedimentos caracteristicos inspirados na musica brasileira popular e urbana, que notoriamente

70 estudo de Bennett (1986) destaca que, a palavra dodecafonismo tem origem do grego (dodeka, “doze”) e (fonos,
“som”). A forma de composi¢do da musica dodecafonica é fundamentada em num sistema de organizagdo das doze
notas da escala cromatica, criado pelo compositor Arnold Schoenberg na década de 1920, como uma alternativa ou
resposta ao problema de continuagdo da escrita tradicional da musica, face a uma possivel deriva com a crise do sistema
tonal, presente na conjuntura do inicio do século XX. O sistema dodecafonico preconiza as doze notas da escala
cromatica, que sdo organizadas de forma que apresentem uma importancia equivalente, com o intuito de organizar a
musica atonal, experimentada por varios compositores como Richard Wagner, Claude Debussy e outros, entre o final do
século XIX e inicio do XX. A musica atonal, em contrapartida a musica modal ou tonal, sugere a auséncia de um eixo
central ou fundamental, que determina as vérias possibilidades de sequenciamento de notas, acordes, cadéncias e
progressdes de uma pega musical. Esta auséncia de um eixo central, que podem ser a nota ou acorde central, pode criar,
assim, uma sensacao de “confusdo”, “aleatoriedade” e “caos”, em razao da tendéncia de entender a musica dentro do
sistema tonal. Ver estudos de Schoenberg (1984; 1990, 2006) e Menezes (2002).
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foi uma influéncia das inovagdes nas obras de Igor Stravinsky (KATER, 2001). Destacando a parte
musical da semana de arte moderna (semana de 22), foram tocadas, sem exce¢do, quatorze obras de
Villa-Lobos, mas duas obras causaram realmente a sensagdo de “modernidade”, que foram Dancas
Africanas e Quarteto Simbolico (KATER, 2001).

Com a chegada de Koellreutter ao Brasil, a trama pela apropriacdo da linguagem moderna
na masica, propriamente dita, ganhou destaque com as experiéncias vividas por ele e pelas rupturas
que viriam acontecer. Desse modo, pode-se perceber um destaque mais incisivo no conceito de
“Modernidade”, “Europa” e, consequentemente, o conceito de “Eurocentrismo” embutidos em toda
essa trama, que abarcam problemas conceituais e historicos.

Alemdo de Freiburg, Hans-Joachim Koellreutter nasceu em 2 de setembro de 1915, filho de
pais medicos e engajados no partido nazista. Aprendeu musica logo crianca quando achou por acaso
uma flauta em sua casa. Sempre enfrentou divergéncias, especialmente por sua familia apoiar o
partido nazista, que sempre combateu veementemente. O rompimento definitivo se deu pelo seu
apoio a sua noiva judia que o trouxe ao Brasil em 1937.

Antes da sua chegada ao Brasil, entre os anos de 1934 e 1936, estudou com muitas
personalidades como Gustav Scheck, C. A. Martienssen, Georg Shuenemann, Max Seiffert, Kurt
Thomas, Paul Hindemith (em cursos e conferéncias sobre a composi¢do moderna), Marcel Moyse e
concluiu seus estudos com um dos compositores e regentes que iria mudar sua maneira de ver a
composi¢do musical, Hermann Scherchen. Scherchen possuia uma personalidade interessante e
forte, desenvolvendo uma dinamica atividade intelectual e cultural, segundo Brito (2015). Foi ele
guem criou 0 movimento Musica Viva nos anos de 1933 e 1936, que tinha como objetivo promover
a, considerada por ele, musica nova naqueles tempos. O movimento Musica Viva, segundo Kater
(2001), foi concebido com foco na educagao, criagdo e divulgacao, gerando uma “nova” perspectiva
de criacdo e producdo musical, sob a concepgdo da Musica Nova e na fungdo ou papel social do
artista e do masico.

Dentre muitos projetos desenvolvidos, o que realizou o crescimento de outro vieis
“modernista” na musica brasileira foi a criagdo do Grupo Musica Viva, cujo nome tinha sido
cunhado por Hermann Scherchen e tomado como empréstimo por Koellreutter. O grupo teve seu
inicio no Rio de Janeiro, em 1939, posteriormente em S&o Paulo, em 1944, e se estendeu até 1950,
segundo Brito (2015, p.28), foi “[...] a acdo de maior envergadura, quer pelas realizacfes em seu
tempo presente, quer pelas consequéncias posteriores”. As realizagdes do grupo preconizavam o

gue estava acontecendo naquele tempo no meio musical europeu, que sugeria uma nova influéncia
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para as proximas geracdes. As questdes da opcao pelas realizagdes em seu tempo presente ficam
expressas no seguinte trecho do primeiro manifesto do grupo, que diz: “[...] Grupo Musica Viva
lutara pelas ideias de um mundo novo, crendo na forca criadora do espirito humano e na arte do
futuro” (apud KATER, 2001, p. 54).

Foi nesse momento que adotou o emprego do atonalismo-dodecafénico como técnica
composicional e a ensinar a seus alunos suas aplicac6es e implicacées. Um dos primeiros alunos de
Koellreutter a aplicar essa técnica do dodecafonismo foi Claudio Santoro. Contudo, Brito (2015)
ressalta que Santoro ja possuia em suas obras caracteristicas seriais antes de algum contato com
Koellreutter.

A utilizacdo da técnica dodecafbnica trouxe a tona muitos engajados no mesmo ideal, de
uma nova linguagem a ser inserida no cenario nacionalista da musica brasileira, que, para
Koellreutter, era prejudicial a sociedade, como destaca Carlos Kater: “[...] movimento nacionalista
constitui um dos grandes perigos, dos quais surgem as guerras e as lutas entre os homens, pois
consideramos 0 nacionalismo, em musica, tendéncia puramente egocéntrica e individualista, que
separa os homens, originando forgas disruptivas” (KATER apud BRITO, 2015, p. 36).

Também instigou posicionamentos contrarios que originou muitas rupturas no Grupo
Mdsica Viva. O compositor Claudio Santoro foi um dos primeiros a abandonar essa técnica
dodecafénica, pois considerava-a impropria a uma aproximacdo popular e a uma transformacéo
cultural e politica no pds-guerra. O compositor Guerra-Peixe também se desligou do Grupo Musica
Viva e se colocou como um dos adversarios mais empenhado contra 0 movimento, por questdes
ideologicas.

Mas, foi em 1950 que Mozart Camargo Guarnieri, compositor paulista e até entdo amigo de
Koellreutter, publicou a Carta Aberta aos musicos e criticos do Brasil, onde alerta sobre a ameaca

que sofria a masica brasileira pela técnica dodecafénica. Em um trecho Guarnieri fala:

Através deste documento, quero alerta-los sobre 0s enormes perigos que, neste momento,
ameacam profundamente toda a cultura brasileira, a que estamos estreitamente vinculados
[...] introduzido no Brasil ha poucos anos, por elementos oriundos de paises onde se
empobrece o folclore musical, o dodecafonismo encontrou aqui ardorosa acolhida por parte
de alguns espiritos desprevenidos (apud KATER, 2001, p. 119).

A resposta de Koellreutter a essa carta abordou aspectos que para ele sdo condizentes com
sua postura ideoldgica e da técnica composicional adotada por ele: “[...] A técnica dodecafonica
garante liberdade absoluta de expressdo e a realizagdo da personalidade do compositor [...] O
verdadeiro nacionalismo ¢ um caracteristico intrinseco do artista e de sua obra” (BRITO, 2015, p.

38).
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O que vale ressaltar sobre a trama que envolveu o sentido de modernidade no Brasil, tanto
no pensamento de Koellreutter sobre criagdo musical e por consequéncia a educacdo, quanto pelo
cendrio artistico e musical nacionalista conservador brasileiro, é o sentido de defender ideais que
preconizavam a colonialidade dos saberes, mediante a um pensamento patrimonialista sobre a arte,
a musica e a cultura brasileira, de forma institucionalizada. Como destaca Souza (2016), “o
patrimonialismo € a nossa ideologia politica por exceléncia, permite defender privilégios, ou seja,

ser uma ideologia conservadora de iniquidades”.

As decolonialidades nas raizes da brasilidade e o (des)envolvimento do ensino musical com
Koellreutter

Koellreutter consolida a sua vocagao pedagogica na década de 1950, quando fundou varios
cursos e escolas que contribuiram para o crescimento do ensino de mdusica no Brasil. Alguns
exemplos desse crescimento € a criacdo do Curso Internacional de Férias Pro-Arte, que ficava em
Teresopolis, regido serrana do Rio de Janeiro; a criacdo da Escola Livre de Musica da Pro-Arte, em
Séo Paulo, que ele préprio esteve na direcdo entre 0os anos de 1952 a 1958; e a realizacdo dos
Seminarios de Mdasica da Bahia entre os anos de 1954 e 1962, que posteriormente iria se
transformar na Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia, onde também
atuou na direcdo. Este desvio decolonial de intencdo educacional abriu espaco para o transitorio, ao
olhar que se adapta as formas, as correcfes e aos ajustes, na criagdo da estética do “quente” que
envolve corporeidade do conhecimento e inversdes. Para Salles (2013, p. 35) “[...] por necessidade
0 artista é impelido a agir. Uma acdo com tendéncia complexa que se concretiza por meio de uma
operagao poética registrada nos documentos do processo”.

Segundo Amadio (1999), Koellreutter teve uma diminui¢do no seu trabalho por conta do
grande excesso de atividades e, além disso, 0 compositor passou a viver uma fase onde comecou a
refletir exponencialmente a estética musical. Esse fator vai refletir em pegas como Mutatione
(1953), Systaticas (1954) e Systase (1954). Essas trés pecas exemplificam 0 movimento na “[...]
tentativa de sobrepujar as estacas temporais da escrita musical tradicional” (AMADIO, 1999, p. 51),
em que, respectivamente, conclui o periodo anterior com uma escrita depurada e apresenta uma
pesquisa apurada na experimentacao da organizacéo espacial da escrita musical.

O estudo destaca uma vontade do compositor de se libertar da escrita tradicional e, por fim,
a libertacdo do compositor da escrita tradicional, possibilitando que o intérprete fique mais livre
para uma interpretacdo mais individual. 1sso embate profundamente com as estéticas serialistas
celebradas no interior da Escola de Darmstadt (BOULEZ, 1986).
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As raizes da brasilidade da cultura popular na musica brasileira € a expressao do casuistico,
de gostos, emocdes e de credos, da mistura de povos, da confluéncia de ambientes, de migracoes
europeias, de didsporas indigenas, de intercambios, de estrangeirismos e de biologias do conhecer
(MATURANA, 1980), que nao retiram as esséncias do DNA simbdlico do ritmo, da harmonia e da
melodia, mas que se decolonializam nas batidas dos tambores do congado, ou mesmo se modulam
nas batidas das cordas agudas de violas caipiras, nos ethos musicais de milhares de musicos
brasileiros, considerados assumidades nos palcos pelo Brasil e pelo mundo, como o albino multi-
instrumentista Hermeto Pascoal, que transita em todos 0os dominios musicais instrumentais possiveis
ja pensados, um compositor de longa produtividade, inclusive fazendo um projeto que compds uma
mausica por dia do ano, chamado calendario da musica. Para Salles (2013, p. 38) “[...] a visdo do
processo criador com um caminho da imperfeicao para perfeicdo, que estaria associada a satisfacdo
plena da necessidade, trazida pelo encontro de uma forma perfeita”.

Comegar a “[...] transpor o portal do tempo dito ‘objetivo’ para buscar cada vez mais a
vivéncia musical do tempo ‘subjetivo’” (AMADIO, 1999, p. 52). Essa caracteristica vai transbordar
em seus ensinamentos e ideias que circularam e circulam na educacdo musical no Brasil. Os
principios pedagdgicos que orientam a postura de Koellreutter como educador estavam em
“aprender a aprender” dos alunos do que ensinar; estava no questionamento constante, no “por qué?
Alfa e 6mega, principio e fim da ciéncia e da arte” (BRITO, 2001, p.18); e como ultimo principio,
n&o ensinar ao aluno o que ele pode encontrar nos livros.

Nas palavras de Koellreutter: “[...] a musica ¢, em primeiro lugar, uma contribui¢do para o
alargamento da consciéncia e para a modificacdo do homem e da sociedade” (KOELLREUTTER
apud BRITO, 2001, p. 26). Acreditava que essa nova linguagem musical seria um meio de
ampliacdo da percepgéo e da consciéncia musical, que iriam superar 0s pensamentos racionalistas,
do mercantilismo e do positivismo.

As tendéncias pedagdgicas de Koellreutter convergem com o pensamento de muitos
pedagogos, cientista, filésofos e dramaturgos como Paulo Freire, Augusto Boal, Edgar Morin,
Maria Candida Moraes, Howard Gardner, entre outros, e tracou um caminho para a realizacdo de
um trabalho interdisciplinar das artes e das humanidades, com um dialogo constante entre a musica
e outras areas do conhecimento. Ele mantinha a participagéo ativa dos alunos, a criacdo, o debate, a
elaboracdo de hipoteses, andlise critica e 0 questionamento como principios basicos em suas aulas.
Brito (2001) ressalta que nos cursos de atualizacdo pedagdgica orientados por Koellreutter, com o

direcionamento pedagogico para “o que o aluno quer saber”: o caminho se faz ao caminhar. Desse
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modo, cabe ao educador facilitar a situacdo para uma aprendizagem autodirigida, com énfase na
criatividade, em lugar da padronizagdo, da planificacdo dos curriculos rigidos presentes na educagao
tradicional (BRITO, 2001, p. 31).

Em outras palavras, é importante uma metodologia que proporcione o relacionamento entre
0 conhecimento, a sociedade e o individuo. Brito (2001, p. 31) aponta que Koellreutter sempre
repetia, “é preciso aprender a aprender do aluno o que ensinar”. Uma das frases notorias de
Koellreutter que confrontava os alunos com o seu jeito de ser instigador, provocador e estimulador
do pensar é: ndo acreditem em nada do que dizem os livros. Nao acreditem em nada do que dizem
seus professores. N&o acreditem em nada do que vocés véem ou mesmo pensam, e ndo acreditem
em nada do que eu digo. Perguntem sempre por que a tudo e a todos (BRITO, 2001, p. 32).

E preciso destacar o cuidado para ndo confundir esse questionamento de maneira “solta”.
N&o é um questionamento incessante por exatiddo, racional e objetiva, mas um questionamento
“aberto” que Koellreutter propde no ampliar, transformar, repensar, integrar e lidar com a
subjetividade e complexidade que existe em todas as coisas. Em seu ensaio intitulado Por uma nova

teoria da musica, por um novo ensino da teoria musical, ele descreve que:

A estética e a teoria da musica do nosso tempo partem do conceito de um universo sonoro
que é considerado como um todo dindmico e indivisivel que sempre inclui 0 homem num
sentido essencial. Estética e teoria partem do conceito de um mundo que deixou de ser ou
subjetivo ou objetivo (KOELLREUTTER, 1997, p. 49).

Koellreutter tinha um posicionamento contrério a transmissdo de conhecimentos herdados e
repetidos, mas compartilnava, como ja mencionado, de pensamentos de filésofos como Edgar
Morin gque pondera sobre a necessidade de desenvolvimento de um pensamento complexo sobre a
condicdo humana. Carvalho (2008, p. 4) argumenta que a visdo cartesiana — Penso, logo existo —
provoca uma ruptura entre o sujeito e o objeto pensado, em outras palavras, essa visdo separou o
sujeito que pensa da coisa pensada. Morin (2000), com sua teoria do pensamento complexo, indica
que esse pensamento complexo assume a tensdo entre o sujeito e 0 objeto, e assim possibilita a
construcdo de novos conhecimentos, mais pertinentes, e o reconhecimento da condi¢cdo humana.

E nessa visdo de educagdo, considerando os estagios de desenvolvimento tecnoldgico e
cientifico da sociedade, mas também as diferencas culturais, que Koellreutter caminhava. No ensaio
intitulado O espirito criador e o ensino pré-figurativo, ele dizia que: “[...] ensinar a teoria musical, a
harmonia e o contraponto como principios de ordem indispensaveis e absolutos é pds-figurativo.
Indicar caminhos para a invencdo e a criagdo de novos principios de ordem é pré-figurativo”
(KOELLREUTTER, 19974, p. 42).
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O ensino pré-figurativo para Koellreutter seria “[...] a parte do sistema de educacdo que
incita 0 homem a se comportar perante 0 mundo, ndo como diante de um objeto, mas como um
artista diante de uma obra a criar” (KOELLREUTTER apud BRITO, 2001, p. 35), ou seja, 0
desenvolvimento de métodos de trabalho relacional, questionador, transformador, que confronte e
estimule a criagdo que tenha a interdisciplinaridade, a diversidade multicultural e os valores e
principios emancipatorios.

Finalmente, vemos a importancia do movimento modernista no Brasil, onde muitos dos
avancos e tendéncias na linguagem musical comecaram a mudar o rumo do cenario musical
brasileiro a partir da iniciativa que se impuseram a propagar a musica e a linguagem do seu tempo.
Fato que pode ser mais estudado e pesquisado, cabendo entdo uma abordagem especifica na
linguagem musical adotada no periodo, no movimento modernista da arte musical brasileira e o
avanco do Grupo Musica Viva e, por fim, os métodos educacionais que contribuiram para a
propagacao da arte.

A linguagem musical desse periodo possuia carateristicas eurocéntrica e classicista, todas as
inovacOes eram no campo da linguagem folclérica e nacionalista. No Brasil ndo era de interesse a
“nova musica” que vinha mudando as inovagdes harmonicas do século XX. A saturacdo harmonica
de Mahler e o cromatismo de Debussy abriram caminho para a técnica de composi¢do atonal-
dodecafbnica que revolucionou a linguagem musical desse tempo. E vale destacar as tendéncias
harménicas de Franz Liszt, no século XIX, que ja vinham experimentando a quebra do tonalismo.
Um dos artistas da vanguarda paulista, que também esteve interligado a construcdo da costura da
estética terceiro-mundista, foi Arrigo Barnabé, com a composicdo da obra Clara Crocodilo, na
década de 1980, construida em bases e melodias dissonantes que flertavam com a dodecafonia e
com o atonalismo.

Como mencionado anteriormente, o grupo liderado por Koellreutter agregou varias
personalidades artisticas da época e conseguiram, assim, uma abertura memoravel no cenario da
mausica brasileira. O primeiro manifesto do grupo expressa o interesse, em primeiro plano, de fazer
com que a obra musical seja pensada como uma das mais altas organizagbes do pensamento
humano, e elevar a masica brasileira como expressdo do tempo presente, crendo na forca criadora
do ser humano. Para Santos (2018, p. 19) “[...] as epistemologias do sul referem-se a producéo e
validacao de conhecimentos ancorados nas experiéncias de resisténcia.”

E a expressao desses estudos praticos e teoricos se dava no grupo de Koellreutter por meio

de transgressbes na formatacdo e na instrumentacdo da criagdo musical que abrigava uma
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diversidade de instrumentos populares e eruditos. Os arranjos seguiam momentos de subterfigios
ao tema, com a criacdo coletiva da improvisagéo que ampliava as temporalidades atonais. O tempo
médio de pratica de improvisacdo ampliava o efeito da criacdo na linguagem, o que irrompe com a
I6gica imperativa da harmonia tonal, com comec¢o, meio e fim.

O Grupo Mdsica Viva foi um grande marco para a historia da muasica brasileira e merece ser
pesquisado mais profundamente por outras vias de investigacdo cientifica. A atuagdo do grupo
deixou muitas marcas tanto na musica quanto na educacdo de muitos discipulos que ainda guardam
e multiplicam os ensinamentos e praticas do Grupo Musica Viva, especificamente aos métodos
educacionais de consciéncia musical de Koellreutter. Ele considerava a linguagem musical como
um mecanismo de consciéncia e ampliacdo da percepcgéo e respeito a condicdo humana. Suas ideias
de educacdo contribuiram, e continuam, sendo de grande valor e contribuicdo para a superacdo de
pensamentos e paradigmas do racionalismo técnico e positivista que vinham crescendo na educacao
brasileira do seculo XX.

O conceito de “modernidade” que se inscreve a trajetoria artistica de Koellreutter, incute
criticamente o conceito de “Oriente” que norteia a producdo tardia do compositor. De acordo com
Said (1996), as representa¢des do “Oriente” sdo criadas a partir da imaginagao e do dito “Ocidente”,
que cria e recria continuamente o “Oriente” a partir da negacao dos valores ideais que compdem a
sua propria imagem de si mesmo. Assim, Ocidente e Oriente sao nada mais do que “rotulos”, que
condensam “todas as variagdes possiveis da pluralidade humana”, e reduzem-na “a uma ou duas
abstracdes coletivas terminais” (SAID, 1996, p. 163). Sem pretender desconsiderar a trajetoria
artistica de Koellreutter, porém, é importante tomar consciéncia das brechas epistemolégicas que

sugerem o seu trabalho.

Deslocamento geogréafico da modernidade e as subalternidades ao Sul da fronteira

Em uma anélise sobre o deslocamento geografico da modernidade, para Dussel (2005), a
mudanca de significado do conceito de “Europa”, em linhas gerais, é pouco estudada, sendo assim
dificil, uma abordagem do tema nas subalternidades ao Sul da fronteira, por conta de paradigmas
que centraram 0s saberes eurocéntricos aos alcances e capacidades das epistemes criativas das artes
e das humanidades.

O autor desmistifica o conceito de “Europa” a partir da sua genealogia, apontando que: “a
mitoldgica Europa é filha de fenicios, logo, de um semita. Esta Europa vinda do Oriente € algo cujo

contetdo é completamente distinto da Europa ‘definitiva’, a ‘Europa Moderna’. Ndo ha que
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confundir a Grécia com a futura Europa” (DUSSEL, 2005, p. 25), nesse sentido, ha caminhos
distintos para essa “Europa futura”, ou seja, contemporanea: proveniente de ascendéncia fenicia e
outras, que, paralelamente, agregaram a futura Europa.

Segundo o autor, a Grécia antiga, que ndo pode ser confundida com a Europa
contemporanea, pois encontrava-se ao norte da Macedo6nia e da Magna Grécia na Italia. O lugar da
futura Europa que conhecemos hoje, a que erroneamente chamamos de “moderna”, era ocupada por
“barbaros” e, posteriormente, a atual Turquia ¢ a Africa — especificamente o Egito — foram as
duas culturas mais desenvolvidas na época. Aponta, ainda, que essas duas poténcias na época (Asia
e Africa) ndo eram constituidas de “barbaros”, no sentido de pessoas que vivem fora do padrio, do
costume ou “incivilizados”, ou seja, pensava-se que s6 homens facultados de saberes pudessem
viver.

No entanto, também ndo eram considerados, segundo a politica aristotélica, humanos como
os gregos, quer dizer, “viventes que habitam a polis” (DUSSEL, 2005, p. 25). Em controvérsia a
essa opinido o autor vai argumentar que: “com isso queremos deixar muito claro que a diacronia
unilinear Grécia-Roma-Europa é um invento ideoldgico de fins do século XVIII romantico aleméo;
é entdo uma manipulacdo conceitual posterior do ‘modelo ariano’, racista”. (DUSSEL, 2005, p. 25,
grifo nosso).

Porém, o autor destaca que os horizontes para essa Europa “moderna” nao se expandem
apenas em decorréncia as grandes poténcias da época (Asia e Africa), mas, sim, com 0s povos
tachados de incivilizados, “barbaros” e ndo-humanos, deixando claro que esse fendbmeno social que
ocorre através do tempo foi hegemonizado ideologicamente no fim do século XVIII, no romantismo
alema@o.

O segundo ponto frisado pelo autor € que ndo existe um conceito consideravel do gque vai se
chamar de Europa em seguida, pois o “Ocidental” ¢ o império romano que possui a sua lingua (o
latim) tornando-se a Africa do Norte. Ento, nesses moldes, o “Ocidental” vai se opor ao “Oriental”
que seria o império helenista que fala grego, onde estdo as provincias relativas ao oriente, reinos
helenisticos e bordas do Indo, assim como o Nilo ptolomaico, que seria 0 estado sucessor do
império macedoénio de Alexandre 11l (o Grande) quando passou a ser integrado ao império romano.

Em seguida, destaca que “o grego classico”, aristotélico, ¢ tanto cristdo-bizantino como
arabe-muculmano, pois a filosofia helenistica serviu para o pensamento cristdo-bizantino, do século
Il até século VIII, e para o pensamento arabe-muculmano, do século VIII ao século XII. Como

descreve Samir Amin (1989): “[...] o cristianismo e o islamismo sdo, portanto, ambos os herdeiros
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do helenismo, e permanecem, por isso, irmaos gémeos, mesmo que tenham sido em certos
momentos, adversarios implacaveis” (apud DUSSEL, 2005, p. 34).

O préximo ponto a ter destague nessa trama descrita pelo autor, € que a Europa comeca a se
diferenciar da Africa, que é muculmana e, por consequéncia, faz parte do mundo oriental, que seria
0 Império Bizantino e dos comerciantes do Mediterraneo oriental. Importante ressaltar que, a
Europa latina tentou se impor com as Cruzadas, porém, fracassaram e permaneceram sendo uma
cultura periférica, secundaria e isolada pelo mundo turco-mugulmano que dominou politicamente
grande parte do oriente, assim, de acordo com o autor. A Europa latina € uma cultura periférica e
nunca foi, at¢ o momento, ‘centro’ da historia; nem mesmo com o Império romano (que por sua
localizacdo extremamente ocidental, nunca foi centro nem mesmo da histéria do continente euro-
afro-asiatico) (DUSSEL, 2005, p. 26).

O autor comenta que, se algum império assumiu o centro da historia na regido euroasiatica,
anteriormente ao mundo mucgulmano, foi o império helenista, mesmo assim, ele destaca que o
helenismo ndo ¢ a Europa, pois ndo alcangou uma “universalidade” como a mugulmana no século
XV. Em outro ponto, o Ocidental latino e o grego Oriental se fundem para enfrentar o mundo turco,
que acaba esquecendo-se da origem helenistico-bizantina-mugulmana, e da origem a uma falsa
equacdo da ideologia eurocéntrica do romantismo alemao, fazendo com que as culturas gregas e
romanas virassem o “centro” da historia mundial, tornando essa visdo de mundo falsa, pois ndo ha
uma Unica histéria mundial, mas, sim, histérias justapostas e isoladas.

O socidlogo peruano Anibal Quijano (2000) destacou que a América e 0 sentido sobre a
modernidade nasceram juntos, fator que, de acordo com Martinez-Andrade (2008), correlaciona o
Sistema-mundo e a colonialidade como formadores das subjetividades, mediante a relagcdes de
dominacédo, poder e exploracdo. Ou seja, enquanto 0s saberes estdo em uma zona de privilégio
branco, europeu e norte-americano, cabe as zonas subalternas e periféricas a conformacéo por tal
condicdo de dominacéo e exploragao.

As subalternidades das artes e das humanidades na costura estética do terceiro mundo € a
confluéncia de guerras culturais pelos espacos e de divisbes capitalistas, que sdo materialmente e
imaterialmente produzidas pelas forcas sociais, em que se revela na paisagem urbana, uma brutal e
desigual distribuicdo de riquezas e bens coletivos pelos diversos lugares das cidades, onde mesmo
se revela para todos a escassez de marcos identitarios da corporeidade do conhecimento social nas
periferias do pais. A precariedade de espacos urbanos ¢ manifestada nos bairros, pelo predominio da

privatizacdo e da segregacao social, na auséncia de pracas publicas, de ambientes de socializagdo e

s
\_/



C
Revista TEL, Irati, v. 13, n.1, p. 52-80, jan./jun. 2022- ISSN 2177-6644 R E\/ | ) TA T E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

de pratica de esportes.

Ao Sul da fronteira, ha a falta de equipamentos urbanos para a cultura, como para o lazer e
recreacdo de criancas, adolescentes e jovens, colocando a arte no entretenimento do eletrdnico e aos
precarios ambientes domésticos, sem politicas educacionais que facam circular a formacéo artistica.
O ensino musical no Brasil é carente de referéncias identitérias e formativas que possam ampliar o
acesso ao aprendizado da composicdo, da criacdo e de mais acesso a instrumentos musicais. No
entanto, surgem todos os dias em igrejas, aprendizes autodidatas de perfis da internet, que figuram
em redes de conhecimento, e exibem seus talentos. Para Santos (2018, p. 21) “[...] as epistemologias
do sul invocam necessariamente ontologias outras (revelando modos de ser diferentes, de povos
oprimidos e silenciados, de povos que tem sido radicalmente excluidos dos modos dominantes de
ser ¢ de conhecer)”.

As periferias fazem da convivéncia e da proximidade, uma forma de solidarizar. A arte ndo é
proibitiva, mas circulante a ativa. Os jogos de improviso musical ndo necessitam de credenciais
para a exposi¢cdo, mas de alcance de espacos, instrumentos e liberdades de dividir a criagdo musical,
como uma forca de unido e solidariedade que evoca as praticas criativas na educacdo musical nas
artes e nas humanidades. Outras ontologias do conhecimento, que ndo separe a teoria da pratica,
mas que as junte e as misture, ndo s6 figurem no ensino, mas que problematizem a reproducao e a
comercializacdo de valores, gostos e estéticas que reacendam a plena socializacdo de experiéncias e
saberes formativos integrativos com as artes e as humanidades. A refundacdo epistemoldgica dos
conhecimentos sociais, para além de um acervo europeu de beneficiados pela tessitura formal de

escolas de musica.

As “Modernidades”: a refundacio epistemologica europeia 2 modernidade do Sul-atlantico

Dussel (2005) argumenta a favor de uma discussdo sobre a necessidade de nos opor a
interpretacdo hegemonica da Europa moderna, ndo como um assunto desligado da cultura latino-
americana, mas problematizando a definicdo de “modernidade” em uma identidade prépria latino-
americana.

Vai ressaltar a ideia rasa de “modernidade” como eurocéntrico, que trata apenas da
modernidade como: “[...] uma emancipa¢do, uma saida da imaturidade por um esfor¢o da razao
COMO processo critico, que proporciona a humanidade um novo desenvolvimento do ser humano”
(DUSSEL, 2005, p. 28). Aqui, seria um encadeamento ocorrido na Europa, no século XVIII, que,

segundo o autor, tem como acontecimentos histéricos — para a implantacdo do que ele chama de

o
\_/



) C
Revista TEL, Irati, v. 13, n.1, p. 52-80, jan./jun. 2022- ISSN 2177-6644 R E\/ | ) TA T E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

“subjetividade moderna”: o Renascimento italiano; a Reforma Protestante; a llustracdo alemd; a
Revolugdo Francesa; assim como o Parlamento inglés, também acrescentado ao quadro.

Também frisa que: “[...] chamamos a esta visdo de ‘eurocéntrica’ porque indica como ponto
de partida da ‘Modernidade’ fendmenos intra-europeus, e seu desenvolvimento posterior necessita
unicamente da Europa para explicar o processo” (DUSSEL, 2005, p. 28). Apontando, assim, um
pensamento totalmente eurocéntrico, provinciano e regional que tomou fortemente as rédeas do
desencadeamento moderno no século XVIII e sua posteriormente consolidacéo.

Em uma breve retrospectiva, antes de 1492, os impérios e sistemas culturais existiam
simultaneamente, eram historias, como antes mencionado, justapostas e separadas: a romana; a da
China; a do mundo mesoamericano e incaico na América. A partir de 1492, que € a data de inicio da
operacdo “Sistema-mundo”, todo o planeta se converge em uma sO histéria mundial. O segundo
conceito da “Modernidade” tenta desconsiderar esse fato e define como determinacdo fundamental
do mundo moderno o ser “centro” da historia mundial.

Em vista disso, sdo de extrema importancia os fatos que ocorreram a partir de 1492, que
imp6em a verdadeira unicidade da historia, entre outras coisas: a expansdo maritima portuguesa
desde o século XV, atingindo as indias e a América do Sul; o descobrimento da América hispanica
e a Espanha com o mercantilismo mundial; a revolucdo industrial do século XVIII; e a llustracdo
Alema. A substituicdo da Espanha pela Inglaterra, como uma poténcia dominante e hegemdnica,
potencializa a segunda etapa da “Modernidade” no século XV — que tem como uma das
caracteristicas o surgimento do imperialismo, aproximadamente em 1870 — no comando da Europa

moderna, tornando-se, a partir de 1492, um divisor de aguas e iniciando uma histéria mundial Unica.

O Atlantico suplanta o mediterraneo. Para nds, a ‘centralidade’ da Europa Latina na historia
Mundial é o determinante fundamental da Modernidade. Os demais determinantes vao
correndo em torno dele (a subjetividade constituinte, a propriedade privada, a liberdade
contratual etc.) sdo resultado de um século e meio de ‘Modernidade’; sdo efeito, e nao
ponto de partida (DUSSEL, 2005, p. 29).

Esta seria a Europa Moderna que se iniciou em 1492, com uma histéria mundial Unica, no
“centro”, e que assim constitui todas as culturas como sua “periferia” (DUSSEL, 2006. p. 29), que
ndo deixa de lado os avancos de Portugal e a poténcia hegemonica que foi a Espanha, sendo assim,
0 século XVI, chamado hispano-americano, é considerado um determinante fundamental para a
“Modernidade” sendo interpretado, assim, como precursor da racionalidade moderna.

A “centralidade” na histéria mundial, advinda de um processo de “Modernidade” da Europa,
é entendida como um mecanismo que constitui todas as outras culturas como “periféricas”, onde o

etnocentrismo europeu moderno € o Unico que pode ser reconhecido como “universalidade-
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mundialidade” (DUSSEL, 2005, p. 30). Porém, esse “eurocentrismo” da modernidade, traz muitos
problemas e confus@es entre a universalidade abstrata, como a falta de reconhecimento de outras
culturas e histdrias paralelas, e a mundialidade concreta, onde a totalidade deixa de ser abstrata e
passa a ser concreta.

A Europa Moderna (Espanha), que desde 1492, assume o lugar de grande poténcia sobre os
povos amerindios, vai usar essa superioridade na conquista da América Latina com o que Dussel
(2005) chama de “vantagem comparativa” como razdo, em relacdo as culturas antagénicas, como,
por exemplo, a turco-muculmana. E essa superioridade tem grande medida, por sua grande
acumulacdo de riquezas na conquista da América Latina. A América Latina entra na modernidade
(muito antes da América do Norte) como a “outra face” dominada, explorada, encoberta (DUSSEL,
2005, p. 30).

Esse novo “paradigma” que a Modernidade traz com a saida da humanidade de um estado de
imaturidade regional, provinciana, com a compreensdo da historia, ciéncia e religido, como um
ndcleo racional, em contrapartida, como o uso dessa “Modernidade” para a justificativa da praxis
irracional da violéncia.

O etnocentrismo e a necessidade de declarar como civilizacdo mais desenvolvida, superior, e
com uma cultura acima das outras. Ocasionando a abertura para 0 que se imagina “desenvolver” os
que sdo considerados “mais primitivos”, “barbaros”, “rudes”, com uma consciéncia de “moralizar”
esses povos. Um processo educativo emancipador e de desenvolvimento mais unilinear, advindo da
Europa “Moderna”, um etnocentrismo irracional.

O mito da modernidade, de modo inconsciente, faz com que a préaxis da modernidade exerca
em Ultimo caso o uso da violéncia, tida como um ato inevitavel, e forma um colonizador que se
sinta um “herdi civilizador”.

Dussel (2011) destaca que a modernidade eurocéntrica se manifesta, nesse contexto, como
uma espécie de emancipagdo, ou o egresso de uma certa imaturidade, ou seja, “[...] um esfor¢co da
razado como um processo critico, que proporciona a humanidade um novo desenvolvimento do ser
humano” (DUSSEL, 2011, p. 60). Em outras palavras, a Europa e o pensamento europeu bastariam
para “humanizar” todos os considerados “barbaros”, “atrasados” e “subalternos”.

De igual modo, Lander (2000), argumenta que essa modernidade eurocéntrica sustenta uma
cosmovisdo que universaliza a historia associada a ideia de progresso da hierarquizacdo de sabres,
povos, territorios; naturaliza os horrores da famigerada sociedade capitalista de mercado e as

multiplas dissociacBes geradas por ela; além da hierarquizacdo do saber e do conhecimento europeu
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em detrimento dos saberes de na¢Ges em condigdo subalterna.

Quijano (2006, p. 62), a respeito disso, comenta sobre o vislumbre de um novo padréo,
gerado por essa modernidade eurocéntrica. Um novo padrdo de poder que é abarcado no
colonialismo e na dominagdo, em que “[...] os dominados sdo o0 que sdo, ndo como vitimas de um
conflito de poder, mas sim como inferiores em sua natureza material e por isso em sua capacidade
de producdo historico-cultural”. Vai além das relagdes sociais, a propria materialidade humana, das
pessoas, é resumida a mera mercadoria. Mercadoria dominada e explorada, como destaca Mignolo
(2010), para exploracdo de méo de obra, para o controle de sexualidades, de géneros e, também, da
autoridade, além do controle da subjetividade e dos saberes.

Sendo assim, para superar essa “Modernidade” eurocéntrica, e superar também a
“Modernidade” que Dussel (2005) chama de “subsumida de um horizonte mundial” — onde
cumpriu na verdade duas fungdes distintas, a emancipacao e a cultura mitica da violéncia — sera
necessario negar esse mito da modernidade. No entanto, segundo o autor, o outro lado, vitimizado e
explorado, deve assumir sua inocéncia e julgar essa “Modernidade” como culpada dessa cultura
mitica da violéncia. Assim, com a negacdo da inocéncia da “Modernidade” e a abertura para a
afirmacéo da alteridade dos povos vitimizados e da dignidade de outras culturas, identidades, racas,
sexos e subjetividades, propde-se a “Trans-modernidade” como projeto mundial de libertacdo em
que a Alteridade, que era co-essencial @ Modernidade, se realize (DUSSEL, 2005).

O mito da modernidade” e a educagdo na pratica criativa decolonial com Koellreutter

Como foi destacado sobre o mito da modernidade, o homem civilizado “Moderno”, impde
que o caminho a ser seguido num processo educativo de desenvolvimento deve ser aquele seguido
pela Europa, como cultura central na educacdo. Pode-se observar esse mito acontecendo, mesmo
que inconscientemente, no movimento nacionalista brasileiro entre o seculo XIX e XX.

Desde os tempos dos jesuitas no Brasil, algumas caracteristicas sdo facilmente percebidas
em conformidade com a racionalidade colonial-moderna. As caracteristicas trazidas pelos jesuitas,
abrangendo um rigor metodoldgico de uma ordem de inspiracdo militar, imposicdo de uma cultura
hegemonica que desconsiderava as outras culturas e valores locais, e substituindo-as pelos valores
do colonizador, traz a tona 0 mito da modernidade em acdo. Consequentemente, no periodo
colonial, a situacdo ainda permanecia com o ensino da Arte ainda ligado a Igreja — com repertorios
estritamente europeus, organizagdo e ordenacdo de contetdos, repeticGes, memorizacdes e
averiguacdo de aprendizado (FONTERRADA, 2008).
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Fonterrada (2008) comenta que estava tudo ligado a prética europeia de educacdo em
qualquer contexto. Mesmo com a vinda da familia real para o Brasil em 1808, que mudou o foco
das préaticas musicais, deixando de ser restrita a Igreja e estendendo-se para os teatros e outros, as
praticas e métodos continuaram no modelo progressivo: énfase na memorizagédo e confronto entre
objetivos propostos e metas alcangadas.

A partir do século XX, Anisio Teixeira, influenciado por John Dewey, traz a proposta da
Escola Nova, conforme a qual, segundo Dewey, a arte e a educacdo deveriam ser retiradas de um
pedestal e colocada no centro da comunidade. Entdo o conservatdrio Brasileiro de Mdsica (1845),
no Rio de Janeiro, e o Conservatério Dramético e Musical, em S&o Paulo, sdo fundados seguindo a
mesmo caminho de outros conservatOrios americanos e europeus, com muitos professores
completamente ligados no que se produzia e pensava na Europa. S6 mais tarde, que as ideias
nacionalistas viriam a tona e com muita influéncia no conservatério, com o engajamento de um de
seus professores, Mario de Andrade.

Nessa perspectiva, foi proposta uma atividade envolvendo um jogo de improvisagdo e
movimentos sonoros, tentando descolonizar os métodos tradicionais de composicdo, atrelados a
criatividade musical. Foi baseada na pesquisa de Koellreutter, situada entre os anos de 1965 e 1974,
em um confronto com outras maneiras de percepcdo e de consciéncia pela sua vivéncia e
experiéncia no oriente, que teve uma importancia enorme na sua forma de pensar a vida pessoal e
uma significativa mudanca na forma de pensar a musica e a arte.

Em um de seus textos intitulado Mdsica Ocidental e indiana: expressdes de diferentes niveis
de consciéncia, ele afirma que: “[...] a integracdo entre o pensamento oriental e ocidental sera a
pedra angular de uma nova cultura de integragdo, uma cultura que traz a promessa de unido da
humanidade e de um novo humanismo” (KOELLREUTTER, 1968, p. 7).

Este ensaio foi pensado como uma atividade de composi¢do musical para crian¢as do ensino
fundamental, mas pode ser feito em uma versdo mais elaborada para o ensino médio, assim como na
educacdo informal e ndo-formal. Consiste em uma estrutura que possibilita a expansdo do espirito
criativo dos alunos através de um jogo de improvisacao.

Como Messina (2016) aponta, o “[...] processo de criagdo musical envolve a geréncia de
estratificacbes complexas de significacdo”, montamos nessa atividade de composi¢do musical, com
pequenos passos de conscientizacdo e execucao de sons aleatorios e de experimentacdo musical. As
atividades aconteceram no Laboratorio de Educacdo Musical, na Universidade Federal do Acre, em

uma proposta de atividade de Educagdo Musical. Os alunos que participaram da atividade de
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composic¢do musical tinham idades entre oito e onze anos.

Koellreutter (1984) salienta que o firmamento do ensino artistico é o ambiente que
possibilita e estimula o espirito criador, a investigacdo e a pesquisa. Uma educacdo capaz de
impulsionar o aluno a se comportar perante 0 mundo, ndo como se estivesse diante de um objeto,
mas como um artista frente a criacdo de uma obra. Nessa atividade de criacdo musical, foi proposto
ao aluno a investigacdo e criacdo de novas formas e estruturas que ndo se encaixam nos padroes
eurocéntricos de composi¢cdo musical.

Estudos no campo da composicdo musical na sala de aula, mostram 0s avangos que muitos
compositores tiveram ao se preocuparem com uma estética e performance musical que promove a
abertura de outras possibilidades sonoras e de escrita musical (SIMAO et al, 2017). Muitos
compositores como John Paynter, Peter Aston, George Self, Murray Schafer, Gertrud Meyer-
Denkmann e, além desses, Walter Smetak convidado por Koellreutter, em 1957, para trabalhar no
Seminério Livre de Musica na Universidade Federal da Bahia, passaram a conduzir suas pesquisas
na area de educacdo musical, onde produziram materiais didaticos para desenvolver o espirito
criativo dos seus alunos.

Além da preocupacdo com materiais didaticos que pudessem ajudar na educacao de criancas
e jovens, surge uma preocupacdo com a notacdo musical onde o desenho torna-se uma forma de
representar instrumentos e fontes sonoras, apontando que ““[...] faz parte da crianca a representacéo
de situacBes de seu cotidiano e de seu imaginario através de desenhos” (SIMAO et al, 2017, p. 15).
Um dos pioneiros na representacao de pinturas e desenhos transformando-os em fontes sonoras foi
lannis Xenakis, por exemplo, em um dos seus trabalhos que chamou de UPIC (1977), foi um dos
primeiros sistemas onde um desenho é reconhecido pelo computador e transformado em arquivo de
som.

O inicio da atividade foi de conscientizagdo do som e do siléncio como elemento
fundamental da musica e, sem o qual, a vivéncia artistica dos alunos nado seria possivel, pois um dos
principios estéticos que se enquadram na planimetria, ¢ a funcionalidade do som de produzir,
enfatizar, intensificar e conscientizar o siléncio. Em uma breve conversa, estruturamos o som em:
tom, que seria uma altura determinada, ruido, que seria um som sem altura determinada, mescla,
que seria um som com que contém simultaneamente elementos sonoros de altura definida e fraces
de ruidosidade e, por fim, barulho, que seria um ruido ou som com efeito negativo, que causa
incémodo.

O préximo passo foi organizar uma planimetria para que os alunos tivessem autonomia e
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organizacdo nas suas escolhas dentro do plano sonoro que iriam compor. Entdo, distribuimos
folhetos A4 para uma atividade inicial que tinha como objetivo conscientizar o plano sonoro na
partitura grafica. Assim, realizamos sequéncias de sons graves e agudos feitos por instrumentos,
objetos e a voz, para que os alunos fossem marcando com “x” na linha superior para sons agudos e
na linha inferior para os sons graves na folha, assim, a escrita planimétrica foi conscientizada pelos
alunos.

Em seguida, foram apresentados alguns modelos de experimentos sonoros para gque 0S
alunos pudessem ter uma base para a composicdo. Com os modelos, foi feito uma bula, para
especificar cada representacdo grafica e um exemplo de como seria a sonoridade de cada um.
Assim, foi concordado com os alunos como cada modelo poderia ser executado nos instrumentos
disponiveis no Laboratério de Educacdo Musical, assim como outros objetos. A instrumentacao
disponivel no laboratério é bem variada, tendo um conjunto de Xxilofones, um conjunto de
metalofones, instrumentos de percussao bem variados e alguns instrumentos de corda. Cada aluno
escolheu um conjunto de instrumentos para realizar seus experimentos sonoros antes de comegarem
a compor suas obras.

Para o inicio da realizacdo criativa dos alunos, foram formados grupos e distribuido o
material para a escrita grafica das partituras. Foi usado giz de cera colorido e folhas de oficio A4,
que foram dispostas no chdo. Para evitar que os alunos ficassem de alguma forma sem direcdo, e
para que todos tivessem a compreensao dos passos da atividade, foi organizado um modelo para que
todos vissem as possibilidades de realizacdo criativa.

Ao final de cada realizacdo criativa dos grupos, foi feita uma sessdo de improvisacao, onde
as pecas foram executadas pelos proprios autores (as criancas). As execuc¢des das pecas foram em
conjunto, onde todos tocaram as pegas compostas na aula®.

Nesses termos, ampliando a discussdo em torno das possibilidades de invencéo e realizacdo
criativa, em um dialogo a partir da decolonialidade, pode-se refletir sobre a colonialidade que exclui
cosmovisdes, sensibilidades, sentidos, subjetividades, até mesmo as possibilidades de invencdo e
criatividade. Além disso, é importante analisar o achatamento da criatividade nas instituicGes, a
exemplo da escola, que dentro do processo historico colonizador, sofre com os saberes colonizados
de dominacéo, adestramento, exploragéo e repressao.

Nesse aspecto, as consequéncias de todo o processo de expansao colonial, como alude

8 As pecas compostas pelos alunos e alunas estdo disponiveis no seguinte link:
https://drive.google.com/drive/folders/1_vmWY8edANI6gAr-pnL11PZB1SzgXPbC?usp=sharing
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Mignolo (2007), se deu sobre a perspectiva da modernidade, do progresso e desenvolvimento, em
detrimento dos que sofrem a exploracéo, ou seja, como comenta Souza (2017), em oposic¢ao a todo
0 resto que sofre essas consequéncias historicas pela obscuridade da Modernidade e da
colonialidade.

Como destacado anteriormente, essa interface Modernidade/Progresso/Desenvolvimento,
produz em larga escala estruturas e regimes de poder/saber mantendo essa logica obscura do
discurso de desenvolvimento, de modernizacéo, estreitando ainda mais o que aponta Castro-Gémez
(2000, p. 170), que ¢ o interesse em “submeter a vida inteira ao controle do homem sob a direcao
segura do conhecimento, em outras palavras, é a ideia de subordinar, dominar e sujeitar a vida, a
ciéncia, a tecnologia, a educacado, ao controle de uma minoria detentora de poder, sob o pretexto do

progresso cientifico e tecnoldgico™.

Assim, a ‘invencdo’, ‘ficcdo’ e construcdo cultural do ‘outro’ se presenta como pretexto
para a instalacdo de tecnologias de controle e disciplinamento, técnicas de domesticacdo e
administracdo social da alteridade, e a instauracéo da barbarie como forma de humanizacgéo
e elaboragio de novas ordens de realidade (VALENCIA, 2006, p. 29).

Desse modo, como destacou Oliver Quijano Valéncia, a construcdo cultural, o progresso e
desenvolvimento do ser humano, tem em seu escopo 0 pretexte de dominacdo e domesticacgéo.
Pode-se observar a respeito da educacdo e das instituicbes educativas, nesse sentido, a associacao
das politicas de reforma (ou contrarreformas) educacionais no Brasil, como a reforma do “Novo”
Ensino Médio, que pode intensificar de forma progressiva, a objetivacdo mercadolégica, além da
universalizagdo e naturalizacdo desse processo colonizador. A flexibilizacdo e o protagonismo
juvenil despontam como justificativas para o processo de objetificacdo, em que flexibilizacdo se alia
ao enrijecimento da criatividade e da subjetividade, e o protagonismo juvenil destaca 0s sujeitos
como unicos detentores do seu fracasso.

Quijano (1992), comenta que esse processo de objetificacdo (dominagdo/exploracao), passa
por etapas que refreiam as manifestacOes culturais dos dominados, ou seja, converte-as em
manifestacdes subalternas ou subculturas, e nesse ponto, o padréo cultural do colonizador sobressai
como 0 mais “auténtico”, ao mesmo tempo que esse padrao “auténtico” e “moderno” torna-se
inacessivel. Nesse passo, 0 colonizador proporciona, de forma parcial e seletiva, ingresso a sua
cultura progressista e “moderna”, possibilitando que essa cultura se torne tnica.

Nesse aspecto, esse processo colonizador acaba produzindo, como salienta Quijano (2006, p.
61), uma repressdo continuada, tanto no &mbito material como subjetiva, subalternizando cada vez

mais os explorados, ou seja, “até o desaparecimento de qualquer padrdo livre e autonomo de
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objetificacdo de ideias, imagens, simbolos”.

Conclusédo

Especificamente para Koellreutter, a educacdo através do incentivo ao espirito criativo ndo
era apenas criar um exército de pessoas que lutassem pela mesma ideologia, mas sim um
mecanismo de transformacdo do aluno como ser humano autdbnomo e consciente. Por isso a
importancia de estudos continuados sobre a importancia da educacdo musical na educacédo
brasileira, ndo como uma matéria a parte, mas sim integrada e transdisciplinar.

Dentro dessa perspectiva estética, a pratica criativa proposta neste estudo faz a trama desse
caminho para a integracao de outras areas do conhecimento com a educacdo musical e com as artes,
que por si ja é integradora das humanidades. Estimulando o espirito criativo, a transformacéo do ser
humano, autonomia, inclusdo no sentido de que todos podem compor uma obra musical, e que as
solucdes sdo resultado de um trabalho conjunto, criando possibilidades inéditas para um mundo que
se transforma todo tempo. Como aponta Salles (2013, p. 35), “[...] o percurso criador mostra-se
como um itinerario ndo linear de tentativas de obras, sob o comando de um projeto de natureza

estética e €tica, também inserido na cadeia de continuidade e sempre inacabado”.
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