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Resumo: O presente artigo tem por objeto a analise das tensdes e nuances entre escrita e oralidade no
romance Cachoeira das Eras (1979). Perscruta, a partir da ‘especificidade’ da literatura, as relagdes entre
tempo, natureza, narracao e performance oral no intuito de refletir sobre as préprias bases do género romance
e de seus limites estéticos. Pensa-se, ademais, a historicidade das tensdes entre 0 Mesmo e o0 Outro a partir da
cultura escrita.

Palavras-Chave: Escrita. Tempo. Oralidade.

Abstract: This article aims to analyze the nuances between writing and orality in the novel Cachoeira das
Eras (1979). It examines, from the ‘specificity’ of literature, the relationships between time, nature, narration
and oral performance in order to reflect on the very foundations of the novel genre and its aesthetic limits.
Furthermore, the historicity of tensions between the Same and the Other is considered from the point of view
of written culture.
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Resumen: Este articulo tiene como objetivo analizar las tensiones y matices entre escritura y oralidad en la
novela Cachoeira das Eras (1979). Examina, desde la especificidad de la literatura, las relaciones entre
tiempo, naturaleza, narracion y oralidad para reflexionar sobre los fundamentos mismos del género
novelesco y sus limites estéticos. Ademas, se considera la historicidad de las tensiones entre el Mismo y el
Otro desde el punto de vista de la cultura escrita.
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Chego a sacada e vejo a minha serra,
A serra de meu pai e meu avd,

De todos os Andrades que passaram
e passardo, a serra que nao passa.

Era coisa dos indios e a tomamos

Para enfeitar e presidir a vida
Neste vale soturno onde a riqueza
Maior é sua vista e contempla-la.

De longe nos revela o perfil grave.
A cada volta de caminho aponta
Uma forma de ser, em ferro, eterna,
E sopra eternidade na fluéncia.

A montanha pulverizada, Carlos Drummond de Andrade, 2017.

Os Andrades tomaram as terras dos indigenas. E os Raposo Tavares, os Borba Gato', bem
como e as companhias de exploragdo da vida. “A montanha pulverizada”, de Carlos Drummond de
Andrade, revela-nos o trato narrativo que teima em dizer outra forma de entender as montanhas,
aqui, claro, a partir de sua perda. Conquanto “o p6 de ferro” ndo passe, o perfil grave da velha serra
“aponta uma forma de ser [...] eterna”. E a voz poética que diz, e talvez no mais a mea culpa de um
précere dos Andrades.

Um texto como o de Ailton Krenak, A vida ndo é util (2020), aponta para “o caminho das
pedras”. As notagdes poéticas sdo evidenciadas na tentativa da escritura de um saber e de um tempo
ainda mal lido pelos cientistas sociais. Um indio, de Caetano Veloso; a belissima referéncia, talvez,
aos versos soturnos de Geraes (1976), de Milton de Nascimento; mas também ao poema aberto O
homem; as viagens de Drummond. S&o estruturas de narragcdo antigas e novas que circunscrevem
um “tempo antes do tempo”, para utilizar os termos de Krenak. Pois ndo ¢ exagero estabelecer
semelhancas, no que tange o trato literario, entre as temporalidades da natureza e da oralidade,
relacbes que correspondem exatamente a tentativa organizada pela escrita — e pela arte - de pensar
0s seus proprios limites?. Qualquer remota referéncia as “memorias do peixe” (KRENAK, 2020, p.
27), as culturas ancestrais da montanha, em suma, a todo formato “ndo cronoldgico” de pensar o
tempo. Essa forma de contar a histéria, que é também um jeito de findar o capitalismo®, parece ser
comum entre 0s povos “subumanizados” indigenas, mas também entre os poetas e romancistas.

Né&o e possivel deixar de notar semelhancas em certa leitura do tempo (ou da eternidade) no

! Trata-se de uma alusdo a alguns dos principais nomes de bandeirantes e exploradores durante o Brasil colonial, mais
conhecidos pelos “descimentos” e pela exploragdo de povos indigenas.

2 E 0 que analisa Alessandro Portelli ao discutir as relagdes entre tempo, oralidade e literatura em William Faulkner
(PORTELLLI, 2010, p. 231).

% No que concerne as analises de Ailton Krenak (2020, p. 32).
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livio Cachoeira das Eras (A Coluna de Clara Sarabanda), de Carlos Emilio Corréa Lima*,
publicado em 1979, e o que se diz no texto de Ailton Krenak, de 2020. E o tempo da Terra, que
corresponde também a um tempo do eterno, cosmico. Imagine “o ndo trabalho” da literatura em
dizé-lo:
A Lua vé o mar por esses peixes. O Sol pensa por eles. O reflexo do pensamento do Sol.
Eles falam mas a gente ndo compreende a memdria do oceano, essa mesma mdsica que
vocés dancaram tdo bonito. [...] Olhem bem direito para este peixe. Ele é mensageiro, vem
do deus Sol. A Lua é mensageira do Sol e ela conta a histdria do Sol e de muitas viagens
através da agua pelos peixes dela que cruzam vindo pelos mares. [...] Se vocés lerem o que

esté escrito no peixe, vao encontrar a historia de tudo, essa historia que procuram ha tanto
tempo (LIMA, 1979, p. 211)

A Coluna de Clara Sarabanda, grupo protagonista do romance, sai em busca da conexdo sem
tempo dos seres: “a linguagem do mundo” (LIMA, 1979, p. 211) a partir do centro do Brasil. O
texto de Carlos Emilio Corréa Lima, a primeira vista uma peca essencial de uma literatura do
fantastico latino-americano brasileiro dos anos 1970, esboca em seu segredo literario uma voz, tudo
aquilo que a literatura ndo pode dizer plenamente, mas circunscreve: a memoria da montanha, a
escritura dos peixes, a mensagem do Sol.

Se existe qualquer saida da nossa atual situacdo — ou a saida do capitalismo - talvez ela
passe por certa reconfiguracdo de sentido, de uma certa politica do desejo que possa contar de novo
a tessitura de uma dada temporalidade. E ndo ha nada de novo ou revolucionario nisso, ecos de

deliberagdes politicas para um “futuro” que se projeta progressivamente, mas o contrario:

Os fanéticos daquela antiga expedicdo que subverteu as estruturas do antigo Brasil ndo
buscavam uma nova Jerusalém perdida nas selvas amaz0nicas, enraizada e mitica. Antes
buscavam um canal de comunicacdo com todos os seres de todas as espécies da cidade
perdida que Fawcett procurou até a morte, até o desaparecimento legendéario, dos
corredores da cidade encontrada na Amazénia brasileira, ligando-se aos corredores do
templo dos crocodilos, do Antiquissimo Egito, descrito anteriormente por Herédoto e
Augusto Lopes. (Hoje, realmente, ndo sabemos por quem) (LIMA, 1979, p. 40).

O cenéario melancolico dos poemas de Drummond parece ndo funcionar junto a poténcia
selvagem e primitiva de uma memoria ancestral das coisas, da natureza e do tempo de Carlos
Emilio Corréa Lima. Afinal, Cachoeira das Eras parece querer ecoar o imemorial sussurro de uma
desordem cronolédgica e mesmo historica: “O nome esta no ar. VOCEs ja sabem muitas coisas que
hio de vir. Precisam voltar as velhas eras para poder acertar em cheio”. E o que sucinta e

explosivamente emerge do “orgasmo do perene” (LIMA, 1979, p. 14).

4 Carlos Emilio Corréa Lima é poeta e escritor, nascido em Fortaleza no ano de 1956. Colaborador em diversas
publicacdes literarias durante as décadas de 1970 e 1980, dentre as mais destacadas O Saco Cultural (1976) e Na¢do
Cariri (1980). Publicou o seu Cachoeira das Eras em 1979 pela Editora Moderna, no Rio de Janeiro. Publicou pela
Editora Nacdo Cariri o livro de contos Ofos (1984) e o “romance-poema” Além, Jericoacoara (O Observador do
Litoral) (1982), dentre inimeros outros trabalhos.
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Do sorumbético “Era coisa dos indios ¢ a tomamos/ para enfeitar e presidir a vida”
(DRUMMOND, 2017), parece querer emergir a voz contraposta de um movimento “indigena”
visivel nos anos 1970 e em 1980 com mais forca. O resgate do tema, acentuadamente premente em
um periodo de crescente mobilizacdo politica - cenario em que Ailton Krenak desponta como
lideranca indigena — marca outras publicagdes. O Jornal Porantim, inicialmente editado em Manaus
em 1979 como “publicagdo oficial do Conselho Indigenista Missionario (Cimi)”, importante 6érgao
de luta e demarcacéo de direitos indigenas em fins do regime ditatorial brasileiro, tem por misséo
ser “porta voz dos anseios e esperangas dos indios desta Amazonia e das bases missionarias que
atuam junto a esses” (VIEIRA, 2000, p. 34). O impulso estético e politico observavel em grupos
intelectuais e artisticos, qual seja, o impulso da tomada da palavra pelo indigena — e de resto pelo
“povo” — marca as publicacfes aqui evidenciadas, a exemplo de Cachoeira das Eras.

O romance de 1979 pde no fator narrativo sua principal forca comunicativa, seja como um
recado aos debates do momento, seja como demarcacdo de uma abertura da propria literatura. A
questdo deste trabalho é a percepcao de um recado da arte através de um siléncio, ou da auséncia de
‘comunicagdo’ propriamente dita, esfera do estético e do poético. O que seria um temario indigena e
sua forca politico-partidaria torna-se a busca de uma voz narrativa e mesmo cosmica de
compreensao das coisas. “Muitas frases sao novos rios de uma engenharia e uma hidrografia nunca
antes arquitetada e posta em pratica” (LIMA, 1979, p. 112). Ao que seriam espaco e tempo
circunscritos, a “terra politica do Brasil”, contrapunha-se um outro recado, pois no “espago vazio do
ndo-contado permanecemos [...] ainda quase somos” (LIMA, 1979, p. 15). Essa posi¢do de margem,
diluida entre uma posicdo no campo — talvez em razdo de uma literatura ‘marginal” — é tanto mais a
posicdo da voz poética, do narrador e do indigena, sempre voltado ao “vazio”, sujeito que interfere
na l6gica politica da territorializacdo dos espacos definidamente nacionais e mesmo linguisticos.

A memoria do peixe, a voz das montanhas, os tempos estiolados, “tudo inteiramente
presente” (LIMA, 1979, p. 15) compdem 0 que poderiamos chamar de intersegdo entre uma
cosmologia/teologia e uma teoria da linguagem e do tempo. Reparamos que a abordagem do texto,
ainda que objetivamente em didlogo com as compreensdes indigenas da espiritualidade, dialogam
com a fragilidade mesma da linguagem em dizer, em se fazer perene. E a ligacio entre teologia e

linguagem tdo bem tematizados por Jeanne Marie Gagnebin em seu texto sobre Walter Benjamin®.

5 Para a autora, o teoldgico imp8e-se como paradigma discursivo, evidéncia de uma “insuficiéncia essencial” do proprio
discurso em se fazer totalidade de sentido. E importante salientar a crucial diferenciacdo que Gagnebin faz entre
“religidao” e “teologia”, sempre ancorada em Benjamin, e que desvincula certa imagem do teol6gico meramente ao rito,
ao biblico ou mesmo a espiritualidade. O teoldgico é uma maneira de entender uma dada relagdo com a linguagem e
com o escriturdrio observada na modernidade (GAGNEBIN, 1999, p. 200).
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As questdes literarias, imagens e sentidos formados a partir de um objeto sem denominac&o,
vdo-se mesclando aos temarios do momento, tecendo um estilo. Posto que ndo é possivel
desassociar a questdao indigena (e “popular”) naquele momento de fortalecimento dos movimentos
sociais no Brasil da questdo que circunscreve o “poético” naquele livro. Nao € possivel deixar de
estabelecer contatos com o romance de 1967, Quarup, de Antonio Callado, aquela mesma verve por
encontrar no centro do Brasil uma palavra, o “vocdbulo brasil”, uma narrativa possivel. Na
expedicao chefiada por Nando, Callado nos coloca justo no centro, no territorio profundo, no olho
do formigueiro. Talvez ainda imbuido de certa compreensdo comum na década de 1960, devolve as
nogdes de tradi¢do (Quarup) e espaco (o norte do Brasil) um lugar de identidade do proprio, do mais
profundo, do essencial frente a um estrangeiro civilizado, estatizante e instituido. Ali, percebem-se
as contradicdes entre uma certa brasilidade construida e almejada pela Ditadura, a conservacgédo do
territorio e a garantia da seguranca, e a engajada busca de uma nacdo dentro do Brasil, um outro
lugar por onde passasse uma certa “brasilidade revolucionaria”, politica e esteticamente concentrada
nos anos 1960 (RIDENTI, 2010, p. 12-13).

No romance de 1979, as notacdes de espaco, de tempo e dos personagens envolvidos se
evidenciam de outras formas. E inegavel a observacdo de certa ideia de Brasil ali implicada, base
para se entender a trama que de igual maneira parte em direcdo ao interior do pais, mas que justo ai
se desprende do sonho revolucionario e fura os espacos geograficos e o tempo cronolégico. Ligado
a isso, interessante observar como a inscri¢do dos sentidos cardeais, dos tempos imemoriais e do

lugar da linguagem sempre se mesclam:

lluminai-vos! Somos seres e almas escondidos por trds do atual sentido das palavras.
Ouvimos o som da leitura ecoando no céu das cordilheiras antigas do Egito. Ouvimos o
mesmo som erigido em imagem no alto dos contrafortes dessas serras que védo descendo até
o mar profundo [...] cada um de n6s que giramos em sarabanda formando a esséncia de
Pentaplus, cada um de nds é um caminho-ser para as cinco dire¢fes. O Norte sou Antdnio
Luis. O Leste sou Augusto Lopes. O Sul sou Mério Almeida. O Oeste sou Jodo Jorge
Ribamar. O centro das dire¢des sou Ludovico Junior. A outra direcdo, o sentido pice para
uma nova situacdo cardeal, para uma nova e clara era sou eu Clara Sarabanda (LIMA,
1979, p. 107).

O narrador, agora assumindo a voz de Clara Sarabanda, rearranja as compressfes a um so
tempo narrativas, semanticas, temporais e espaciais. “A outra dire¢do” é a de Clara. O que ndo ¢
Norte, Sul, Leste ou Oeste — nem mesmo centro (lugar de chegada para o Quarup, de Callado). A

literatura aqui deve mostrar outro caminho - uma abertura para o “vazio”® - a mesma estrada que 0s
p

6 Notemos a clara confluéncia com as observagdes de Maurice Blanchot, aqui nada rigidas ou esquematicas, de um

entendimento da literatura como certa relagdo com a morte, “o fora”, o “excessivo”, nas palavras do autor
(BLANCHOT, 2011, p. 116).
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errantes, os indigenas, os loucos e os narradores devem tomar. Essa reeducacdo pelo olhar deve

definir aquilo que Jacques Ranciére gosta de denominar como uma certa “partilha do sensivel”
(RANCIERE, 2009, p. 10).

Eu sou o que ndo estd nem dentro nem fora. Eu sou a direcéo da liberdade. [...] Aqui é a
regido da sinestesia. Aqui € a nova semantica do universo. Somos a cachoeira onde as
épocas estrondam simultaneamente. Somos a cachoeira das vozes e cenas de todas as
épocas. Somos a cachoeira das eras. [...] O que sdo essas palavras, estas palavras? S&o véus.
Rompam-se e chegaremos ao azul dos céus. Foi o que deus Thot disse durante o tempo
(LIMA, 1979, p. 107).

Observa-se na critica das palavras, aqui entendida como uma critica da linguagem, a escolha
politica de um lugar, que a rigor ndo tem lugar e é vazio, pois ndo cessa de se inscrever no espiritual
ou cosmoldgico. E impossivel, para pensar junto a Roland Barthes, desvincular o lugar do poder de
um certo sentido de lingua. Para o autor francés, “ela é simplesmente: fascista” (BARTHES, 2013,
p. 15). O primitivo e o imemorial da ‘cachoeira das eras’ ndo servem apenas como lugar tematico
onde a lingua é o instrumento de uma mensagem engajada, espaco da voz e da tradicdo intocada dos
indigenas (no texto ndo ha mengdo a etnias), mas serve como poética de um saber outro que acaba
por se desvincular de um programa devotado a literatura, como se a arte tivesse como funcéo a
representacdo de um estado de coisas. No romance de Carlos Emilio Corréa Lima, ha a tentativa de
driblar, por meio de seu controle, a linguagem e sua funcdo comunicacional; o texto passa a tentar
circunscrever um ‘impossivel’, reescrever do centro do Brasil uma mitologia nova, uma dada
subversdo da lingua — o que para Roland Barthes deve configurar uma dada historia da literatura’.
Impressionante observar a relacdo entre estética e politica, ficcionalmente condensada em uma
cosmologia e em uma voz narrativa. Ela é um saber que subverte, uma literatura como trapaca que
permitiria por fim pensar a lingua fora do poder (BARTHES, 2013, p. 17).

No limiar da palavra e da representacdo, no avesso logico das imagens e do constructo da
lingua, contrapfe-se outro saber, “prosa libertada e messianica” (GAGNEBIN, 1999, p. 199):
“Ouve bem, sdo os sons ¢ ndo as imagens que narram essa historia. V& o que esta por detras do som
e da forma das palavras. Mergulha em cada letra. E como mergulhar no corpo-cabega do mundo”.
(LIMA, 1979, p. 63). O romance abre espaco e sentido novos para o lugar do préprio género,
subvertendo-o. Se, como atesta Benjamin, 0 romance burgués moderno apela para o sentido de um

desfecho, ali onde o ponto final deve administrar um sentido, a experiéncia dos narradores, pelo

7 Interessante notar a ligacdo entre as analises de Gagnebin sobre Walter Benjamin e o texto da aula inaugural de
Roland Barthes no Colégio de Franga, de 1977. Ambos falam sobre a constante tensdo entre linguagem e significante,
seja no caso do significante Deus de Benjamin seja no “real” acessado por uma impossibilidade do discurso (Lacan) de
Barthes (BARTHES, 2013, p. 24).
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contrério, joga para a coletividade e para o sem-fim dos relatos a permeabilidade da propria lingua:
“comum a todos os grandes narradores ¢ a facilidade com que se movem para cima e para baixo nos

degraus de sua experiéncia, como numa escala (BENJAMIN, 1987, p. 215). O narrador continua:

Dedilha essas cordas secretas, novo Orfeu, desde, desce até nos, vem, vem dancando de
nuvem vasta, vem como bicho, como matilha de cdes, revoada de passaros, sopro de folhas,
mas vem, é chegado o instante da historia sem fim que todos procuravam, estamos aqui em
movimento, apreende-nos, ficaste para narrar, velho som bom de voz amiga cuja méo afaga
nosso ombro em busca da regido essencial da pele, é assim, mas, acaricia esse corpo que
tens na tua frente (CORREA LIMA, 1979 p. 63).

Aqui, o relato do homem, dos bichos e das folhas compdem a vasta experiéncia corporea da
narragdo. “O instante da historia sem fim que todos procuravam”. Inexiste, portanto, uma
subjetividade que impere a partir de um narrador onisciente; a linguagem ¢é fragil e dela se ouvem
sons, ranhuras, relatos. A impessoalidade e a propriedade da fala ou do discurso também sdo

frageis, comum nas “narragdes nativas” (PORTELLI, 2010, p. 224).

Diziam tudo que devia ser dito durante o tempo do mundo, diziam mais do que podiam,
narravam histérias que nunca teriam narrado, narravam segredos que ndo sabiam, a voz
deles ndo vinham mais do corpo, vinha do rio da viagem, viam dos borbotdes
incontrolaveis, ventriloquos do universo (LIMA, 1979, p. 74).

A desincorporagdo da linguagem, incrustada mais no “tempo do mundo” do que no tempo
dos homens, revela o percurso do Ulisses no rio da viagem, no percurso da narrativa (GAGNEBIN,
2009, p. 13). N&o importa, no fim das contas, chegar a lugar nenhum. O autor de Cachoeira das
Eras escreve um romance que ndo o €, ou melhor, joga com o0 género e com a poética
transformando ou diluindo conceitos ja editados.

Esse regime do estético, para citar mais uma vez Jacques Ranciére (2009, p. 44), permite
pensar como a literatura a um s6 tempo escandaliza os modelos literarios e pde no espago mesmo da
narracdo seu acento politico. Ora, 0 narrador e a narragdo prementes no romance de 1979 fazem eco
a uma outra voz, nomeadamente uma voz indigena, fazendo referéncia aos narradores tradicionais
ou nativos e seu carater de relato multivocal (PORTELLI, 2010, p. 19). Sem advogar causas ou
pautas imediatamente dadas, o texto de Carlos Emilio Corréa Lima compbe um certo dialogo
contemporaneo a partir da voz narrativa. E evidente que devemos colocar em pauta a emergéncia de
uma ideia de indigena, que serve muito mais a estrutura do texto e de suas referéncias do que as
analises antropoldgicas acuradas e ndo essencialistas. O que importa entender aqui € um aspecto
propositivo - a literatura como “trapaga” de Roland Barthes (2013) - de imaginar linguagem e
tempo: a ndo linearidade moderna do romance e o0 contraponto a um relato historicista do tempo

historico, onde deve figurar privilegiado um senso de novidade, como singular coletivo, ou de certa
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futuridade. A historia, a partir de finais do século XVIII e durante o século XIX, jamais deve se
repetir (KOSELLECK, 2006, p. 41).

N&o é possivel deixar de fazer mencdo mais uma vez ao classico texto de Walter
Benjamin, O Narrador, de 1936. Com base na reminiscéncia, a tradi¢do desse narrador “tece a rede
que em ultima instancia todas as histdrias constituem entre si [...] em cada um deles vive uma
Sherazade, que imagina uma nova histéria em cada passagem da historia que estd contando”
(BENJAMIN, 1987, p. 211). A ideia, que vem do grego rhapsoidein - aquele que entrelaca historias
- € uma das chaves para entender o ponto nevralgico de Cachoeira das Eras, observado desde o
inicio: a tensdo entre oral e escrito. O que deve pesar aqui, mais do que o devir continuo de uma
historia universal e progressiva, € a memoria e a vocalizacdo desses textos. Esse fluxo e refluxo de
vozes que se misturam, como multiplas narracBes a partir de um narrador que se fragmenta, €
justamente o foco do romance ‘improprio’, que por fim talvez fuja do proprio, de Carlos Emilio
Corréa Lima.

H4&, em verdade, um complexo mal-estar na condi¢do do escritor, aquela figura que bem ou
mal domina o terreno do escrito e a condicdo visual da linguagem. O texto de 1979 tenta furar uma
condi¢do que ¢ a sua desde o principio: a de que ele ndo pode ser oral, posto que ¢ ‘grafico’ e
participa da cultura escrita. A prépria literatura ndo pode ser pensada fora de um terreno
eminentemente escriturario (ONG, 1998). Talvez seja esse o drama fulcral do escritor - talvez nem
tanto do narrador - de Cachoeira das Eras, que vive por invocar as vozes da natureza e de uma
forca primitiva gritante no presente, por vezes em uma prosa caotica. Estariamos por fim lidando
com o complexo entendimento teoldgico/cosmoldgico da linguagem de que fala Gagnebin (1999), o
seu limite e o seu siléncio fundamental — aquilo que ela ndo pode ser, mas que circunda; ou o delirio
fundamental de uma impossibilidade do proprio discurso de apreender o “real”, de que fala Barthes
(2013), este Gltimo aspecto talvez em menor medida. E nesse limite preciso que se inicia uma

tensdo virtualmente sem solugédo, eco encetado desde a “Invocagao”, primeira pagina do romance:

Como comegar a historia muito depois dos massacres e dos aniquilamentos gerais, eu me
pergunto, eu choro por cima de mim, eu choro o ritmo que me leva além de mim, tudo é tdo
puramente sem sentido, terei o poder de ir adiante, na subida dessas musicas de fogo e
vozes até o mais alto? Falar das aguas estrondosas das eras? Onde adormecem as musas?
Onde estdo os fantasmas dos instrumentos que, soando, enriqguecem a narrativa com seu
coracdo deslizante, esteira fremente de ritmo? Onde adormecem todos os mortos? Os sem
nome? Os sem palavras? Os desterrados? Eles, eles, sim, sim, eles serdo as musas, 0S
acordes (LIMA, 1979, p. 11).

Aqui, o narrador “invoca” o temario classico dos rapsodos e dos narradores, conclamacéo

das musas da inspiracdo, tipico dos relatos orais homéricos. Mais uma vez, estratificados, o estético
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e o politico se imiscuem entre as musas gregas da inspiracdo do poeta e as vozes vencidas, caladas e
massacradas, fadadas ao siléncio de morte dos colonizadores. VVé-se o narrador com seu mal-estar:
sera possivel “comecar a historia”, lidar, a partir da gramatica e do escrito, com esse “ritmo que me
leva além de mim”? O escritor, a partir de seu dominio linguistico — seu lugar de escrita -,
problematiza seu lugar social. O impossivel do discurso é, no limite, o impossivel do politico.
Assumir esse outro lugar, falar de outra voz, dar vazdo a esse exterior tornando-o interior
(BLANCHOT, 2011, p.117). E a posicao existencial, literaria e filosofica do narrador: “Somos mais
para dentro saindo para fora” (LIMA, 1979, p. 19). Por outro lado, esse desafio estético-politico ndo
pode deixar de ter sempre o carater explosivo e vibrante da arte, um saber que ndo se deixa
confirmar a partir de uma dada epistemologia: “Ah! Comecem a contar essa historia rotativa e
girante, quase esquecida no tempo, soem das fontes secretas e simultdneas da histéria. Cantem
acima da tona dos céus!...” (LIMA, 1979, p. 11).

A meditacdo literaria sobre o discurso historico, presente em toda a obra, abre as
possibilidades do que seria a sua “heterotopia”, isto é, a arrumagdo dissonante ou ndo gregaria das
imagens, dos sentidos e do sensivel (RANCIERE, 2009, p. 62). O texto ndo nos desloca para um
regime eminentemente futurista, progressista, melhor. Ele ndo pensa a histdria em termos lineares
universais. Por outro lado, arranca-nos as certezas de lugar, tempo e género literario. Eis mais um
desafio: “fazer uma historia futura daquilo que estd no passado” (LIMA, 1979, p. 43), dar conta de
um regime novo, resgatando aquilo que nunca se perdeu: o tempo cosmoldgico, teoldgico e da
natureza. Se a dificuldade imposta pelo escrito ja preenche o narrador, que se depara com as bordas
do siléncio, o relato historico também impde barreiras. “Sou Herddoto e pronto”, assevera o
narrador. Aqui, as almejadas semelhancas com o historiador grego, o pai da histéria, sdo
estabelecidas a partir de alguns relatos citados das crénicas de Herédoto sobre os egipcios:

Quando o inverno ameniza, 0 Sol retorna ao meio do céu e de I atrai igualmente os
vapores de todos os rios [...] foi também esse povo o primeiro a afirmar que a alma do
homem é imortal e que, morto o corpo, transmigra sempre para o de qualquer animal
(LIMA, 1979, p.10).

Essas passagens, citadas como epigrafe sem referéncias, mas aludidas a ja conhecida
tradugdo das “Historias” por J. Brito Broca (1952), visam de inicio p6r no romance a suspensao de
certa divisdo classica entre o historiador e o0 poeta, ja conhecidas em Aristoteles. Suspende ou altera
também os sentidos do verdadeiro e do falso. Desde a antiguidade construiu-se, ainda que
precariamente, 0 senso de que o0s poetas, inspirados pela musa e pouco preocupados com a pesquisa

do que havia acontecido, diferenciavam-se do historiador, aquele que analisa com os olhos, alusédo
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mais antiga a ideia de testemunha e autoria (HARTOG, 2011, p. 40). Viu-se por outro lado que o
carater homérico do narrador, a acentuada oralidade que marca o tempo mitico dos relatos e das
“historias sem fim”, evidencia-se no romance de 1979 exatamente como ponto de tensdo entre
‘oralidade’ x ‘escrita’ e, agora, entre ‘fato’ e ‘ficgdo’, ‘verdadeiro’ x ‘falso’. Trata-se aqui da tensdo
fundante deste texto: os limiares entre os campos de sentido, a singularidade de uma obra que busca
acalorar seu préprio dominio e género discursivo. Como vimos, as musas do narrador de 1979
continuam sendo invocadas, ainda que adormecidas, atestando que o relato a ser contado
desconhece os rigores do fato, diferenciando-se em principio do historiador. O aedo jamais pode

reivindicar a autoria, mas apenas a voz que fala nele. E como esclarece Frangois Hartog:

[...] enquanto o aedo inspirado via, imediatamente, pelos olhos da Musa, o historiador ndo
tem outro recurso além de investigar (historein) para tentar ver mais longe e aumentar seu
saber. Se 0 aedo era o porta-voz da Musa, o historiador, que recorre a escrita, reivindica-se
escritor (HARTOG, 2011, p. 40).

Encontrando-se no limiar da fronteira, Herddoto e o historiador grego viveram o limite entre
0 escrito e o falado, experimentaram o lento desaparecimento da Musa em favor da palavra abstrata.
Mas ndo se pode esquecer que era precisamente naquele tempo e lugar que esses limites estavam
sendo formados. A escrita comeca a impor suas leis nas cidades gregas entre os seculos VI e o final
do século V a.C. “A historie se torna finalmente um anélogo da vis&o onisciente da Musa que, por
sua vez, sabia por estar presente a tudo”. Essa onipresenga € onisciéncia certamente acompanham e
fundam a ideia de historia em Herodoto, o “narrador-historiador” (HARTOG, 2011, p. 61). Por fim,
atesta-se no historiador de Helicarnasso tanto as propriedades de um autor como de um narrador e
adivinho (semainein), que revela o que os outros ndo puderam ver: presente, passado e futuro. Esse
lugar de fronteira, 0 espa¢o vazio que da azo a outra coisa (AGAMBEN, 2017, p. 31), circunscreve
a fluidez movedica do romance de 1979. O formato do romance abre uma oportunidade e um lugar
para a forca sonora da narracdo que se quer primitiva e mesmo magica - extemporanea.

Do terno e melancélico registro das vozes representativas e dissonantes da montanha e do
indigena no poema de Drummond, passa-se a recriacdo cosmoldgica e oral desses mesmos
elementos no livro de Carlos Emilio Corréa Lima. De um lado, o esforco ético e politico de vozes
silenciadas e que vinham a tona nos anos 1980; de outro, o desafio estruturante que afirma a
existéncia de uma fronteira que se pretende ultrapassar: os limiares do Mesmo e do Outro, da
natureza e da cultura, do oral e do escrito. Se as pautas ecoldgicas e indigenas passam a ganhar
forca nesse periodo, o escritor também implementa seu trabalho de capté-las a partir da ficcéo,

tencionando a fratura dos lugares do romance e seu autor autocentrado e do relato oral e sua
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caracteristica multivocal.
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