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Resumo: O presente trabalho busca refletir o lugar da interseccionalidade como uma ferramenta analitica potente para
melhor visibilizar as experiéncias especificas que perpassam os corpos de mulheres negras, atravessadas pelas
sobreposi¢oes de marcadores como raga, género, classe e entre outros. A partir da trajetoria e trabalhos da artista
mineira Priscila Rezende, iremos compreender e discutir sob luz dos marcadores sociais da diferenca, as reprodugoes de
imagens desumanizantes na sociedade brasileira a partir do conceito de imagens de controle e os processos de
autodefinicdo que sdo presentes em performances da artista que interpelam diretamente as vivéncias de mulheres
negras.
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Abstract: This text seeks to reflect the place of intersectionality as a powerful analytical tool to better visualize the
specific experiences that permeate the bodies of black women, marked by overlapping markers such as race, gender,
class, among others. From the trajectory and works of the artist Priscila Rezende, we will understand and discuss, in
light of the social markers of difference, the reproductions of dehumanizing images in Brazilian society from the
concept of images of control and the processes of self-definition that are present in performances of the artist that
directly challenge the experiences of black women.
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Resumen: El presente articulo busca reflexionar el lugar de la interseccionalidad como una poderosa herramienta
analitica para mirar mejor las vivencias especificas que permean los cuerpos de las mujeres negras, marcados por
marcadores superpuestos como raza, género, clase, entre otros. A partir de la trayectoria y obra de la artista Priscila
Rezende, comprenderemos y discutiremos, a la luz de los marcadores sociales de la diferencia, las reproducciones de
imagenes deshumanizantes en la sociedad brasilefia a partir del concepto de imagenes de control y los procesos de
autodefinicion que son presentes en performances de la artista que desafian directamente las experiencias de las mujeres
negras.
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Introduciao
As mulheres respondem ao racismo.
Minha resposta ao racismo é raiva.
Eu vivi boa parte da minha vida com essa raiva, ignorando-a, me alimentando dela,
aprendendo a usar antes que jogasse minhas visoes no lixo. Uma vez fiz isso em siléncio,
com medo do peso. Meu medo da raiva ndo me ensinou nada. O seu medo dessa raiva
também ndo vai te ensinar nada.
(Audre Lorde, Os usos da raiva: mulheres respondendo ao racismo, 2019)

O prélogo desse texto ¢ um trecho do texto Os usos da raiva: mulheres respondendo ao
racismo (1981) da escritora negra Audre Lorde, que enuncia como mulheres negras podem
responder ao racismo. Enquanto autores negros, com corpos em movimento, marcados por muitos
lugares e vivéncias a nossa resposta ao racismo ¢ a raiva. Nao numa dimensao que mobiliza o lugar
que ocupamos e desumaniza através de imagens que colocam mulheres negras, enquanto grupo,
enquanto raivosas, mas em um ambito que nos move ¢ impulsiona. Onde inconscientemente nos
movemos. O texto de Lorde ¢ também algo que impulsiona Priscila Rezende.

A raiva ¢ um vetor de impulso e por isso, ainda se faz necessario falar sobre algumas feridas
abertas. Nao porque nao podemos e falamos sobre outras coisas, mas porque uma gama de questdes
mal resolvidas nos atravessam e nesse momento, talvez, nao seja possivel escolher o siléncio. Audre
Lorde (1977:2019) nao deixa de nos lembrar que essa maquina de moer gente, vai nos “triturar” a
gente tenha falado ou ndo. Entdo pela escolha de ndo morrer engasgadas, com os nos que fecham a
nossa garganta e romper com as tantas formas em que ndo nos deixam respirar, gritar ¢ um alivio.

Nas muitas encruzilhadas que estamos, dispomos de um olhar epistemoldgico que encara e
vivencia opressoes interseccionais de modo outro. Lélia Gonzalez (1981) ao versar sobre a presenca
massiva de pessoas negras, nas liderangcas dos movimentos negros, aponta para como a mulher
negra enxerga o mundo para além da exploracdo trabalhista, mas enquanto organizagdo racista e
sexista.

De modo indissociavel, as nossas subjetividades sdo arraigadas em nossos trabalhos, entre
eles 0 nosso trabalho artistico. Nesse sentido, o texto em tela objetiva explorar o trabalho da artista
belo-horizontina Priscila Rezende. Nao em uma perspectiva que a coloque como objeto desta
producao, mas enquanto interlocutora ativa que se faz presenca e voz dessa narrativa, uma vez que a
confec¢do dessa comunicagdo, se deu a partir de entrevista concedida pela artista e professora, a
nos.

A comunicacdo em tela traz narrativas e mobiliza nossas experiéncias enquanto autoras
negras e autor negro em didlogo com uma artista negra. Entendemos que a nossa experiéncia ¢

crucial para essa contribuicdo e por isso nossas vivéncias estardo presentes, fazendo com que
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falemos em primeira pessoa diversas vezes e enunciando um lugar que ndo parte do ponto
convencional no cerne académico de partida. Assim, nos comprometemos com romper com a
invisibilidade da experiéncia que aponta Joan Scott (1988). Falar do lugar que somos ¢ um marco
que assume a decolonialidade ao partir contra a corrente da produgao epistemoldgica hegemonica.

Isto posto, o presente artigo se divide em quatro se¢des. A primeira, buscamos discutir a
poténcia do conceito de interseccionalidade como uma ferramenta analitica para se pensar as
realidades de mulheres negras, especificamente as experiéncias de opressdes interseccionais nas
atribuicdes de imagens de controle a esses corpos. Apresenta-se entdo algumas defini¢des de
autores/as que se dedicaram a nomear de diferentes formas e discutir as consequéncias das
sobreposi¢oes dos marcadores sociais. A segunda secdo apresenta a artista mineira € seu processo
de tornar-se negra e artista. Em um cenario que busca trazer as suas subjetividades e demarcar os
caminhos trilhados até a construcao de suas performances.

Terceira, procura analisar especialmente uma das performances da artista, a partir da
perspectiva de imagens de controle da socidloga estadunidense Patricia Hill Collins. A performance
em analise ¢é: Vem... pra ser infeliz [2017]. E desse modo, dar luz sobre reprodugdes racistas e
sexistas que nos atravessam, bem como versar sobre o campo da representacdo de mulheres negras.
A quarta secdo, se destina a pensar os processos de autodefini¢do de Collins (2019) presentes no
trabalho da artista e assim, romper com imagens desumanizantes que nos sdo empregadas. E com
esse intuito, analisamos Purifica¢do I [2013] e Purificagdo I [2014], onde ha uma quebra com as

imagens de controle a partir do ato de autodefinir-se (COLLINS, 2019).

Marcadores sociais, interseccionalidade e imagens de controle

As discussdes acerca das experiéncias que perpassam as mulheres negras tém ao longo do
tempo ganhado um pouco mais de espago tanto no ambiente académico, na producdo de pesquisas e
trabalhos, como em outros ambientes da vida social como em movimentos feministas, ambos numa
tentativa de abarcar as experiéncias desses corpos. Tais espacos carregam um histérico de
dificuldade e resisténcia em localizar as experiéncias das mulheres negras, justamente pela falta de
compreensdo em analisar conjuntamente os marcadores sociais, como raca e género, que produzem
as diferencas de experiéncias e vivéncias dessas mulheres, produzindo por vezes discursos que nao

contemple esses corpos. Como reflete a intelectual negra Grada Kilomba (2019):

Mulheres negras tém sido, portanto, incluidas em diversos discursos que mal
interpretam nossa propria realidade: um debate sobre racismo no qual o sujeito € o
homem negro; um discurso genderizado no qual o sujeito é a mulher branca; e um
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discurso de classe no qual ‘raga’ ndo tem nem lugar. N6s ocupamos um lugar muito
critico dentro da teoria (KILOMBA, 2019, p. 97).

O sociologo José Alcides Santos (2009), corroborando a ideia, aponta que nas
universidades os estudos de “[...] género e raca evoluiram como campos separados de investigacao
nas Ciéncias Sociais” (SANTOS, 2009 p. 38), ndo desenvolvendo nenhuma relacdo de interagdo
entre esses marcadores. Tal posicionalidade ou a falta dessa, faz com que ao voltarmos o olhar para
experiéncias das mulheres negras, cheguemos num espago de falta de compreensdo de, por
exemplo, de qual(is) experiéncia(s) e/ou opressao que aquele corpo esta sendo perpassado. Como ¢
relatado pela pesquisadora Kimberlé Crenshaw (2002) na situacao da fabrica General Motors, que
ndo contratava mulheres negras. A fabrica recorria nas dentlincias de acusacdo de racismo, uma vez
que contratava homens negros, recorria nas de sexista/machista, uma vez que contratava mulheres
brancas. Era preciso entdo a compreensdao da experiéncia interseccional de mulheres negras, que
traria algumas especificidades para entendimento da ndo contratagao desse grupo pela fabrica.

Tal compreensdo da interagdo dos marcadores iniciais de raca e género, e depois a
intersec¢do com outros como classe, faixa etaria, nacionalidade, sexualidade entre outros, foi, ¢
ainda ¢, nomeada e pesquisada de véarias formas por diferentes pesquisadores. Por exemplo, a
antropologa brasileira Lélia Gonzalez (1983) reitera sobre a dupla discriminagao as quais mulheres
negras estdo expostas na sociedade brasileira: o racismo e o sexismo. Rompendo com uma lente
monofocal a respeito de opressdes e apontando como estas se imbricam. Em outro campo, a propria
nomeagdo “interacdo”, ¢ estudada por Santos (2009) o qual aponta os “efeitos interativos” desses
marcadores. Crenshaw (2002) que a partir dos seus trabalhos nomeia de “interseccionalidade”, trata
a intersec¢do entre raga e género que trariam uma experiéncia e posi¢ao tnica as mulheres negras.

Ainda sob luz da interseccionalidade, Collins & Sirma Bilge (2021) corroboram com a
compreensdo da imensa heterogeneidade que caracteriza o uso, o entendimento e a aplicacdo do
conceito de “interseccionalidade”. Grupos sociais diversos aplicam uma variedade de usos de seu
entendimento do conceito (COLLINS; BILGE, 2021). Ja a socidloga francesa Danicle Kergoat
(2010) argumenta a experiéncia de uma “consubstancialidade” pensando as rela¢des sociais, a
autora localiza as influéncias variaveis dos marcadores sociais de género, classe e raga nas relagoes.

Importante ressaltar que o pesquisador, e as pesquisadoras supracitados compreendem
sempre pela perspectiva da interagdo dos marcadores sociais da diferenca que produzem
determinados efeitos, e nunca numa relagdo de adicao de desigualdades, por exemplo: na situagdo
das mulheres negras, ndo ¢ raca mais género, e sim a interagdo, intersec¢ao desses. Como coloca

Kilomba, “[...] as intersec¢des das formas de opressao ndo podem ser vistas como uma simples
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sobreposi¢do de camas, mas sim como a ‘producdo de efeitos especificos’ (ANTHIAS;
YUVAL-DAVIS, 1992, p. 100 apud KILOMBA, p. 98).

A questao aqui, como bem coloca a pesquisadora Helena Hirata (2014) ao discutir os termos
consubstancialidade e interseccionalidade, ndo ¢ dizer qual nomeac¢do ou abordagem € correta ou
ndo, mas a compreensdo que cada autor/as nomeou da melhor forma que lhe cabia, e principalmente
todos/as trazem a tona a importancia da discussdo das relagdes, interagdes desses marcadores na
producao de opressdes interseccionais. O que, como aponta Santos (2009), a auséncia dessa

discussdo traz efeitos tedricos como metodologicos para as pesquisas.

Do ponto de vista tedrico, omitir género ou raga implica assumir que a atribuigdo de
recompensas ¢ neutra em relagdo ao fator omitido. Em um modelo estatistico, isso
representa um erro de especificacdo, pois se esta suprimindo uma variavel relevante,
correlacionada com varidveis independentes no modelo, o que enviesia as
estimativas dos efeitos das varidaveis independentes correlacionadas (SANTOS,
2009, p. 38).

Além dessas consequéncias tedricas e metodologicas, ha os efeitos de invisibilizacdo das
experiéncias de corpos que sdo marcados pelas opressdes interseccionais. Como aponta Kilomba
(2019): “[...] o impacto simultdneo da opressdo ‘racial’ e de género leva a formas tUnicas que
constituem experiéncias de mulheres negras e outras mulheres racializadas” (KILOMBA, 2019, p.
99). A titulo de exemplo, trazemos no presente trabalho o conceito de imagens de controle,
conceituadas pela sociologa Patricia Hill Collins (2019), sdo imagens estereotipadas de mulheres
negras, que tem como funcao aprisiond-las, controld-las, em espacos de subalternizados.

Segundo a socidloga, as diferentes fungdes destinadas as mulheres negras escravizadas, seja
na exploracdo do trabalho como cozinheiras, como amas de leites, como lavadeiras ou em outras
funcdes, seja na ampliagdo desse aproveitamento enquanto corpos de exploracdo sexual,
possibilitaram a criacdo de imagens construidas sobre essas; imagens refletoras do interesse de
grupos dominantes em manter a subordinagao, bem como manter o maior controle possivel da vida
dessas mulheres (hooks', 2020) denominando-as, por isso, de imagens de controle.

A constru¢cdo e manutengdo dessas imagens, estdo diretamente ligadas principalmente as
matrizes de dominacdo de raca, género e classe que perpassam os corpos de mulheres negras.
Segundo bell hooks (2020) a contrugdo dessas imagens postas as mulheres negras foram possiveis
pela articulacao entre o racismo e sexismo institucionalizado na escravidao, bem como, a expressao
dos entrecruzamentos de raca e género que perpassam as experiéncias de mulheres negras. As

representacdes de mulheres negras sdo baseadas principalmente e simultanecamente em papéis de

' Nome da autora ¢ utilizado em letras mintsculas, uma vez que a mesma em vida deixou registrado o desejo politico de
ser citada dessa maneira (hooks, 2019).
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raca e género, fazendo da interseccionalidade uma aliada a essas imagens. Assim, as representacdes
dessas mulheres sdo construidas desse entrecruzamento inicial de raca e género, “[...] levando as
formas Unicas de racismo que constituiram as experiéncias de mulheres negras” (KILOMBA, 2019,
p- 99). Assim a compreensdo da interseccionalidade, consubstancialidade ou efeito interativo dos
marcadores sociais, entre outras nomeacdes aplicadas a interseccdo de marcadores sociais, ¢ um
importante instrumento metodologico que nos auxilia a identificar os desdobramentos na vida social
decorrentes desses entrecruzamento de marcadores, que como colocado por Crenshaw (2002) tais
cruzamentos de fluxos que vem simultaneamente, causando danos interseccionais, que sao as
experiéncias de opressdes sobreposicionadas, as atribui¢des de imagens de controle. A partir entdo,
da exibi¢do dessas opressdes interseccionais, se faz possivel vislumbrar melhores condi¢des dos
sujeitos que sdo perpassados por elas (BENITEZ, 2020). Como aponta Crenshaw (2002) ao definir

interseccionalidade:

[...] uma conceituagdo do problema que busca capturar as consequéncias estruturais
e dinamicas da interacdo entre dois ou mais eixos da subordinagdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de
classe e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que
estruturam as posigoes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras. Além
disso, a interseccionalidade trata da forma como agdes e politicas especificas geram
opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou
ativos do desempoderamento (CRENSHAW, 2002, p. 177).

Tal potencialidade do conceito de interseccionalidade enquanto descortinar das opressdes
interseccionais sdo complementados pela escritora Maria Elvira Diaz Benitez (2020, s.p.) a qual
coloca a “[...] necessidade de se perceber que as categorias de diferenciagdo produzem efeitos
distintos dependendo do contexto, do momento historico analisado e das especificidades
econOmicas, culturais e sociais daquele contexto”. Tendo isso em vista, a partir da otica da
interseccionalidade dos marcadores sociais que perpassam 0s corpos, experiéncias e trajetoria das
mulheres negras, discutiremos como as imagens de controle aparecem nas producdes artisticas de

Priscila Rezende.

Ser e tornar-se: Priscila Rezende em primeira pessoa e grifos sobre a construcao de si

Priscila Rezende ¢ uma artista mineira de Belo Horizonte, onde nasceu em 1985 e segue a
experienciar vivéncia e trabalho ha 38 anos. Priscila conta que de alguma maneira as artes sempre
permearam a sua vida, desde a adolescéncia passou a apreciar muito a musica € acompanhar shows,
a fotografia ja era algo que a sua mae gostava muito e ela comega a fazer registros dos shows que
ia. O desenho também fez parte das experimentacdes de Priscila ao longo de sua vida, chegando a

fazer cursos livres de desenho na infancia e adolescéncia, porém, ela mesma afirma que passou a
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compreender que ndo sabia o que era arte até ingressar na graduacdo. Nessa busca entre conciliar as
artes e seus anseios profissionais, Priscila ingressou no curso de Artes Plasticas na Escola de
Guignard - Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG) em 2008, também em Belo Horizonte.

Durante a graduagdo a artista diz que passou por uma série de experimentagdes, se
descobrindo através da fotografia e é nesse momento que as performances comegam a ganhar um
maior espago dentro de suas produ¢des. Dois motivos aqui nos chamam a atengdo para esse ato de
se enveredar, o primeiro ¢ o fator econdmico envolto na produgdo e a artista situa que as
performances necessitavam de poucos recursos em comparacdo com outras expressoes artisticas; o
segundo motivo ¢ o recado politico que ¢ passado através da utilizacdo de seu corpo negro nas
performances, algo que iremos nos debrugar ao longo do presente trabalho. Priscila se formou em
Artes Plasticas com habilitacdo em fotografia e ceramica, apesar de ir se afastando cada vez mais da
fotografia e vir aprimorando as suas performances desde antes do término da graduagdo. Almejando
as analises de suas producdes, entendemos como parte importante do processo ndo apenas a
autorizacdo dos usos do trabalho da artista, bem como a necessidade de um didlogo com ela,
acreditando serem as producdes de Rezende correlacionadas as suas experiéncias como mulher,
negra, artista, pesquisadora, entre outras experiéncias.

Dessa maneira realizamos uma entrevista extensa, online, com dura¢do de quase duas horas
com a artista. Sem um roteiro fixo solicitamos que a mesma compartilhasse um pouco de sua
trajetoria de vida e os processos criativos das produgdes por nos escolhidas para serem analisadas
no presente texto. Com portfolio extenso, Rezende traz performances que envolvem raca,
identidade, memoria e principalmente as experiéncias de mulheres negras, que emergem de um
lugar situado em relacdo a essa artista. Marcadores que se destacaram quando a artista constrdi a
linha do tempo de suas performances e da sua identidade racial. Seu processo de tornar-se negra?, se

deu de maneira imbricada ao fazer artistico:

Quando eu comecei a fazer performance eu ndo tinha essa consciéncia politica, na real, eu
ndo tinha essa consciéncia do ser, pessoa negra ¢ mulher, né assim, na sociedade. Eu
sempre repito isso, sempre que vou falar com as pessoas sobre o meu trabalho, que ¢ muito
diferente a gente se ver e a gente saber que a gente tem uma cor de pele, uma textura de
cabelo, por se ver no espelho e observar as outras pessoas e a gente ter uma consciéncia
politica do que significa isso, né assim. Porque ¢ outra coisa, ndo € s6 vocé saber que vocé
tem uma cor de pele e uma textura de cabelo. A gente precisa entender o que isso € € o que
significa politicamente. Quando eu entrei na faculdade eu ndo tinha essa consciéncia. Eu
realmente, ndo tinha isso assim estabelecido. Isso foi se desenvolvendo naquele ambiente.
A Lagos [performance] ela foi criada em 2010, foi meu primeiro trabalho de performance,
na época eu tava fazendo disciplina de performance na faculdade. Era a primeira turma de
performance. E alguns meses depois, foi quando eu criei a Bombril [performance]. A

2 A perspectiva de torna-se negra no presente trabalho é manuseado a partir das contribuigdes de Neusa Santos Sousa.
Ver: SOUZA, 1983.
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Bombril foi meu primeiro trabalho assim, que eu trago essa reflexdo, né, sobre essa questdao
racial. E quando eu fiz a Bombril assim, gente, eu confesso que eu ndo tinha nogdo da
dimensdo que era o trabalho, sabe. Eu queria com a Bombril, eu queria sinceramente
desaguar assim, o que eu ja tinha vivido, do meu incomodo, porque eu alisava o cabelo
desde os 7 anos de idade. Eu decidi parar de alisar o cabelo a primeira vez com 11, 11 para
12 anos assim. SO que naquela época nao tinha essa consciéncia né, eu falei da consciéncia
racial. Eu parei de alisar meu cabelo com 11 para 12 anos assim, porque eu tinha uma
colega na escola que ela usava o cabelo crespo e a minha mae tinha cortado meu cabelo
bem curtinho e ai, ao invés de voltar a alisar, eu so6 fui deixando ele crescer. E ai, eu tinha
essa colega que era uma referéncia e eu fiquei uns 8 meses eu acho, quase um ano, sem
alisar o cabelo. S6 que ai depois, a minha méae me obrigou a alisar o cabelo. E ai eu so6 tinha
12 anos, eu ndo ia discutir com ela. Chegou o fim de semana e ela falou pra mim: ‘Esse fim
de semana eu vou alisar seu cabelo!’. Ai ela falou de uma forma bem imperativa e eu
entendi que ndo era uma opgao né. E ai eu fui e ela alisou. Tinha um menino na escola que
ele era sempre estiipido comigo assim, ele sempre mexia comigo, sempre, sempre, sempre.
E ai ela alisou meu cabelo no fim de semana. Quando eu voltei na segunda-feira, ele foi e
elogiou. Ele falou ndo sei se ficou bonito ou uma coisa assim. Eu achei estranho porque ele
era um escroto né, mas por educacdo eu agradeci. Depois que eu agradeci, ele foi e
perguntou se eu vendi a casa da minha familia para arrumar o cabelo (REZENDE, 2021).}

Quando a artista conta da constru¢do da performance Bombril aponta sobre como esta foi

constituida a partir da necessidade de desaguar as marcas profundas em sua pele deixadas pelo

racismo. Sousa (1983) aponta que ser negro ¢ um devir, uma vez que enuncia a tomada de

consciéncia do processo ideologico que nos aprisionou em uma imagem alienada de n6s mesmos. E

7

parte do trabalho continuado de tomar posse da consciéncia e assegurar uma que nos incorpore com

um todo. A performance, para Priscila Rezende, passa a ser um lugar de encontro deste devir. Um

meio de extravasar os muitos sentimentos que nos rodeiam, enquanto mulheres negras. Entre eles, o

lugar violento em que nossos cabelos sdo destinados.

Figura 1: Bombril (2010)

o

Fonte: Acervo de Priscila Rezende

O cabelo ¢ parte de um todo maior da dimensdo corpdérea que perpassam o0s corpos de

mulheres negras, Gomes (2003) exprime como a constru¢ao de identidades negras tem uma carga

3 Entrevista concedida aos autores em 14 de outubro de 2021.
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simbolica muito forte relativa ao que tange o cabelo, seja em um aspecto de valorizagdo ou
desvalorizac¢do da estética negra. O significado social do cabelo remete ao trato que ¢ dado a pessoa
negra dentro da classificacao racial brasileira, o racismo vivenciado por essa populagdo de maneira
diaria tem em uma materializacdo estética os ataques aos cabelos, mas que, em uma perspectiva de
valorizacdo identitaria, busca a ressignificacdo desse trato. A coloniza¢do imp0Os aos corpos as
mulheres negras a apresentagdo dessas enquanto corpo-objeto, segundo Aimé Césaire (1977) a
conquista colonial se dd justamente na desumanizagdo, na potencialidade do colonizador em
transformar o “outro” em besta, retirando-lhe qualquer tipo de humanidade e transformando em
objeto a ser explorado e consumido. Das figuras da histéria como Sarah Baartman nomeada de “A
Vénus Hotentote” a construgdo da personagem Bertoleza de O Cortico (1890) de Aluisio Azevedo,
ha nessas constru¢des os corpos de mulheres negras com caracteristicas animalescas e
objetificantes.

As propostas de trabalhos de Priscila Rezende, ao tomar a posse do seu corpo proprio como
sua arte, ludibria e transgridem a dimensao corporea colonizadora objetificante imposta aos corpos
de mulheres negras. Ela manuseia, elabora, retira, define, escolhe, exclui, a artista mobiliza uma
nova possibilidade de ser um corpo negro que ndo mais € corpo- objeto, mas se torna um corpo-arte.

Esse corpo-arte pode aqui ser entendido como o que Kilomba (2019) coloca como uma
dicotomia entre o sujeito e o objeto, onde o processo de objetificacdo retira de pessoas negras a
possibilidade de criacdo de narrativas proprias e discursos sobre si. Ser sujeito significa o contrario,
tomar para si o processo de autodefini¢do, sendo assim, o corpo-arte ¢ um corpo-sujeito que
reivindica o seu espaco e seu poder de se autodefinir. A autora ainda coloca que a “[...] passagem de
objeto para sujeito € o que coloca a escrita como um ato politico” (KILOMBA,2019,p.28), ora, o
corpo-arte entdo também toma contornos de ato politico assim como o processo de escrita, porque ¢
nele e nas performances desenvolvidas pela artista que sera dada vazao aos seus anseios e vivéncias
marcadas por ser uma mulher negra, reinventando essa vivéncia e se opondo ao que lhe ¢ imposto,
perante uma sociedade de raizes racistas.

“Um corpo-arte em protesto” (LACERDA; ANTONACCI, 2017, p. 1), “[...] da beleza que
agride as belas que transgridem” (FELINTO, 2017, p. 23), sdo algumas defini¢des dadas aos
trabalhos performaticos da artista Priscila Rezende. Desde a infincia tomada pelos interesses nas
artes, ¢ a dimensao corporal presentes nessas, a artista com sonho de menina em ser bailarina, relata

os momentos de curiosidade, pratica da fotografia, designs graficos e na faculdade a descoberta e
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identificagdo com a performance, que a principio parece a forma mais vidvel economicamente de

fazer sua arte:

Custa dinheiro fazer arte, entdo eu consigo com a performance fazer alguns trabalhos com
pouca coisa, porque ¢ o meu corpo. Entdo tem performances que eu criei, que eu precisava
de um espelho, umas maquiagens e era isso, eu peguei um vestido que era meu, um sapato
que eu ja tinha, maquiagens, espelhos tudo da minha casa. [...] Houveram performances que
eu criei que eu gastei por volta de dez a quinze reais. [...] Tem outros trabalhos que estdo
aqui engavetados porque ndo tem patrocinio. [...] A gente tem que se virar, quando a gente
ndo tem patrocinio, ndo ¢ herdeira (REZENDE, 2021).

A artista traz ao debate além da dimensdo desse corpo que se torna arte, ¢ uma arte de
sobrevivéncia e resisténcia as diversas dificuldades que perpassam as trajetérias dos artistas. O
filésofo André (2002) ao discutir as dimensdes do corpo enquanto arte e vice versa coloca a
necessidade de pensar: “[...] que corpo € esse de que tais artes sdo artes € que corpo € esse que se
afirma e exprime como arte” (ANDRE, 2002, p. 8), a presente artista é um corpo de mulher negra,
ignorar as questdoes econdmicas estruturais que atravessam as trajetorias desse corpo num contexto
brasileiro seria desconsiderar o papel importante da classe na constituicdo dos marcadores que
perpassam esse ser. A fala acima de Priscila, revela tanto como essas questdes a perpassam fazendo
a encontrar na performance uma saida financeira mais econdmica, mas também mais alguns

impedimentos dos profissionais artistas no Brasil com o ndo incentivo financeiro.

Globeleza: uma imagem de controle brasileira

Collins (2019) traz em seus trabalhos a concep¢ao de matriz de dominagao, que por sua vez,
se refere ao modo como opressdes interseccionais estdo de fato organizadas, caracteriza a
organizacao social geral onde opressdes interseccionais emergem, se desenvolvem e se reproduzem.
Assim, a matriz de dominagdo ¢ encarada por Collins (2019) como uma organizagdo de poder que
dispde da presenga dos grupos sociais.

A manutengdo das opressdes interseccionais que se desenvolvem em uma matriz de
dominacdo de formas diversas, entre elas, a difusdo de imagens desumanizantes que sao aplicadas a
mulheres, que objetivam normalizar a situacdo de subalternidade que ocupamos, para a sociologa
estadunidense. Essas imagens desumanizantes, sdo nomeadas de imagens de controle. Essas
imagens por sua vez, sdo mobilizadas por instituigdes sociais, grupos dominantes € a midia com o
intuito de nos manter enquanto segmento subalternizado, em uma sociedade que gera e reproduz
opressdes que se interseccionam, isto €, racista, sexista, classista entre outras formas opressivas.

Nesse sentido nos dedicaremos a trazer as representagdes dessas imagens, Collins (2019)

aponta para a existéncia de cinco imagens de controle, sendo elas a mammy, a matriarca, a jezebel

Ca7
\_/



Revista TEL, Irafi, v. 14, n. 1, p. 38=37, Jan./Jun, 2025 = [SSN 2177-6644 ,_-‘ R E\/ | S TAT E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

hoochie, welfare queen e black lady. A primeira, ¢ a propria representacdo da imagem da servidao.
A mae preta de familias brancas, cuidadora, baba, doméstica. Tem como referéncia direta o papel de
Mammy, em E o vento levou (1939). O papel foi interpretado pela atriz Hattie McDaniel, que, por
sua vez, foi a primeira mulher negra a receber um Oscar por essa atuacao.

A segunda, a matriarca, ¢ a mae negra em familias negras, a mulher raivosa, abusiva, dura,
rigida. Essa imagem, é colocada em um lugar de ndo abertura a dar amor e afeto aos préprios filhos.
Sendo uma mae castradora, narcisista, que nao se alegra ou celebra a vida dos seus filhos. A
personagem Rochelle na sitcom” Todo mundo odeia o Chris (2005 - 2009), interpretada por Tichina
Arnold ¢ uma personificagdo dessa representagdo. O longa Preciosa - Uma historia de Esperanca
(2009), apresenta também uma violenta imagem da matriarca, quando traz a personagem Mary,
interpretada por Mo’Nique enquanto uma mae desprezivel e cruel no longa’.

A terceira, a jezebel hoochie, traz a ideia da mulher negra hiperssexualizada, insaciavel
sexualmente, que faz tudo por dinheiro. E uma imagem extremamente violenta, por pairar a
dimensdo do exercicio de nossa sexualidade e seus contornos. E possivel situar como o cinema
estado-unidense explora a imagem dessa mulher negra desde os idos anos de 1970, at¢ mesmo em
seu movimento do blaxploitation®, onde a busca da ressignificagdo positiva da identidade negra no
cinema ¢ latente, porém, a imagem de mulher negra aparece tipificada dessa maneira, a atriz Pam
Grier integrou diversos filmes como The Bird Cage (1972), Coffy (1973) e Foxy Brown (1974) onde
lhe foi delegado esse papel. Também muito presente em videoclipes musicais, a jezebel se aproxima
em alguma medida da imagem estereotipada da mulata. Corpos de mulheres negras como
destinados somente para o sexo.

A quarta imagem, a welfare queen, se apresenta como quase um mito em contexto
estadunidense. E a rainha do bem-estar social, a imagem de uma vigarista negra e preguicosa, que
ndo quer trabalhar e vive de auxilios da previdéncia social. Se aproxima veemente da imagem
propagada em contexto brasileiro, a partir da mulher que se utiliza de programas de assisténcia
como o Bolsa Familia. Nos EUA, ¢ representada por Linda Taylor, mulher que foi personificada
como a rainha da previdéncia social e foi utilizada na campanha presidencial de Ronald Reagan em

1976, como justificativa para iniciar o sucateamento da previdéncia social norte-americana.

* Estilo de produgdo audiovisual do género comédia geralmente produzida para redes televisivas abordando cenas da
vida cotidiana.

S Essa interpretagdo também foi ganhadora do Oscar. E possivel observar varias outras premiagdes de mulheres negras
dentro da cinematografia que sdo resultado de papéis que se aproximam de imagens de controle.

¢ Blaxploitation foi um movimento cinematografico norte-americano que surgiu no inicio da década de 1970 com o
intuito de valorizagdo da produgio, interpretagdo, direcdo e produgdes negras.

T4g
\_/



Revista TEL, Irafi, v. 14, n. 1, p. 38=37, Jan./Jun, 2025 = [SSN 2177-6644 R E\/ | STAT E L

TEMPO, ESPACO E LINGUAGEM

Por fim, a ultima, a black lady, ¢ a imagem de uma mulher negra independente, que tem sua
imagem propagada na ideia de que ndo precisa de homens e que ¢ mobilizada para negligenciar a
afetividade de mulheres negras. E que traz uma discussdo contemporanea sobre as afetividades e as
possibilidades de sermos passiveis, de sermos amadas.

E possivel observar sobre como imagens de controles sdo imbricadas as organizagdes sociais
de modo a estarem presente de modo sutil e disfarcado na vida cotidiana, mas caminhando no
imaginario social de maneira a nos desumanizar enquanto pessoas negras. As imagens de controle
sdo violentas de modo a manusear nossas fragilidades com o intuito de manter nossa subalternidade.

Isto posto, nos propomos agora a deslocar as andlises trazidas por Collins (2019), para um
contexto situado. Embora o conceito de imagens de controle apareca na obra de Collins (2079), em
1990, a antropologa brasileira Lélia Gonzalez adianta em quase dez anos, essa compreensao. Em
Racismo e sexismo na cultura brasileira (1983), Gonzalez traz uma andlise sobre o carnaval e
imagens que sdo perpetradas sobre nossos corpos em um contexto brasileiro. Essas imagens sdo: a
mulata, a mae preta ¢ a mucama (doméstica). Ao versar sobre essas representagdes, Gonzalez
(1983) esta apontando para o lugar de desumanizagdo que somos colocadas. Paralelamente,
Kilomba (2019) em suas contribui¢des aponta sobre a hiperssexualizagdo que paira nossos corpos
enquanto mulheres negras a partir de uma duplicidade - enquanto maes pretas ou como corpos
hiperssexualizados.

No Brasil, quando pensamos sobre a imagem desumanizante da “mulata” € indissociavel
ndo se referenciar a imagem da Globeleza. Por muito anos, uma das maiores redes televisivas do
pais, em canal aberto, exibe anualmente proximo, ao carnaval, com o objetivo de promover a
programacao da emissora, uma Globeleza, que por sua vez, ¢ uma mulher negra, geralmente de pele
mais clara, de corpo curvilineo, sambando seminua, ao longo da programacao.

Figura 2: Imagens de algumas globelezas em anos variados
N
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Fonte: Revista Veja

A musica tema que acompanhou a presenca do comercial na televisdo, ¢ o enredo Vem pra
ser feliz, na voz do cantor e compositor Jorge Aragdo. E € com essa releitura que Priscila Rezende,
produziu uma de suas performances: Vem... pra ser infeliz (2017). Nesta performance, a artista traz
uma releitura da Globeleza, marcada com palavras pejorativas que ela reuniu expostas em seu
corpo, ela samba até a exaustdo, enquanto as palavras coladas por adesivos, sao descoladas do corpo
dela em movimento. Nesta performance, a artista utiliza também a mascara de flandres. Esta
mascara foi utilizada durante a escravizagdo ndo somente como forma de impedir que escravizados
ingerirem alimentos como cacau mas como forma direta de silenciamento a estes corpos, como

aponta Kilomba (2019).

Figura 3: Performance Vem... pra ser infeliz (2017)

Fonte: Acervo de Priscila Rezende

Vem... pra ser infeliz (2017) ¢ uma performance que traz aspectos diversos desse lugar de
hipersexualizacdo que nos colocam. Aqui a dicotomia entre objeto e sujeito de Grada Kilomba
(2019) pode ser invocada mais uma vez. O objeto ndo ¢ passivel de fala, e como ja dito acima, a
mascara de flandres exibe de maneira explicita esse silenciamento, se dentro do cotidiano esse
silenciamento ¢ velado e simbdlico, a performance faz as vezes de escancarar essa possibilidade de
ter a voz ouvida. Impedidas de eximir e criar narrativas proprias sobre si, a performance traz
consigo a representacdo de vozes e sentimentos de mulheres negras que sao cooptadas, restando a
objetificacdo do corpo como corpos feitos para o trabalho sexual.

A maéscara de flandres, além da dimensdo simbdlica, incorpora também uma outra dimensao

violenta que nos atravessa: a de que corpos negros nao sao racionais. Nao tendo em sua constitui¢cao
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a possibilidade de serem cognoscentes. A representacdo do silenciamento ¢ marcada de maneira
contundente com a presenca dessa mascara. Sendo cristalizada na escravizada Andsticia em famosa
representacao do silenciamento, que esconde e coopta o que nossas vozes poderiam dizer.
Performance realizada pela artista pela primeira vez em 2017, a mesma em entrevista dada
para o presente texto relata que a ideia inicial era justamente tentar destruir a imagem e a mensagem
hiperssexualizada que a globeleza representava no imaginario social brasileiro, o ato de se impor e
contrapor a projecdo social da imagem da mulata ¢ algo que Fanon (2008) havia colocado como
esperavel a medida que a populacdo negra se insubordina e cria maneiras de se levantar contra as
opressdes e racismos vivenciados. Como a propria artista diz, hd de se pensar diretamente as
experiéncias dos corpos de mulheres negras para além do corpo da globeleza, completa Priscila

Rezende:

A hipersexualizagdo do corpo da mulher negra, ela acontece de diversas formas, mas eu
acredito que a globeleza ¢ esse icone que personifica tudo isso. E para a gente que é mulher
negra, a gente consegue entender como que vai muito além de uma mulher na televisao.
Porque para sociedade brasileira esse personagem aparece uma vez ao ano, no més de
fevereiro naquela emissora. SO que depois que o Carnaval acaba pra gente continua
(REZENDE, 2021).

Como coloca Gonzalez (2020) no carnaval hd uma inversdo dos espagos ocupados pela
populacdo negra durante o resto do ano, ¢ nessa festividade que negros/as/es “[...] deixa de ser
marginal pra se transformar no simbolo da alegria, da descontragao” (GONZALEZ, 2020, p. 91) as
mulheres negras nos desfiles das escolas de samba ocupam os lugares de rainhas, na televisao ela
deixa de ocupar o mesmo papel de trabalhadora doméstica nas telenovelas e passa a ser a globeleza.

Tal inversdo segundo Gonzalez (2020) ¢ perfeita celebragdo do mito da democracia racial
(GONZALEZ, 1983; MUNANGA, 2017), mascarando e ocultando as verdadeiras formas como
esses corpos sao tratados no restante do ano. E como muito bem aponta Priscila Rezende (2021):
“[...] depois que o Carnaval acaba, pra gente continua”, a imagem celebrada desses corpos estd em
maioria ligada a imagem da “mulata”, que inclusive por vezes ganha a denotagdo “produto de
exportacdo” que € um corpo sempre disponivel sexualmente (GONZALEZ, 2020), o destaque dado
ao corpo nu pintado da globeleza sambando, a ideia de acesso publico a esses corpos a cada
intervalo televisivo durante um més, tais ideias representadas nessa personagem sdo cobradas
diariamente aos corpos de mulheres negras.

Este aprisionamento é também ressaltado por Priscila Rezende, ao afirmar ndo se sentir

confortavel em fazer tal performance. A artista coloca a possibilidade de mais uma tunica exibig¢ao
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com a finalidade de registro visual, para que a mesma possa exibir em formato visual, € ndo mais

enquanto performance presencial, a mesma expde os motivos de tal decisao.

Eu acho que ndo fazer mais esse trabalho, porque ¢ um trabalho que eu me sinto muito
exposta, eu ja fiz trabalhos nua antes, s6 que esse tem essa carga muito sexualizada. Mesmo
com a mascara, tem gente que ndo entende. Tem gente que ao invés de se sentir
incomodada, as pessoas realmente acham que eu estou ali no carnaval, sambando e
dangando. ‘Tem gente que ndo pega’(REZENDE, 2021).

Os processos de autodefinicio no trabalho de Priscila Rezende

Nos dedicaremos a debrugar sobre duas outras obras de Priscila Rezende. Purifica¢do 1
[2013] e Purificagao II [2014]. Essas performances, também se apropriam de palavras pejorativas
que sdo utilizadas para se referir a pessoas negras, entre elas palavras como: mulata, macaca,
devassa, moreninha, neguinha, entre outras. Em Purificagdo I [2013] a artista traz em seu corpo
essas palavras quando comega gradativamente a transferir para o chdo as palavras que estavam
antes escritas sO em seu corpo. Ao transferir as palavras para o chdo com tinta guache, comeca a
caminhar sobre elas, deixando pegadas sobre elas, de modo paralelo a esta agdo passa a lavar seu

corpo e retira de sua pele todas as palavras anteriormente escritas.

Figura 4: Purifica¢do I [2013].

T S5
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Fonte: Acervo de Priscila Rezende

e T3 >

Em Purificagdo II [2014]" a artista dispde seu corpo para que o publico o preencha com

palavras desumanizantes difundidas na sociedade brasileira sobre corpos negros em geral e sobre

" A artista chega a declarar também em entrevista concedida a nds que Purifica¢do III também foi realizada, no entanto,
ndo foi registrada.
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mulheres negras em particular. Seu corpo apds ser preenchido pelo espectador ¢ lavado em éagua
corrente.

Figura 5: Purificacdo 11 [2014].

Fonte: Acervo de Priscila Rezende

Purificagdo I e II [2013; 2014] trazem consigo o rompimento com tudo aquilo que nos
diminui e que fomos chamadas. Quebra com a presenca de nomeagdes que nos rodeiam e nos rouba
a parte primeira de nés mesmos enquanto pessoas negras: a humanidade. A artista ainda traz sobre

Purificagdo I

Quando eu transfiro essas palavras para o chdo é o momento em que estou recusando isso, o
meu corpo ndo ¢€ isso, isso nao define o meu corpo, ndo define a minha existéncia. E eu me
purifico disso, é onde eu estou me livrando disso e me negando a ter isso como defini¢do do
meu corpo (REZENDE, 2021).

O mesmo se faz presente também em Purificagdo Il quando a artista lava seu corpo em agua
corrente. O processo presente ao se lavar estas palavras € o processo de autodefinicao.
Autodefini¢ao ¢ um conceito presente em Collins (2019) que por sua vez, se compreende enquanto
uma perspectiva ampla que desafia o imaginario das imagens de controle e rompe com elas. E
possivel dizer que a artista consegue fazer que suas agdes individuais transformem um cotidiano
duro, e por vezes, estatico em processos passiveis de mudanca, ai estd o poder de autodefinicao
contido na obra de Priscila Rezende, o caminho encontrado através de suas performances.

O processo de autodefinicdo, isto €, se autodefinir ¢ uma resposta as imagens de controle
que foram colocadas sobre nds. E o rompimento com a desumanizagio, é uma alternativa ao
reconhecimento. As formas de se autodefinir sdo diversas e fluidas e estdo presentes no trabalho de

Priscila Rezende quando a artista escolhe se limpar de palavras que nos limitam. Quando nos auto
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definimos estamos falando em primeira pessoa e gritando que o lixo vai falar e numa boa®. Esse
processo de autodefinicdo da artista em suas performances acaba por criar espagos seguros, outro
conceito muito caro a Collins (2019), porque se inicia apoiando em praticas de exclusdao que sao as
denominagdes pejorativas e xingamentos que mulheres negras levam ao longo de sua vida, e acaba
por criar um “projeto de justiga social” (COLLINS, 2019) com a lavagem de seu corpo e
despimento de todo julgamento moral e racista resultado de vivéncias em uma sociedade
sofisticamente racista, como a brasileira (GONZALEZ, 1988).

Rompendo com os muitos siléncios que nos fizeram quando taparam nossas bocas. Collins
(2019) também diz que a busca por autodefinicdo acaba por colocar mulheres negras em jornadas
que por vezes envolviam a “transformacdo do siléncio em linguagem e agao” (COLLINS, 2019, p.
24), ora, nas presentes performances a linguagem corporal faz o trabalho de transformacao do
siléncio em acdo. Por isso, se autodefinir ¢ uma forma de ser ¢ estar no mundo, frente ao
enfrentamento das violéncias que nos atravessam. De viver e estar presente, de nos colocar

enquanto sujeitos que falam e sdo passiveis de serem escutados (KILOMBA, 2019).

Consideragoes Finais - transformando o siléncio em linguagem e acio’

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressondncia
o eco da vida-liberdade.
Conceigdo Evaristo (2008)"°

No presente artigo buscamos situar quem ¢ a artista mineira Priscila Rezende, passamos pelo
o conceito de imagens de controle (COLLINS, 2019) e como as performances da artista acabam por
transgredir uma logica imposta a mulheres negras através dessas imagens de controle em uma
perspectiva de autodefinicado (COLLINS, 2019).

O trabalho de Priscila Rezende traz a dimensdo do rompimento com os siléncios que nos
sufocam. Na dialética entre opressdo e ativismo a qual propde Collins (2019), mulheres negras estdo
sempre reagindo ao racismo e sexismo. Na medida que sofremos opressdes interseccionais nos
reagimos junto as lutas organizadas, nossa vida cotidiana e nossos trabalhos. E ¢ dessa forma que
Priscila Rezende reage as opressoes sofridas - através da arte.

Dizer o ndo dito e vomitar os muitos nds que trazemos em nossas gargantas ¢ uma forma de

desaguar de tudo o que nos consome e nos coopta o que somos. Priscila nos diz:

8 Referéncia a Lélia Gonzalez.
® “Transformando o siléncio em linguagem e a¢do” (2019) de Audre Lorde.
19 Trecho da poesia: “Vozes-mulheres” In: Poemas de recordacdo e outros movimentos, p. 24-25.
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Entdo, quando eu realizo os trabalhos, em primeiro lugar eu acredito que estou sendo dona
do meu corpo, da minha existéncia, para comunicar ao outro como que isso me atinge. E ai
tem o ndo silenciamento que eu acho que ¢ muito importante, a partir do momento que eu
estou realizando os trabalhos eu ndo estou mais me calando. E é uma reagdo. Coisa que
antigamente, quando eu era crianga, adolescente, que eu nao tinha uma consciéncia do
racismo, eu passei por situagdes e ouvi coisas que eu nao sabia nomear, quando esse garoto
na sala de aula me perguntou se eu vendi a casa da minha familia para alisar o meu cabelo,
naquele momento foi uma coisa ofensiva, foi algo ofensivo que eu ouvi, mas eu ndo nomeei
aquilo como racismo. Porque eu ndo entendia racionalmente que ele estava falando aquilo
para mim porque eu sou negra (REZENDE, 2021).

A partir do processo de autodefini¢do presente em seu relato a sua forma de reagir ¢ esta,
através de ecoar a sua propria voz. Reagir as opressoes interseccionais, transformando o siléncio em
linguagem e acdo como nos aponta Audre Lorde, enuncia os nossos usos da raiva. O rompimento
com o siléncio ¢ um ato de auto-revelacdo (LORDE, 2019). Priscila Rezende nesse sentido,
apresenta uma forma de expressar a raiva ¢ a dor que carregamos: a arte. Se limpar de tudo o que
queriam que nos fossemos, ¢ nos autodefinir e tomar para nds, a caneta que escreve a nossa historia.

Nao nos calaram antes e jamais irdo nos calar agora (COLLINS, 2019).
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