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Resumo: Este artigo busca refletir sobre a questdo da finitude a partir do campo de pesquisa das artes
visuais. Sera realizada uma reflexdo sobre as especificidades e desafios do estudo académico do tema
da morte mediante a poética do artista plastico brasileiro Tunga. A obra Semeando Sereias (1987) de
Tunga sera investigada a luz de abordagens interdisciplinares, enquanto “jogo poético” e enquanto
“linguagem fotografica”, em didlogo com as contingéncias inerentes ao estudo de objetos artisticos.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Morte. Linguagem Fotografica. Teoria da Arte.

Abstract: This article seeks to reflect upon the matter of the finitude from the visual arts’ research
field. It will be carried out a reflection on the specificities and challenges in the academic study of the
thematic of death by means of the poetics of the Brazilian artist Tunga. Tunga’s work Semeando
Sereias (Seeding Sirens — 1987) will be investigated in the light of interdisciplinary approaches, as
“poetic game” and as “photographic language”, in dialogue with the contingencies that are inherent to
the study of artistic objects.
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Resumen: Este articulo busca reflexionar sobre la cuestion de la finitud a partir del campo de
pesquisa de las artes visuales. Sera realizada una reflexion sobre las especificidades y desafios del
estudios académicos del tema de la muerte mediante la poética del artista brasilefio Tunga. La obra
Semeando Sereias (Sembrando Sirenas — 1987) de Tunga sera investigada a luz de abordajes
interdisciplinares, en cuanto “juego poético” y en cuanto “lenguaje fotografica”, en didlogo con las
contingencias inherentes al estudio de objectos artisticos.
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Apresentaciao

Este artigo ¢ uma versao do topico intitulado Perdendo a propria cabe¢a: Tunga e a
labirintica morte presente na tese de doutorado Vida e morte no tabuleiro poético: Tunga em
Tanatos (Sousa, 2023), defendida no Programa de Pos-Graduagdo em Artes Visuais da
Universidade Estadual de Campinas e orientada pela professora Dra. Maria de Fatima
Morethy Couto. A tese foi desenvolvida na linha de pesquisa Historia, teoria e critica que
possui como objetivo refletir sobre a producao artistica, a percepcao estética, a construgao do
discurso critico e historiografico, assim como sobre o processo de legitimagdo e
institucionalizagdo do fazer artistico.

Entende-se que a revisitacdo dessa pesquisa, especialmente para a composi¢do do
presente dossi€, contribui tanto com o proposito especifico da publicacdo (que almeja
contribuic¢des interdisciplinares sobre a finitude contemporanea), quanto com a abrangente
linha editorial da Revista Tempo, Espago e Linguagem que tem buscado “inverter a logica de
dominacgdo e das praticas disciplinares que estruturam nossa existéncia e nossa ordem, para
desfazer os espagos confinados do saber e dar visibilidade a outros fendmenos e processos”
(Souza & Silva, 2023, p. 9).

Iniciamos o texto com uma reflexdo sobre os desafios e especificidades da pesquisa
teorica no campo das artes visuais (que abarca a historia da arte), especialmente para tratar do
tema da morte mediante a poética do artista plastico brasileiro Tunga (1952-2016). Nas
paginas subsequentes, analisamos a obra Semeando Sereias (1987), de Tunga, sob diferentes
perspectivas. Em um primeiro momento, a obra serd interpretada enquanto “jogo poético”
(performance-art, discurso cénico) onde o gesto do artista ¢ analisado a luz de autores como
Catherine Lampert (2019) e Edgar Morin (1997). Em um segundo momento, Semeando
Sereias sera analisada enquanto imagem inscrita em um suporte fotografico (em sua
dimensdo material). Para isso, adentramos brevemente no campo da estética e refletimos
sobre as contingéncias dos objetos artisticos, tensionando os limites metodologicos e as

possiveis aberturas interdisciplinares e/ou transdisciplinares desse campo de pesquisa.

Pesquisar a morte a partir das artes visuais

Como ¢ possivel pesquisar sobre morte a partir do objeto artistico, levando em conta o

seu processo criativo? Trata-se de falar sobre a morte partindo de uma teoria especifica
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(historiografica, linguistica, filosofica, antropoldgica, etc.), ilustrando os argumentos com
objetos artisticos; ou trata-se de analisar a arte enquanto fonte inter/transdisciplinar de
multiplas possibilidades tedricas que cortam o espectro dos estudos sobre a morte (a exemplo
do luto, da relagdo com a ancestralidade, dos objetos funerarios, do imaginario da vida apods a
morte, da imortalidade, da arte tumular, do infamiliar, etc.)?

Essas sdo algumas perguntas relevantes para iniciarmos um debate sobre o tema da
morte no movedigo campo da pesquisa das Artes Visuais (principalmente diante da arte
contemporanea): lugar no qual o processo criativo, a materialidade, os procedimentos
curatoriais, a recep¢ao do publico, o mercado da arte e as entrevistas concedidas pelo artista,
dentre outros tantos fatores, precisam ser levados em conta pelo pesquisador. Ademais, a
propria “historia da arte” permite ser abordada a partir do objeto artistico, € ndo o contrario,
implicando em um outro viés dialdgico.

Neste campo de pesquisa, dependendo da obra de arte em andlise, algumas
abordagens metodoldgicas também podem escapar as tradicionais: pois, as vezes, torna-se
necessario dobrar a rigidez cientifica que geralmente amarra o objeto artistico em um local
demasiadamente “pacifico” de interpretacdes teodricas inscritas em outras areas das ciéncias

humanas:

A medida que se caminha das 4reas tidas como exatas para as ciéncias humanas e
sociais, vai tornando-se mais dificil a utilizagdo de parametros quantificaveis, e
adentrando-se em metodologias mais complexas com resultados menos exatos.
Possivelmente a arte ¢ a area que estd no fim dessa sequéncia de subdivisdes do
conhecimento humano, em que ¢ mais dificil qualquer quantificagdo (Zamboni,
2012, p. 48).

Apesar de ndo possuir pardmetros tdo rigidos e quantificaveis, a pesquisa no campo
das artes visuais desenvolve seus proprios métodos, seguindo passos comuns a todas as
pesquisas cientificas: defini¢do do objeto; identificagdo do problema; inser¢do em um quadro
teorico; levantamento de hipoteses; observacdo; interpretacdo dos resultados, etc.. A
diferenga fundamental reside em algumas particularidades, dentre as quais podemos destacar
a valorizacdo do entendimento do processo criativo do artista sobre a sua propria produgao,
que ndo costuma ser “linear”. Ou seja: a pesquisa no campo das artes plasticas também
abrange a concepg¢do de um artista-pesquisador, individuo que produz um objeto estético ao

mesmo tempo em que o analisa cientificamente (Zamboni, 2012).
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Sendo assim, nas artes visuais, ¢ possivel estudar uma obra de arte ou um conjunto de
obras (isto ¢: uma poética artistica) levando em conta ndo so teorias cientificas (proprias da
historiografia, filosofia, linguistica, etc.), mas incorporando os vestigios processuais das
pesquisas sensiveis compartilhadas pelo préprio artista dentro e fora da academia (mesmo
quando artista e pesquisador ndo sdo a mesma pessoa).

Entende-se que neste especifico territorio de pesquisa das artes visuais também ¢
possivel conceber uma histéria da arte contemporanea a partir de interpretagdes suscitadas
pelo contingente objeto de arte (levando em conta tanto o seu processo criativo quanto as
multiplas possibilidades interpretativas apos a sua exposicao para o publico). Isto é: pode-se
efetuar o exercicio de “[...] desenclausurar a imagem e o tempo que ela carrega — ou que a
carrega”, seguindo o pensamento de Didi-Huberman (2013, p. 34).

Esse foi um dos principais desafios encontrados na elabora¢ao da tese de doutorado
intitulada Vida e morte no Tabuleiro poético: Tunga em Tdnatos. Uma vez que a pesquisa se
propOs a analisar a poética do artista brasileiro Tunga sob a perspectiva da morte, “cotejando
um rigor metodologico” que permitiria “portas abertas”. Ou seja: foi necessario inverter o
olhar para melhor compreender o campo e o(s) objeto(s) de estudo, com o objetivo de
respeitar a multiplicidade de proposicdes estéticas advindas da variedade de linguagens
artisticas trabalhadas por Tunga em toda a sua carreira (Sousa, 2023; Sousa, 2022).

Tunga foi um importante artista plastico brasileiro da cena contemporanea. Graduado
em arquitetura e urbanismo (no ano de 1973, na Faculdade Santa Ursula) e afeito ao campo
da performance-art, ao aproximar desenho, corpo, fotografia, escultura e instalagdes
tridimensionais, ele ndo gostava de ser chamado apenas de “artista plastico”. Tunga adorava
desafiar as defini¢cdes que a linguagem da critica de arte especializada costuma empregar em
artigos cientificos, resenhas expositivas e até entrevistas sobre os “artistas visuais”. E ¢ por
isso que ele eventualmente se autodenominava “poeta”, pois “[...] o poeta se define sobretudo
pela sua poética. E poética ndo ¢ um termo que se restringe ao uso das palavras, pode se
expandir ao uso das mais indeterminadas formas de expressao” (Tunga, 2005, p. 56).

Como ¢ possivel vislumbrar nessa fala do proprio artista, na tese supracitada
entendeu-se que Tunga buscava construir obras de arte que dialogavam com a questdo da
morte, mas que deveriam ser lidas a partir de um sentido “poético” expandido, inscrito em

uma espécie de arquitetura de poesia (e da poesia enquanto jogo), na interseccao de diferentes
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linguagens artisticas, a exemplo das artes visuais, da literatura, da arquitetura e das artes
cénicas. Por conta disso, foi impossivel inscrevé-lo em um Unico e rigido campo de anélise
cientifica e tornou-se necessario manter-se nas fronteiras do campo de pesquisa das artes
visuais. Como estratégia, decidiu-se abragar a propria compreensdo poética do artista

enquanto método:

Se Huizinga, ao focar a poesia, em texto escrito na década de 1930, escrevia a
respeito da complexidade de uma palavra-imagem, Tunga por sua vez, transfigurou
os limites desse conceito em palavra-linha-letra®, letra-desenho, palavra-corpo-
movimento ou linha-arquitetonica que também sdo transformados/modificados a
cada realocagdo, reativacdo performatica ou perecimento de suas obras (Sousa,
2022, p. 214).

O jogo poético de Tunga exigiu outra estratégia académica: outro olhar para a “logica

do brincar’™

de um artista-poeta. Artista que pintava, performava e esculpia majoritariamente
sobre o tema da vida, do erotismo, do devir e do amor... E, para tal, desenvolveu uma
complexa investigacdo sobre a for¢a do invisivel, da finitude e do ocaso. Conforme
argumentamos ao longo deste estudo, talvez seja possivel vislumbrarmos algumas respostas
para os questionamentos realizados no inicio deste artigo a partir de um mergulho um pouco

mais profundo na poética de Tunga, investigando as formas como o artista trabalhava com a

morte a partir do campo expandido das artes visuais.

Sem proélogo, nem epilogo

Tunga “[...] sempre tentou criar uma arte sem autor. Paradoxalmente, esse principio
envolvia encenar seu proprio falecimento”. Para sustentar esse argumento, Catherine Lampert
(2019, p. 26) rememora que no ano de 1987 o artista performou para a cAmera fotografica
(segurada pelo fotografo Wilton Montenegro) uma cena na qual ele segurava uma copia
(1 : ’ r : . . .«

palida e decapitada” de sua propria cabega. Essa imagem, posteriormente, ird compor uma
espécie de ensaio visual que € apresentado nas penultimas paginas do livro-obra Barroco de

Lirios (Tunga, 1997, p. 300-301) e recebera o titulo Semeando sereias* (Figura 1):

2 Os termos ¢ ideias presentes nesta citagdo dialogam com as ponderagdes de Huizinga (2019) sobre os
conceitos de jogo, palavra e poesia e com as concepgdes de Evandro Salles e Luisa Duarte (2019) a respeito da
poética de Tunga descritas nos ensaios criticos/curatoriais do catalogo Tunga: o rigor da distragdo.

3 Termo encontrado por Luisa Duarte (2019, p. 15) em um caderno/diario de Tunga.

4 Semeando Sereias (1987) é uma obra importante da carreira de Tunga e ja foi analisada por diferentes
pesquisadores. No livro-obra Barroco de Lirios (1997), a fotografia aqui destacada ¢ precedida por outros
distintos registros/momentos do encontro entre Tunga ¢ a cabega, onde ele parece simular sua propria morte
através do encontro com seu duplo. Ressalta-se que, diferentemente de outras pesquisas, neste artigo, iremos
analisar apenas a imagem fotografica em destaque e ndo o ensaio visual (ou narrativa ficcional) completo
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Figura 1: Tunga - “Semeando Sereias” (1987)

i,

-G

Fonte: Tunga. Acesso em: 09 ago 2025.

A cabeca decepada de Tunga nesta imagem (que parece dormir) realmente foi feita a
partir de moldes retirados do cranio do artista. Com esse mesmo molde, distintos simulacros
decapitados foram por ele trabalhados artisticamente, a exemplo da grandiosa instalagdo
Gravitagdo magnética (1987) ou da foto-agao-performatica Experiéncia de fina fisica sutil
(1996)°. Ou seja: é por intermédio desse gesto poético que podemos melhor compreender o
desejo de Tunga de “eliminar a nog¢dao de lugar” e viver utopicamente “dentro da pura
experiéncia da poesia”, “da pura existéncia manifestada por meio da poesia” (Tunga Apud

Lampert, 2019, p. 28).

composto por Tunga especificamente para Barroco de Lirios. Contudo, destacamos que, para Marta Martins
(2018, p. 460), o conjunto de fotografias performaticas de Tunga funcionam como “o sustentaculo da narrativa”
daquele trecho especifico do livro-obra Barroco de Lirios. Ou seja: Segundo a autora, para compreendermos as
imagens fotograficas do livro, seria imprescindivel também refletirmos sobre toda a historia ficcional (textual e
imagética) que as acompanha. Essa contribuigdo interpretativa de Martins a respeito da obra, explicitando que
Tunga opera “[...] um calculo distanciado e mediado pela razdo, cujo meio de manifestar-se é investir-se ficticio
em outra persona” (Martins, 2018, p. 460), corrobora a presente analise. Conquanto, apesar de concordarmos
com a visdo de Martins, entendemos que uma das chaves (quicé a principal chave) em que a foto-performance
Semeando Sereias adquire sentido enquanto um dos pontos centrais da poética de Tunga, é questdo da morte (em
sua estreita ambiguidade com a vida) e por isso decidimos explorar de forma mais isolada a potencialidade do
gesto inscrito na imagem fotografica (e do suporte fotografico em si) que permitiu a Tunga desenvolver e
continuar explorando, através da chave “morte”, todo o seu jogo poético.

5 Para a impressdo do molde, foi empregada a técnica popularmente conhecida como “atadura gessada”, na qual
tiras de gazes Umidas (embebidas em gesso e agua) decalcavam o rosto de Tunga (que estava previamente
untado com vaselina). A finalizagdo da primeira cabega tridimensional do artista, foi feita com ferro fundido e
utilizada no eixo central da instalagdo Gravitagdo magnética (1987). Posteriormente, o molde da cabega do
artista também foi utilizado para outras reprodugdes em latex, compondo as pecas que caiam das malas na agéo
intitulada Experiéncia de fina fisica sutil (1996).
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Aqui entendemos que Tunga criou uma projecdo poética de si mesmo e,
simbolicamente, se matou. Ao simbolicamente fabricar a sua propria morte, Tunga conseguiu
fabricar uma outra vida, instaurando um tempo artistico caotico, infinito no qual a morte ¢
colocada em curto-circuito nessa “pura existéncia manifestada por meio da poesia” (Tunga
Apud Lampert, 2019, p. 28).

Em Semeando Sereias, o artista protagoniza o seu proprio assassinato para se libertar
dele mesmo: morre Antonio José de Barros Carvalho e Mello Mourao (nome civil) para ser
artisticamente substituido por Tunga (nome artistico). O gesto pode ser interpretado como
uma espécie de génese da biografia ficcional/poética de Tunga, que notoriamente ¢ permeada
por obras que remetem a ideias como: duplos, copias, gémeas, vidas e mortes, palindromos,
recorréncias e redundancias.

Sabe-se que a criagdo e a utilizacdo de duplos/mascaras possuem diferentes
importancias e significados na religido, na magia, na antropologia e, principalmente, na
historia da arte. Afunilando o olhar para o campo especifico das artes plasticas, as grandes
referéncias imagéticas sobre o tema costumam ser justamente as mascaras mortuarias que
compdem os acervos de museus ocidentais tradicionais, a exemplo das feigdes douradas
registradas na madascara mortudria atribuida ao lendario Agamémnon ou ao rosto de ouro
maci¢o do farad Tutancdmon, inscrito em seus artefatos sepulcrais. Observa-se que apesar
dos distintos contextos ¢ funcdes historico-culturais, tais mascaras mortuarias
(confeccionadas, portanto, apds a morte de um individuo, a partir do decalcamento de seu
cranio/rosto) eram feitas com gesso ou cera para posterior remodelagdo em materiais mais
resistentes (ou nobres) a exemplo da pedra, do cobre ou do ouro.

O que poderia ser identificado como um resultado estético comum entre essas
imagens funebres, separadas pelo tempo, € a recorréncia da expressdo facial relaxada/neutra.
Tais semblantes postumos costumam suscitar no observador a impressdao de estar diante de
um rosto imerso em sono profundo ou descanso eterno: com os olhos fechados e musculos
faciais relaxados que, segundo Regis Debray (1993, p. 21-22), sdo imagens aceitdveis ou
domesticadas das faces de diferentes defuntos que nos fazem lembrar hodiernamente que “a
arte nasce funeraria, e renasce, sob o aguilhdo da morte”.

E assim como essas famosas imagens/mdascaras da historia da arte ocidental, a

mascara decalcada por Tunga de seu prdoprio rosto possui esse mesmo conhecido e
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enigmatico semblante relaxado/neutro. Expressdo domesticada que sera subvertida pelo
artista através de operagdes cénicas, ajudando-o a jogar poeticamente com a morte. Com a
mascara neutra calgada®, em performance, o artista plastico se da ao direito de recriar toda a
sua historia, desde a infincia’, de forma silenciosa e ludicamente eficaz. E a partir da
duplicacdo e da reduplicagdo que Tunga (re)cria seu proprio mito de Pigmalido, no qual
mortes simbolicas sao necessarias para as suas constantes ressuscitagdes em outras situagoes.

O artista consegue conectar importantes licdes provenientes das artes cénicas e da
literatura (ficcional) as artes visuais, justamente trafegando entre auséncia e excesso para
manter viva as cenas de seu jogo. Isto é: Tunga escreve, esculpe, atua e dirige multiplos
renascimentos que, por sua vez, também dialogam com a interpretacdo de Edgar Morin
(1997) a respeito do duplo e da morte.

Articulando argumentos da antropologia e da biologia, Morin (1997) vé o fendmeno
da morte funcionando como “uma duplicagdo imaginaria” ou uma “proje¢ao fantasmatica das
estruturas da reproducdo”. O duplo estaria diretamente relacionado com a morte porque
também estd intimamente ligado a vida e a necessidade de sobrevivéncia. A
duplicacdo/reproducdo e a fecundagdo seriam “as duas formas pelas quais a vida sobrevive e
renasce” (Morin, 1997, p. 17). Ou seja: para o autor, o duplo é o mito fundamental
(morte-renascimento) da existéncia humana. E muito mais que uma metafora, pois ¢ uma
representacao possivel da recusa da morte, ¢ a “brecha antropolédgica” da espécie que enfrenta
conscientemente sua propria finitude. Seria a raiz que alimenta as combinagdes das crengas e
ideologias sobre a morte no transcurso socio-historico (Morin, 1997).

Por outro prisma, na introducao da edi¢ao de 1976 desse mesmo livro, Morin também
expoe que compreende o duplo ndo apenas como uma representagao da recusa da morte, mas
como uma tentativa de organizagdo/duplicagdo humana que igualmente depende da desordem

e da aceitacdo da morte. Nessa visdo complementar a respeito do tema, o autor enfatiza que a

® Recorrente na historia da dramaturgia e na apresentagdo de pegas teatrais, a utilizagdo de uma “madscara
neutra” na formacdo do ator remonta a importantes técnicas e ligdes de Jacques Lecoq e Jacques Copeau,
desempenhando papel relevante e especifico quando confrontada ao rosto/corpo original do ator que a manipula.
Quando um ator “cal¢a” uma “mascara neutra” ele é despido de sua persona. A “mascara neutra” ¢ a mascara da
infancia ou uma mascara-crianga, em que o ludico ¢ o espontdneo sdo provenientes do silenciamento das
feigoes. Como uma espécie de caixa de ressonancia do corpo, a mascara neutra é capaz de construir uma base
silenciosa para a instauragdo das demais vozes corporais. Ao esconder o rosto, o corpo ¢ desvelado e
ressignificado e uma nova persona emerge quando o ciclo se completa (Costa, 2010, p. 17-20).

7 Em diferentes entrevistas, Tunga brincou com o fato (ficcional) de possuir duas certiddes de nascimento (uma
delas, teria sido formalizada em Pernambuco e, outra, no Rio de Janeiro).

Rev. Tempo, Espaco e Linguagem - TEL, v. 16, n°. 02, p. 341-354, Julho-Dezembro, 2025
d 1'10.5935/2177-6644.20250032
348



Vanessa Seves Deister de Sousa
Tunga e a poética da (in)finitude: reflexées sobre morte no jogo das artes visuais

sociedade ndo funciona “apesar da morte, e contra a morte”, mas enquanto organizacgao “pela
morte, com a morte € na morte”, ja que “a organizacdo do ser vivo ¢ essencialmente
reorganizacdo permanente”, onde o nd da complexidade bioldgica “[...] consiste em acentuar
e ampliar a desordem, tolerando-a, servindo-se dela e combatendo-a simultaneamente, numa
relagdo a0 mesmo tempo antagonista, concorrente € complementar” (Morin, 1997, p. 9-12).

Para Morin a entropia, a ordem e a desordem, a bagunca® e a organizagio sio as bases
para a compreensdo da vida e de sua finitude. Em Tunga, considera-se que os mesmos
elementos fundam sua poética. A morte, a vida, a fecundacao/duplicacdo e a multiplicacao
configuram o ciclo que envolve sexualidade, tensdo, atragdo e proliferagdo dos corpos
artisticos por ele inventados, a exemplo do duplo-decapitado de Tunga em Semeando Sereias
(1987), que funciona como um estopim, uma fagulha de devir poético.

Servindo-nos do argumento de Morin, acreditamos que com essa Unica imagem/
foto-performance Tunga se multiplica/reproduz na entropia. Ao elaborar seu duplo, o artista
brasileiro cria uma continuidade, uma vida, mas também cria uma morte. Ao encontrar seu
duplo, Tunga prefere liquida-lo e mergulhar na experiéncia do ndo reconhecimento de si. Ou,
ainda, do reconhecimento de si como outro, como um individuo consciente de sua propria
finitude e que estd pronto para morrer (e recomegar).

Essas linhas/fios/cabelos do tempo instauradas por Tunga dialogam com o mundo dos
sonhos, com a irracionalidade do universo onirico (inconsciente). Talvez por isso sua
cabeca-decapitada esteja com os olhos fechados, contrapondo-se a nos (espectadores) que
somos tragados pela cena na condicdo de testemunhas. A cabeca decepada dorme
eternamente mergulhada num vertiginoso mar, na mesma medida em que esta presa a outra,
que a observa e a manipula pelos cabelos. A cabega-quase-marionete ¢ controlada pela
cabecga-corpo-titere de Tunga, numa vigorosa alusdo poética daquele que pode viver
mergulhado no sono da morte, enquanto ainda permanece vivo, racional e consciente de seu
corpo ¢ de sua sorte.

Sem um sepulcro derradeiro, uma lapide ou um local de preciso enterro, a memoria se
perderia na imensiddo do mar. Se a fun¢do do cemitério sempre foi a recuperagdo da

individualidade do falecido através da prestagdo de homenagens periddicas, sem um ponto de

8 Nas primeiras paginas do livro-obra Barroco de Lirios, Tunga (1997, p. 7) afirma: “Sempre gostei de bagunga.
Nao de ordem nem desordem. Bagunga”.
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referéncia a peregrinagdo nao acontece. Se, para Edgar Morin (1997, p. 24), “[...] o dado
primordial, fundamental, universal da morte humana ¢ a sepultura”, sem prologo ou epilogo
precisos, a obra de Tunga vive em curto-circuito. A simulagdo de sua propria morte, a
decapitagdo e exibicdo de sua cabeca em local publico sdo trepidantes estratégias criadas pelo

artista para remodelar sua biografia e reinventar novas possibilidades poéticas.

Imagens contingentes

Vimos que Tunga foi capaz de inscrever sua logica processual em um jogo poético
proprio, no qual a vida e o erotismo s6 podem prevalecer enquanto tematicas recorrentes em
seu percurso como artista na medida em que a morte foi precocemente abragada enquanto
simbolo. Em outras palavras, para tratar artisticamente de forma tao eficaz sobre o fenomeno
da vida (do erotismo, da sexualidade, do amor, da transformag¢do corpdrea, etc.) o artista
também demonstra uma compreensdo profunda sobre a necessidade da morte: um dado
essencial, incontornavel e fundamental para a significagdo do que entendemos como
experiéncia humana.

Talvez seja por isso que as obras de Tunga reverberam tdo fortemente na atualidade
ocidental, pois elas falam sobre um tema interdito ainda em pleno século XXI: elas falam
sobre a finitude (mas, também, sobre a infinitude). Ao lado de Tunga, no alto do rochedo de
Semeando Sereias (1987), também ndo queremos pular, nem queremos morrer... Enquanto
sociedade, queremos driblar a morte e soltar apenas um duplo decapitado (cenicamente) para
podermos nos reinventar, para podermos sobreviver...

Norbert Elias (2001) nos lembra que os problemas da “sociologia médica” ocuparam a
logica da morte contemporanea, fazendo-nos atualmente cuidarmos mais de 6rgaos do que
das pessoas. Segundo o autor, historicamente “[...] nunca antes as pessoas morreram tao
silenciosa e higienicamente como hoje nessas sociedades, e nunca em condi¢des tio propicias
a solidao” (Elias, 2001, p. 98). Andamos mais solitarios na velhice e mais afastados dos
olhares dos jovens/vivos, como se algumas idades apenas tivessem lugar nos “bastidores da
vida normal”. O olhar contemporaneo parece tdo reativo a morte que chega ao ponto da

negacdo severa de nosso natural processo de envelhecer (e do direito humano de morrer com

dignidade).
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Em nossa sociedade, o diagndstico médico subjuga a sensibilidade estética.
Contraditoriamente, talvez tenha sobrado justamente para a esfera da arte o ultimo respiro
para nos (re)sensibilizarmos sobre a morte. Contudo, ao olharmos para a morte através de
uma obra de arte como Semeando Sereias (1987), para qué exatamente estamos olhando?
Aqui adentramos, por fim, num embate caro as reflexdes sobre estética e arte contemporanea:
as contingéncias inerentes as imagens artisticas.

Para Martha Buskirk (2003) a contingéncia da arte contemporanea encontra-se em
diferentes perspectivas, desde a materialidade das obras até as formas de recepgdo dos
trabalhos pelos espectadores. Para a autora, a questao do registro filmico ou fotografico de
performances ¢ especialmente repleto de contingéncias, pois toca em questdes como a
autoria, a reprodutibilidade da obra e até as formas de reapropriagdes dessas imagens feitas
pelos proprios artistas. Sendo assim, a imagem fotografica pode ser lida pelos espectadores
como “[...] um documento da obra, um documento na obra ou um documento como uma obra
de arte (Buskirk, 2003, p. 223).

Ainda para Buskirk (2003), a recepcao desse tipo de imagem ira depender do formato
escolhido pelo artista para exibir o trabalho (por exemplo: dentro de um livro, ou dentro de
uma galeria? Em um suporte digital ou em suporte de papel?) somado ao contexto no qual o
trabalho ird dialogar (em uma exposi¢ao individual ou coletiva? Em qual pais? Em qual
tematica/eixo curatorial?). Sendo assim, uma fotografia como Semeando Sereias (1987) ¢
contingente ndo sé pelo jogo poético encenado/representado por Tunga na imagem, mas
também pela propria liberdade de citacdo e reapropriacdo que o artista, o galerista, o curador
e até o critico de arte (dentro e fora da academia) podem efetuar a partir da imagem'’.

Nesse sentido, a contingéncia da imagem artistica (incluindo as imagens fotograficas
de Tunga) leva a diferentes interpretagdes provenientes de uma tnica exposigdo. Para Roland
Barthes (1984), existe algo especificamente na imagem fotografica que escapa ao campo da
representacao e “punge” cada espectador de maneira unica, subjetiva. O punctum de Barthes

aponta para uma contingéncia: a experiéncia pessoal e intransferivel do olhar. Trata-se de

® Em tradugdo livre: “the document of work, the document in the work, and the document as the work”.

19 No artigo Teeth, soap and crystals: Reflections about the contingency in the poetics of the Brazilian artist
Tunga, publicano na IMAGE Zeitschrift fiir interdisziplindre Bildwissenschaft explico, de forma mais
aprofundada, a questdo da contingéncia inscrita na materialidade de alguns objetos poéticos criados por Tunga.
Ver: Sousa (2025).
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uma reflexdo que nos alerta (a0 mesmo tempo que nos instiga) para a aventura de nos
colocarmos inteiramente diante das imagens fotograficas.

Para o autor francés ¢ justamente através da morte que a fotografia se aproxima da
arte: “[...] a Foto é como um teatro primitivo, como um Quadro vivo, a figuracdo da face
imoével e pintada sobre a qual vemos os mortos” (Barthes, 1984, p. 54). Para Barthes, a luz
que tocou a realidade, de alguma forma, através da fotografia, também esta nos nossos olhos
(no exato momento em que olhamos para ela). Existe algo tatil, algo que nos fere dessa
relagdo imagética que ndo ¢ compartilhdvel, que ¢ tinico/individual.

Sabemos que Barthes delegou para o campo da subjetividade as suas ‘notas sobre
fotografia’ (pois ele nunca buscou uma metodologia com “A camera clara”). Nao obstante, o
autor francé€s nos encoraja a repensarmos as formas como podemos estudar a morte a partir
do campo de pesquisa das artes visuais, em especial, sobre a questdo da morte em relagao
com a subjetividade inerente a experiéncia da apreciagdo estética (visual).

Retomando Semeando Sereias (1987) de Tunga, podemos verificar que deixamos de
refletir somente sobre o que ali esta representado/registrado fotograficamente (a agdo
performatica do artista e suas possiveis interpretacdes) para também nos debrugarmos sobre
as especificidades inerentes ao processo criativo da imagem e ao proprio suporte fotografico
diante de suas possibilidades contingentes de impressao, citagdo, reapropriacdo e exibicao no
contexto contemporaneo. Ademais, chegamos brevemente a reflexdo sobre o que ¢ uma
fotografia em sua dimensdo ontoldgica (e como ela poderia dialogar com a tematica da
finitude).

Sendo assim, concluimos que a tarefa de identificacdo e andlise sistematizada das
contingéncias inerentes a arte contemporanea, quando elaborada a partir do objeto artistico,
perpassa pelo tensionamento dos limites (tedricos e metodoldgicos) do proprio campo de
pesquisa das artes visuais. Sendo assim, a pesquisa sobre morte a partir das artes visuais
permite abarcar de forma auténtica muitos dos didlogos interdisciplinares (ou
transdisciplinares) que o tema tem suscitado nos mais diversos contextos socioculturais, com

especial destaque para o que convencionamos chamar de “contemporaneidade”.
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