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CULTURA HISTORICA E EDUCAGAO PATRIMONIAL:
MEMORIAS DO NAZISMO, 70 ANOS DA EXPOSIGAO
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Resumo

Abordar as relacdes entre cultura histérica e educacao patrimonial é um
desafio, pois envolve uma gama complexa de questdes. Estas dizem respeito a
definicdodeculturahistorica,patriménio,educacdopatrimonial.Buscar-se-daqui,
namedidadopossivel,articularalgumas meditacdessobreestestemasapartirde
experiénciarealizadanoambitodoCentrode Documenta¢daoePesquisaHistorica
da Universidade Estadual de Londrina, no ano de 2007, intitulada: Memérias do

Nazismo: 70 anos da Exposicao Entartete Kunst (Arte Degenerada).

Palavras-chave

Terror; cultura histdrica; arte degenerada.

Abstract

Addressing the relationship between Historical Culture and Patrimonial
Educationisachallengebecauseitinvolvesacomplexrangeofissues.Theseconcern
the definition of historical culture, heritage, patrimonial education. Search will be
here, tothe extent possible, articulate some meditations onthese subjectsfroma
particular experiment conducted in the Center of Documentation and Historical
Research of the Londrina State University, in 2007, entitled: Memories of Nazi: 70

years of exposure Entartete Kunst (Degenerate Art).
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Resumen

Abordar la relacién entre la cultura y la educacion sobre el patrimonio
histérico es un reto porque se trata de una compleja gama de cuestiones. Estos
se refieren a la definicién de la cultura histérica, el patrimonio, la educacién
patrimonial. Intentaremos aqui, en la medida de lo posible, articular algunas
reflexionessobreestostemasdeundeterminadoexperimentollevadoacaboenel
Centro de Documentacion e Investigaciones Histéricas de la Universidad Estatal
de Londrina, en 2007, titulado: Memorias de los nazis : 70 aflos de exposiciéon

Entartete Kunst (Arte degenerado).

Palabras clave:

Horror, la cultura historica; arte degenerado

Introducao

Qual a lei fundamental que observamos em todos os grandes
fendmenos da Histoéria;. A mim parece-me ser esta: que por toda a
parte,naTerra,acontecetudoquantonelapodeacontecer,empartede
acordocomasituacaoeasnecessidadesdolugar,em partedeacordo
com as circunstancias e as condi¢cdes da época, em parte de acordo
com o carater nato ou adquirido dos povos.

(Johan Gottfried Herder. Idéias para a Filsosofia da Histéria da

Humanidade, 1784 - 1791).

Le patrimoine est um recours pour temps de crise. S'il y a ainsi de
momentsdupatrimoine,llseraitillusoiredes’arrétersuruneacception
uniquedumot. Aulongdessiécles, des pratiques de type patrimonial
dessinentdestempsdupatrimoine,quicorrespondentadésmaniéres
d’articuler d’abord présent et passe, mais aussi, avec |és remises em

cause de La Révolution, le futur: présent, passe et futur.

Francois Hartog. Régimes d’Historicité, 2003.

Uma remissao inicial a Jorn Riisen é fundamental. Em um texto de
2009 (p. 2), Risen afirma que o conceito de cultura histérica “contempla
as diferentes estratégias de investigacao cientifico-académica, da criacdao
artistica, da luta politica pelo poder, da educacao escolar e extra-escolar,

do 6cio e de outros procedimentos de memoaria histérica publica, como
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criagcoes e expressdes de uma Unica potencia mental”.

O queimportareteraqui, parafins deste texto é que Cultura Historica
diz respeito a uma articulagao, a um conjunto de relagcdes que se referem a
maneira particular“de abordar interpretativamente o tempo, precisamente
aquelaqueresultaemalgocomohistériaenquantoconteidodaexperiéncia,
produtodainterpretacao,medidadeorientacaoedeterminagaodefinalidade”
(RUSEN, 20009, p. 6). Esta particularidade, diz respeito a construcdo de uma
representacao do passado pelarememoracao, ou seja,umareatualizacaodo
passadonopresente.Trata-se, portanto,deumanarrativaqueconferesentido
esignificadoaexisténciahumananotempopresente.Estanarrativaésempre
coletiva. Como observou Maurice Halbwachs, os individuos sao pontos
convergentes de varias correntes do pensamento coletivo e para constituir

uma lembrang¢a nao basta reconstruir uma imagem do passado:

[Ifaut que cette reconstruction s'opere a partirdedonnésou
de notions comunes qui se trouvent dans notre esprit aussi
bien que dans ceux dés autres, parce quelles passent sans
cesser de ceux-ci a celui-la et reciproquement, ce qui n'est
possible que s'ils on fait partie e continuent a faire partie
d’'une méme société (HALBWACHS, 1950, p. 13).

Estas formulacbes abriram o caminho para a compreensdao da
diversidade humana a partir das multiplas temporalidades sociais e nas
relacdes entre passado e presente. O ato de rememorar é em si um evento
historico de grandes propor¢des, no qual o passado é ressignificado, um
resultante da experiéncia da rememoracao da vida vivenciada.

Mas ndo é apenas no campo dos varios grupos sociais, que se da este
processo.Haque seatentartambém para osusos publicoseinstitucionaisda
memoria e da histdria, e da educacao, dimensdes fundamentais da cultura
histérica.Tambémahistoriografiaéumprocessoderessignificacdiodopassado
a partir do lugar do historiador (CERTEAU, 1982). Estes niveis, contudo,
a despeito de suas diferencas se articulam, posto que, como ja observou
BenedettoCroce(1962),otermohistériacomportaduasdimensodes:ahistoria
vivida e a narrativa sobre esta vida. Assim, este texto tentara articular estes
niveis.

Iniciemos com Leopold Von Ranke. Em texto de 1831, intitulado



Idee der Universalhistorie, Ranke procura estabelecer o campo da histéria
libertando-adodominiodafilosofiae,ao mesmotempo, estabelecendosuas

caracteristicas. A Historia, diz ele:

[...] se diferencia das demais ciéncias porque ela §é,
simultaneamente uma arte. Ela é ciéncia na medidaem que
recolhe,descobre,analisaemprofundidade;eartenamedida
emquerepresentaetonaradarformaaoqueédescoberto,ao
queéapreendido.Outrasciénciassecontentamsimplesmente
emregistraroque édescobertoemsimesmo:aistosesoma,
na historia a capacidade de recriacao. Outras ciéncias se
contentam simplesmente em registrar o que é descoberto
em si mesmo: a isso se soma, na Historia, a capacidade de
recriacdo. Enquanto ciéncia, ela se aproxima da Filosofia;

enquanto arte, da poesia (RANKE, 2010, p. 202).

Assim a atividade do historiador residiria em uma investigacao e, ao
mesmo tempo, de reconstrucao criativa do passado. Isto implicava em um
principiometodicocomseverasexigénciasparaapesquisa:a)amoraverdade:
comistoquerdizerRanke,quesedeveterumaconsideracaoelevadaporaquilo
queocorreu, evitando-se tratar o fendmeno como reflexo de nossas teoriase
nossaimaginacao;b)investigagaodocumentalpormenorizadaeaprofundada
dedicada ao fendbmeno; ¢) um interesse universal, o que implicaria em um
interesse uniforme pelos campos da investigacdo para se evitar explicar um
pelo outro, ou seja, pelo simples jogo das influéncias de um sobre o outro;
d) a fundamentacao do nexo causal,ou seja, um pragmatismo fundado na
investigacdodocumental;e) oapartidarismo;f)acompreensaodatotalidade.

Essas formulagcdes rankeanas interessam aqui, na medida em que
elas apontam para uma investigacao particularizada, que possibilitaria ao
historiador ‘representar o conhecimento, conferir um sentido a existéncia
humana. E um sentido pleno no presente. Trata-se, como todos o sabem, da
idéiadecivilizacao,quenaoprescindedashistériasnacionais:“Rankepensava
nessetipodenacionalismo,aoescreverque’napassagemdasdiversasnacoes
e dos diversos individuos a ideia de humanidade e de cultura... [tem-se] um
progresso efetivo” (RUSEN, 2010, p. 128).

Sobreestapassagem,observaJornRisen(2010,p.128)que“essaidéia
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(historicista) da multiplicidade na unidade, reforca, na cultura histérica, as
posicoes e as energias mentais que véem a alteridade dos outros nao como
ameaca ao proprio eu, mas como sua confirmacao (pelo reconhecimento
mutuo)”.

Esta idéia também prescinde de uma histéria finalista. Como ja
o demonstrou Sérgio Buarque de Holanda (1974), Ranke em sua famosa e
mal entendida frase “wie es eigentlich gwesen ist”, retoma as formulacdes
de Herder que em suas Idéias para a Filosofia da Histéria da Humanidade,
afirmavaseremasforcasvivasdohomem as molasdahistoriahumana e que
a“historiaéaciénciadoqueéenaoaciénciadaquiloque poderiaporventura
ser, de acordo com os designios ocultos do destino” (HERDER, 1984). Assim,
apoiado em Herder, Ranke contrapde-se a idéia de Kant, de uma finalidade
ultima (Endzweck) da histéria, uma escatologia para a moral. Esta afirmacao
de uma histéria sem finalidade valeu a Ranke acusacdes de indiferenca e
relativismo ético:“Lord Acton[...] censurava principalmente nele, comoalias,
na maioria dos intelectuais e homens publicos alemaes de sua épocal...] era,
0 pouco caso alarmante que, a seu ver, pareciam mostrar pelos principios
morais perenes” (HOLANDA, 1974, p. 8). Mas se Ranke recusa a idéia de uma
finalidade moral na histéria é porque refuta aidéia de uma histériamestrada
vida,comseucortejode exemplose prescricdes morais.Como consequiéncia
-degrandesimplicacbesparaosestudos historicos—naohaumdestinodado
a priori a ser cumprido pela humanidade. Por outro lado, a historia tem um
sentido conferido pelo historiadorem seu trabalho artistico de reconstrucao
do conhecimento a partir de seu presente. E a busca rankeana pelos ‘nexos
causais’que permitiraoaformulacaode’totalidadessignificativas’nahistéria.
Essas aparecem- e aqui se reata com a filosofia de Hegel - como a realizacao
do espirito no mundo, como aquilo que essencialmente €, e o trabalho do
historiadoréolharcomolhosimparciais—peloladodaciéncia—ereconstituir
o conhecimento através da escrita — pelo lado da arte.

Esse cosmopolitismo se despedaca em 1870. Apds a guerra franco-
prussianade1870,anovageracaodemetddicosfrancesesestreita, particulariza
e identifica a Histéria a nacionalidade. A histéria torna-se uma pedagogia e
um sistemadeensino, quearrastaconsigo natorrente do progresso o cortejo
de mortos de uma sociedade assolada pelo furor da guerra e da destruicao.

Assim, um aspecto fundamental deste contexto nacionalista diz

respeito ao desenvolvimento da Histéria como narrativa que sacraliza a



nagao: as origens, o desenvolvimento, a representacao da nacao como uma
militancia da cidadania nas definicdes do século XIX. Francois Furet (S.d.)
num texto intitulado o nascimento da Histéria aponta para o fato de que ela
surgedafusaodahistoriafiloséficaedapesquisaantiquaria:daiosurgimento
da disciplina que tem um objeto (a nacao) um método (erudito-filolégico) e
umapedagogia:aforma¢aodocidadao.Emboraestafusdaoapareca,porassim
dizer, bastante linear no texto de Furet, a questao é bastante complexa. Por
exemplo, Arnaldo Momigliano (2004) aponta a problematica relagcao entre
antiquariosehistoriadores e Antony Grafton (1988), seudiscipuloamericano
nega, que esta ‘fusao’ esteja conclusa inclusive em nossos dias. Estudando
as notas de rodapé na tradicao ocidental, Grafton evidencia como ainda em
nossos dias o trabalho do historiador possui esta duplicidade: de um lado
ele é uma narrativa sobre determinado objeto e de outro, conta a histdria da
propria pesquisa e da construcao metodoldgica.

A hagiografia da nacao é, por exemplo, o programa de La Revue
Historique, editada por Grabriel Monod a partir de 1876. Fruto da derrota
de Sedan que amputou a Alsacia e a Lorena, uma de suas preocupacoes é o

resgate da integridade territorial perdida. Diz Gabriel Monod (2006, p. 61):

No que serefere especialmenteaFranca, osacontecimentos
dolorosos que criaram em nossa patria faccoes hostis,
vinculadas a tradi¢des historicas especiais, e aquelas que,
mais recentemente foram mutilando devagar a unidade
nacionalcriadapelosséculosobrigam-nosadespertarafinal,
na alma da nagao a consciéncia de si mesma por meio do

conhecimento profundo de sua historia.

Sobre esta passagem Francois Dosse (1999, p. 17) observa: “A historia tem,
portanto, um valor essencialmente nacional de reconquista das fronteiras
exteriores e de pacificacao do interior”.

Também nao é por acaso que no século XIX surge na Europa uma
cartografia ‘nacionalista; cuja funcdo era a de promover uma ‘consciéncia
nacional’:“tanto a geografiacomo a historiaeram dados papéisimportantes
na educacao civico-patriotica” (BLACK, 2005, p. 99). Aidéia que a geografia e
ahistériasecomplementavamdatadesteperiodo.OgedgrafoAdrien-Hubert

Brué, na introducao de seu Atlas de 1828, afirmava:
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Lagéographiedoitétreunecompagnefideledel’histoire;elle
enrendl'étude plussureet plusfacile. Sanslesecoursqu'elle
luipréte;sestableauxressemblentadespeinturesd’unebelle
ordonnance, d'un dessein admirable, si 'on vent, mais qui
manquent de lumiére; la memaire erre alors confusément
dansunchaosdefaits et de dates quineserapportentarien;
aumoyende cessecours,au contraire, toutsefixeavecordre;
I'histoire a décrit un événement: la géograophie fait voir en
quelquesortelelieuquienfutletheater;l'unetl’autres’aidant
mutuellementrestentineffacablementempreintsdanslesprit
du lecteur (Apud BLACK, 2005, p. 104).

Ernest Lavisse é o grande mestre dessa historia nacionalista. E no
PetitLavisse,queascriancasdaescolapublicaaprenderaoahistériadanacao,
narrativa que conta batalhas herdicas nas quais muitos sacrificaram a vida
pela patria. No Dicionario de Pedagogia de 1885, Lavisse (Apud. DOSSE,
1999, p. 18) escreve o verbete Historia no qual observa aos professores:“Se
nao se tornar um cidadao compenetrado de seus deveres e um soldado que
ama seu estandarte, o professor tera perdido tempo. Isso é o que deve dizer
aosfuturos mestres o professorde histéria da escolanormal como conclusao
de seu curso”. Este programa foi tdo bem sucedido que, ninguém menos
que Marc Bloch escreve em seu brilhante testemunho intitulado A estranha

derrota:

Soujudeu, se ndaopelareligiao, que nao pratico[..]aomenos
por nascimento. [...] S6 reivindico minha origem num tnico
caso: diante de um antissemita. Mas [...] as pessoas que
venhamfazeroposicdoao meutestemunhol...Jresponderei
que meu bisavo foi soldado em 1793, que meu paiserviuem
1870, em Estrasburgo, diante do cerco, que meus dois tios
deixaram voluntariamente a Alsacia natal, depois de sua
anexacao ao Segundo Reich, que fui criado no culto dessas
tradi¢bespatrioticas,dasquaisosisraelitasdoéxodoalsaciano
sempre foram os mais ardentes defensores; e enfim, que a

Franca, [...] sera sempre a patria da qual nao saberiaarrancar



meu corac¢do. Nasci aqui, bebi na fonte de sua cultura, fizde
seu passado o meu, sé respiro bem sob seu céu e tenho me
esforcado,pormeulado, paradefendé-laomelhorquepuder

(BLOCH, 2010, p. 12-14).

Neste processode construcao da’Nagao, tréselementos precisam ser
destacados.O primeiro deles dizrespeito ao desenvolvimento econémico. A
idéiade um desenvolvimento cumulativo se consolidacom o surgimento da
sociedade industrial. Como observa Ernest Gellner, (2000, p. 117) trata-se da

passagem para uma sociedade nacional moderna em que:

[...] o principio-chave de validacao nao é ariqueza como tal,
masafluénciacrescente.Essasociedadebaseia-senaoapenas
na grande riqueza, mas acima de tudo, no crescimento
econdmico. O que legitima a ordem social é a previsao de
umamelhoracontinual...] Aidéiade progressoéaexpressao

filosofica dessa atitude.

As transformacdes econdmicasimplicaram naformacao de um novo
cidadao, util, morigerado, trabalhador e disciplinado, como fundamento da
nova ordem. Assim, aformac¢ao de um sistema de instrucao publica tornou-
se uma obrigacao do Estado, visando a padronizacao cultura, dito de outro
modo, a busca do apagamento das diferencas culturais locais e regionais,
isto é, da diversidade tao valorizada pelos romanticos, em favor da unidade

nacional. A sociedade industrial avancada

[...]ndosoé permite,comoexigeahomogeneidadedacultura
[...] tem que ser padronizada e disciplinada. Tudo isso s6
pode ser obtido através da educacgao continua. Esse tipo de
sociedade é marcado pelaimplementacdao quase completa
do ideal da educacao universal. [...] o produto final: uma
sociedade mével, atomizada e igualitaria, com uma cultura
padronizada que seja letrada [..] e cuja manutencao,
disseminacao e fronteiras sejam protegidas por um Estado.
Dito de maneiraainda mais sucinta: uma cultura, um Estado;
um Estado, uma cultura (GELLNER, 2000, p. 119).
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Patrimoénio e Nacao

Nestesentido,interessaaqui, particularizaratematicado surgimento
da no¢dao moderna de Patriménio. Antes de tratar de casos especificos, uma
definicao mais geral, que importa na percepcao de que Patrimonio antes de
tudo é constituido por determinadas relacdes com o mundo e com o tempo.

De acordo com Francois Hartog (2003, p. 166):

une maniere d’étre qui reli entre eeles e donne sens a ces
pratiques.Umcertainmodederapportaumondeeautemps.
Uneconsciénce,leplussouventinquiete,quequelquechose
(objet, monument, site, paysage) a disparu ou est em passe

de disparaitre d I'horizon. Il faut donc une crises du temps.

Trata-se pois, da atribuicao de significados e de ressignificacbes de

acordo com determinada temporalidade:

Si l'on reprend la classification propose par Krzysztof
Pomian,lesobjetsdupatrimoinesontdes’semiophores’:des
‘objets visible investis de significations’ Que patrimoine et
temporalités soientindissolublement liés est une evidénce,

44 puisquelepatrimoineestlaréuniondéssémiophoresquese
Revista TEL
donne, a um moment ( et pour um moment), une societé.
lIs traduisent donc le type de rapport qu'une societé decide
d’entretenir avec le temps. Le patrimoine rend visible,
exprime un certain ordre dutemps, ol compteladimension
dupassé.Maisils’agitd’'unpassedontleprésentnepeutonne
veutdetachercompletement.Qu'ils'agisse delecélébrer,de
I'imiter,dele conjurer,d’'emtirerdu prestige ou, simplement,
de pouvouir le visiter. Regardant vers le passe, le souci
patrimonial serait-il seulement ou méme principalmente
passéiste; Non, puisqu’il s'agit du passe —d’un certain passe
—dontune forme de visibilité importe au présent (HARTOG,
2003, p. 166-167).




Assim Hartog aponta momentos ‘patrimoniais’ especificos. Como,
por exemplo, as reliquias cristas, nao sao apenas ‘narrativas memoriais’ do
evento fundador do cristianismo - a Vida de Cristo. Sdo também insignias
de legitimacao de um poder de direito divino e signos junto aos que se
reconhecem como membros daquela nacao nova dos cristaos.

Ja o casodo Japao é interessante, pois apos a Revolugao Meiji, o pais
foidotadodeumalegislacaodeprotecaodeobrasarquiteturaiseartisticasque
permitem entrever a diferenca de concepc¢éo sobre patrimonio. Duas leis no
século XIX, 1871 e 1897, dizia respeito a preservacao de antigos santuarios e
templos. A leide 1897 introduz a no¢ao de tesouro nacional, o que segundo
Hartog (2003, p. 168), indica que o valor do objeto deriva do seu fundo
imaterial, suaorigemdivina.Em 1919, junta-se a este conjunto,umaleisobre
apreservacaodesitioshistéricos,demonumentosnaturais,eem1950,umalei
sobreaprotecaodopatriménioculturalintangivel.Hartogentaoressaltaduas
particularidades desta legislacao. A primeira, é que ela prevé a“reconstrucao
periddica de certos edificios religiosos”. A cada 20 anos, o santuarioda deusa
Amaterasu é reconstruido identicamente com madeira de cipestre. Nao
ha, portanto, o dilema ocidental de conservar ou restaurar. A segunda, diz
respeitoaofatodequealegislacdode 1950, confereaoartistaeaoartesaoum
tituloque poderecompensarumindividuoouumgrupoqueéode“detentor
deumimportantepatrimoénioculturalintangivel”’combeneficiosfinanceiros,
mas que obriga a estes, a transmitir seu saber. Assim, o que importa reter
aqui, é que é esta disposicao em que o objeto é menosimportante do quea
atualizacao de um saber fazer que se transmite e assim se atualiza (HARTOG,
2003). Trata-se, portanto, de outra relacao com a sociedade e com o tempo,
distintadalinearocidental. Mas nem sempreoocidentevivenciouumtempo
linear.

No mundo antigo, aideiade umtempo que descreve um movimento
ciclico que remete a eternidade. Assim a vida do homem e a existéncia do
mundo, dado a sua perenidade pode ser representada por uma reta finita. A
histéria, cujo fundamento é o ver e o ouvir, tem a finalidade de preservar as
acoes e palavras dos homens (ARENDT, 2001). Os monumentos, estatuas,
quadros, saorestaurados para a eternidade de um mundo assim constituido

bem como de suas formas politicas. Como observa Roland Mortier:

[...] la ruine - curieusement inexistante pour lés Grecs —
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n'interesselesLatinsquecommeimagematérielleduDestin:
elle n'est pas une présence, mais une absence, ouunvide, le
témoignaged’unegrandeurdisparue,lamarquenégativede
la grandeur détruite (Apud. HARTOG, 2003, p. 170).

Restaurar, portanto, é assegurar a durabilidade em um mundo,
cuja grandeza é permanentemente ameacada pelo envelhecimento e pela
decrepitude.

A Renascenca como todos sabem, se volta para a Antiguidade como
modelo. E porque ocorreu um deslocamento na ordem do tempo: o passado
é passado, e esta la, como ‘recurso e como fonte’ Assim os monumentos
passama serinvestidos de um valorartistico e histérico.O que comandaesta
operacao éoideal derestituicao, um deslocamento da histériacomo mestra
davida. Esta restituicao é vista como restauragao (renovatio). Lorenzo Valla,
porexemplo, se tornaum dos defensores daassimilacao entrealingualatina
e a civilizacao romana: “[...] restaurer le latin dans son excelence classique
équivaut a refonder Rome” (Apud. HARTOG, 2003, p. 178). Assim ha uma

refundacao de um modelo de autoridade:

L'audacedelaRenaissanceavaitbesoind’'umexample,etline
pouvaitpasenetredeautrequetoutelaréalité,littérairement
connue,d”um modele antique resplendissant de gloire (...).
L'audaceconsistaitaélirecepasse.D'odun“ordrederéverence”
quiétaitaussiumordredutemps. Le passéantiqueestpasse

et son example fait autorité (HARTOG, 2003, p. 183).

E no contexto do iluminismo, da revolucdo industrial e da revolucéo
francesa, que o passado adquire a forma de uma origem e torna-se assim
Histoéria.Osurgimentodadisciplina,comseumodelonarrativolinearquetem
porfuncdoglorificaranacaoeformarocidadao,expressaestedeslocamento
do tempo. O patrimdnio torna-se também nacional. A revolucao é este

momento de criagao:

La Révolution este ce moment d’appropriation collective,
ou ses acteurs ressentent l'orgueil de voir um patrimoine de

famille devenir um patrimoine collectif. De méme qu’il y a



transfert de souveraineté, il y a a transfert de proprieté: au
nom et sur le nom de la Nation (HARTOG, 2003, p. 193).

Otempotorna-seassim,elepropriooatordograndedramadahistoria
da humanidade: o passado uma heranca, o presente, a experiéncia inédita,
imediata e um futuro aberto ao progresso da humanidade: esta-se diante do

universal, da aceleracao do tempo. Como observa Hartog (2003, p. 205):

Le patrimoine est um recours pour temps de crise. S'il y
a ainsi des moments du patrimoine, il serait illusoire de
s'arreter sur une acception unique du mot. Au long des
siecles,despratiquesdetypepatrimonialdessinentdestemps
dupatrimoine,quicorrespondentadesmanieresd’articuler
d’abordprésentetpasse, maisaussi,aveclesremisesemcause

de la Révolution, le futur: présent, passe et futur.

Paralelamente, as lutas sociais e democraticas ao longo do século
XIX e XX opuseram-se a esta memoria e a esta patrimonializacao da nacao,
em nome das memarias parciais dos varios grupos sociais, todos buscando
ser reconhecidos como legitimos. O estado agora deve criar as condi¢coes
para salvaguardar o que é tido por patrimonio pelos diversos atores sociais.
O memorial suplanta a monumento: a memdria deve ser mantida viva e
transmitida.

Esta-se mais uma vez diante da diversidade, que torna pertinente as
qguestoes: universal ou particular? Passado, presente ou futuro? Nao mais
impor os valores do estado nacao, seus semiéforos, mas provoca-los em
uma remissao a um passado que se foi a um eterno presente e a um futuro
que nao é mais promissor e que se apresenta em sua decrepitude antes de
sua realizacao? Tentar-se-4, ensaiar algumas reflexdes sobre estes topicos a
partirdaexperiénciadoevento:MemoériasdoNazismo:70anosdaExposicao

Entartete Kunst (Arte Degenerada).

Memérias do terror: 70 anos da Exposi¢cao Entartete Kunst (Arte
Degenerada)

Em 2007 o Centro de Documentacao e Pesquisa Historica da
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Universidade Estadual de Londrina realizou em conjunto com a Associagao
Livre o evento Memdrias do Nazismo: 70 anos da Exposicao Entartete Kunst
(Arte Degenerada). Realizado nos dias 03 e 04 de outubro, a programagao do
evento era composta pela exibicdo em dois horarios e discussao dos filmes:
Arquitetura da Destruicdo de Peter Cohen e O triunfo da vontade de Leni
Riefenstahl. Além disso, foram montadas a instalacao Re(de)genere e uma
exposicao virtual na homepage do CDPH.

A questao que se apresenta é: por que Memorias do Nazismo? Nao
deveriaserofendmeno,jacondenadoquasequeuniversalmente, esquecido,
ou apenas lembrado pela sua face mais cruel: os campos de exterminio
e o Holocausto? Este ultimo é permanentemente reificado no mundo
contemporaneo por meio de multiplas midias e tem a for¢ca de propaganda
politica nas questées do chamado Oriente Médio, cuja finalidade escapaaos
objetivos deste texto, mas ndo pode, por outro lado, deixar de ser registrado.

Como efeito da propaganda, o Nazismo acaba se reduzindo ao
Holocausto, isto é, a sua manifestacdo mais tardiamente conhecida em sua
totalidade. Somente apos a derrota da Alemanha na Segunda Guerra foi
possivelseavaliaraextensaodatragédiaqueseabateusobreosjudeus,ciganos,
negros, homossexuais e outros grupos que o regime tentou exterminar.

A despeito da ampla literatura especializada que procura explicar o
fendmeno, ela esta restrita aos meios académicos, enquanto que ao grande
publico restam os relatos dos sobreviventes, por si s6, fundamentais: sao
as memorias da catastrofe, também exploradas por ampla bibliografia
especializada, assim como pelo cinema.

Assim a pergunta pode ser, em sentido geral, respondida com aidéia
dequesocialmenteas Memoériasdo Nazismo selimitam e se confundemcom
as do Holocausto. Mas o Nazismo nao é apenas o Holocausto. E também o
roteiroquelevaatéele:oscamposdeexterminiorepresentam,segundoTzvetan
Todorov (1995), o coroamento légico do projeto. Assim, seria importante
fazer uma provocacao ao publico, no sentido de que este experimentasse a
construcaodonazismoedesuareinterpretacaocontemporaneacomobijetivo
depromogaodeumareflexdosobreotemadaintolerancia.Melhorseriadizer,
dasvariasformasdeintoleranciaede como,cadaindividuo é, pelaaceitacao,
pelo siléncio, pela omissao e mesmo pela acao, responsavel pelas praticas
intolerantes. Optou-se assim, por trabalhar a partir do campo da estética

Nazista, isto &, aarte utilizada como propaganda da supremacia arianacomo



ideal a ser instaurado pela guerra e pelo exterminio.

Neste sentido, a abordagem estético-politica remete diretamente
a reflexdo sobre as praticas quotidianas, articulando determinada cultura
histérica e um processo de educacdo patrimonial. De fato, nao é o nazismo
como resultante, mas as praticas dele advindas, muitas vezes invisiveis
socialmente que devem ser discutidas. Isto porque ndao apenas a arte
consideradadegeneradapelosnazistas-cujasobras,oupelomenosalgumas
delas atualmente sdao consideradas ‘patriménio da humanidade’ - mas a
exposicao“ArteDegenerada’de 1937 contraditoriamentecoexistememnossa
sociedade, embora isto nao seja imediatamente percebido .

Procurou-se, desde o inicio, isto é desde a elaboracao do cartaz do
evento, fugir as imagens convencionais do Nazismo. Tratou-se de uma
sobreposicao de imagens de cartazes produzidos pelo regime sobre a arte,
tendo ao fundo, em marca d'dgua o cartaz de lancamento de O triunfo da
vontade.

Assimesperava-seatrairopublicoparaoevento,partindodasproprias
formulacdesestéticasdoNazismo:tratava-sedecausarimpactoedespertara
atencao para a proposta.

As duas exibicoes dos filmes estavam lotadas, e apds 0os mesmos

ocorreram os debates com o publico presente.

70 ANOS DA EXPOSICAO

ENTARTETE KUNST
(ARTE DEGENERADA)

03 e 04 de outubro

ANFITEATRO MAIOR - CCH
Dia 03 - A arte degenerada
14:00 e 16:00

Arquitetura da Destruicdo
18:00 — Debate

Dia 04 — A estética nazista no
cinema de Leni Riefenstahl
14:00 e 16:00

O Triunfo da Vontade

18:00.— Debate

MEMORIAS DO NAZISMO

SALA DE EVENTOS

Dias 03 e 04

9:00-11:00 /14:00 -~ 21:00
Instalac&o: RE(DE)GENERE

HOMEPAGE DO CDPH
Exposicdo virtual permanente
Imagens da “Arte Degenerada’

Promocao:
Centro de Documentacdo e Pesquisa Histériea
www.uel.br, h h

cdph®@uel.br
Apoio:
Associagéo Livre
Universidade www.associacaolivre.com

==

Estadual de Londrina associacaolivre@gmail.com
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Para os fins deste textoimportaexplicaradinamicadaarteinstalacao

Re(de)genere. Segundo um de seus idealizadores:

A arte instalacao Re(De)Genere buscou criar um espaco
interativo de reflexao sobre a intolerancia a partir de uma
interpretarao da exposicao do Partido Nacional Socialista
Alemao“ArteDegenerada’dejulho 1937.0eventorealizado
emMuniquereuniuobrasdeartistasmodernosparamostrar
ao publico que a arte moderna seria um desequilibrio
alienante resultado da conjugacao do dinheiro capitalista
comaculturademassamanipuladapeloscomunistas.Aarte
foiutilizadacomoumaarmadeinduc¢do,umforteveiculode
propaganda ideoldgico-partidaria, o artista “perfeito” seria
aquele que reproduziria a Alemanha “perfeita” sob a luz da
eugenia (BACARAT, S.d).

Otitulodainstalacdao convidaaambiguidade do sentido, permitindo
umainterpretacaomaisabertaaopublico:re(de)genere/regenere.Emoutras
palavras, trata-se de re(de)genenar o contemporaneo e ressignifica-lo na
discussao da intolerancia.

A instalacao foi realizada na Sala de Eventos do Centro de Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Londrina. Foi idealizada
pelosartistas: Gabriela Canale, Regina Egger Pazzanese e Guilherme Bacarat.
A salafoi especialmente preparada: janelas vedadas para criar um ambiente
escuro,reproducdesdeobrasconsideradas’degeneradasforamfotocopiadas
em preto e branco, e perfaziam uma galeria desde a entrada até a saida. Ao
centro, cadeiras dispostas na forma da sudstica e a projecao ininterrupta do
video “Re(de)genere, de 8:37".

Naentradadaexposicdo,apalavra:degenere,associadaaimagemde
Adolf Hitler.

Aoadentraraexposicdo,oparticipanteeraprovocadoamanifestar-se
no painelinterativo, formado porumaimagem do nazismo ao topo, seguido

da frase a ser completada: “admito, sinto um impulso de intolerancia por...".



O resultado deste painel, que os participantes eram convidados a
preencherespontaneamente,surpreendeuaorganizacao:foinecessariaatroca
dos mesmos varias vezes, pois em dois dias mais de 600 pessoas se fizeram

presentes a mesma.

MEdIcTs, ADVOEABDE ¢ adminiaTRRSSRSS (
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Focionio Tohlie |
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O resultado deste painel, que os participantes eram convidados a
preencher espontaneamente, surpreendeu a organizacao: foi necessaria
a troca dos mesmos vdrias vezes, pois em dois dias mais de 600 pessoas se
fizerampresentesamesma.Essespainéispreenchidoscompdemjuntamente
com todo o material da exposicao, o acervo do Centro de Documentacao
atualmente.Umestudodostiposdeimpulsosdeintoleranciadopublicopode
ser realizado pelos pesquisadores.

Apos esta insercao, o participante assinava o livro de visitagdo e era
registrado com um numero carimbado em seu pulso, como se estivesse
adentrando a um campo de concentracao.

Este ato, de numerar, encontrava seu referente na prépria exposicao,

associando o participante a situacao, buscando criar um vinculo de

solidariedade:

Aoadentraraexposicaopropriamentedita,oparticipantesedeparava
com o discurso inaugural da exposicao de 1937 colado no chdo. De um
lado, configurando uma espécie de galeria, imagens de obras tidas como
‘degeneradas; fotocopiadasem preto e branco, retocadas nos detalhes pelos

artistas:



Ao final da galeria, um convite:

A intencdo era proporcionar ao participante, o impacto do termo
higienizacao, associando a este o significante nazista. A porta erafalsa, isto é,
somente umasimulagao, mas praticamente todos os participantes tentaram

abri-la paravisualizarem o que haveria no seuinterior, a despeito daimagem
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nela aposta.

Ao centro entdo, a projecao do video, que era assistido em carteiras

dispostas na forma da suastica:

Do outro lado da sala, a galeria de saida apresentava o horror do
totalitarismonazista,oresultantedabuscadobelo,daartetotal,empreendida

pelo regime:

Do teto da sala, pendiam livros queimados, reproduzindo

simbolicamente a destruicao da cultura:



Finalmenteumanova,solicitacaoaoparticipante.Umsegundopainel
interativo, sequido da frase a ser completada: “Ja fui discriminado por que

4

sou...

As folhas deste painel também compdem o acervo do evento, no
Centro de Documentacao e Pesquisa Histérica, podendo ser utilizado em
estudosacercadadiscriminacaoedaintolerancianomundocontemporaneo.

Na saida um apelo pela ressignificacdo do mundo:

LoD
BIOSE YA L
P DESGIEL GaRDeNHO
e o Estudmite o= 1 szcain Ne6RR- ST

Ve ALILESEATE,
by G piEE ARILE
Ml 3o Erascal "JU‘ g

fui  disetiminade  porque  sou ... Olen'e
ﬂ:uLHtUu ied

Além do video Re(de)genere, a exposicao ainda contou sua propria

histériaemfragmentosatravésdovideoArte-InstalacaoRe(de)generede8'37

TO amos oo cysasics
Enrartere Racwar [~
Y (~Fare Degenerada,)
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Consideracgoes finais

A nocao de“arte degenerada”nao é uma criagcao nazista, assim como
asdeanti-semitismo,deracismoedeoutrasque compuseramaideologiado
regime.

Foi MaxNordau, o co-fundadordo Movimento Sionista Internacional
juntamente como Theodor Herzl, que em 1893 publicou um livro intitulado
Entartung (Degeneragdo), onde afirmava entre outras coisas, que “toda
arte moderna era patoldgica, incluindo ai Wagner, Marllarmé, Baudelaire
e os impresssionistas” (NICHOLAS, 1996, p. 17). Evidentemente, Nordau
compartilhava das visdes decadentistas do final do século XIX que terminou
porensejar uma reacao conservadora que valorizava e reatualizava os ideais

classicistas:

[...] esses setores [..] do conservadorismo reviravam o
passado em busca de motivos para atualizar e avivar sua
Weltanschauung|[...] todos declaravam encarnar as virtudes
imemoriais dos tempos pré-industriais. Além disso,
inclinavam-se também a designara culturaeaarte como os
indicesreveladoresdasaudedasociedadecivilepolitica.Em
termostotalmentevagos,denunciavamacivilizacagomoderna
pordesfiguraredestruirestilos,formasegostosvitaiseeternos
da alta cultura. Sintonizados com os estetas e decadentes
desencantados do fin de siécle, os ultraconservadores em
particular, denunciavam a vida urbana como o principal
viveiro da modernidade a que se opunham [...] Por sua vez
apresentavam o conjunto devilas e aldeias de camponeses,
pequenosburgueses,clérigosenotdveiscomoocontra-ideal
da cidade devassa (MAYER, 1987, p. 290).

Nos anos vinte, um grupo de“filésofos”da arte, partindo danocao de
“degeneracao”de Nordau, terminou porformularasidéias que configuraram
o credo dos nazistas em relagao a arte. Dois livros representam o apice deste
“pensamento”: Arte e Raca de Paul Naumberg e O mito do século XX de
AlfredRosemberg.Estesegundo, porexemplo,consideravaoExpressionismo
Alemao como “sifilitico, infantil e mestico” (NICHOLAS, 1996, p. 18).

Entartung (degeneracao). AforcadapalavraedaexpressaoEntartete



Kunst (Arte Degenerada), nao pode aqui ser desprezada. Como observou
Victor Klemperer (2009), o efeito mais intenso da propaganda nazista, ndo

foram discursos, panfletos ou bandeiras:

[...]onazismo-dizele-seembrenhounacarneenosangue
dasmassaspormeiodepalavras,expressdesefrasesimpostas
pela repeticao, milhares de vezes, e aceitas inconsciente e
mecanicamente [...] A lingua [...] conduz meu sentimento,
dirige minha mente, de forma tao mais natural quanto mais
eumeentregaraelainconscientemente|...] poucaspalavras
foram cunhadas pelo Terceiro Reich, talvez nenhuma. A
linguagemnazistausaempréstimosdoestrangeiroeabsorve
muito do alemao pré-hitlerista. Mas altera o sentido das
palavras e a freqiiéncia de seu uso (KLEMPERER, 2009, p.
54-55).

E exatamente por isso, que nao se pode falar da Entartete Kunst sem
uma referéncia, minima, ao conceito de totalitarismo.

O impeto modernizante dos estados totalitarios, especialmente do
nazismopodeasvezesofuscareatéconfundirdiantedessatentativaderetorno
ao passado, ao classicismo e ao “ideal antigo do belo” adotado pelo regime
nocampodasartes.Esse deslocamento é, contudo, apenasumaapropriacao
realizada pelosidedlogosnazistase porHitler.Eénoambientedofindesiecle
e inicio do século XX que essa construcao se processa.

A primeira questao dizrespeito a idéia de movimento. O iluminismo,
com a criacao da idéia de um progresso indefinido em direcdo a um futuro
melhor, fez com que tudo fosse posto a égide das leis do movimento. As
metanarrativasfiloséficasdefiniramhistériaenaturezacomomudanga,como
transformacéo. E o caso do positivismo, do marxismo, do evolucionismo. O
progresso era assim a superacao do“velho’, do“degenerado”na histériae na
natureza.ArevolucaoparaMarxéumarupturaqueadvémdo‘apodrecimento;,
do “colapso” da “degenerescéncia” do capitalismo promovendo o fim da
histéria e dando origem ao reino da felicidade. Na natureza, a‘selecao’dos
mais fortes daria origem a uma nova humanidade. Assim, este novo mundo,

depende da execucao légica e fria das leis do movimento:
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[...] no corpo politico do governo totalitario, o lugar das
leis positivas é tomado pelo terror total que se destina a
converter em realidade a lei do movimento da histéria ou
da natureza. [...] O seu principal objetivo é tornar possivel a
forca da natureza ou da histéria propagar-se livriemente por
todaahumanidadesemoestorvodequalqueracaohumana
espontanea (ARENDT, 1989, p.516 - 517).

Assim,éobemda“racapura’;superiorqueestaemjogonestaexecucao
das leis naturais e histéricas. A figura do “inimigo’, ou seja, aquele que, de
um modo, ou de outro, e apenas por existir, representam a antitese deste
bem. A sintese deste processo é o exterminio dos indesejaveis, portadores
de deficiéncias fisicas, homossexuais, as racas inferiores, ou seja, tudo aquilo
que contraria esta visao de uma histdria sublimada pelo belo. E a partir desta
l6gica que se refaz o ideal antigo do belo pelo nazismo.

No limite trata-se de efetivar narealidade a teoria do progresso, o que
implica no caso do totalitarismo, na imagem da sociedade como um unico
corpo, isto é, como uma totalidade sem oposicao onde tudo se move em um
movimento unico.Oinimigo, portanto,é umadoengaaserexterminada.Nao
se pode esquecer que o exterminio se inicia com os alemaes portadores de
deficiénciafisica,umaameaca, aintegridade do corpo social do Reich.Naoé,
portanto,aoacaso,queasartesmodernistasforamcomparadasadegeneracao
eadecrepitude:osexperimentosmodernosforamassociadosarepresentagao

"

das “doenc¢as modernas’, das “deformidades do corpo humano” das “racas

inferiores”enquantoobeloeosaudaveldeveriam seraexpressao maximado
regime. Também o pacifismo foi repudiado como “inimigo” pois a “guerra”
era a forma de regenerar o mundo.

Essa forma de pensar indica a natureza Unica do totalitarismo que
- em oposicao a monarquia com sua fundamentagao na teoria do direito
divinooudademocraciacomseufundamentonaideiade soberaniapopular
- extrai unicamente de si, do processo revolucionario que o engendra, a
sua legitimidade. Decorre disto que no limite nao ha sociedade, nao ha
pensamento, nao ha divisao: apenas o corpo do regime.

Asupressaodacriacao,daespontaneidade,dopensareaestruturacaode

umanovalinguagem,comobemodemonstrouKlempererconstituiaesséncia

donazismo.GeorgeOrwellemseulivro 1984representamagistralmenteeste



movimento da constru¢caode umanovalinguagem, a partirdodialogoentre

0s personagens Syme e Winston:

- como vai o dicionario - perguntou Winston [...]

- (Syme) - a décima primeira edicao sera definitiva. Estamos
dando a lingua a sua forma final, a forma que tera quando
ninguém mais falar outra coisa. [..] tenho a impressao de
queimaginasquenossotrabalhoconsisteeminventarnovas
palavras. Nada disso! Estamos é destruindo palavras — as
dezenas, as centenas, todos os dias. Estamos reduzindo a
lingua a expressao mais simples. [...] Elindo destruir palavras
[...] Sabes que Novilingua é o Unico idioma do mundo cujo
vocabulario se reduz de ano para ano? Nao vés que todo o
objetivodaNovilinguaéestreitaragamadopensamento?No
fim tornaremos a crimideia literamente impossivel porque
nao havera palavras para expressa-la. [...] Com efeito, ndao
havera pensamento, como hoje o entendemos. Ortodoxia

quer dizer ndao pensar. Ortodoxia é inconsciéncia.

Artedegenerada,racadegenerada,sociedadedegenerada.Nofinal,o
objetivo é o desaparecimento daideia, pois nada mais haverd sendao o belo, o
novo. Mesmo quando tudo se tornar ruinas, essas seriam memdrias de um
tempo em que o belo reinou sobre a terra.

Uma ultima confusao, portanto, deve ser ainda desfeita. O apelo ao
passado,aancestralidadegreco-romana,oapeloaosanguendrdico,aovinculo
com a terra, a germanidade, foi por muitos confundido com um retorno ao

romantismo.VictorKlempereréumdosautoresquepromoveestavinculagao:

Eutinhaetenhoemmimaconsciénciainabalavelarespeitoda
ligacdointimaentre onazismoeoRomantismoalemao.Pois
tudo que caracteriza o nazismo esta contidonoromantismo
como semente: a deposicao da razao, a animalizacao do
homem,aidealizacdodopensamentodopoder,dopredador
da besta loura (KLEMPERER, 2009).

Aindaquesejacompreensivel,aideiaconstituiumaflagranteinjustica
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e um terrivel anacronismo.

De fato, como ja se observou aqui, o Romantismo foi responsavel
pelos mais generososimpulsos no sentido dacompreensao e davalorizagao
da diversidade e da multiplicidade. Esses impulsos tornam iniludivel uma
reflexao sobre as relagdes entre o universal e o particular. Ha aqueles que
tendemacompreenderonazismocomoumfendémenodelimitadonotempo
enoespaco.Porém, como outras vozes fazem lembrar,anovidade do evento
totalitario, coloca em questado a possibilidade de sua permanéncia e de sua
universalidade. Uma destas vozes questiona nas ruinas de Auschwitz desde
1950:

O crematorio esta fora de uso, hoje os nazistas estdao fora de
moda. Nove milhdes de mortos assombram essa paisagem.
Quem de nés vigia nesse estranho observatoério para avisar
davindadenovos carrascos? Sera que eles sao diferentes de
nds? Em alguma parte entre nés, ha kapos com sorte, chefes
ressurgidos, informantes? Ha os que ndo acreditavam, ou s6
devezemquando.Ehands, que olhamosessasruinas,como
se o velho monstro concentracionario estivesse morto sob
elas, que retomamos a esperanca diante daimagem que se
afasta como se sarassemos da peste concentracionaria. Nos
que fingimos que isto pertenceu a um tempo, a um pais. E
quenaoolhamosemvoltadends.Equenaoouvimosogrito

que nao cala!

Hannah Arendt (2009) denomina esse grande fendmeno do século
XX, decorrente dessa novidade como “banalizagao do mal”.

Assim, ressignificar a exposicao “Entartete Kunst” de 1937, é um
movimentodaculturahistéricaedaeducacaopatrimonialnamedidaemque
apresenta uma questao contemporanea, que nao pertence a umtempoea
um pais e que deve ser preocupacao de todos aqueles que tém um interesse
desinteressado pelahumanidade. Assim, essa questao sé pode serabordada
de uma perspectiva cosmopolita, o que permite compreender nao apenas o
passado, mas 0s novos exterminios, 0s Novos muros, 0s novos fendbmenos
concentracionarios em curso nos dias atuais. A cada figura humana

vilipendiada, agredida, desprezada por que é negro, mulher, homossexual,



judeu, palestino,cada muro que se ergue, cada confinamento que se produz,
estaexposicaofazressurgirapergunta:"Emalgumaparteentrendés,hdkapos
com sorte, chefes ressurgidos, informantes?”

O evento Memorias do Nazismo pretendeu inspirado nos impulsos
romanticos e iluministas, ecoar aquele grito que nao se cala, provocando o
olharsobre nosso entornode um ponto devistacosmopolita. Comoobserva
Tzvetan Todorov (2010, p, 209): “A abordagem cosmopolita nao abole as
diferencgas, mas confere-lhes um quadrocomum e um estatuto deigualdade

de direitos”.
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