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Resumo: O artigo analisa as dangas carnavalescas de Luanda, numa abordagem panordmica do século
XIX aos dias atuais. Afastando-nos da busca de uma suposta esséncia festiva dos africanos, ou de qualquer
imanéncia democratica e fraterna do carnaval, investigamos os festejos carnavalescos como expressoes
privilegiadas dos conflitos e compartilhamentos entre os diferentes segmentos sociais. As dancgas de rua
sdo, aqui, analisadas a luz das vicissitudes da historia social e politica de Angola.
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Abstract: The paper analyzes the carnival dances of Luanda, in a panoramic approach from the nineteenth
century to the present day. The street dances and other festivities are analyzed as expressions of cultural
exchanges and conflicts between different social segments, considering the social and political history of
Angola.
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Resumen: El articulo analiza las danzas carnavalescas de Luanda, en un enfoque panoramico del siglo
XIX alos dias actuales. No creemos en una supuesta esencia festiva de los africanos, tampoco en cualquier
inmanencia democratica y fraterna del carnaval. Investigamos los festejos carnavalescos como expresiones
privilegiadas de los conflictos y intercambios entre los diferentes segmentos sociales. Las danzas callejeras
se analizan a la luz de las vicisitudes de la historia social y politica de Angola.
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No dia 28 de fevereiro de 1857, um jornalista comentou a variedade dos
divertimentos que tiveram lugar durante o carnaval, apesar da crise de abastecimento que
afetava Luanda. Apds comentar as medidas enérgicas do governo, da camara e de
particulares, que teriam permitido que a populagdo se divertisse sem temer a

possibilidade de fome, afirmou:

E de feito, os festejos em Luanda jamais se manifestaram com tanto
entusiasmo, e em maior escala.

Durante os trés dias de entrudo, se encontraram dancas e mascaras, mais
ou menos engracadas, por todas as ruas da cidade.

Em muitas casas particulares se deram banquetes, e brilhantes
companhias. Passaram-se as noites no delirio inocente das contradangas,
valsas e polcas (BOLETIM OFICIAL DO GOVERNO GERAL DA
PROVINCIA DE ANGOLA, 28 fev.1857, p.5).!

Além de valorizar os elegantes banquetes e bailes a europeia nas residéncias das
elites, o trecho citado indica que, ja em meados do século XIX, o carnaval propiciava
divertimentos nas ruas, provavelmente mais populares. Para um melhor entendimento
das informagdes fornecidas pelo artigo, cabe tracar um breve perfil da composi¢ao social
de Luanda, que entre 1845 e 1850 passou de 5.605 para 12.656 habitantes (FERREIRA,
1998-1999, p.10).

Segundo Jill Dias, em 1850 havia mil brancos vivendo em Luanda e no interior
leste, até Malange. Esse numero subiria para 6.000 em 1898 (DIAS, 1984, p.70-72).
Gerald Bender, referindo-se apenas a Luanda, aponta um total de 1.601 brancos em
1846, sendo 1.466 homens e 135 mulheres (BENDER, 2004, p.128). Esses brancos eram,
em maioria, colonos portugueses e seus descendentes diretos, que se dedicavam ao
comércio, sobretudo de escravos, enquanto este existiu, e de artigos como marfim, cera e
borracha, sendo que a maioria ocupava cargos médios e superiores da administracao
publica, do exército e do clero. Alguns possuiam plantagdes, principalmente de cana de
acucar e café.

Da elite luandense fazia parte, ainda, uma pequena parcela de negros e mesticos
nascidos na coldnia, que se auto-designavam filhos da terra e dominavam codigos
culturais europeus. Estes se dedicavam ao comércio, sobretudo de escravos, e aos cargos

médios e inferiores da administragcao publica. Alguns ocupavam postos no exército e no

! Agradeco a Roquinaldo Ferreira por esta referéncia.
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clero, e /ou possuiam fazendas de agtcar e café, utilizando, como os colonos, mao de
obra escrava. A intensificagdo da presenca de portugueses ameacgaria a posi¢ao social
dessa elite da terra e acabaria provocando, sobretudo a partir da década de 1920, sua
subalternizagao.

Os demais africanos livres, que nao dominavam c6digos culturais europeus, nao
tinham os direitos da cidadania portuguesa e podiam ser sujeitos a escraviddo e a
diferentes formas de trabalho for¢cado, eram designados como gentio e, posteriormente,
como indigenas. Acompanhando e sucedendo as leis que levariam a extingao formal da
escravidao em 1878, foram definidas categorias juridicas que contemplavam formas de
trabalho compulsorio, inclusive nao remunerado. Ao mesmo tempo, decretos, portarias e
codigos estipulavam a obrigatoriedade do trabalho dos indigenas, designagdo juridica do
chamado gentio, consagrada, sobretudo, a partir do inicio do século XX.

Em 1845, Luanda abrigava 1.255 negros e mesticos livres, a maior parte deles
formada pelo gentio, e a minoria composta por filhos da terra. Em 1850, esse nimero
passaria para 5.305. A cidade continha, ainda, um considerdvel contingente de escravos.
A imposigao de barreiras ao trafico atlantico foi acompanhada do aumento da populagdo
de cativos, que passou de 2.749 em 1845 para 5.900 em 1850 (FERREIRA, 1998-1999,
p.10).

Nem s6 de banquetes e bailes eram feitos aqueles carnavais. Envolvendo talvez o
gentio e 0s escravos, “dancas e mascaras, mais ou menos engragadas”, se espalhavam
“por todas as ruas da cidade” (BOGGPA, 28 fev.1857, p.5). Pelo menos desde 1870
musicos e dangarinos criavam cangdes e coreografias destinadas ao carnaval de rua,
satirizando a sociedade, figuras proeminentes, governantes e personagens historicas.
Algumas dangas representavam uma corte, com rei, rainha, cortesaos, guerreiros,
feiticeiros e vassalos, mascarados com insignias europeias e africanas, em alusdo as
forgas politicas presentes na colénia (FREUDENTHAL, 2001, p.212-213).?

Nas ultimas décadas do século XIX, alguns meses antes do carnaval, os varios

bairros comegavam a organizacdo da folia, realizando ensaios nos quartéis.’ No carnaval

2 As dancas que representavam cortes, com reis e rainhas, existiram em outros carnavais. Um exemplo
caracteristico ¢ a “Grande Danca do Congo”, liderada pelo “Rei do Velorio”, que tinha lugar em Nova Orleans
no século XIX. Tal danca foi descrita por Reid Mitchell como expressio de uma “tradigdo afro-creole”,
resultante do contato entre franceses e africanos. Tal tradicdo estaria presente, também, em outras paragens,
especialmente nas areas caribenhas de colonizacao francesa e forte presenca africana (MITCHELL, 2002, p.41-
70).

¥ Quartéis eram, geralmente, quintais alugados para o ensaio dos grupos carnavalescos (RIBAS, 1965, p.44).
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propriamente dito, os grupos faziam cortejos noturnos que percorriam toda a cidade,
precedidos dos seus penddes. Jovens e velhos dangavam nas ruas de domingo a terga-
feira, até de madrugada, ao som de instrumentos como o n’goma — espécie de tambor —,
a dicanza — reco-reco de bambu —, a puita — tambor de friccio semelhante a cuica —, e a
corneta. Chocalhos e apitos marcavam o ritmo dos folides, que faziam passos fantasiosos
e “peditorio” a assisténcia. Entre 1870 e 1900 foram registrados em Luanda oito grupos
de danca carnavalesca. Entre 1900 e 1930 foram criados mais nove (FREUDENTHAL,
2001, p.413).

Esses grupos carnavalescos, formados por individuos do mesmo estrato social,
frequentemente ligados por lagos de vizinhanga, rivalizavam entre si. Grande parte dos
desfiles partia da iniciativa do gentio, designando-se dancas indigenas. Apesar disso, era
comum a participa¢ao de jovens dos segmentos superiores (RODRIGUES, 2000, p.53-
54).

Nas primeiras décadas do século XX, o carnaval de rua envolvia “batuques
colossais”, com centenas de mascarados que exibiam “formidaveis chapéus” (A
PROVINCIA DE ANGOLA, 28 fev. 1925). Os desfiles inclufam simbolos identitarios
dos grupos e cartazes com bonecos e legendas satiricas. Destacavam-se, entre as dangas,
a dos pescadores e a dos cabindas. No final dos anos 1920, os cabindas imitavam
comportamentos ocidentais, usando uniformes de oficiais da marinha, com galdes e
dragonas douradas, chapéu armado e luvas brancas, como auténticos “almirantes
negros” (ATUALIDADES, 10 fev. 1929).*

A danca dos cabindas era praticada apenas por individuos origindrios da regiao —
atualmente provincia — de mesmo nome, localizada no extremo norte de Angola. Surgida
antes de 1874, era dancada somente por homens, vestidos com folhas de bananeira.
Posteriormente, as folhas foram substituidas por panos atados a cintura. Apenas numa
terceira fase os cabindas passaram a se fantasiar de marujos, com fatos e bonés brancos,
calgas com listra encarnada e botas com guizos. Nesta época, a danga ja contava com a

presenca de mulheres, que usavam panos vistosos e xales (RIBAS, 1965, p.69).

* Os cabindas, oriundos do norte de Angola, tinham uma longa histéria de vida maritima. George Tams afirma
que, a bordo dos navios de sua expedicdo, havia remadores cabindas contratados, mediante pequena
remuneracgao, para 0s servicos que exigiam maior forga muscular, impossiveis para 0s marinheiros europeus.
Segundo Tams, os cabindas tinham a reputacdo de serem os trabalhadores mais vigorosos da costa africana,
destacando-se como marinheiros competentes. Todos os dias chegavam a Luanda, “em grandes barcadas”,
trabalhadores cabindas em busca de ocupacdo (TAMS, 1850, p.195-196).
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A referéncia as dancas de pescadores e cabindas indica que os grupos
carnavalescos podiam, ja naqueles tempos, ser formados a partir de critérios de
identidade étnica e profissional.” A esses critérios poderiamos acrescentar, ainda, o das
identificagdes raciais. Em 1969, um jornalista lembrou personagens que, “nos anos
distantes de 1904/12 ou 1918/19 pontificaram e celebrizaram a ‘China’ extinguida (...)
em virtude de uma contenda havida entre os seus pares, a qual culminou com a prisao de
todos” (TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5).°

A China surgiu em Luanda por volta de 1895 (RIBAS, 1965, p.72). Dela
participavam rapazes mesticos, alguns deles com vestimentas femininas. Além de calgas
e camisas de cetim bicolor, os trajes masculinos continham “rabicho”, mascara de chinés
e chapéu de papel multicolorido, com copa rasa e abas largas, de onde pendiam corddes
dourados. Alguns rapazes carregavam remos de 1,20m de comprimento, ornados de fitas
e guizos. Os demais, que iam travestidos, usavam vestidos longos de mangas compridas,
colares e pulseiras douradas, mascaras, chapéus e “rabichos”. Acompanhados de

harmonica e pandeiro, cantavam em quimbundo, apds outros versos em portugués:

Quem falar no china,

do rabo sai-lhe resina!
Quem falar no china,
Do rabo saem-lhe puxos!
(RIBAS, 1965, p.72-73).

O fato de o grupo ser formado por rapazes mesti¢os, “raro participando outro
elemento de cor diferente” (RIBAS, 1965, p.72), demonstra que, j& naquela época, as
dangas podiam estar relacionadas a estratificagdes sociais e raciais, funcionando como
elementos de afirmacao identitaria. A meng¢do a prisao dos folides apds uma briga “entre
os seus pares” (TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5) indica que a
identidade social e racial ndo impedia a manifestagdo de conflitos. Situagdes de violéncia
podiam opor componentes de um mesmo grupo, de grupos rivais, ou mesmo folides e

autoridades.

® Embora a presenca de folides vestidos como pescadores ndo indique, necessariamente, que eles pertencessem a
esta categoria profissional. De todo modo, varias referéncias, nas fontes e na bibliografia consultada, indicam a
importancia de critérios profissionais na formacdo dos grupos carnavalescos. Quanto ao critério da identidade
étnica, cabe ressaltar que cabinda é uma designagdo genérica para os individuos originrios de uma regido
especifica, no extremo norte de Angola, que pertencem a etnia bakongo.

® O artigo néo é assinado, mas a leitura do texto permite perceber que foi escrito por Cu de Palha, conhecido
personagem dos carnavais do passado.
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A populacdo branca de Angola (sobretudo, mas nao apenas, de Luanda)
aumentou de 9.000 em 1900 para 12.000 em 1910, atingindo 20.700 pessoas em 1920 e
30.000 em 1930 (PIMENTA, 2005, p.191). Na década de 1920, provavelmente por
influéncia da chegada de grandes levas de colonos, surgiram novos divertimentos
carnavalescos. Os estratos superiores dos europeus e dos nativos continuaram a percorrer
as ruas mascarados, algumas vezes em carros ornamentados, mas comegaram a
participar de batalhas de milho, feijao e fuba (RODRIGUES, 2000, p.54). Nos jornais, as

criticas a essas batalhas tornaram-se comuns. Em 1924, um jornalista afirmou que:

[...] quando em vez surgem sportsmen [...] que atiram com toda a forca
muscular feijoes a cara de quem passa [...]. Outros atiram fuba podre,
serpentinas, e ha ainda os que atiram uns tubos de vidro com clorato
dentro, que ao detonarem deixam o credo na boca, ndo venha algum
estilhaco cortar-nos uma artéria (A PROVINCIA DE ANGOLA, 6
mar.1924).

Confirmando essas informagdes, um artigo publicado na Nova Gazeta,
defendendo que o carnaval em Angola teve origem no entrudo portugués, afirma que
“enquanto em Paris, os grupos desfilavam pelas ruas lancando p6 de arroz, flores e
perfumes, no portugués lancava-se jactos de agua e fuba” (NOVA GAZETA, 19 mar.
2016).

A respeito do carnaval de 1926, o citado artigo da Tribuna dos Musseques
menciona inumeras dangas (TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5). Entre
elas é referida a dos Indios, que Oscar Ribas denomina Indianos (RIBAS, 1965, p.91).
Com elevado percentual de mestigos, sobretudo entre as mulheres, a danga teria surgido
em 1923. Nos dias de desfile, a frente do grupo, saia como rei o senhor Vitorino de
Barros, montado em um cavalo, com “turbante de cetim, descaindo para os ombros”. No
meio do cortejo, em um barco de 2 metros de comprimento, a rainha, filha de Vitorino,
“vinha empoada, tipicamente oriental”. Atrds, segurando uma rede, um folido
representava um pescador. O pendao do grupo, de 1,20cm de comprimento, tinha um
elefante bordado. Na coreografia, o pescador jogava a rede sobre as criangas. Mulheres
trajadas como peixeiras seguravam as pontas da rede e dangavam em circulo, enquanto

as criangas dangavam sob ela (RIBAS, 1965, p.92-93).
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Desfilando sem o acompanhamento de instrumentos e apitos, ao contrario dos
demais, este grupo carnavalesco teria se exibido apenas nos anos de 1923, 1924 e 1927.

Em sua ultima apari¢ao, os Indios teriam cantado:

Somos indios portugueses,

O nosso bem ¢ trabalhar,

Mas também somos audazes,

S6 quando alguém nos insultar. [...]

Longe da terra,
Viemos ter,

Por entre a serra,
A terra amada.

Em nossa frente...

A sombra quente,

Da danga aliada.
(RIBAS,1965, p.93-94).

E dificil interpretar os versos e as demais informacdes sobre a danca dos Indios.
Podemos afirmar, com alguma seguranga, que a cantiga, a bandeira e o turbante faziam
referéncia aos dominios portugueses na India. Se considerarmos, também, a danca
China, referida anteriormente, podemos sugerir que o carnaval de rua contribuia para
que os habitantes de Luanda, inclusive os que nao tinham instrugdo formal e
compunham a esmagadora maioria da populagdo, tivessem acesso a representagoes,
mesmo que distorcidas e estilizadas, da dimensdo do Império Portugués.’

A ultima estrofe citada indica a existéncia, ja nos anos 1920, de aliangas entre
grupos carnavalescos. Existiam, também, rivalidades. Uma turma rival cantava em

portugués, apos outros versos em quimbundo, a respeito dos Indios:

O grande senhor Viti
montou num cavalo,
e mal chegou aos Coqueiros,
pOs-se a seduzir as mesticas!

Que desca, que desga!
que o cavalo ndo lhe fica bem,

" A presenca portuguesa na india, em Goa, Damao e Diu, remonta ao inicio do século XVI. Estes territorios
foram anexados a Unido Indiana em 1961.

A presenca portuguesa em Macau teve inicio em meados do século XVI. A soberania chinesa sobre Macau foi
retomada em 1999, ap0s intensas negociagoes.

Por outro lado, a China talvez retratasse chineses que viveram em Luanda entre 1890 e 1916 (RIBAS, 1965,
p.50).
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pois montou encima de um semelhante!

Nao lhe fica bem por qué
se ele ¢ filho alheio de Angola? (...)

Estas a ver o senhor Viti
estas a ver o senhor Viti
que, montado num cavalo,
se parece com um fantoche?
(RIBAS, 1965, p.95-96).

A cantiga evoca rivalidades sociais e raciais, sugerindo que Vitorino de Barros,
“filho alheio de Angola”, um possivel colono, seduzia as mesticas do Bairro dos
Coqueiros. Tudo indica que, pelo menos desde fins do século XIX, critérios sociais,
raciais, profissionais e mesmo étnicos — a exemplo da danga dos cabindas — eram
considerados ou eram mesmo decisivos na formag¢dao dos grupos carnavalescos. A esse
respeito, cabe mencionar a “Associagdo Famosa dos Filhos de Angola”, que teria
participado do carnaval de 1926 (TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5). O
grupo carnavalesco explicitava, em seu nome, o estrato social de seus componentes, em
uma década em que os conflitos entre colonos e nativos se mostravam acirrados, fazendo
com que os espagos de lazer dos europeus se tornassem cada vez mais exclusivos, sem a
antiga presenca das elites da terra.®

Ainda sobre o carnaval dos anos 1920, alguns grupos possuiam nomes que
atualmente designam estilos de danga, sem outras referéncias. Este € o caso do Kabetula.
Outros acrescentavam, a nomes de atuais géneros coreograficos, referéncias geograficas,
como Dizanda do Sambizanga e Dizanda dos 7 Imbondeiros, também conhecida como
Sambuadi (TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5).

Oscar Ribas fornece uma rela¢io de vinte e duas dancas surgidas entre as Gltimas
décadas do século XIX e meados do século XX (RIBAS, 1965, p. 65-122). Nesta
listagem, danca significa nao s6 um género coreografico (Dizanda, Maiadu, Cidrdlia,
Kazukuta...), mas também um grupo ou turma. Como no artigo da Tribuna dos
Musseques, alguns grupos mencionados por Ribas possuem nomes que, mais tarde,
designariam estilos de danga. A partir desta constatagao, podemos sugerir a hipotese de
que cada género coreografico tenha surgido, no século XIX, entre vizinhos, familiares e

companheiros de oficio que se divertiam juntos no carnaval. Assim, cada grupo teria

® Dois anos antes, por exemplo, ilustres representantes das elites filhas da terra, discriminados no Club Naval,
fundaram o Club Atlético de Luanda (MARZANO, 2010, p.85).
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criado e depois valorizado sua prépria forma de dangar e brincar. Com o tempo e o
deslocamento de familias pela provincia ou pela cidade, motivado pela expansdao da
presenca de colonos a partir de fins do século XIX e, mais ainda, na década de 1920, os
géneros teriam se espalhado, de modo que varias turmas se dedicassem a uma mesma
modalidade de danga. Assim surgiriam grupos que indicavam, em seus nomes, 0 género
coreografico a que se dedicavam e o bairro ou regido em que residiam seus componentes,
como Kabetula do Morro Bento (CARNAVAL DA VITORIA, 1978),° Dizanda do
Sambizanga e Dizanda dos 7 Imbondeiros (TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev.
1969, p.5).

Acompanhemos essa historia com mais vagar. A expansao da presenga colonial a
partir da segunda metade do século XIX e, com mais énfase, ao longo da década de
1920, teria consequéncias na geografia social de Luanda. Em meados do século XIX, a
cidade ja era dividida em dois planos principais. A Baixa, proxima ao mar, abrigava lojas
comerciais, residéncias de arquitetura europeia, pertencentes a colonos e filhos da terra, e
aglomeragdes de cubatas, onde vivia o gentio. A Cidade Alta sediava o poder
administrativo, militar, judicidrio e religioso (PEPETELA, 1997, p.241). O fim do trafico
e, posteriormente, da escraviddo, e sobretudo a onda migratéria que elevaria a populagdo
branca de 20.700 individuos em 1920 para 30.000 em 1930, alterariam significativamente
essa disposicao habitacional. Comerciantes, funciondrios metropolitanos e demais
colonos, buscando transformar a Cidade Baixa em area residencial, expulsaram o gentio
para a parte alta e, mais ainda, para a zona desabitada, coberta de areia vermelha, onde
cresceriam os musseques.'® Tal projeto atingiria, em seguida, também as elites da terra
(MOURAO, 2006, p.211).

A segmentagdo social do espaco urbano, com a progressiva demoli¢dao dos bairros
indigenas, que eram relegados para a periferia e substituidos por habitacdes dos novos
colonos, provocou modificagdes no carnaval. Se inicialmente os diversos grupos
carnavalescos e o0 publico se misturavam por toda a cidade, no fim da década de 1920 tal

situagdo se modificou. A regulamentacdo municipal proibiu o desfile das dangas

% No documentério, um depoente afirma que Sseu grupo carnavalesco, formado por camponeses, “no tempo
colonial” se chamava Kabetula do Morro Bento. Apds a Independéncia, os componentes teriam mudado seu
nome, explicitando assim sua adesdo ao socialismo. O novo nome ndo é mencionado, mas parece tratar-se de um
slogan do MPLA.

19 Musseques sdo bairros periféricos, com habitacées improvisadas e sem saneamento bésico.
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indigenas nas ruas centrais, obrigando os diferentes estratos sociais a brincarem o
carnaval em areas especificas (RODRIGUES, 2000, p.54).
Em 1927, um jornal indicava aos leitores as areas mais adequadas as suas

preferéncias carnavalescas e ao seu segmento social.

Quem gostar de ver grupos e batuques vai para a Ingombota e
Musseques. Quem gostar de ver os comandantes cabindas com medalhas
e espadas vai para a Ribeira. Quem gostar do brinquedo dos feijoes
furados e bolas de farinha vai para a Praia. Meninas, senhores e rapazes
elegantes dardo nota alegre e artistica nas avenidas Salvador Correia e
Brito Godins (A PROVINCIA DE ANGOLA, 5 fev. 1927, p.3).

Podemos mais uma vez sugerir que a organizacao de grupos carnavalescos, € o
percurso dos desfiles, estavam estreitamente relacionados ao local de moradia dos
folides. E plausivel supor que, se desde o século XIX as dancas indigenas, e também as
brincadeiras dos europeus e das elites da terra, ocupavam as ruas centrais de Luanda, ou
seja, a Cidade Baixa, esta ainda abrigava, naquela época, cubatas, sobrados e casardes
onde viviam esses diferentes segmentos sociais. Apos o afastamento do gentio para as
zonas periféricas, a municipalidade tentou obriga-lo a desfilar apenas em seus novos
bairros, e ndo mais no centro, que deveria espelhar o grau de civilizagao levado a colénia
pelos portugueses. Mas € possivel imaginar que os indigenas, for¢ados se deslocar para o
centro a trabalho, tenham decidido fazer o mesmo percurso em seus momentos de folga,
durante o carnaval. E assim teriam inicio os encontros das dancgas, os grandes desfiles
que, mais tarde, seriam ndo apenas controlados, mas também encorajados pelos
comerciantes e as autoridades.

Carlos Ervedosa, que nasceu em Luanda, em uma familia de colonos portugueses,
em 1932, escreveu, provavelmente se referindo aos carnavais de sua infancia e juventude,

que:

Na época do carnaval os varios musseques esmeravam-se na
organizacao das suas dangas representativas, em busca duma vitéria que
lhes granjearia fama para o ano todo.

E chegados, finalmente, os dias ansiosamente esperados, mal o sol
ardente se escondia por detras da fortaleza, cobrindo de lilas as nuvens
adormecidas no horizonte, desciam a baixa. (Fineza entrar na cidade bem
armada / acompanhemos o rei e a rainha / o povo a cantar com alegria /
levando a bandeira da vitéria...) e ali dangcavam de rua em rua, a luz de
candeeiros e archotes, enchendo-as com os seus coros alegres e o calor
da musica africana, arrancada por maos habeis a ngoma, a puita e a
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dicanza, com chocalhos e apitos marcando o ritmo aos dancarinos,
conquistando a cidade, que, confiadamente, se entregava e participava
da festa (ERVEDOSA, 1979, p.60-61).

Oscar Ribas, que abordou os festejos carnavalescos em Luanda entre os anos de
1874 e 1950, afirma que os cortejos na Baixa eram precedidos por desfiles nos bairros. As
dangas ocupavam as ruas a partir do primeiro domingo de janeiro, percorrendo, das 14
as 20 horas, os bairros indigenas mais importantes. Até a semana do entrudo, estes
desfiles se repetiam todos os domingos. Na noite do sabado gordo, assumiam carater de
ensaio geral (RIBAS, 1965, p.45).

Na manha seguinte, os grupos ou turmas exibiam suas bandeiras, e finalmente a
tarde, depois das 14 horas, reapareciam trajando fantasias. A fim de reverenciar a
Quianda, cada grupo se dirigia a um imbondeiro, em sua area residencial, e oferecia a
entidade moedas, doces e bebidas, enquanto entoava cangdes em lingua nativa pelo
sucesso da brincadeira.'' Depois disso, marchava para a residéncia do governador. Apos
essa primeira incursao fora do seu territorio, cada turma desfilava pela zona central da
cidade. Nesses desfiles, podiam ocorrer encontros entre grupos, rivais ou aliados,
gerando, eventualmente, confrontos fisicos e mesmo “epilogos fatais” (RIBAS, 1965,
p.45-46)."

Quando havia brigas entre grupos rivais, era preciso evitar a repressao policial.

Para iludirem a vigilincia da policia, [os grupos] usavam este
estratagema: enquanto os contendores lutavam, os restantes elementos,
como se nada estivesse ocorrendo, continuavam em suas representacdes.
Contudo, assegurando-se a defesa do penddo ou bandeira, pois seu
arrebatamento consagraria a vitoria ao adversario (RIBAS, 1965, p.61).

Nas décadas de 1930 e 1940, os Invejados e a Cidralia marcaram época (NOVA
GAZETA, 19 mar. 2016). A Cidralia, também conhecida como Unido Cidralia n° 1, foi
fundada em 1935, a partir da fusdo dos grupos Invicta e Caridade. Com cerca de 180

1 Quiandas: frequentemente representadas como sereias, sdo entidades das aguas, especialmente do mar, que
podem assumir a forma de pessoas, peixes ou objetos. Suas aparicdes sdo encaradas como bons ou maus
pressagios. Além disso, as Quiandas podem proteger ou provocar doengas nas criangas. Suas possiveis agdes
maléficas, descobertas por adivinhos, podem ser neutralizadas por homenagens e festins (RIBAS, 1965, p.132-
133).

Imbondeiros: também conhecidos como baobas, representam, em varias religides africanas, a relagdo com os
antepassados. Segundo Ribas, as turmas voltavam aos imbondeiros na quarta-feira de cinzas, para agradecer pelo
sucesso dos festejos (RIBAS, 1965, p.53).

12 £ interessante ressaltar que as dancas propiciavam uma aproximagdo, mesmo gque momentinea, entre 0s
indigenas e as autoridades coloniais, através da visita ao governador.
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componentes, desfilou por sete anos (RIBAS, 1965, p.98 e p.107). Era conhecida por
inventar enredos — visita de “gentios mukubais” (TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20
fev.1969, p.11), de sobas, de chineses, de toureiros ou mesmo de um “indio vermelho”
(RIBAS, 1965, p.98-107) —, encenados teatralmente durante os desfiles.

A Cidralia expunha seu estandarte na antiga sede do jornal Provincia de Angola
(NOVA GAZETA, 19 mar. 2016) e, entre 1940 e 1942, nos Armazéns do Minho
(TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5). Tais encenagdes, bem como seus
componentes fixos, retratavam o universo colonial, com personagens africanos e
europeus: rainha Jinga, principe, estudantes, escoteiros, hoteleiros, regadores, calceteiros,
pescadores, cacadores, saloias," varredoras, enfermeiras, quitandeiras... (RIBAS, 1965,
p.100-105).

O grupo dos Invejados, formado em 1936, desfilou oito anos, com cerca de 150
componentes. (RIBAS, 1965, p.98, p. 113 e p.115) Exibia sua bandeira na vitrine do
Armazém Pintas Irmaos, no inicio do Bungo, zona periférica proxima a estagao
ferroviaria (Nova Gazeta, 19 mar. 2016). Sua turma era “considerada desordeira, so
constituida de gente atrasada, vivendo nos musseques” (RIBAS, 1965, p.115).

Os dois grupos comecavam a desfilar em novembro. Um dia antes do carnaval,
seus representantes passavam pelo paldcio do governo e recebiam um envelope com uma
oferta em dinheiro. Os programas dos desfiles eram distribuidos pelos avides do Aéreo
Clube de Angola, “colaboragao valiosa e inestimavel prestada por firmas conceituadas
[...]" NOVA GAZETA, 19 mar. 2016).

Quando se encontravam “havia lutas, em que o mais forte raptava a ‘rainha’ e, as
vezes, provocava grandes conflitos que terminavam em ferimentos graves” (NOVA
GAZETA, 19 mar. 2016). Como acontecia nos carnavais da década de 1920, as turmas
entoavam cantigas contra grupos rivais. Contra os Invejados, a Cidralia cantava os

seguintes versos:

Invejados este ano é uma tristeza

O povo consolado

O mundo a lagrimar

Vamos dancar o carnaval com tristeza.

(TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5).

13 Saloias: designacdo portuguesa para as mulheres que habitavam as zonas rurais nas cercanias de Lisboa.
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E ainda outros:

Cidralia ja aprovou [provou]

o gatuno do bacalhau:

Santa Maria nos deu sempre

a providéncia do gatuno do bacalhau

Fica sabendo que o presidente dos Invejados
roubou bacalhau na alfandega

para gozar mais 0s seus amigos. [...]

Na quinta feira

fomos ao Bungo numa casa
O senhor Pinto

informou-nos muita coisa:
que o Correia dos Invejados
raptou uma tabua de mureira;
que é uma vergonha,

que o presidente dos Invejados
roubou bacalhau,

e a mesma tabua

foi a lenha do bacalhau.
(RIBAS, 1965, p.108-113)

Sobre os cidralinos, os Invejados cantavam:

Z¢é Gomes,

agora € que estas fazendo gente:

antigamente, quando viviam no mesmo quarto,
vocés dormiam numa batelada de dez!

Agora, com a vinda para o musseque,

estamos a ensinar vocés a saber construir!
Deixem-nos estar assim!

A quem nos censurou por sermos do musseque,
ndo queremos negar.

Mas quem nos censurou por sermos do musseque,
foi com a vinda para o musseque,

que lhes ensinamos a saber construir.

Antigamente, estavamos bem!

Antigamente, estavamos bem!

Mas, com a vinda dos ingomboteiros para o musseque,
¢ muito roubo, muito roubo no musseque!

Vao se embora, vao se embora,

para a vossa Luanda!

Vao se embora, vao se embora,

¢ muita a confusao! [...]

O Cafuxi,

um homem ja de idade,

s6 enche de vergonha a fama de presidente:
hoje, roubou peixe de Portugal!
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Antes tivesse comprado o seu peixinho seco!
Comeu-o em cozido

de bacalhau, esse Cafuxi!

(RIBAS, 1965, p.115-117)

De acordo com o Coédigo de Posturas de 1930, Luanda possuia trés zonas
urbanas: Cidade Baixa, Cidade Alta e, por fim, Ingombotas e Macolusso (MOURAO,
2006, p.182). A transferéncia de parte dos componentes da Cidralia das Ingombotas para
0 musseque, mencionada na cantiga, representava a saida da area urbana limitrofe em
direcao a periferia, onde dividiriam espago com componentes dos Invejados e outros
indigenas, que provavelmente eram por eles considerados, até entao, como pertencentes
a estratos inferiores. A cantiga dos Invejados permite perceber que conflitos ndo
opunham apenas colonizados e colonizadores. Do lado dos africanos, especialmente dos
chamados indigenas, as rivalidades carnavalescas e as mutuas acusagdes de roubo,
envolvendo, sintomaticamente, um produto portugués, demonstram que “apesar de
histérias comuns de priva¢ao e discriminagdo, o intercAimbio de valores, significados e
prioridades pode nem sempre ser colaborativo e dialdgico”, dando lugar a antagonismos
(BHABHA, 2007, p.20).

Mas nem s6 de acusagdes eram feitas as cantigas carnavalescas. Algumas delas
faziam apologia do regime, através de referéncias diretas ao presidente e ao primeiro-

ministro de Portugal:

Viva,

viva a Cidralia,

viva Carmona,

viva Salazar,

adeus Cidralia!...

Cantemos a marcha portuguesa,
viva a gléria da Cidralia!
(RIBAS, 1965, p.109)

Estes versos podem indicar que em troca do apoio, inclusive em dinheiro,
oferecido pelo governo colonial, alguns grupos carnavalescos se comprometiam a
manifestar adesdo ao regime. Se nos anos 1940 os desfiles eram encorajados pelas
autoridades, 0 mesmo aconteceria na década seguinte, cujos festejos de rua foram
referidos como “dangas de cipaio” (CARVALHO, 1989, p.236). Nos anos 1950,
soldados nativos, agentes da autoridade colonial, incentivavam os habitantes dos

musseques a organizar grupos e desfiles carnavalescos.
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O estimulo as dancgas deve ser compreendido a luz dos debates nacionalistas e
independentistas que avangaram, nas décadas de 1940 e 1950, entre jovens escolarizados
de Luanda e estudantes universitarios das diversas coldnias portuguesas que viviam na
metropole (BITTENCOURT, 2008, p.63-70). Além das pressdes internas, Portugal, que
ansiava por uma vaga na Organizacao das Nagdes Unidas, enfrentava criticas das demais
nagdes europeias, que desde os anos 1950 comegcaram a negociar a independéncia de
algumas de suas coldnias na Africa. Em tal contexto, idedlogos do regime salazarista
passaram a defender a tese da peculiaridade do colonialismo portugués, que,
alegadamente caracterizado pela harmonia racial, contrastaria com as praticas violentas,
discriminatorias e exploratérias das demais nagbes europeias na Asia e na Africa. O
grande inspirador deste novo discurso politico e académico, denominado
lusotropicalismo, foi Gilberto Freire, que visitou colonias portuguesas entre 1951 e 1952,
a convite de Salazar (CASTELO, 1999).

A teoria lusotropical, no entanto, precisava ser acompanhada de medidas efetivas,
que atestassem o suposto carater benevolente do colonialismo portugués. Uma dessas
medidas foi a mudanga da designacdo das coldnias, que em 1951 passaram a ser
formalmente denominadas provincias ultramarinas. Outra foi a revoga¢do do Estatuto do
Indigenato, dez anos depois, motivada pela eclosio da guerra em Angola."* E possivel
sugerir, ainda, que o incentivo governamental aos desfiles carnavalescos, nos anos 1950,
fazia parte do esfor¢o para transmitir uma imagem generosa, positiva e lusotropical do
colonialismo portugués, para a qual a alegria dos nativos, expressa na musica e na danga,
poderia contribuir.

Entretanto, para que as dangas cumprissem essa fun¢ao, era necessario manté-las
sob controle. Os grupos carnavalescos, como todas as formas de associa¢ao, sofreriam
restricdes. A repressao, evidenciada pela instalacio da PIDE em Angola em 1957,
aumentaria apds o inicio dos confrontos armados, em 1961, que levariam o governo a
proibir os desfiles carnavalescos até 1965 (NOVA GAZETA, 19 mar. 2016). Em 1966, as
dangas teriam sido autorizadas, desde que fossem organizadas e controladas pelas

camaras municipais. Naquela época, “todos os comerciantes eram obrigados a decorar a

4 Aprovado em 1954, o Estatuto do Indigenato separava os habitantes das coldnias de Angola, Mogambique e
Guiné em trés categorias: europeus, africanos civilizados (juridicamente designados assimilados), e indigenas. O
Estatuto foi a expressdo maxima de uma politica que, vigente desde o inicio do século XX, obrigava os indigenas
ao assalariamento, ao pagamento do imposto e, quando considerado necessario pelas autoridades, a diferentes
formas de trabalho compulsério.
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sua montra com caracteristicas de carnaval e os camides paravam para se transformarem
em carros alegoricos. Havia prémios” (NOVA GAZETA, 19 mar. 2016).

Em suas reminiscéncias a respeito do carnaval de 1966, um jornalista afirmou a:

[...] lamentavel e condenavel decadéncia do nosso Entrudo, [...]
completamente morto [...], embora se afirme algures o seu renascimento
— que ndo vimos publicamente, a menos o verificado nos clubes e em
algumas residéncias particulares ou em ‘farras’, ‘farras’ como a da
Idalina que botou ‘rija’ uma e outra danga solitaria [...] (TRIBUNA
DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5).

Ao final do artigo, o autor deu a entender que, no ano de 1969, grupos
carnavalescos foram transportados a Baixa e a Marginal em “autocarros e camionetas”, e
depois levados por eles de volta para os musseques." Fotografias publicadas no mesmo
jornal mostram a presenga de arquibancadas, provavelmente montadas pela
municipalidade, e de policiais (TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5 e
paginas centrais).

As informagbes sobre os carnavais da segunda metade dos anos 1960,
decididamente apoiados e vigiados pelas autoridades, podem ser compreendidas
considerando-se a agdo psicossocial, levada adiante pelo governo colonial através do
Conselho de Orientacdao de A¢ao Psicologica — COAP, a partir de 1961. Considerando a
crescente adesdo aos movimentos de libertacao, seus formuladores defendiam medidas
capazes de conquistar os angolanos, transmitindo-lhes a ideia de que faziam parte do
mundo portugués. Além de investimentos, mesmo que modestos, na saude e na
educacao, a agdo psicossocial envolveu a oferta de empregos no funcionalismo publico
para angolanos negros e, acima de tudo, uma intensa propaganda, propiciada pela
publicacao do jornal Tribuna dos Musseques, pela fundacao da emissora de radio Voz de
Angola, pela producao e divulgagcdo de filmes curtos e cartazes. A agdo psicossocial
utilizou o futebol como elemento de contato com o povo, explorando imagens de
jogadores oriundos das coldnias, como Eusébio, Coluna, Hildrio e Rui Jordao, que
tinham carreiras de sucesso em Portugal (BITTENCOURT, 2014, p.104-111). Podemos
sugerir, enfim, que também os incentivos ao carnaval faziam parte da a¢ao psicossocial

levada adiante pelas autoridades coloniais.

15 «“Reviva-se das cinzas brumosas o Carnaval de Luanda, no porém transportado em autocarros e camionetas a
‘baixa’ ou a Marginal, e trazidos aos musseques pela mesma via, mas bem livre na sua pujanga emotiva, colorida
e exuberante dos seus inesqueciveis tempos!...” (TRIBUNA DOS MUSSEQUES, 20 fev. 1969, p.5).
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A guerra, a Revolugdao dos Cravos e as negociagdes que se seguiram puseram fim
ao colonialismo portugués em Angola em 1975. O primeiro desfile carnavalesco apos a
Independéncia ocorreu em 1978, quando a festa passou a ser chamada de Carnaval da
Vitoria. Nele teriam se apresentado 140 grupos, durante um total de 15 horas (NOVA
GAZETA, Luanda, 19 mar. 2016).

No documentario sobre o Carnaval da Vitoria, produzido em 1978 pela TV
Popular de Angola, aparecem imagens de Agostinho Neto, em um palanque,
discursando para uma grande massa de povo. Afirmando que consultou “camaradas
catdlicos”, que teriam ensinado que o carnaval deveria acontecer 40 dias apds o
Pentecostes, o entao presidente de Angola informou que este calenddrio nao poderia ser
cumprido, pois nao haveria tempo para os ensaios. Em seguida, Neto propds reavivar o
carnaval. Em suas palavras, “ndo o carnaval dos tugas, que era so os bailes. Vamos fazer
o carnaval de rua como faziamos antigamente” (CARNAVAL DA VITORIA, 1978).

Apo6s a Independéncia, o governo angolano buscou criar uma “festa nacional
alargada”, desvinculando o carnaval do calendario liturgico e transferindo os desfiles
para o dia 27 de margo, data alusiva ao afastamento, em 1976, das tropas sul-africanas
do pais. Subvencionados pelo governo, os desfiles passaram a exibir aderecos e alegorias
com palavras de ordem, entoando cangdes repletas de slogans politicos (CARVALHO,
1989, p.237).

Ruy Duarte de Carvalho, em um minucioso estudo etnografico sobre a populacao
habitante da Ilha de Luanda e de bairros fronteirigos, apresenta uma analise detalhada
sobre a organizacao dos grupos carnavalescos em meados da década de 1980. Os desfiles
oficiais de 1985 contaram com diferentes géneros coreograficos: dezoito grupos de
Semba, dezesseis de Kabetula e trés de Kazukuta. A Maringa, a Dizanda e a Cidralia
foram representadas por dois grupos cada (CARVALHO, 1989, p.237).

Varina ou Semba seria a danga mais difundida no meio luandense, praticada por
populagdes residentes ou origindrias da faixa costeira, sobretudo pescadores e peixeiras.
A Kabetula, por sua vez, seria praticada pelos camponeses das zonas rurais em torno de
Luanda. A Kazukuta seria uma “dang¢a de kaluanda”, cujos mais notaveis praticantes
viveriam no musseque Sambizanga. '® A Dizanda seria praticada por luandenses

originarios de Icolo e Bengo, instalados no bairro do Golfe. A Maringa, com origem a

16 Kaluanda: vocébulo que designa o habitante da cidade de Luanda, capital da provincia de mesmo nome. Nesse
caso, a “danga de kaluanda” é contrastada as dancas de camponeses e as dangas dos habitantes ou oriundos da
Ilha de Luanda, designados axiluanda.
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norte de Luanda (Caxito e Porto Kipiri), também seria dangada por moradores do
Sambizanga. A Cidralia, por fim, seria origindria de uma famosa danga dos anos 1930,
aparentada a Varina e praticada por kaluandas do Bairro Kinanga e do Sambizanga
(CARVALHO, 1989, p.237-239). Como sugerido anteriormente, turmas carnavalescas
do passado, formadas por vizinhos que valorizavam a exclusividade de suas dangas,
tinham dado origem a géneros coreograficos, que podiam ser dancados por diferentes
grupos, que no entanto compartilhavam origens (geograficas e até familiares) e
profissoes.

Na década de 1980, os contatos entre grupos carnavalescos eram mais frequentes
e significativos nos bairros e areas afins, e nao nos desfiles oficiais. Rivais e aliados eram
escolhidos entre os grupos cujos quartéis fossem territorialmente proximos, que
praticassem o mesmo estilo de danca e compartilhassem as mesmas ocupagdes
profissionais. Os rivais preferenciais eram escolhidos entre os grupos mais proximos em
termos territoriais e de parentesco, considerando-se ndo apenas os bairros de moradia
atual dos componentes, mas os locais de origem das familias que se deslocaram pela
cidade e arredores. Os grupos assumiam, como seus opositores, os rivais de seus aliados.
Residéncia, parentesco e disputa eram articulagdes estruturais que excediam a fun¢do do
carnaval, formando a base de todo o quadro de relagbes (CARVALHO, 1989, p.239-
241).

A circulagdo dos grupos pelos seus territérios significativos ocorria apos o desfile
oficial, seguindo um percurso de visitas a mentores, apoiantes € notaveis, nos bairros
onde ficavam os quartéis ou em outras zonas implicadas na dispersao das familias que os
compunham. Com este itinerario de danga, os grupos carnavalescos buscavam
reconhecimento, reciprocidade e doagdes, aplicadas em comida e bebida, durante a
fungao, ou guardadas para despesas futuras (CARVALHO, 1989, p.242).

Nesses desfiles podiam ocorrer encontros, como no passado. Quando se tratava de
grupos aliados, combinava-se 0 momento e o lugar em que os dois se misturariam para
dangar, comer e beber. Encontros de grupos rivais, porém, geravam expressoes altivas de
desprezo ou disputas imediatas, nas quais as figuras principais de cada grupo -
comandantes, reis, rainhas, eventualmente princesas e condes — se posicionavam face a
face e dangcavam, em confronto simbolico. Os repertorios musicais dos grupos ainda

eram atualizados, periodicamente, com composigdes que atingiam sarcasticamente
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grupos rivais, especialmente seus membros mais importantes. Tais criagdes animavam as
dangas nos bairros, fora do desfile oficial (CARVALHO, p.242-244).

O historiador David Birmingham descreve, em um pequeno artigo, o desfile que
presenciou em Luanda no carnaval de 1987 (BIRMINGHAM, 1988, p.93-103). As
“dance societies” eram formadas de acordo com o segmento social, a area de residéncia e
a ocupacao profissional dos envolvidos, de modo que grupos sociais/profissionais
especificos possuiam seus proprios estilos de danga (a Varina dos pescadores, a Kazukuta
dos proletarios do Bairro Operario e do Sambizanga, a Cabetula dos camponeses). Além
de mencionar a variedade de dangas, Birmingham ressalta a presenca de autoridades, da
burguesia e dos corpos diplomaticos em diferentes arquibancadas. Poderiamos sugerir
que, exibindo-se na assisténcia dos desfiles carnavalescos, as autoridades afirmavam seu
poder e, a0 mesmo tempo, transmitiam a ideia de que mantinham contato estreito com o
povo, como pressuposto pelo socialismo entao vigente.

Em fevereiro de 2016, o jornal Cultura anunciou a vitéria da agremia¢do Njinga
Mbande no desfile carnavalesco realizado na Nova Marginal (CULTURA, 15 a 28 fev.
2016, p.6-9). Tony Mulato, presidente da associacdo desde sua fundacao, em 1979,
comemorou, em entrevista, a vitoria do estilo de danga Cabecinha. Sobre a escolha do
género, explicou que a agremiag¢do era do municipio de Viana e que muitos de seus
componentes eram oriundos de Catete, Kissama e Calumbo, regides onde “no outrora,
sO brincavamos o Maiadu, a Kabetula e a Cabecinha, nao tinhamos o Semba”.
Elogiando a organiza¢ao do desfile/concurso, afirmou que pretendia reativar a Cabetula
(CULTURA, 15 a 28 fev. 2016, p.6-7).

Do concurso de 2016 participaram doze grupos, cada um deles proveniente de
uma regido da provincia de Luanda. A exce¢do do Njinga Mbande, que obteve a vitoria
com a Cabecinha, todos dangaram o Semba. Segundo o reporter, “ficou-se com a ideia
de que os outros estilos carnavalescos, como a Varina, a Dizanda, a Cidralia, estao em
desuso” (CULTURA, 15 a 28 fev. 2016, p.6-7). O cantor e compositor Santocas,
presidente do juri, e Larissa Salomé, especialista em dangas folcloricas e jurada da Classe
Infantil, também lamentaram a auséncia de outros géneros coreograficos (CULTURA,
15 a 28 fev. 2016, p.6-9). Sobre os desfiles do mesmo ano, o compositor Dionisio Rocha
afirmou, pesaroso, que nao demonstraram a “entrega” de outrora. Para ele, “o risco que
se corre é ndo vermos a existéncia das dancas tradicionais como a Tchinda, Dizanda e

Kazukuta” (NOVA GAZETA, 19 mar. 2016).
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A 1nsisténcia na padronizacao dos desfiles, que teria se manifestado na quase
generalizagao do Semba, ndo ¢é capaz de encobrir o siléncio sobre possiveis antagonismos
entre os grupos. A progressiva oficializagdo dos desfiles, verificada pelo menos desde
1966, parece ter transferido as rivalidades para a premiacido.'” Nos desfiles na avenida,
diante das autoridades, nao ha espaco para brigas, sequestro de rainhas ou roubo de
bandeiras. Haveria ainda outros desfiles, nos musseques, como nos velhos tempos, onde
0s encontros entre grupos ganhariam diferentes conotagdes?

Uma boa distdncia, temporal e social, separa os carnavais presenciados por
Birmingham e Carvalho dos desfiles que ocuparam a Nova Marginal de Luanda em
2016. A sociedade angolana mudou, com o abandono do socialismo, o fim da longa
sequéncia de guerras, o inchago da capital com novos habitantes, provenientes de
diversas partes de Angola. Podemos supor que, nesse novo contexto, a mistura de
populagdes de varias regides, origens €tnicas € ocupagdes em um mesmo bairro ou
musseque tenha contribuido para o abandono de dangas segmentadas por profissao, local
de nascimento ou etnia e, consequentemente, para a disseminagdo do Semba, sem que
1sso signifique o fim das agremiag¢des organizadas por localidades.

Ao final deste artigo, gostariamos de ressaltar que as dangas carnavalescas
expressam as vicissitudes da historia social de Luanda. O nascimento na Baixa, onde o
gentio e 0s escravos conviviam, no século XIX, com as elites europeias e da terra; o
afastamento para os musseques a partir das décadas de 1920 e 1930, acompanhando a
expropriacdo de dreas residenciais pelos colonos; o incentivo governamental nos anos
1940 e, sobretudo, nos anos 1950, quando se buscaria provar, através do carnaval, a
existéncia de uma cidade lusotropical; a proibicao em 1961, apds o inicio das agdes
armadas contra o colonialismo; a retomada em 1966, no espirito da agdo psicossocial; a
utilizacao dos desfiles pelo Estado, ap6s a Independéncia, como forma de propaganda do
regime e de contato com o povo; e finalmente, os grandiosos desfiles na Nova Marginal,

representando a modernidade que, para alguns, finalmente chegou ao pais.

7 Ndo sabemos ao certo em que momento os desfiles se transformaram em concursos. Ervedosa afirma,
provavelmente se referindo aos anos 1940 e 1950, que 0s grupos ensaiavam nos musseques para finalmente
desfilarem na Baixa, “em busca duma vitdria que lhes granjearia fama para o ano todo” (ERVEDOSA, 1979,
p.60-61).
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