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APRESENTACAO

LINGUAGEM, SUJEITO, LITERATURA E HISTORIA

A Revista UNILETRAS, do Departamento de Estudos da Linguagem da Universidade
Estadual de Ponta Grossa, chega a sua edicio de ntimero 39. As vésperas de completar 40
anos de histdria, a Revista se consolida como um espago plural e democratico, publicando
trabalhos relacionados ao gigantesco universo das Letras e dreas correlatas, como a Educagao,
a Sociologia, a Psicologia e a Histdria, quando estas propdem didlogos com nosso campo de
pesquisa.

Desde a sua criagao, a Revista preocupa-se com a nao centralizagao de vozes e discursos,
acreditando que todosindividuos que se propoem a ardua tarefa de escrever tém o pleno direito
de serem ouvidos. De maneira bastante responsavel e democratica, os artigos publicados em
nossa revista advém dos mais diversos lugares de fala e representam a luta, o engajamento
e o compromisso dos autores com a discussao e a reflexao sobre os efeitos da linguagem na
vida dos sujeitos inseridos nessa sociedade, marcada pelas relagoes dialégicas e que, por isso,
constituem e sao constituidos pela linguagem.

Nesta edi¢ao da Revista UniLetras, contamos com nove artigos que certamente contri-
buem para fomentar e ampliar as discussdes sobre lingua, linguagem, literatura e sujeito.
Os artigos est3o divididos em dois momentos, os que versam sobre Literatura e Histdria e que
compde, assim, nosso Dossié Tematico, e os da sessao de Tema Livre.

Os Estudos sobre Linguagem vém ganhando cada vez mais espago no campo das ciéncias
humanas e sociais, justamente por evidenciarem a matéria mais substancial dos homens e
possibilitarem a reflex3o sobre as diversas relacoes estabelecidas pela linguagem. Nesse senti-
do, pensar, portanto, em linguagem é pensar sobre a propria condi¢ao humana. Preocupar-se
com a linguagem, ¢, entdo, preocupar-se com o homem e sua humanidade.

Acreditamos, portanto, que o homem ao se tornar consciente da sua condi¢ao de ser com-
posto de linguagem passa a valer-se dela para situar-se em um tempo e um espago, quer dizer, é
pelo registro e pela reflexao sobre os registros que os sujeitos compreendem-se e redefinem seu
papel na histéria. E por essa razio que neste nimero valorizamos os didlogos entre Literatura
e Historia, acreditando na possibilidade de andlise dos escritos literarios como documentos
da histéria de um determinado povo, uma vez que, consoante Barthes (2004), um escritor
é sempre produto de um contexto histérico social, e mesmo que seus escritos versem sobre
temas universais, suas referéncias sempre estarao condicionadas ao seu tempo e seu espago.



Os artigos reunidos sobre o tema Literatura e Histéria procuram discutir questoes que
possibilitem o didlogo entre estas duas dreas, evidenciando que essa é, também, produto desta
e que portanto, podem caminhar juntas no intento de retratar os sujeitos e seus contextos,
como percebemos em “Literatura e Histéria: Memoria de Violéncia em Desonra De Coetzee”,
em que Julia Tomazi escreve sobre os rastros de violéncia deixados nas personagens do ro-
mance, evidenciando o papel da literatura na dendncia de episddios violentos da histéria da
humanidade. Em “Mario Benedetti e a Escritura de Um Continente”, Lucan Moreno e Marly
Catarina Soares refletem sobre o papel do escritor latino-americano do século XX na cons-
trugao da identidade nacional dos paises do continente, quando as marcas do colonizador
europeu ainda eram fortemente reproduzidas na literatura e em outras artes. O didlogo entre
Literatura e Histéria continua em “A Intertextualidade ea Parédia no Novo Romance Histérico
Brasileiro — Uma Leitura dos Romances A Republica dos Bugres e Conspiragdo Barroca,de Ruy
Reis Tapioca”, quando Cristiano Mello Oliveira discute as estratégias dos autores contem-
poraneos na constru¢ao de um, nas palavras do autor, novo formato de romance histérico.
Em “O Engajamento Literdrio eo Romance No Século XX”, Donizeth Aparecido dos Santos
reflete sobre o engajamento dos autores do século XX, quando estes, inconformados com os
problemas politicos-sociais vividos na época, engajaram seus escritos, conciliando elaboragio
estética com literatura de intervengao social.

Os artigos reunidos na sessao de Tema Livre apresentam questdes relativas a utiliza¢ao da
linguagem como ferramenta de garantia, manutengao e valorizagao das representativas diver-
sas nos espagos de utiliza¢ao dalinguagem como instrumento de formagao, seja esta formal ou
informal; bem como reflexdes sobre o ensino de lingua e a formagao de professores no contexto
de crise da educacao em nosso pais e, finalmente, a prépria literatura como possiblidade de
leitura e analise de outros textos literarios. Em “Identidades Sociais de Género com Intersecgao
de Raga e Classe no Livro Diddtico de Lingua Inglesa: o que as pesquisas recentes revelam”, as
autoras Michele Padilha Santa Clara e Aparecida de Jesus Ferreira discutem questdes relacio-
nadas as representagdes de identidade no livro didético, problematizando as identidades fixas
e homogéneas vinculadas nesse espago. David Anténio e Ismara Tasso nos apresentam uma
discussao acerca do Portugués falado e ensinado em Mogambique, apontando para possibili-
dades de conflito e contradigdes, visto que o modelo da lingua é fundamentado no Portugués
Europeu, em artigo intitulado “A Lingua Portuguesa Em Mogambique: Praticas Discursivas,
Pedagdgicas E Formacao De Professores”. Em “Termo De Compromisso de Estagio: Um Género
do Discurso para a Investigacao sobre Identidades Sociais em Linguistica Aplicada”, Rosana
Aparecida de Mello Garcia discute sobre a constitui¢ao da identidade social dos estudantes de
cursos técnicos de nivel médio por meio do género textual exposto no titulo. Em “A Gramatica
de Andrés Bello: Uma Gramatica Para Uma Comunidade Imaginada”, Kelly Cristini Granzotto
Werner reflete sobre os termos “castellana” e “espafiola” para caracterizar a lingua falada na
américa, pensando nos efeitos de sentido e representatividade que os termos carregam. E,



finalmente, em “O Homem Duplicado a Luz de Espelhos Borgianos”, Diego Gomes do Valle
nos apresenta uma possibilidade de analise do romance de Saramago pelo estabelecimento
de conexdes com os temas dos contos do argentino Jorge Luis Borges.

E com muita satisfacao que entregamos a vocés, leitores, esta edi¢io da Revista Uniletras,
esperamos que a mesma satisfacao que tivemos ao organiza-la seja compartilhada no mo-
mento da leitura.

Lucan Moreno
Equipe UniLetras
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LITERATURA E HISTORIA: MEMORIA DE VIOLENCIA
EM DESONRA DE COETZEE

LITERATURA Y HISTORIA: MEMORIA DE VIOLENCIA
EN DESONRA DE COETZEE

Julia Tomazi

Resumo: O escopo deste trabalho é estudar a presenga de meméria da violéncia
nas personagens de Desonra, de Coetzee. A narrativa é ambientada na Africa pés
Apartheid e carrega marcas também deste periodo denso para a histdria do pais. O
estudo se apoia, portanto, na hermenéutica e estudos da memoria de Ricoeur, bem
como nas defini¢Oes sobre violéncia estudadas por Michaude Girard e sobre memoria
pesquisadas por Le Goff e Halbwachs.Os rastros de violéncia investigados s3o aqueles
deixados nao apenas pela violéncia fisica, mas também pela violéncia psicolégica. As
marcas sao armazenadas nao apenas em uma memoria e s3o sinais de uma sociedade
que esteve oprimida por um considerivel periodo e que se revolta. Na costura final,
busca-se apontar o papel da literatura na dentincia de episdios violentos e relevantes
historicamente.

ParavrAs cHAVE: MemOria; Violéncia; Apartheid; Histéria; Literatura.

ResuMmen: Elintento de este trabajo es estudiar la presencia de memoria de la violencia
en los personajes de Desonra, de Coetzee. La narrativa es ambientada en Africa
después del Apartheid y lleva fuertes marcas también de este periodo histérico para
el pais. El estudio se apoya, por lo tanto, en la hermenéutica de Ricoeur, bien como
en las definiciones sobre violencia estudiadas por Michaud y Girard. Dentro de
esta busqueda para evidenciar la memoria de la violencia en los personajes va ser
indispensable ojear también para el silencio y como este puede ser una marca. Los
rastros de violencia investigados son aquellos dejados no apenas por la violencia fisica,
pero también por la violencia psicolégica. Las marcas son almacenadas no apenas en
una memoriay son sefiales de una sociedad que estuvo oprimida por un considerable
periodoy que sirevuelta. En la costura final buscase apuntar finalmente el papel de Ia
literatura en la denuncia de episodios violentos y relevantes histéricamente.

PArABRAS CLAVE: Memoria; Violencia; Apartheid; Historia; Literatura.

"Mestranda no PPGL Leitura e Cognicao da Unisc, e-mail: juliatomazii@hotmail.com.
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INTRODUGAO

A funcionalidade, a utilidade oua razao
de existir da literatura e das artes em geral é
uma discussao que vem sendo realizada ha
muitos anos e a grande parte dos estudio-
sos acorda sobre a relagdo da mesma com o
homem e sua histoéria. Isso porque muito da
literatura estudada toca na subjetividade dos
leitores, por vezes agugando suas afligdes,
outras, fazendo-o pensar sobre sua espécie,
atitudes, sentimentos e histéria.

A literatura desconcerta, incomoda,
desorienta, desnorteia mais que os
discursos filoséfico, sociolégico ou
psicolégico porque ela faz apelo as
emocOes e a empatia. Assim, ela per-
corre regides da experiéncia que os ou-
tros discursos negligenciam, mas que
a fic¢do reconhece em seus detalhes.
(COMPAGNON, 2009, p. 64)

A violéncia sob este olhar desperta o
leitor para seu semelhante, a memoria desta
violéncia permanece por meio da literatura,
de uma literatura que € histéria e é testemu-
nho. O texto apresentado pelo contempori-
neo Coetzee tem uma pitada de violéncia e
ainda a memoria da mesma que procura o
esquecimento. Escrita ap6s apartheid, a histo-
ria de Lurie e sua filha Lucy leva o leitor para
dentro desta Africa que ainda sente e reflete
anos de segregagao racial.

Desta forma a investigagao proposta
por este trabalho pretende estudar os con-
ceitos de violéncia, posteriormente os de
memoria e entdo mostrar as marcas apresen-
tadas pelas personagens. Faz-se necessario
também estudar o apartheid como possivel
ambiente motivador para o romance, que

reflete a sociedade africana deste periodo.
Pretende-se ainda relacionar os conceitos de
histéria e memoria e sua relagio reciproca:
Como lembra Compagnon:

Todas as formas de narragao, que com-
preendem o filme e a histéria, falam-
-nos da vida humana. O romance o
faz, entretanto, com mais atengao que
a imagem movel e mais eficicia que a
anedota policial, pois o instrumento
penetrante é a lingua, e ele deixa toda
asualiberdade para a experiénciaima-
ginaria e para a deliberagao moral, par-
ticularmente na solid3o prolongada da
leitura. (COMPAGNON, 2009, p.70)

A VIOLENCIA E SEUS DESDOBRAMENTOS

Como tema nas diversas narrativas
existentes, a violéncia torna-se um assunto
sempre atual devido ao fato de estar sendo
constantemente executada no mundo e ain-
da por ser algo principalmente da ordem do
humano. A espécie humana é a quase exclu-
siva responsavel pela violéncia contra os seus.
A agressio ou 0 comportamento violento vi-
sam atingir fisica ou psicologicamente, dire-
ta ouindiretamente alguém ou algo, coletiva
ou individualmente.!

O filésofo francés, Yves Michaud fala da
violéncia como uma poténcia natural do ser
humano,que quando exercida contra algo ou
alguém perturba uma ordem pré-estabeleci-
da. Ao estudar a violéncia das perspectivas
antropoldgicas, socioldgicas e até mesmo do

'A busca por uma definigdo de violéncia é estudada por
Yves Michaud ja nas primeiras paginas do seu livro A vio-
léncia, 2001, onde inicia pela etimologia da palavra.

Uniletras, Ponta Grossa, v. 39, n. 1, p. 13-23, jan/jun. 2017
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LITERATURA E HISTORIA: MEMORIA DE VIOLENCIA EM DESONRA DE COETZEE

direito vé a necessidade de estabelecer uma
definigao:

Ha violéncia quando, numa situagao
deintera¢do, um ouvarios atores agem
de maneira direta ou indireta, maciga
ou esparsa, causando danos a uma ou
varias pessoas e m graus variaveis, seja
e msuaintegridade fisica, seja e m sua
integridade moral, e m suas posses, ou
e m suas participa¢des simbdlicas e cul-
turais. (MICHAUD, 2001, p. 10-11)

Como aponta o proprio estudioso é er-
roneo pensar que a violéncia pode ser con-
cebida e apreendida independente de crité-
rios e pontos de vista, cada sociedade tem
parametros para apontar o que é ou nao vio-
lento. “cada sociedade esta as voltas com a
sua prépria violéncia segundo seus préprios
critérios e trata seus proprios problemas com
maior ou menor éxito.” (Michaud, 2001, p.14).

Do ponto de vista sociolégico estudado
pelo autor, a violéncia é um fator social que
tem, dentre outros, o poder de resolver ou de
por em discussao conflitos e desta maneira
deve ser vista também conforme o seu papel
social. Continuando esta discussao surgem
ainda os conceitos de estado de violéncia e ato
de violéncia, sendo que a violéncia pode ser
momentanea ou progressiva “Pode-se matar,
deixar morrer de fome ou favorecer condi¢oes
de subnutri¢ao” (Michaud, 2009, p.11)

O também filésofo René Girard em A
violéncia e 0 sagrado (2008), fala sobre o aspec-
to cultural da violéncia em relagao a religido.
Assim como Michaud afirma que ha algo da
ordem social na violéncia, para ele a cultura
de que uma vida pode ser sacrificada para
que nao sejam todos atingidos, ou seja, que

um pode morrer para que outros possam ser
salvos.

O estudo de Girard (2008) fala sobre o
sacrificio e 0 que isso tem a ver com a violén-
cia de uma forma ou outra, sendo que, para
ser sagrada a “vitima” precisa ser sacrificada
pela morte.Schultz (2004, p. 8) resume o que
defende Girard: “Avioléncia que ameaga a co-
munidade é transferida para uma vitima de-
signada unanimemente: o bode expiatério”.

A MEMORIA

Os estudos sobre a memoria serao ini-
ciados com o historiador Le Goff que aponta
em seus estudos um olhar para o principio
da histéria, a Grécia antiga, onde segundo
ele, foi instituido o mnemon, uma pessoa que
guardava memorias por determinagao dajus-
tica. O que seria do homem sem a memoria?
Os gregos em seus mitos trazem questoes
bastante pertinentes aos dias atuais “Na mi-
tologia e na lenda, o mnemon é o servidor de
um herdi que o acompanha sem cessar para
lhe lembrar uma ordem divina cujo esqueci-
mento traria a morte” (Le Goff, 1994, p. 437).

Com o mnemon abriu-se o olhar para a
memoéria como elemento de carater coletivo,
da coletividade surgiu a relagao com a histé-
ria, sendo que fatos relevantes a historia da
sociedade também podem estar presentes
na memoria. A memoria é estudada em va-
rias circunstancias, como sua biologia e seu
armazenamento, por exemplo, neste estudo
o olhar se volta para como a violéncia ajuda
na constitui¢ao e afirmacao desta memoria
a partir de suas marcas.

Uniletras, Ponta Grossa, v. 39, n. 1, p. 13-23, jan/jun. 2017
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Aligagao entre a sociedade e memoria
tem a ver com uma espécie de organizagao
sensorial, a perda da memoria existente, ou
até mesmo de parte dela ocasionaria algum
transtorno. O filésofo francés Henri Bergson
(2006, p. 78) exemplifica: “Ao mesmo tempo
em que nossa percepg¢ao atual e, por assim
dizer, instantinea efetua essa divisiao da
matéria em objetos independentes, nossa
memoria solidifica em qualidades sensiveis
0 escoamento continuo das coisas”.

Esta organizagao pode ser feita tanto
pela memoéria coletiva quanto pela individual,
ambas com contribui¢des distintas. Sobre
estas memorias Halbwachs (2004) discute a
possibilidade da existéncia de uma memoria
que seja unicamente individual afirmando
que o homem nao estd em momento algum
totalmente sé:

No mais, se a memboria coletiva tira
sua forga e sua duragio do fato de ter
por suporte um conjunto de homens,
ndo obstante eles sdo individuos que
se lembram, enquanto membros do
grupo. Dessa massa de lembrancas
comuns, e que se apoiam uma sobre
a outra, nao sao as mesmas que apa-
recerdo com mais intensidade para
cada um deles. Dirfamos voluntaria-
mente que cada memoéria individual
é um ponto de vista sobre a memoria
coletiva, que este ponto de vista muda
conforme o lugar que ali eu ocupo, e
que este lugar mesmo muda segundo
as relagdes que mantenho com outros
meios. Nao é de admirar que do instru-
mento comum, nem todos aproveitam
do mesmo modo. Todavia quando ten-
tamos explicar essa diversidade, vol-
tamos sempre a uma combinagdo de

influéncias que s3o, todas, de natureza
social. (HALBWACHS, 2004, p. 55).

O autor conduz seus estudos sempre
direcionados a questao de que o homem ¢,
prioritariamente, um ser social e desta for-
ma, seu pensamento estaria constantemente
ligado a outros. Ele usa o seguinte exemplo
para fortificar ainda mais sua argumenta-
¢ao: “Como supor que um objeto pesado,
suspenso no ar por uma quantidade de fios
ténues e entrecruzados, permanega suspen-
sono vacuo, onde se sustenta por si mesmo”
Halbwachs (2004, p. 56).

Ricoeur em A Memdria, a histéria e o es-
quecimento (2007), faz uma discussdo sobre
0 que se torna memoria e, especificamente,
de onde vem essa mem©ria, se vai ser arma-
zenada por uma ou por muitas pessoas. Em
relacao a memoria pessoal pode-se dizer que
é aquela pertencente a um tnico individuo,
memorias que foram salvas com base no que
essa pessoa viveu até entdo e sao “guardados”
com tudo o que essa pessoa “sabe”. Assim,
de acordo com o que Ricoeur argumenta ,
quando se trata de memoria pessoal é inevi-
tavel relacionar o pronome si, porque quando
alguém retorna as suas memdrias, estard di-
retamente lembrando-se de si, suas atitudes
e sua imagem.

Ricoeur relembra Halbwachs em suas
pesquisas demonstrando que parece ver a
memoria pessoal como resultado do coleti-
vo, ou pelo menos com raizes no social. Ele
concorda com as ideias de Maurice quando
diz, por exemplo: “O ponto de partida de toda
analise nao pode ser abolido por sua con-
clusao: é no ato pessoal da recordagao que
foi inicialmente procurada e encontrada a
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marca do social. Ora, esse ato de recordagao
é cada vez mais nosso” (Ricoeur, 2007, p.133).

Neste sentido a memoria coletiva é es-
sencial para que a individual nio seja perdi-
da, sendo que o grupo proporcionaria certa
referéncia aos fatos. Supondo uma situagao
familiar, em que um fato estd sendo motivo
de recordagao, uma pessoa pode contribuir
paraa “costura” da memoria de um familiar.
Como salienta Ricoeur:

Do papel do testemunho dos outros
na recorda¢do da lembranga passa-se
gradativamente aos papeis das lem-
brangas que temos enquanto mem-
bros de um grupo; elas exigem de nés
um deslocamento de ponto de vista do
qual somos eminentemente capazes.
Temos, assim, acesso a acontecimentos
reconstruidos para nés por outros que
nao nds. Portanto, é por seulugar num
conjunto que os outros se definem.
(Ricoeur, 2007, p. 131).

Ricoeur propde também a existéncia
de alguém a quem chama de préximo, além
do eu e do outro, o que legitima ainda mais
o conceito de memoria coletiva, e por isso a
contribui¢ao da histéria. Opréximoparticipa
das duas memorias, sendo que ele ouve e sabe
sobre o que o eu tem na memoria e também
o0 que o grupo tem de memorias:

Os préximos, essas pessoas que con-
tam para nos e para o qual nds conta-
mos, estao situados numa faixa de va-
riacdo das distincias na relagdo entre
o si e os outros. Variagao de distancia,
mas também varia¢ao nas modalida-
des ativas e passivas dos jogos de dis-
tanciamento e de aproximagio que
fazem da proximidade uma relagdo

dinimica constantemente em movi-
mento: tornar-se proximo, sentir-se
proximo. (Ricoeur, 2007, p. 141)

Pelo impacto causado e também pela
relagdo com a coletividade, a violéncia per-
manece marcando a memoria, sendo ela do
eu, do outro ou do préximo. A violéncia é cole-
tiva, porque exige a participagao do agressor
e do agredido, sendo assim nao mais arma-
zenada em uma memdria, mas no minimo
em duas mentes, em dois corpos, marcando
duas existéncias.

A OBRA EM CONTEXTO

O romance Desonra é do escritor John
Maxwell Coetzee, sul-africano nascido na
cidade do Cabo. O autor recebeu o prémio
Nobel de Literatura, no ano de 2003, sendo
quarto em seu pais a receber a honraria. Ele
foi premiado também e estudou em varios
outros paises, atualmente vive na Australia,
onde é professor Universitario.

O enredo foi montado logo apés o fim
do regime segregacionista que por quase 50
anos limitou até mesmo geograficamente os
negros. O Apartheid, como ficou conhecido,
foi adotado pelo Partido Nacional na Africa
do Sul, e fez com que os direitos da maioria
dos habitantes fosse cerceados pelo governo
formado pela minoria branca. A segregacao
racial teve inicio ainda no periodo colonial,
mas foi instituida como regime oficial a par-
tir de 1948, com as elei¢cdes gerais.

Posteriormente aos anos de domina¢ao
colonial, o “branco” oficializou o que consi-
derava justo e acentuou as diferencgas,de
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acordo com o trabalho de pesquisa de Lorrane
Campos do Nascimento:

Os direitos politicos, civis, econémi-
cos, sociais e culturais dos negros fo-
ram extintos, perdurando tal situagio
por mais de 40 anos. As diferencas
raciais foram oficializadas, e a segre-
gacdo atingiu todas as relagdes sociais
sul-africanas. Ficou estabelecido que
negros nio tinham direito a voto, que
haveria separagao nas escolas e univer-
sidades, nos transportes publicos, nos
empregos, nos esportes, nos hospitais,
nos locais de entretenimento, nos ce-
mitérios e até mesmo nas rela¢des con-
jugais. Esse foi o sistema do Apartheid,
isto é, o “desenvolvimento separado”
ou “liberdade separada”. Para o discur-
so dos afrikanders, os negros tinham
recebido sua parte de direito, pode-
riam desenvolver sua prépria nagio,
tal como os brancos estavam fazendo.
Eles nao seriam mais considerados
como inferiores, apenas diferentes.
(NASCIMENTO, 2009, p.33)

Esta separac¢ao andou paralela a limita-
¢ao territorial imposta aos negros dentro de
seu proprio pais. Negros e mestigos tinham
um lugar especifico onde podiam residir. O
governo separatista, liderado pela minoria
branca manteve-se no poder enquanto ex-
plorava as riquezas do pais extraindo seus
recursos naturais que pareciam infinitos.

O fim do Apartheid aconteceu depois
dos movimentos organizados por Nelson
Mandela e companheiros, quando durante
uma situag¢ao dificil, o Partido nacional acei-
tou negociar o fim do regime. As primeiras
elei¢oes democraticas do pais ocorreram
em 1994, apds a adog¢ao de uma constitui¢ao

interina, ocasido na qual Nelson Mandela foi
eleito o presidente do pais. Dai em diante o
povo africano vem buscando reerguer-se e
superar anos de violéncia social.

VIOLENCIA E MEMORIA EM DESONRA: UMA
PERSPECTIVA LITERARIA DA HISTORIA DA
Arrica po SuL

Publicado originalmente em 2009,
Desonra foi um dos grandes romances do
premiado escritor africano Coetzee. A his-
téria comega com o protagonista, David
Lurie, e sua biografia de professor universi-
tario descontente com suas aulas, com sua
vida intima e com sua relagao familiar. Lurie
reside na cidade do Cabo, é separado e tem
uma filha, Lucy, que mora em um sitio no
interior do pais, a contragosto do pai.

O professor e escritor, que busca dedi-
car-se ao estudo de musica, comega a se de-
sestabilizar quando a prostituta com quem
mantinha rela¢des nas quintas feiras nao
quer mais vé-lo. Na sequéncia, em mais um
deslize, por causa de seu instinto sexual se
envolve com uma de suas alunas, Melanie, e
ai suavida toma rumos inesperados. A estu-
dante denuncia o professor e ele se vé obri-
gado a deixar a universidade, ja que se nega
a assumir o ato com um erro.

Os aspectos da obra que descortinam
um pais com problemas sociais, aparecem ja
nas primeiras paginas do romance, quando o
professor vai assistir ao ensaio de uma pega
teatral com a seguinte organizagao:

Pér do sol no saldo Globe é o nome da
pega que estdo ensaiando: uma comé-
dia sobre a nova Africa do Sul que se
passa em um salao de cabeleireiro em
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Hillbrow, Johannesburgo. No palco,
um cabeleireiro gay, muito desmunhe-
cado, atende dois clientes, um preto,
um branco. As falas rolam entre os trés:
piadas, insultos. A catarse parece ser o
principio dominante: toda a grosseria
dos velhos preconceitos aberta aluz do
dia e lavada em torrentes de gargalha-
das. (COETZEE, 2011, p. 31) (Grifo do
autor).

Na sequéncia da histéria, sem empre-
go e com a reputagao ruim o professor Lurie
decide que vai embora da cidade, no mesmo
dia se vé a caminho de Salem, no Cabo Leste,
rumo a propriedade da filha Lucy. A filha do
protagonista escolheu um modo alternativo
de levar a vida, branca e filha de professor
universitario, optou por cultivar a terra e cui-
dar de cachorros, dando-lhes hospedagem e
comida.

Lurie, que inicialmente acha maluca a
ideia da filha, de morar no interior e cuidar
daterra, acaba por dar-lhe créditos ao ver que
mesmo separada da companheira a filha tém
tocado a propriedade. O problema para ele,
desde o principio é imaginar-se ali, em meio
aonada, o professor que morava na cidade e
pretendia produzir um livro sobre a poesia do
poeta britinico Byron, estd sem rumo.

Em meio as muitas reflexdes de David
sobre avida e sobre a sua nova condigao sur-
gem seus medos, principalmente em relagao
ao fato de a filha estar morando sozinha, sur-
gem dai as evidéncias de algo n3o estd bem
no interior do pais. Em uma conversa com
Petrus, o ajudante que virou sdcio de Lucy,
David fala sobre perigo:

“Eu acabei de chegar da Cidade do
Cabo. As vezes, fico preocupado com
a minha filha sozinha aqui. E muito
isolado”.

“E”, Petrus diz, “é perigoso”. Faz uma
pausa. “Hoje em dia, tudo é perigoso.
Mas aqui é legal, acho.” E da outro sor-
riso. (COETZEE, 2011, p. 79).

As diferencgas sociais ganham forga
quando Lucy diz que Petrus ganhou uma
verba do Departamento da Terra, o suficiente
para comprar dela pouco mais de um hectare.
Ela ressalta o fato de ele ter uma vaca que
vai parir, duas mulheres e a possibilidade
de conseguir mais verba para construir uma
casa e sair do estdbulo. A consideragio dela
é a seguinte: “Pelos padrdes do Cabo Leste é
um homem de posses” (Coetzee, 2011, p. 93).

Observa-se pelo desenrolar da trama
que David e a filha sao uma espécie de aven-
tureiros naquele lugar, onde um povo inteiro
comega a reconstruir suas vidas tendo que
reconquistar e comprar terras que ja eram
suas. A partir desta observagao é que levanta
a hipotese de o texto ser a representagao de
uma Africa que esta juntando seus estilhagos
e de certa forma retribuindo a violéncia so-
frida pela segregacao, sendo que conforme
Michaud (2001), cada sociedade define o que
é violéncia dentro de suas normas.

O ponto chave para esta analise é o mo-
mento no texto onde, na auséncia de Petrus, a
casade Lucy é invadida por trés homens, que
aviolentam e ateiam fogo em David Lurie. A
descrigao das cenas violentas faz com que se
intensifique a sensag¢do na leitura conforme
observa-se:
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Esfrega o rosto como um louco; seu
cabelo estala ao se incendiar; ele se
debate, soltando urros sem palavras,
s6é medo. Tenta se levantar, mas é for-
¢ado para baixo outra vez. Por um mo-
mento, sua visdo fica clara e ele vé, a
centimetros do rosto, o macacio azul
e um sapato. (COETZEE, 2011, p. 115).

Apds a violéncia sofrida o protagonista
desata a falar consigo mesmo explicitando a
situagdo de um pais que sofre o reflexo tam-
bém violento de um povo que passou muito
tempo sem liberdade e sem posses, comanda-
dos por um pequeno grupo, de cor diferente:

Isso acontece todo dia, toda hora, todo
minuto, diz a si mesmo, em toda parte
do pais. Considere-se feliz de ter esca-
pado com vida. Considere-se feliz de
N30 estar preso no carro neste momen-
to, sendo levado embora, ou no fundo
de um canal com uma bala na cabega.
Sorte de Lucy também. Acima de tudo
Lucy.

Um risco Possuir coisas: um carro, um
par de sapatos, um mago de cigarros.
Coisas insuficientes em circulagdo, car-
ros, sapatos, cigarros insuficientes. O
que existe tem de estar em circula¢io,
de forma que as pessoas possam ter a
chance de ser felizes por um dia. Essa é
ateoria; apegar-se a teoria e ao confor-
to da teoria. N3o a maldade humana,
apenas um vasto sistema circulatério,
para cujo funcionamento piedade e
terror sao irrelevantes. (COETZEE,
2011, p. 117 - 118)

Avioléncia a qual foi submetido o pro-
fessor é um violéncia fisica, que além de dei-
xar marcas na memoria deixa ainda marcas
no corpo como consequéncia do fogo. Ja as
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marcas deixadas na filha, em um primeiro
momento aparentam ter sido essencialmente
psicolédgicas, visto que ele prefere nao falar
no assunto “David, quando as pessoas per-
guntarem, vocé se importaria de contar s6
a sua parte, s6 o que aconteceu com vocé?”
(Coetzee, 2011, p.118)

Todos os cachorros s3o mortos, o pai
tem parte do corpo queimada e Lucy perma-
nece fria, toma as decisdes necessarias, como
ir a policia e ao hospital. Durante algum tem-
po, sofrendo com a memoria do que aconte-
ceu e temendo pela filha ele tenta convencé-la
a mudar-se para algum lugar mais préximo
a civilizagao e a contar-lhe o que aconteceu
durante o ataque e 0 saque a sua casa.

O medo do pai entra em contraste com
o siléncio da filha, em cada um dos dois a
memoria da violéncia sofrida desperta de
maneira diferente. Lucy fica por um longo
periodo no desenrolar da narrativa sem agao,
se fecha para o mundo sem conseguir supe-
rar a violagao:

Lucy esta fechada em si mesma, nio
expressa nenhum sentimento, ndo de-
monstra interesse por nada a suavolta.
[...]Lucy passa hora apds horana cama,
olhando o vazio ou folheando revistas
velhas, das quais parece ter um estoque
ilimitado. (COETZEE, 2011, p.136)

Lucy nao estd melhorando. Passa as
noites em claro, dizendo que nio con-
segue dormir; depois, 2 tarde, ele a
encontra dormindo no sofd, o polegar
na boca como uma crianga. Perdeu
interesse pela comida: ele é quem tem
de motiva-la a comer, fazendo pratos
estranhos, porque ela se recusa a tocar
em carne. (COETZEE, 2011, p.143)
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Lurie, que externaliza sinais de que o
atentado o marcou, inicialmente condena
Petrus por ter se ausentado da protegio que
deveria dar a Lucy e chega a acusd-lo de ter
participagdo na agao violenta contra pai e fi-
lha. Ele ndo consegue aceitar o fato de a filha
nao contar o que fizeram com ela e fazer a
verdadeira dentincia a policia e em uma das
inimeras vezes que a questiona ela responde:

“O motivo é que, de minha parte, o que
aconteceu comigo é uma questio abso-
lutamente particular. Em outro tempo,
outro lugar, poderia ser considerado
uma questio publica. Mas aqui, agora,
nio é. E coisa minha, sé minha”

“Aqui quer dizer o qué?”

“Aqui quer dizer a Africa do Sul.”
(COETZEE, 2011, p.133)

O desenrolar da trama traz ainda mui-
tas outras evidéncias de marcas deixadas
tanto no personagem de Lurie quanto de
Lucy. A filha demora um longo tempo para se
recompor psicologicamente, e seu corpo de-
mora ainda mais tempo, ja que como conse-
quéncia do ato sexual ilicito, ela engravidou.
O pai permanece revoltado durante todo o
romance e a situagao fica ainda mais contur-
bada quando um dos agressores é convidado
na festa de inauguragao da casa de Petrus.

A relagao com os conceitos tedricos es-
tudados no inicio do trabalho é percebida
em sequentes paragrafos do texto quando a
violéncia fisica e psicolégica cometida é base
e estimulo para a formagao de uma memé-
ria. A memoria tanto dos agressores, quanto
dos agredidos é alterada a cada novo ato, a
cada novo contato. A memoria desta, como se
pode observar, no depoimento de Lucy acima

é pessoal quando ela guarda para si a cena
davioléncia, porém se torna coletiva com os
demais participantes e a cada linha se torna
mais coletiva por ser o recorte da situagao
geral de um pais em desordem.

Neste sentido este estudo ainda apoia-
-se na hermenéutica ricoeuriana quando se
pensa no papel daliteratura enquanto signi-
ficante para a histéria. Ricoeur (1977) além de
discutir a hermenéutica enquanto linguagem
em discurso e discurso como obra, estuda a
relacdo entre o texto, o dizer do autor e a
subjetividade do leitor. Para o autor é preci-
so certo distanciamento primeiro do leitor,
para depois haver uma apropria¢ao do texto.

Neste sentido e no aprofundamento aos
estudos e criticas a tradi¢ao hermeneuta ele
chama atengao ainda para o papel das ideo-
logias no processo de interpretagao, desta-
cando sua influéncia que pode favorecer ou
nao a compreensao e diz:

O gesto da hermenéutica é um gesto
humilde de reconhecimento das con-
digoes histdricas a que estd submeti-
da toda a compreensio humana sob
o regime da finitude. O da critica das
ideologias é um gesto altivo de desa-
fio, dirigido contra as distor¢des da
comunica¢do humana. (RICOEUR,
1977, p.131)

Assim como aponta Luzia Batista de
Oliveira Silva, em seu artigo A interpretagio
hermenéutica em Paul Ricoeur: uma possivel con-
tribui¢do para a educagdo, o autor busca apro-
ximar a hermenéutica da filosofia, pensando
no quanto a primeira pode ser ttil a segunda,
e ainda como podem resgatar questdes his-
téricas e ser influenciadas por elas:
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A construg¢io dessa consciéncia reflexi-
va serd fundamental, posto que os indi-
viduos participam da cultura também
pela leitura e escrita de um texto — pela
interpretagio, que articula aquilo que
é designado como compreensio, que
insere 0 homem no mundo da palavra
e no mundo da a¢3o. O mundo anun-
ciado e recriado pede para ser compre-
endido. A palavra tanto pode anunciar
como pode resgatar um gesto vivido,
uma a¢iovivida, porque é pela palavra,
e também pela palavra poética, que se
pode evocar o passado, contar histérias
e preservar memorias; pela palavra
também se projetam anseios por meio
daideologia e da utopia, expressdes do
imaginario social. (SILVA, 2011, p. 23)

Em linhas finais encontram-se os con-
ceitos propostos para estudo no presente tra-
balho, quando a proposta era estabelecer um
didlogo entre literatura e histéria, explicitan-
do o papel do texto literdrio para a represen-
tagdo, compreensao ou até mesmo registro
de experiéncias vividas. Para tanto projetou-
-se a analise das marcas deixadas pela violén-
ciana memoria dos personagens, bem como
o papel desta memoéria para a construgao da
histéria de uma sociedade.

Pode-se observar os aspectos apontados
no seguinte trecho, onde, através de Petrus
se revela a identidade e a proximidade de a
um dos violadores, a identidade de um povo
africano reclamando por seus direitos, suas
terras e seus bens de maneira violenta e como
resposta ao regime de segregacio racial “E.
E um filho. E da minha familia, meu povo.”
Entdo é isso.Basta de mentiras. Meu povo.
A resposta direta que ele queria”. (Coetzee,
2011, p. 235) e segue:
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N3o acho que vocé va entender, David.
Petrus nao estd me oferecendo um ca-
samento da igreja e depois uma lua de
mel na Wild Coast. Estd me oferecen-
do uma alianga, um acordo. Eu contri-
buo com a terra, em troca ele me deixa
ficar debaixo da asa dele. Sen3o, e isso
é o que ele quer que eu entenda, vou
estar sem prote¢io; é um jogo limpo”
(COETZEE, 2011, p. 237).

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao proposto conclui-se que a presenga
de uma memoria davioléncia é marcante nos
personagens do romance, tanto na revolta do
pai, quanto no siléncio da filha. Desonra rea-
ne também informagoes relevantes e que de
certa forma contribui para a interpretagao do
que foi esse periodo pés Apartheid na Africa
do Sul, bem como as construg¢des ideoldgicas
por traz do texto. O papel da literatura desta
forma se alastra além de varios limites, histé-
ricos, filoséficos, psicolégicos dentre outros.
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Resumo: Mario Benedetti é um importante e necessario escritor latinoamericano. Com
uma obra conhecida no mundo inteiro, Benedetti se configura como um porta-voz da
América Latina. Pertenceu ao grupo de escritores latino-americanos denominado por
Monegal (1971) como Generacidndel 45, é comum a esse grupo de artistas a tentativa de
criar uma identidade literdria para o continente, para tanto, estes escritores lancam
mao de novos recursos narrativos em suas obras, bem como inserem nessas obras
temas que se aproximam dos conflitos do cotidiano dos sujeitos comuns — relagdes
interpessoais e nacionalismo, por exemplo. Neste artigo discutiremos a literatura
engajada de Benedetti, tomando-a como representativa do movimento de 45,
buscaremos desvendar o perfil literdrio do uruguaio, reunindo e contrapondo estudos
de sua arte.

ParavrRAs-cHAVE: Mario Benedetti; Literatura Hispano-americana; Literatura e
Sociedade.

ResuMmeN: Mario Benedetti es un importante y necesario escritor latinoamericano. Con
una obra conocido por todo el mundo, Benedetti figura como un puerta-voz de Latino
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“En el principio era el verbo
Y el verbo no era Dios
eran las palabras

»

fragiles, transparentes y putas.

Mario Benedetti

SOBRE O ESCRITOR URUGUAIO

Segundo Pedro Ogambide (1989),autor
do prefacio da Antologia Poética de Mario
Benedetti, o autor uruguaio é um dos escri-
tores de lingua espanhola maislido no mun-
do. Mario Orlando Hamlet Hardy Brenno
Benedetti, conhecido mundialmente como
Mario Benedetti, escreveu praticamente em
todos os géneros literarios. Sua obra retine
poesia, romance e conto, além de ensaios,
critica literaria e jornalismo. De acordo com
Jorge Ruffinelli (2000), Mario Benedetti

Nunca teve problemas para construir-
se em um escritor “nacional”, urbano,
cosmopolita. Foi a todo momento
um escritor prolifico e cultivou
muitos géneros: novela, conto, teatro,
jornalismo, o ensaio politico e o
literario. No comego desenvolveu uma
perspectiva centrada no Uruguai e
nos problemas da sociedade oriental,
que numa etapa posterior comegou
a ampliar-se e a internacionalizar-
se. Seu apoio a Revolu¢io Cubana foi
inalterdvel, e ele mesmo morou durante
uma etapa importante na Ilha. Do
mesmo modo, nio deixou de enfiar seus
dardos contra a politica exterior dos
Estados Unidos, e contra caracteristicas
internas negativas dessa civilizag¢do
— como 0 racismo, 0 consumismo, o
individualismo -, todos consubstanciais
a0 capitalismo econémico. Chamado

capitalismo pela maneira antiga, ou
melhor, neoliberalismo pela nova
maneira. (RUFFINELI, 2000, n.p -
tradugio nossa)*

Mario Benedetti pertence a uma ge-
ragdo de intelectuais conhecida como
“Generaciéndel 457, denominagao dada por
Monegal, ou a “Generacién dela Critica”, cha-
mada por Angel Rama, que “encontrou o ca-
minho para penetrar por baixo das estruturas
que escondem a realidade nacional e latino-
-americana, em um criticismo de analise e
de esclarecimento” (VOLPE, 2009, p. 62). De
acordo com Mirian Lidia Volpe (2009), ha nos
escritores dessa geragao uma preocupagio em
mediar trocas culturais e desenhar umaiden-
tidade social e cultural aos seus paises apds
os movimentos emancipatorios e da cria¢ao
das nagoes. Cabe a figura do artista escrever
as ordenancgas determinantes de estruturas
econdmicas e socioculturais para que as so-
ciedades pudessem se organizar. Segundo a
estudiosa, muitos escritores foram “coopta-
dos amediarelegitimar a ordem hegemonica

"Nunca tuvo problemas para constituirse en un escritor

«nacional», urbano, cosmopolita. Ha sido en todo
momento un escritor prolifico y ha cultivado muchos
géneros: novela, cuento, poesia, teatro, periodismo, el
ensayo politicoy el literario, los discursos, las entrevistas,
los articulos de humor y las letras de canciones. Al
comienzo desenvolvié una perspectiva centrada en el
Uruguay y en los problemas de la sociedad oriental,
que en una etapa posterior comenzé a ampliarse y a
internacionalizarse. Su apoyo a la Revolucién cubana ha
sido inalterable, y é] mismo residié durante una etapa
importante en la Isla. Del mismo modo, no ha dejado
de enfilar sus dardos contra la politica exterior de los
Estados Unidos, y contra rasgos internos negativos
de esa civilizacién -como el racismo, el consumismo,
el individualismo-, todos ellos consustanciales al
capitalismo econdémico lldmeselo capitalismo a la
vieja usanza, o bien neoliberalismo a la nueva manera.
(RUFFINELI, 2000, n.p.)

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 39, n. 1, p. 25-36, jan/jun. 2017
26 . . .
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



imposta. Desde entdo existe no continente
uma tradicional ligagdo de nossos escritores
com o estado, agindo como intermediarios
entre o poder e o povo.” (VOLPE, 2009, p. 60).
Volpe afirma que até hoje é possivel perce-
ber a diferenca nos discursos dos escritores
latino-americanos e dos norte-americanos e
europeus, tais diferen¢as advém do violento
processo colonizador que iniciou o conflito
entre o barbaro e o civilizado. (ibid.)

Nesta perspectiva, podemos refletir que
o artista latino-americano vé a necessidade
dacriagio de umaidentidade nacional que dé
ao continente o status de civilizagao, porém
nao tém a disposicao anos de histéria que lhe
sirvam de alicerce para tal empreitada, neste
sentido o rompimento com uma tradigao lite-
raria parece ser-lhes o comeco de uma litera-
tura latino-americana que de fato represente
o continente. N3o se trata de representar o
povo como tema na produgao escrita, mas
inclui-lo como participante, personagem e
principalmente leitor dessa literatura. A esse
respeito, Mario Benedetti se posiciona:

2El ejercicio del criterio, obra critica. 1974.
Buenos Aires, Seix Barral, 1995. El creador
parte virtualmente desde cero. Nuestra
tradicién es muy nueva. Todo sucedid
practicamente ayer, y en consecuencia no
podemos invocar los hechos de la vispera

* Neste momento do trabalho nos deparamos com um
dilema: trataremos insistentemente da linguagem lite-
raria de Benedetti, portanto os trechos de sua obra nio
poderiam ser analisados em tradugdes, pois a linguagem
j& ndo seria auténtica, ao passo que conhecemos a ne-
cessidade da tradugdo dos textos em lingua estrangeira
em um trabalho académico. A fim de resolver o impasse,
decidimos manter no corpo do texto o original em lingua
estrangeira e em notas de rodapé sua versio em uma pu-
blicagdo traduzida ou tradugdo nossa.
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como arquetipos inamovibles, como valores
definitivamente establecidos. Mientras el
escritor europeo tiene un amplio y sequro le-
gado, ya debidamente fichado, analizado y
bien condicionado en elegantes vitrinas [...]
su colega latinoamericano, en cambio, estd
en plena fabricacion de ese legado. No puede
endosarle al lector una responsabilidad de
la que ni siquiera él esta seguro [...] y con-
vida tdcitamente a su lector a que busque
con él, a que se convierta en un semisocio,
en un ente solitario.?

Os anos 50 foram bastante produtivos
para a historia literaria da América Latina,
nomes como Juan Carlos Onetti, Juan Rulfo,
Alejo Carpentier, Julio Cortazar, Guimaraes
Rosa, Mario Vargas Llosa e Gabriel Garcia
Marquez se destacam no ambito da narrativa
e Benedetti aparece como uma figura impor-
tante do processo de emancipagao literaria
do continente, do Uruguali, principalmente,
pois a literatura do pais mantinha uma re-
lacao “umbilical” com a literatura europeia,
principalmente da Franga e Espanha. (VOLPE,
2009), quando lan¢a “Poemas de la Oficina” e
se insere num movimento de dmbito conti-
nental de poesia, a chamada poesia coloquial

*BENEDETTI, Mario. LA COMARCA NO ES EL MUNDO.
In __. El ejercicio del criterio, obra critica. 1974. Buenos
Aires, Seix Barral, 1995.0 criador parte virtualmente des-
de zero. Nossa tradi¢ao é muito nova. Tudo aconteceu
praticamente ontem e, em consequéncia, nio podemos
invocar os fatos da véspera como arquétipos inamovi-
veis, como valores definitivamente estabelecidos. En-
quanto o escritor europeu tem um amplo e firme legado,
ja devidamente fichado, analisado e bem condicionado
em elegantes vitrines [...] seu colega latino-americano,
no entanto,esta no momento de fabricagdo desse legado.
Nao pode endossar o leitor uma responsabilidade sobre
a qual nem mesmo ele tem certeza [...] e convida, tacita-
mente, seu leitor a buscar com ele, a converter-se em um
semi-sécio, em um ente solidario. (1995, p. 43 — tradugao
nossa).
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— poesia conversacional (termo cunhado
por Roberto Fernindez Retamar em seu en-
saio “Antipoesia y poesia conversacional em
Hispanoamérica”, 1974). A principal caracte-
ristica do movimento é o trato da poesia como
representativa (através dos temas e da propria
linguagem) do que é comum e cotidiano, hd
nesse momento uma tentativa de desmistifi-
car a figura do poeta. Para Benedetti:

No principio era o verbo, embora fos-
se o do conquistador, mas a palavra é
signo suscitador. Correspondendo a
essa vocagao provocadora, a palavra
ramificou-se em varias realidades e,
em contrapartida, estas acabaram
regressando a palavra desde todos os
pontos cardeais. Arealidade é, de certa
forma, fundagio da palavra, mas (tal
como afirma Carlos Fuentes ao falar
de Carpentier) também é fundacgao
do artificio. A realidade condiciona
0 dnimo e este, ao gerar a palavra ex-
purga a realidade modificando-a, ou
seja, imaginando-a e convertendo-a, a0
imagina-la, em outra realidade. (1990,
p- 119 —tradugio de Mirian Lidia Volpe,
2009)*

Jorge Ruffineli (1995) escreve sobre o
periodo de produg¢ao de Mario Benedetti na
América Latina, atentando principalmente

“En el principio era el verbo, asi fuera el del conquistador,
pero la palabra es signo suscitador. En correspondencia
con semejante provocacién provocadora, la palabra se
ramificd envarias realidades, y como contrapartida, éstas
acaban regresando a la palabra desde todos los puntos
cardinales. La realidad es, en cierto modo, fundacién
de la palabra, pero a su vez esta (tal como sostiene
Carlos Fuentes al hablar de Carpentier) es fundacién
del artificio. La realidad condiciona el dnimo y este, al
generar la palabra, expurga la realidad modificindola,
o sea imaginandola, y convirtiéndola, al imaginarla, en
otra realidad. (BENEDETT], 1990, p. 119)

para a linguagem que passou a ser empre-
gada pelos autores no periodo.

Por uma parte a literatura perdeu o
carater “escrito”, que mantinha como
uma das suas caracteristicas ao longo
das diversas épocas e movimentos; se
fez mais flexivel e coloquial, como se
a linguagem do autor e a fala de suas
personagens se fundissem no fim, com
ecos da fala popular. Este é um trago
central da fic¢g3o nos anos sessenta,
setenta e oitenta. Nestas trés décadas
a linguagem da ficgdo se libertou do
conceito académico de escritura lite-
raria, se inspirou no intercimbio das
falas populares do continente e ganhou
assim em imagem de espontaneidade
e frescura. Que ndo se tratava de uma
simples mimeses representacional, de
um novo realismo linguistico ou foné-
tico, se confirma o fato de que esta
inspiragao popular ndo ficou a nivel
dalinguagem, foi total. (RUFFINELLI,
1995, p. 384 — tradugdo nossa)®

Tanto é verdade o que afirmou Ruffinelli
que a repercussao de “Poemas de la Oficina”
foi enorme no Uruguai. Coisa inédita, até en-
ta0, a poesia estava circulando no pafs.

s Por una parte, la literatura perdié el cardcter “escrito”,
que mantenia como una de sus caracteristicas, a lo largo
de las diversas épocas y movimientos; se hizo més flexi-
ble y coloquial, como si el lenguaje del autor y el habla de
sus personajes se hubiesen fusionado al fin, con el rasero
del habla popular. Este es un rasgo central de la ficcién en
los afios sesenta, setenta y ochenta. En estas tres décadas
el lenguaje de la ficcidn se liber del concepto académico
de escritura literaria, se inspird en cambio en las hablas
populares del continente y gané asi en imagen de espon-
taneidad y frescura. Que no se trataba de una simple mi-
mesis representacional, de un nuevo realismo lingiiistico
o fonético, se confirma en el hecho de que esta “inspira-
cién” popular no se quedd a nivel de lenguaje, fue total
(RUFFINELLI, 1995, p. 384)
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Rompe-se a ideologia (herdada do colo-
nizador) que dava a poesia o status de “coi-
sa dos Deuses”. Era possivel que o cidadao
comum pudesse ler-se nessas produgdes e
dialogar com ela, conforme comenta o estu-
dioso Pablo Rocca:

O coloquialismo lirico de Benedetti co-
megou a difundir-se no campo poético
uruguaio, impondo-se, pouco a pouco,
a angustiada dic¢do de um Neruda, a
poesia cifrada na metafora e o simbolo
que, apesar dos ataques de que havia
sido objeto por grande parte da critica
uruguaia de meio século, continuava
exercitando-se. A verdade é que ndo é
raro que Poemas de la oficina se esgotas-
se tao rdpido. Muitas vozes e muitos
ouvidos montevideanos estavam aler-
tas, ou melhor, estavam buscando uma
voz com a qual identificar-se. (2009, p.
45 —tradug¢io nossa)®

Vejamos agora uma amostra dessa lin-
guagem coloquial e cotidiana comentada por
Rocca (2009), trata-se do poema “El nuevo”,
o terceiro do livro “Poemas de la oficina” em
que Benedettiinsere a personagem do traba-
lhador do escritério, figura bastante recor-
rente em sua literatura.

¢Elcoloquialismo lirico de Benedetti empez6 a cundir en
el campo poético uruguayo, imponiéndose, de a poco, a
la angustiada diccién de un Neruda, a la poesia cifrada
en la metéforay el simbolo que, pese a los ataques de que
habia sido objeto por gran parte de la critica del medio
siglo uruguaya, continuaba ejercitindose. En verdad,
no es raro que Poemas de la oficina se agotara tan pronto.
Muchas voces y muchos oidos montevideanos estaban
alertas o, mejor, estaban a la busqueda de una voz con la
que identificarse.(ROCCA. 2009, p. 45)
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Viene contento/el nuevo/la son-
risa juntindole los labios/el la-
piz faber/virgen y agresivo/el
duro traje azul/de los domingos./
Decente/un muchatito./Cada vez que
se sienta/piensa en las rodilleras
murmura si sefior/se olvida/de si
mismo./Agacha la cabeza/escribe
sin borrones/escribe escribe/hasta
las siete menos cinco./Sélo entonces
suspira/y es un lindo suspiro/de mo-
dorra feliz/de cansancio tranquilo.

Claro/uno ya lo sabe/se agacha de-
masiado/dentro de veinte anos/quizd
deventicinco/no podra enderezarse/ni
serd el mismo/tendra unos pantalones/
mugrientos y cilindricos/y un dolor
en la espalda/siempre en su sitio.No
dird/si sefior/dira viejo podrido/reza-
rd palabrotas/despacito/y dosveces al
afio/pensard/convencido/sin creer en
su nostalgia/ni culpar al destino/que
todo/todo ha sido/demasiado sencillo.®

Benedetti problematiza certo determi-
nismo da classe trabalhadora de repartigoes
publicas ou escritérios, conforme podemos

7Optamos por manter a forma do poema, pois acredita-

mos que esta também expressa o posicionamento do au-
tor, revelando sua postura diante do fazer poético.

#Vem contente/o novo/ o sorriso juntando-lhe os labios/
o lapis faber virgem e agressivo/ o sério terno azul/ dos
domingos/ Decente/ um garoto/ Cada vez que se senta/
pensa nas joelheiras/ murmura sim senhor/ se esquece/
de si mesmo./ Abaixa a cabega/ escreve sem borrdes/ es-
creve escreve/ até/ as cinco para as sete/ SO entao/ suspi-
ra/ um lindo suspiro/ de hipnose feliz/ de cansago tran-
quilo./ Claro/ alguém ja sabe/ se abaixa demais/ dentro
de vinte anos/ talvez/ de vinte e cinco/ n3o poderd ende-
recar-se/ nem serd/ o mesmo/ terd umas calgas sebosas e
cilindricos/ e uma dor nas costas/ sempre no seu lugar./
N3o dird/ sim senhor/ dird velho podre/ falard palavrdes/
devagar/ e duas vezes por ano/ pensard/ convencido/
sem acreditar na sua nostalgia/ nem culpar o destino/
que tudo/ tudo foi simples demais. (BENEDETTI. 2009,
p. 11-12)
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perceber no poema, tal classe nao tem direi-
to ao final feliz proposto aos personagens
de uma maniqueista tradigdo literaria, seus
personagens sao devorados pela vida, como
acontecera ao garoto do poema. A felicidade
se converte em angustia e conformismo, o
final feliz ndo vem e a vida se torna uma re-
peticao de dias, tudo e sempre tendo em vista
uma realidade.

A caracteristica principal desse movi-
mento seria a de se comunicar com o
leitor e desmistificar a figura do poe-
ta, com a consequente dessacralizagao
da poesia. Para isso, a linguagem uti-
lizada se aproximou da naturalidade
prépria da expressdo oral; recorreu-
-se a frases feitas e giros coloquiais;
estabeleceram-se relagbesintertextu-
aiscom outros géneros nao literdrios
em citagOes que o leitor pudesse iden-
tificar; e, como tema predominante a
problematica do cotidiano, a experién-
cia comum, foi convertida em material
poético. O poeta passou a nomear a re-
alidade. (VOLPE, 2009, p. 64)

Vejamos em outro poema, “Verano”
também de “Poemas de la oficina” a recor-
réncia de tal diagnéstico:

Voy a cerrar la tarde/se acabd/no
trabajo/tiene la culpa el cielo/que urge
como un rio/tiene la culpa el aire/que
estd ansioso y no cambia/se acabé/
no trabajo/tengo los dedos blandos/
la cabeza remota/tengo los ojos llenos/
de suefios/yo que sé/veo sélo paredes/se
acabé/no trabajo/paredes con reproches/con
ordenes/con rabia/pobrecitas paredes/con
un solo almanaque/se acabé/no trabajo/
que gira lentamente/dieciséis de diciembre./
Iba a cerrar la tarde/pero suena el teléfono/

si senor enseguida/como no cuando quiera.
(op. cit. p. 13)°

Neste poema percebemos o conflito
existente entre o desejo do trabalhador de
fechar o escritério, de abandonar, de ir em-
bora e a figura do chefe, que impde a ordem
e anula, completamente, o desejo do sujeito,
metaforizando a repressio que o trabalho
exercia sobre essas pessoas. Vemos na poe-
sia de Benedetti uma configuragao do cida-
dao uruguaio oficinista, que possui sonhos e
anseios, mas se sente condicionado a rotina
diria de seu trabalho burocratico, a0 mesmo
tempo em que reconhece a importincia do
trabalho para manter-se como um cidadao.

A poesia benedettiana, e nao s6 a de
Benedetti, mas também do grupo de es-
critores latinoamericanos que seguiram a
mesma tendéncia, ao qual pertencem nomes
como Juan Gélman, Salazar Bondy, Ernesto
Cardenal, Roque Dalton, Jaime Sabines,
Cézar Fernandez Moreno, Ideia Vilarinho,
entre outros® problematizam a teoria de
Roman Jakobson(1970) —~baseada em uma
longa tradigao literaria - que defende que a
linguagem poética é completamente distinta
dalingua comum, e seria mais poética na me-
dida em que mais se distanciasse e subtrais-
se a fun¢do comunicativa. “Interrompida a

° Verao/Vou fechar a tarde/se acabou/ nao trabalho/o

céu é o culpado/que urge como um rio/o ar é o culpado/
que estd ansioso e ndo muda/se acabou/ nio trabalho/te-
nho os dedos brandos/ a cabeca remota/ tenho os olhos
cheios/de sonhos/eu que sei/ vejo s6 paredes/ se acabou/
ndo trabalho/paredes com reprovagdes/ com ordens/
com raivas/ pobrezinhas paredes/ com um s6 calendario/
que gira lentamente/ dezesseis de dezembro/ Iria fechar
a tarde/ mas toca o telefone/ sim senhor em seguida/ co-
monioquandoqueira.(BENEDETTI, 2009, p. 13)

°Conforme cita Carmem AlemanyBay, 1997.
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relagdo com a realidade extralinguistica (o
referente), a lingua poética é definida como
esvaziamento e suspensao do significado.
Sua semintica é, por defini¢ao, frustrada
(frustrante?)”. (BERARDINELLI, 2007, p. 14)
A poesia da “Generacién de 457, ao contrario,
busca uma aproximagao extrema com a reali-
dade, os elementos dessas poesias encontram
significado no mundo real e cotidiano das
pessoas, conforme pudemos observar nos
poemas de Mario Benedetti que apresenta-
mos como exemplos, nos quais encontramos
representados e evidenciados os trabalhado-
res e seus dilemas existenciais, seus materiais
de trabalho e sua rotina. A poesia produzida
nesta época vai ao encontro da concepgao de
Heller (apud BERARDINELLI, 2007) sobre a
matéria, o estudioso declara que

Seja 14 o que faga, a poesia n2o pode
sendo confirmar a existéncia de um
mundo significativo, mesmo quan-
do denuncie a falta de sentido deste.
Poesia significa ordem, mesmo quan-
do lance a dentincia de caos; significa
esperanga, ainda que com um grito
de desespero. A poesia diz respeito a
real estatura das coisas; portanto, toda
grande poesia é realista. (p. 30)

Porém, n3o0 é apenas no ambito da poe-
sia que Mario Benedetti se destacou neste
processo de emancipagdo daliteratura latina.
De acordo com Miriam Volpe (op. cit.)

Junto aos Poemas de la oficina, Benedetti
também escreveu ensaios de critica
literdria que incluem sua andlise de
géneros narrativos — no exercicio do
rigor literario, a teoria exigia-lhe a pra-
xis e vice-versa —e uma série de contos

MARIO BENEDETTI E A ESCRITURA DE UM CONTINENTE

reunidos no livro Montevideanos. O
propésito foi o de tentar desvelar os
procedimentos de que o autor se utiliza
em sua ficg3o, para buscar — enquanto
fala do uruguaio sobre sua problema-
tica em termos que este possa enten-
der — a cumplicidade desse leitor na
avaliagdo das tradigdes a partir de sua
proépria realidade. (p. 68)

Anovanarrativa latinoamericana também
rompe com a tradi¢ao e a influéncia europeia.
H34 uma descentralizagao de vozes e o apelo
auma polifonia, até entdo pouco ou nada ex-
plorada em detrimento da voz central de um
narrador. Nesta nova narrativa a multiplica-
¢ao dos eixos de vozes no discurso revela uma
ideologia, uma postura politica. As estraté-
gias narrativas se multiplicam e encontra-
mos mondlogos, depoimentos, didrios, vrios
narradores de uma mesma histéria e como
consequéncia hd uma proliferac¢ao de pontos
de vista que passam a ser considerados como
um rechago ao estatuto de verdade imposto
pela literatura anterior.

Sosnowski (1995,p. 399) comenta sobre o
emprego de recursos narrativos relacionados
a passagem do tempo e a fixagao de espagos
nas obras, de acordo com o estudioso,os
escritores desse periodo langavam mao de
estratégias narrativas mais flexiveis em re-
lacao a situagao temporal e espacial em suas
narrativas.

Podemos evidenciar a recorréncia de
tais eventos — multi-narradores e a questao
do tempo/espago—na obra de Benedetti, pe-
las estratégias narrativas empregadas pelo
autor em ;Quién de nosotros? (1953), seu pri-
meiro romance. A histéria do livro é apre-
sentada em trés partes chamadas cada uma
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pelo nome de um dos trés personagens pro-
tagonistas da obra—1? Parte: Miguel; 22 Parte:
Alicia; 3% Parte: Lucas —em cada uma das par-
tes a narrativa nos é apresentada pela voz de
uma personagem. E importante ressaltar que
tais narrativas nao coincidem no tempo e no
espago fisico.

No que diz respeito ao tempo narrativo,
na construgao de seus relatos, os persona-
gens transitam entre o presente e o passado
(por suas memodrias) e fazem indagagdes so-
bre o futuro, possibilitados pelo uso da pri-
meira pessoa. No todo do livro, as narrativas
também acontecem em momentos distintos,
enaltecendo uma sucessao de fatos. Miguel,
por meio de um diario pessoal, narra sua ver-
sao dos fatos em um momento anterior ao
relato de Alicia, que por sua vez é anterior
ao relato de Miguel, sem que as narrativas
se cruzem em algum momento.

Vejamos que ji na primeira pagina do
relato de Miguel ha mengao aos trés tempos:

Solo hoy, al quinto dia, puedo decir que
no estoy seguro.El martes, sin embargo,
cuando fui al puerto despedirme de Alicia,
estaba convencido de que era esta la mejor
solucién. En rigor es lo que siempre quise:
que ella enfrentara sus remordimientos, su
enfermiza demora en lo que pudo haber
sido, su nostalgia de otro pasado y, por
ende, de otro presente. No tengo rencores,
no puedo tenerlos, ni para ella, ni para
Lucas. Pero quiero vivir tranquilo[...]11
(BENEDETTI, 2000c, p. 11)

186 hoje, ao quinto dia, posso dizer que nido tenho cer-
teza. Na terga-feira, no entanto, quando fui ao porto me
despedir de Alicia, estava certo de que era esta a melhor
solugo. De fato, era o que eu sempre quis: que ela en-
frentasse seus remorsos, seu apego doentio aquilo que
podia ter sido, sua nostalgia de outro passado e, por

Percebemos a referencia ao presente no
trecho “Solo hoy, al quinto dia, puedo decir
que no estoy seguro.” (idem.), em que Miguel
situa temporalmente o leitor. Ha referéncia ao
passado no momento em que a personagem
nos conta, relembrando, o que acontecera:

Elmartes, sin embargo, cuando fui al puerto
despedirme de Alicia, estaba convencido de
que era esta la mejor solucién. En rigor es
lo que siempre quise: que ella enfrentara
sus remordimientos, su enfermiza demora
en lo que pudo haber sido, su nostalgia de
otro pasado y, por ende, de otro presente.
(ibid., p. 11)

E finalmente a preocupag¢a ocom o
futuro sem Alicia “No tengo rencores, no
puedo tenerlos, ni para ella, ni para Lucas.
Pero quiero vivir tranquilo.” (ibid., p. 11)

No tocante aos espagos fisicos, os per-
sonagens também participam de uma va-
riagao: Miguel escreve desde a sua casa, em
Montevideo, enquanto Alicia produz uma
carta na Argentina (Buenos Aires) e Lucas
escreve um conto também em Buenos Aires.

As muitas vozes presentes no livro tam-
bém sio bastante decisivas para a construgao
da obra, através do relato dos trés persona-
gens temos acesso aos fatos e em cada um
deles é possivel identificar um ponto de vis-
ta diferente. O recurso narrativo empregado
por Benedetti subverte completamente a no-
¢aodeverdade e abre espago para que o leitor
dialogue com a obra tomando ou nao um dos

conseguinte, de outro presente. Nao tenho rancores, nio
posso té-los, nem dela nem de Lucas. Mas quero viver em
paz [...] (BENEDETTI, Mario. Quem de nés. Trad. Maria
Alzira Brum Lemos. Record: Rio de Janeiro, 2007, p. 11).
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trés partidos, e, assim, preencha as lacunas
do texto a partir deste posicionamento.
Ainda sobre o tempo narrativo em
¢Quién de nosotros?, podemos afirmar que o
mesmo acontece com a obra La Tregua (1960)
uma vez que o protagonista narrador Martin
Santomé narra a histdria na producao de um
didrio pessoal, no qual fala sobre seu presen-
te fazendo inimeras mengdes ao passado e
indagacoes sobre o futuro. Observemos a re-
corréncia do evento no seguinte trecho:

Cuando me jubile, creo que escribiré mds
este diario [...] Cuando me jubile, tal vez
lo mejor sea abandonarme al ocio, a una
especie de modorro compensatoria, a fin de
que los niervos, los miisculos, la energia, se
relajen de a poco y se acostumbren bien a
morir. Pero no. Hay momentos en que tengo
ymantengo la lujosa esperanza de que el ocio
sea algo pleno, rico, la ultima oportunidad
de encontrarme a mi mismo. Y eso si valdria
la pena anotarlo. (BENEDETTI, 20004,

p. 14)12

A forma como Benedetti escreve, por-
tanto, torna-se popular em nosso continente
nos anos cinquenta e sessenta, sobre este pe-
riodo, Mario fala com bastante entusiasmo
de uma literatura latino-americana que se
desenha de forma mais original e familiar:

2Quando me aposentar, creio que escreverei mais este
diario. [...] Quando me aposentar, talvez o melhor seja
me abandonar ao 6cio, a uma espécie de modorra com-
pensatdria, a fim de que os nervos, os musculos, a ener-
gia, comecem a se relaxar aos poucos e se acostumem
a uma morte pacifica. Mas nao. Hi momentos em que
tenho e mantenho a luxuosa esperanga de que o 4cio
seja algo pleno, rico, a dltima oportunidade de encon-
trar a mim mesmo. E isso sim valerd a pena ser anotado.
(BENEDETTI. Mario. A Tregua. Trad. Pedro Gonzaga.
L&PMPOCKET: Porto Alegre, 2011, p. 11 e 12.

MARIO BENEDETTI E A ESCRITURA DE UM CONTINENTE

A literatura latino-americana pas-
sa hoje por uma das etapas mais
vitais e criativas de sua histdria.
Evidentemente, jd n3o se trata de
grandes nomes isolados, que sempre
existiram, mas de uma primeira linha
de escritores capazes de assumir sua
realidade, seu entorno, e também de
inscrever-se, com estilo préprio, nas
correntes que, constantemente e em
escala mundial, se encarregam de re-
novar o fato artistico. As inovagdes li-
terarias europeias e norte-americanas
janio devem esperar décadas para che-
gar aos escritores de América Latina;
por outro lado, como consequéncia
indireta dessa proximidade, sao cada
vez mais infrequentes as imitagdes
demasiadamente respeitosas e servis.
(BENEDETTI, 1972, p. 364)"

Pois bem, Mario Benedetti viveu furti-
vos 88 anos; nasceu em 1920, numa cidade
chamada Paso de Toros, Departamento/
Estado de Tacurembd, no Uruguay, mas sua
familia mudou-se para Montevideo quando
tinha quatro anos. Entre 1938 e 1941, viveu em
Buenos Aires, onde trabalhou em uma edito-
ra; cinco anos mais tarde casou-se com Luz
Lopez Alegre, sua tinica esposa, com quem vi-
veu até a morte. O escritor sempre esteve en-
volvido com veiculos de circula¢ao de infor-
magao. Em 1948 dirigiu a revista Marginalia
e no ano seguinte passou a formar parte do
conselho de redagao da Revista Nimero. No
mesmo ano, Mario publica seu primeiro livro
de contos “Esta Mafiana”, a partir de ento,

¥ BENEDETTI, Mario. Temas e problemas. In:
FERNANDEZ MORENO, Cézar. America Latina em sua
literatura. S3o Paulo: Perspectiva, 1972.
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nao parou mais de publicar, reunindo uma
obra com mais de oitenta titulos.

Diante das grandes mudangas na his-
téria da América Latina que comegaram
a se acentuar a partir dos anos cinquen-
ta, Benedetti torna-se um escritor ligado a
questdes politicas, refletindo essa nova pos-
tura em seu fazer poético, ja que antes desse
periodo, as produgdes criticas do uruguaio
recaiam principalmente sobre os problemas
da arte. Segundo Ruffinelli (1998), Benedetti
passou por um “lento desprendimento da
pele ética para deixar que nascesse por bai-
x0 a pele politica” (s/a)* A partir do triunfo
da Revolu¢ao Cubana, em 1959, Benedetti
aproximou-se de questdes politicas e sociais,
nao sé de seu pais como da América Latina
de um modo geral, quando uma parcela dos
escritores de sua época se maravilhava e imi-
tava modelos europeus, ele, ainda que cons-
ciente das influéncias europeias em seu fa-
zer literario, voltou seu olhar para a América
Latina, tornando-se um escritor preocupado
com seu povo e o destino de seu continen-
te, adaptando sua palavra ao contexto local,
pois tinha consciéncia que a reprodugao dos
modelos europeus de literatura significava
também uma perpetuacao da colonizagao e
exploragao que tanto prejudicou o povo lati-
no. O uruguaio configura-se como um res-
significadorda histéria da América Latina,
resistindo as interpretagdes prontas dos fa-
tos histéricos, de sua arte e de sua cultura.

“Lento desprendimiento de la piel ética para dejar aso-
mar por debajo la piel politica. (RUFFINELLI, 1998, s/p.)

CONSIDERAQOES FINAIS

Segundo Benedetti,

A América Latina continua sendo hoje
um tema para seus artistas e intelectu-
ais, porém ademais, constitui-se num
problema. Problema para aqueles que
oiludem; para aqueles que o afirmame
para aqueles que o negam; para aqueles
que 0 assumem em seu ser mais intimo
e para aqueles que o examinam de lon-
ge; embora o bindculo seja parisiense,
londrino ou romano, o olhar continua
sendo inevitavelmente latino-america-
no. (1972, p. 366)

No estilo benedettiano, antes de tudo,
percebe-se a escritura a partir de um lugar,
de pertencimento a um lugar e da conscién-
cia desse pertencimento; nao o discurso na-
cionalista ingénuo, mas um porta-voz sula-
mericano que pretende que seu continente
e seu pais facam parte do jogo mundial de
cultura, politica e arte de igual para igual no
confronto com os grandes centros, ainda que
a prépria lingua que Benedetti escreveu — o
espanhol - fosse uma marca violenta do colo-
nizador, Benedetti acreditava naliberdade de
seu povo. De acordo com Neiva Fernandes,

Os anos 60 representaram, para a
América Latina, uma nova conscién-
cia continental. O florescimento das
letras hispano-americanas na segun-
da metade do século XX deveu-se, em
parte, a um posicionamento socio-po-
litico por parte de autores como Mario
Benedetti, por exemplo, um dos repre-
sentantes da generacion de 48 que, entre
tantos, compreendeu o que realmente
queria dizer o termo latino-america-
no e suas rela¢des com liberdade de
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expressao e comprometimento. Frente
a uma literatura anterior que caracte-
rizava-se pela dominagdo européia,
n3o havia como dissociar literatura e
transformacdes sociais. A problema-
tica do individualismo, somou-se a do
coletivismo. Conseqiientemente, as
obras revelam um pacto entre a nagao
e o escritor, entre diversidade e iden-
tidades e, por extensao, entre a obra,
o leitor e o contexto social de seu pais.
(2005, p. 03)

Ana InésLarre Borges (2000) aponta
que desde as independéncias é tradi¢ao na
América Latina a figura do escritor que retina
arte e militancia politica, devido as necessi-
dades do continente. Benedetti seguiu tal
tradigdo, assim como tantos outros escrito-
res, intelectuais imersos nos problemas de
seu tempo, como Vargas Llosa, por exemplo.
Porém o uruguaio fez da palavra a sua princi-
pal arma nessa empreitada, tendo apenas um
breve momento de militincia partidaria pelo
qual comprovou que a escritura era mesmo a
sualuta. Nas palavras de Larre Borges (2000),

(...) houve, na verdade, um breve in-
terlidio em que provou a militidncia
partiddria, mas somente para voltar,
decepcionado e convencido, ao duro
oficio de escrever que foi sua verdadei-
ratrincheira e sua auténtica biografia.
A razdo de suas alegrias e a causa das
persegui¢des, de incompreensdes e
didlogos, de merecidas homenagens
como a que hoje nos retine, e de exi-
lios obrigados. (n.p. - tradugio nossa)®.

s Hubo, es verdad, un brevisimo interludio en que
probd la militancia partidaria, pero sélo para regresar,
decepcionado y convencido, al duro oficio de escribir que

MARIO BENEDETTI E A ESCRITURA DE UM CONTINENTE

A autora (ibid.) comenta ainda que a
obra de Benedetti parece ter desenvolvido na
versatilidade de géneros uma mesma visao
sobre as atividades humanas, uma respos-
ta comprometida as perguntas da histéria
e afirma que no mais delicado poema até o
mais ferrenho artigo politico, Mario mantém
harmoniosa e evidente a personalidade de
artista e pensador politico.

Contudo, é indiscutivel que Mario
Bendetti desempenhou um importante papel
na formagao daidentidade artistica, politica
e cultural do continente Sulamericano. Seu
posicionamento politico e seu engajamento
social fizeram do escritor um representante
legitimo para a literatura de militancia e re-
sisténcia do nosso continente.
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A INTERTEXTUALIDADE E A PARODIA NO NOVO
ROMANCE HISTORICO BRASILEIRO — UMA LEITURA
DOS ROMANCES A REPUBLICA DOS BUGRES E
CONSPIRAQAO BARROCA, DE RUY REIS TAPIOCA

INTERTEXTUALITY AND PARODY IN THE NEW
BRAZILIAN HISTORICAL NOVEL — READING

THE NOVELS A REPUBLICA DOS BUGRES AND
CONSPIRA(;AO BARROCA, OF RUY REIS TAPIOCA

Cristiano Mello Oliveira’

Resumo: E muito comum ouvirmos dizer que as palavras, assim como a prépria
linguagem literdria, constituem materiais permanentes de varios romancistas. Nao
é por acaso que a natureza do romance histérico, partindo para uma representagio
da realidade, é recriar episddios do passado, sejam remotos ou nao, obsoletos ou
esquecidos na prépriaatualidade. Assim é marca recorrente do Novo Romance Histérico
a utilizagdo de estratégias de escrita que recorram a parddia e 3 intertextualidade. O
presente artigo investiga como sio ofertados os tratamentos intertextual e parédico
em relagdo as questdes estéticas nos romances historicos A Repiiblica dos Bugres e
Conspiragdo Barroca, de Ruy Reis Tapioca. Como ferramental tedrico, cada qual ao
seu modo, temos: Hutcheon (1985); Dentith (2000); Wesseling (1991); Saymoault
(2008), dentre outros importantes. Objetivamos deixar como contributo, algumas
consideragdes a respeito das estratégias textuais da intertextualidade e da parédia que
alguns romancistas estdo utilizando nos Gltimos tempos a respeito do novo formato
de romance histérico.

Paravras chave: Intertextualidade, parddia, Novo Romance Histérico brasileiro, A
Repiiblica dos Bugres e Conspiragdo Barroca, de Ruy Reis Tapioca.

Asstract: Itis very common to hear that word being said, as well as the literary language
itself, it is a permanent material of various novelists. It is no coincidence that the nature
of the historical novel, beginning for a representation of reality, is to recreate episodes
from the past, whether remote or not, obsolete or forgotten in the very present. Thatis
the recurring mark of the New Historical Novel using writing strategies making use of
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parody and intertextuality. This article investigates how the intertextual and parodic
treatment are offered in relation to aesthetic issues in historical novels A Republica
dos Bugres and Conspiragdo Barroca, of Ruy Reis Tapioca. As theoretical tools we
have: Hutcheon (1985); Dentith (2000); Wesseling (1991); Saymoault (2008), among
important others. We aim to leave as a contribution, some considerations about the
textual strategies of intertextuality and parody that some novelists are using lately
about the new historical novel format.

Keyworps: Intertextuality, parody, New Brazilian Historical Novel, A Repiblica dos
Bugres, Conspiragio Barroca, Ruy Reis Tapioca.

ALGUNS PRESSUPOSTOS

E comum muitos leitores verificarem
que alguns escritores de natureza contempo-
ranea enriquecem os seus romances histori-
cos utilizando as categorias da parddia e da
intertextualidade. Pelo poderio estratégico
literario destas, romancistas histéricos uti-
lizam de outras obras literdrias e histéricas
visando transformar a roupagem antiga em
uma nova vestimenta, desse modo, satisfa-
zendo varias interlocugdes possiveis. A pa-
rédia inventa e reinventa modelos de narra-
tivas ja esquecidos, porém sequer lembrados
por muitos escritores; a intertextualidade
serve para mesclar artefatos literarios de
outros autores com os do primeiro criador.
Para efeitos comprobatérios bastariamos
averiguar o quanto Cervantes aproveita das
novelas de cavalaria para recompor avida do
ilustre fidalgo D. Quixote de La Mancha. Diz
o tedrico russo Mickail Bakhtin: “O romance
parodia os outros géneros (justamente como
géneros), revela o convencionalismo das
suas formas e da linguagem, elimina alguns
géneros, e integra outros a sua construgao

particular [...]” (BAKHTIN, 2002, p. 399). A
questao mais curiosa é que nem sempre o
leitor consegue identificar os fragmentos
parddicos no escopo do romance devido a
tamanha perfei¢ao escrita realizada pelo ro-
mancista, acabe desencadeando trechos mal
despercebidos.

E fundamental lembrarmos que mui-
tos escritores assumem o efeito pardédico
desejado, n3o se intimidando a indagagdes
sobre questdes de originalidade mantidas
nas obras. Ademais, originalidade perma-
nente na criagao literaria é quase sempre
uma questao sem respostas definitivas. Sem
receios de grandes riscos, o certo é que mui-
tos romancistas histdricos interpretam os
fatos histdricos a moda picaresca, ou seja,
nao evoca o pragmatismo romantico en-
gessado nos bastidores da cria¢ao histérica
do século XIX a moda José de Alencar. Nao
obstante, a parddia nos tempos atuais é uma
marca registrada das diferentes artes: seja
no cinema, na musica, nas artes plasticas,
enfim na literatura em particular. Assim, a
parddia ainda permanece intrinsicamente
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filtrada nos meios artisticos, ora robustecen-
do antigos modelos que necessitam de uma
nova roupagem, ora injetando olhares ao
passado remoto e esquecido. Uma estratégia
marcante na literatura brasileira e universal
que, como esclarece Linda Hutcheon: “A pa-
rédia é, pois, uma via importante para que
os artistas modernos cheguem a acordo com
o passado — através da recodifica¢do ir6nica
[...]” (HUTCHEON, 1989, p. 185). Portanto,
por meio da reelaboragao do fazer literario,
dadistorgao do classico, da multiplicagao de
frases e palavras, da ridiculariza¢ao dos mes-
tres candnicos, do remanejamento do discur-
so, do rearranjo verbal, que a parddia, com
efeito, estabelece novos rumos inventados
por meio dalinguagem verbal, inventariando
novas tendéncias para a literatura.

Devemos salientar que o romance A
Repiiblica dos Bugres fora publicado em terri-
tério brasileiro no ano de 1999, pela editora
carioca Rocco. Assinado pelo autor baiano
Ruy Reis Tapioca, 0 seu primeiro romance
de estreia, atinge um grau de maturidade
muito importante para permanecer nos
catalogos da literatura contemporanea bra-
sileira. Sem receios, podemos mencionar
que o engajamento literdrio de Ruy Tapioca
ao meio cultural brasileiro fora anunciado
pelo lancamento desse romance. Conforme
anuncia o autor, o livro fora escrito na cidade
do Rio de Janeiro no periodo de fevereiro de
1995 a junho de 1998. Desse modo, a orelha
critica escrita pelo escritor Antonio Torres
atesta o enredo do romance, adicionando
algumas correlagoes literarias consultadas
por Tapioca.

De acordo com informagao na mesma
orelha, o romance foi vencedor de quatro
prémios literarios: Guimaraes Rosa (Minas
de Cultura) de romance, de 1998; Octavio de
Faria, de romance, da Unido Brasileira de
Escritores, 1998; Biblioteca Nacional, para
romances em andamento, 1997, e Prémio
Literario Cidade do Recife, Fic¢ao, 1998 (men-
¢ao honrosa). Pela quantidade dos prémios —
assunto que ja abordamos na nota biografica
dessa tese —, conjecturamos que se trata de
um romance de félego. Assim, os aspectos
fisicos do livro n3o deixam a desejar: capa
estabelecida por Emil Bauch, pintor de época
na corte brasileira, apresenta varios escravos
negros préximos dos seus afazeres do coti-
diano, caracterizando uma cena de costumes
na cidade do Rio de Janeiro, no ano de 1858.

Nesse sentido, a ficha cartografica con-
tida na contracapa classifica o livro como “fic-
¢ao brasileira”. Assim como em Conspiragdo,
o autor Tapioca também dedica A Repiiblica
a sua prodigiosa familia e a alguns amigos
préximos. Em segunda instancia, observa-se
(logicamente) que a classifica¢ao (pouco visi-
vel ao leitor apressado) j4 impde um contrato
especifico de leitura por parte do leitor'.

Duas epigrafes de dois poetas consagra-
dos descortinam o mote inspirativo do ro-
mance: a primeira do poeta portugués Joao
de Barros (1496-1570), problematiza as rela-
¢Oes da histdria oficial com a imaginativa; ja

Sobre essa questdo, caberia citarmos algumas conside-
ragdes de Umberto Eco: “Na ficgdo, as referéncias pre-
cisas ao mundo real sio tdo intimamente ligadas que,
depois de passar algum tempo no mundo do romance e
de misturar elementos ficcionais com referéncias a reali-
dade, como se deve, o leitor ja n3o sabe muito bem onde
estd” (ECO, 1994, p. 131).
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a segunda do classico poeta latino Juvenal,
sobre a sdtira como estratégia de escrita.
Desafivelando essas epigrafes, teremos a
mescla fundamental que moveu o andamen-
to das agOes e acontecimentos da Repiiblica.
De igual modo, algumas pequenas ilustra-
¢Oes —ampolas de tempo, assim como uma
pequena mao assegurando um lapis —, per-
correm muitos subtitulos desse denso ro-
mance histérico. Intitulados em nimeros
latinos, o romance é dividido em 10 capitulos,
que sdo descortinados com longas epigrafes
— trechos de cartas, crénicas, documentos
de época, excertos literarios e poéticos —, de
grandes eruditos da literatura e da histéria
universal. Sob este aspecto, a tentagao de
identificarmos o parentesco é curiosa, pois
a escritora Marguerite Yourcenar também
intitula os capitulos do classico romance his-
térico Memdrias de Adriano por meio de nime-
ros latinos. Nao chegamos a averiguar, toda-
via é possivel calcularmos que Tapioca teve
acesso a leitura desse romance. Em suma, o
leitor terd que ter folego para adentrar nas
530 paginas que compde a densa narrativa
histérica, escrita entre os anos de 1995 a2 1998,
conforme acalenta o autor baiano.

Em linhas gerais, o enredo do romance
A Repuiblica dos Bugres compartilha e distri-
bui os acontecimentos histéricos oriundos da
trajetéria imperial de D. Pedro I e D. Pedro
I1, até as tltimas consequéncias do nosso re-
gime politico. Isto é, a saida de D. Pedro I, o
consequente Golpe da Maioridade, o longo
Segundo Reinado, a Guerra do Paraguai, a
fuga de D. Pedro II para a Europa e o gol-
pe militar desencadeado pelo Marechal
Deodoro da Fonseca, que originou, no dia

15 de novembro de 1889, a Proclamacao da
Republica. A galeria de personagens trata-
das, de formairénica, é composta por varias
autoridades que fazem parte da histdria
oficial ou da “histéria oficiosa”, tomando de
empréstimo a expressao utilizada pelo critico
Flavio Carneiro (2005, p. 273) para caracteri-
zar o batismo de Tapioca nas letras do Brasil.

As personalidades histéricas do ro-
mance A Republica também sio varias, a
saber: D. Pedro I e D. Pedro II; D. Joao VI;
Padre Perereca, Conde D’Eau; Bibliotecario
Marrocos; Principe D. Miguel; Princesa
Leopoldina; Carlota Joaquina; Solano Lopez;
Duque de Caxias; General Osério; Machado
de Assis, entre outros. De igual modo, o
génio criativo do escritor baiano permitiu-
-lhe mesclar personagens histéricos com
personagens ficcionais. O protagonista do
romance é o personagem ficticio Quincas, fi-
lho bastardo, cuja vida esta estruturada entre
uma sequencia inicial (a sua infiancia), uma
fase intermediaria (a sua fase adulta) e uma
fase final (a sua velhice). Sobre a questao do
verdadeiro progenitor de Quincas, Tapioca
deixa algumas ambiguidades indispensaveis
para satirizar as relagdes casuais ocorridas
na Corte Portuguesa, pois refaz uma trama
com D. Eugénia José de Menezes, casada com
D.Joao VI, que, no entanto, teve um caso ex-
traconjugal com o médico Jodo Francisco de
Oliveira.

Em contrapartida, o romance
Conspiragdo Barroca foi publicado em terri-
tério portugués por Ruy Tapioca no ano de
2008, por meio da editora portuguesa Saida
de Emergéncia.* O hiato de apenas seis anos

2A Editora Saida de Emergéncia também possui filial no
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entre os dois romances atras referidos, nao
desfavorece o estilo de Ruy Tapioca, valo-
riza-o para efeitos comparativos. Embora
seja pouco explorado no meio académico, o
romance possui forte recheio investigativo
para o angariamento de teses, dissertagdes,
monografias e artigos, perfazendo interesses
diversos na area de Ciéncias Humanas.

A obra encontra-se dividida em seten-
ta e cinco capitulos (os capitulos sao curtos,
facilitando o descansar de uma leitura mais
proveitosa), no total de 326 paginas de grande
folego, que percorrem de forma bastante pro-
fessoral, o clima harmoénico dos principais
acontecimentos histérico do levante contra
a taxagao abusiva do ouro pela metrépole
portuguesa. A galeria de autoridades roman-
ceadas no livro Conspiragdo Barroca compos-
ta por: Tomas Antdnio Gonzaga, Claudio
Manuel da Costa, Silvério dos Reis, Padre
Rolim, Padre Toledo, Freire de Andrade,
Coronel Malheiro, Alvarenga Peixoto; como
sabemos, fazem parte de uma imensidao
histérica, ilustre por representar a alta cas-
ta social das Minas Gerais.> Em particular,

Brasil. Juntando-se ao grupo da Editora brasileira Sex-
tante, em outubro de 2013, a mesma é presidida pelos
autores portugueses Anténio Vilaga Pacheco e Luis Corte
Real. Uma rdpida pesquisa/consulta no dia 02/01/2014 no
site da Editora Saida de Emergéncia revela a quantidade
de romances histéricos publicados nos tltimos anos, que
chegou a 154 livros.

3 A esse respeito, conforme palavras do pesquisador bra-
silianista Kenneth Maxwell esse grupo fazia parte de
uma elite ilustrada. “Os membros do circulo de Vila Rica,
pela qualidade de sua poesia e por sua posi¢ao, influéncia
e riqueza situavam-se na ctipula da sociedade de Minas,
tendo lagos familiares, de amizade ou de interesses eco-
némicos a vincula-los com uma rede de homens do mes-
mo nivel, embora menos organizados em toda a capita-
nia. Em sua qualidade de advogados, juizes, fazendeiros,
comerciantes, emprestadores de dinheiro e membros de
poderosas irmandades leigas eles tipificavam os interes-

este livro, ainda inédito no Brasil, foi escrito
entre os meses de margo de 2004 a outubro
de 2005, conforme anuncia o autor na pagi-
na 326. A diagramagao é simples em papel
reciclado e a encadernagao a capa é mole,
aumentando as chances de o leitor adquirir
oromance, tendo em vista o aproveitamento
desse material.

Em linhas gerais, o enredo do romance
Conspiragio Barroca gira em torno da temati-
ca histdrica ocorrida entre os anos de 1785 e
1789, “(...) no tentame de sublevacao contra a
Coroa Portuguesa que ficou conhecido como
Inconfidéncia Mineira” (TAPIOCA, 2008, p.
327). Basicamente, o lastro temporal é com-
posto por quatro anos de acontecimentos
histéricos, permeados geograficamente por
Brasil e Portugal, sendo esses espagos devida-
mente reconfigurados diante de um painel que
obedece a paisagem da época. Historicamente
falando, convém lembrar que foi durante esse
paradigmatico século XVIII, das descobertas
auriferas narradas por Tapioca, que muitos
acontecimentos ficaram perenes no seu tem-
po, assim como na penumbra das estantes
dos centros de pesquisa. “E a sina dos nacio-
nais desta terra: covardia e cobiga por ouro
e pedrinha branca: aqui s6 se pensa nisso.”
(TAPIOCA, 2008, p. 159).

No romance em questao, a histéria é
narrada em primeira e terceira pessoa diante
de varias perspectivas de visao histdrica dos
fatos, ou seja, existe um narrador ideoldgi-
co que comprova os eventos e fatos. Sendo
assim, os pontos de vista da narrativa se

ses diversificados, mas intensamente americanos da plu-
tocracia mineira.” (MAXWELL, 1985, p. 119).
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convergem diante dos eventos ocorridos no
periodo representado. Sem embargo, des-
de essa posicdo privilegiada do narrador,
o discurso do romance acaba coadunando,
como ja mencionado, com as versdes histo-
riograficas sobre a Inconfidéncia Mineira.
Portanto, um olhar mais investigativo que
pudesse sondar essa proposta comparativa,
seria de grande valor contributivo nos meios
académicos.* Com efeito, os variados acon-
tecimentos e episddios — a corrida do ouro
em Minas Gerais, o artesio Aleijadinho, os
pormenores dos logradouros de época, os
mentores da Inconfidéncia Mineira, o enfo-
que navida privada dessas autoridades, entre
muitos outros, em tom realistico e a0 mesmo
tempo picaresco, acrescentam novos olha-
res & historiografia oficial, servindo mutua-
mente para o trabalho pedagdgico de muitos
professores de Histdria do Brasil e Portugal.

DESENVOLVIMENTO

Nao devemos nos furtar que os roman-
ces A Repuiblica dos Bugres e Conspiragdo Barroca,
abastecem olhares ficcionais da narrativa
contemporinea estabelecida no painel cul-
tural brasileiro. O fim do século XX e o inicio
do XXI s3o representativos para compreen-
dermos as reais circunstincias envolvidas no
processo de criagao —tarefa a qual ja tivemos
aoportunidade de aprofundarmos. Assim, a
parddia e a intertextualidade apresentam-se
como uma das formas linguisticas estrutu-
rantes da prosa de Tapioca, identificando

4 Refiro-me aqui as possiveis comparagdes com outros
romances histéricos que também ficcionalizam os acon-
tecimentos histdricos sobre a Inconfidéncia Mineira.

caracteristicas reflexivas desses romances,
uma vez que os leitores familiarizados s2o
avisados da constante presenca de distintos
autores dentro do romance. O critico rus-
so Mikail Bakhtin assinalou tal questao de
forma magistral ao caracterizar o romance
contemporaneo como género pluriestilistico.
Segundo o autor o género romanesco: “[...]
caracteriza-se como um fenémeno, pluries-
tilistico, plurilingue e plurivocal. O pesqui-
sador depara-se nele com certas unidades
estilisticas heterogéneas que repousam as
vezes em planos linguisticos diferentes e que
estao submetidos a leis estilisticas distintas.”
(BAKHTIN, 2002, p. 73).

Ora, pelo primeiro fator, temos a ade-
quagdo dos romances do autor baiano pela
caracteristica multipla de comportar diver-
sos géneros textuais (cartas, cronicas, docu-
mentos) dentro de uma obra; ja pelo segundo
fator temos a multiplicidade de linguagem
(Latim, ioruba, falar lusitano); pelo dltimo
podemos caracterizar pela multiplicidade de
narradores. Apds enumerar as principais ca-
racteristicas que nomeiam o romance como
género hibrido dotado de diversas formas,
tais como: “[...] escritos morais, filoséficos,
cientificos, declamacao retérica, descrigoes
etnograficas, informagoes protocolares, etc
[...]” o critico Bakhtin salienta que: “O discur-
so do autor, os discursos dos narradores, os
géneros intercalados, os discursos das perso-
nagens nao passam de unidades basicas de
composi¢ao com a ajuda das quais o plurilin-
guismo se introduz no romance.” (BAKHTIN,
2002, p. 75). Como podemos observar, ao es-
crever seu ensaio na década de 70, o critico
russo antecipa de forma profética o estilo
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promissor do romance contemporaneo, pro-
vocando consistente discussao sobre o tema.

Nas paginas de A Republica dos Bugres e
Conspiragdo Barroca, sdo parodiadas figuras
literarias, histéricas, socioldgicas, filoséficas
(entre outras), além de fatos rigorosamente
histéricos, como forma de construgao e rea-
tualizagao do passado ja moérbido e esque-
cido, em razao de uma nova representagao
nacional. Sob este aspecto, o resultado desse
indcuo esquecimento é a possivel revitaliza-
¢ao daquele periodo — século XVIII e XIX
-, tao obscurecido e pouco problematizado
pelos livros didaticos de histéria, como ja
frisamos. Bebendo assumidamente nos li-
vros Memorias para servir a historia do reino
do Brasil (2013), do autor Luis Gongalves dos
Santos, Dom Obd II D’Africa, o principe do povo
(1997), do historiador Eduardo Silva e Autos da
Devassa (1977), processos judiciais de época,
os livros A Inconfidéncia Mineira: uma sintese
factual (1989), do autor Marcio Jardim, A de-
vassa da devassa. A Inconfidéncia Mineira: Brasil
e Portugal 1750-1808, de Kenneth Maxwell (1985),
dentre outros, Tapioca dramatiza o olhar re-
lativamente objetivo dessas fontes via paré-
dia ficcional histdrica.

Sem davidas, Tapioca adere ao discurso
desses livros, transportando e recheando o
seu enredo com diversas passagens, mesmo
que distorcidas e modificadas. Nao obstante,
a ferramenta da parédia também é utilizada
para recompor ficcionalmente o contetdo
perdido no passado, ou que simplesmente
deixou de existir durante séculos e décadas,
ou seja, ela funciona metaforicamente como
a revitalizagao de um monumento tomba-
do pelo patriménio cultural. Por esse viés
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analogo, o preservador cultural ou o roman-
cista histérico se aproximam, pois ambos
possuem a funcao de ressignificar os acon-
tecimentos do passado, de acordo com suas
inclinagbes. Em outras palavras, com énfase
no sentido da parddia, Ruy Tapioca buscou
beber na Histdria oficial, por meio de fatos
e personagens histéricas cujo contetido for-
mulou segundo a sua 6tica, na intengao de
desmitificar os feitos do passado colonial
portugués e de revisar os sentidos petrifica-
dos dos historiadores clidssicos. Em suma, as
personalidades histéricas e temas sao revi-
sitados e intencionalmente lidos e ressigni-
ficados preferencialmente ao contrario, no
tocante a fatos e icones da cultura brasileira.

“Parddia e estilizagao sdo categorias
estrategicamente importantes para anali-
sar a evolugao artistica e a correlagao entre
os sistemas.” (KOTCHE, 2000, p. 50). Sem
citar o subgénero romance histdrico, a ci-
tagao encabega a importancia da estratégia
da parédia como ferramenta estilistica de
muitos romancistas na contemporaneida-
de. De uso frequente, a parddia exige um
leitor voraz (de muitos géneros literdrios)
que identifica no discurso as vozes intermi-
tentes; por esse motivo, é notdria a evidéncia
de muitos paralelos, embora, isso nao possa
ser um consenso justamente resolvido. Tal
como a epigrafe desse capitulo, apontada por
Hutcheon, a parédia funciona como um fator
operante na prosa contemporanea, fazendo
com que o autor vasculhe o passado na busca
de autenticar seu texto romanesco. E dispen-
savel relatarmos que as consideragdes sobre
a parddia propostas pelos autores Kotche e
Hutcheon diferem um pouco.
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O estudo de Hutcheon é muito mais
complexo e pioneiro pelo grau das exemplifi-
cagoes ofertadas, pois a autora rastreia varias
formas de manifestagoes artisticas; enquan-
to Kotche apenas celebra algumas questdes
pontuais acerca do tema. Assim, o estilo ad-
vém da bagagem cultural que esse escritor
possui, ora acarreta gostos praticados, ora
reflete sobre aquilo que ji leu e estd sendo
escrito, ou seja, existe uma biblioteca parti-
cular que contamina indiscriminadamente o
discurso narrativo desse romancista histéri-
co, como é o caso de Ruy Reis Tapioca. Sem
alarde, podemos dizer que é quase impossi-
vel pensarmos a literatura de linhagem con-
temporanea que nao pratique e exercite os
efeitos da parddia como estratégia de leitura
e escrita, conforme aponta Linda Hutcheon
no inicio do seu ensaio®. Atualmente perce-
bemos um crescente interesse pelo uso da
parddia na literatura atual, em especial nas
novas publicagdes de romances histéricos
publicados no Brasil e no exterior, basta o
pesquisador averiguar pela decorréncia dos
titulos que sdo langados ano a ano.

Percorrer as sombras, os rastros, as
pegadas, as marcacoes, as pistas, as linhas,
as entrelinhas textuais daquele romancista
histérico preferido s3o estratégias importan-
tes para o futuro escritor (novato ounao) que
almeja escrever seus romances. Sao por meio
dessas abstragdes que o romancista sonda
os principais mecanismos de interlocugao
provavel — com vistas a fortalecer o seu en-
redo. Assim, o intertexto com outros autores
passa a ser missao obrigatdria para muitos

sVer: HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parédia. Trad. Te-
reza Louro Pérez. Lisboa: Ed. 70, 1985.

escritores que desejam alavancar suas pro-
dugdes literdrias, em especial, leitores tam-
bém vorazes e contumazes na identificagao
desses procedimentos. A pesquisadora Hebe
Campanella (2006, p. 52) advoga que a pratica
da intertextualidade é uma estratégia bas-
tante exercida pelos romancistas histdricos
nos dias atuais. Diante de alguns argumen-
tos, podemos afirmar que se Tapioca bebeu
em outros romances: esbogando anotagdes,
tomando notas, adicionando referéncias a
épocarepresentada, rascunhando estruturas
romanescas e formulando rascunhos; logi-
camente que esses romances também bebe-
ram em outros que ja tinham se consagrados
€omo canodnicos.

A metéfora de que todos os livros falam
de outros livros, ja exposta por Umberto Eco®,
¢é muito pertinente para notificarmos que o
carater original e pioneiro nem sempre fun-
ciona como idealizagao estilistica de todo
romancista histérico. Quanto a utiliza¢ao
dessas influéncias literarias, marcada de
proximidades justapostas, eivado de corre-
lagoes que mantém essas formas, Tapioca
antecipa que o jogo literario se conjuga com
as relagdes intertextuais necessarias. Ao
manter suas op¢des bibliograficas, conforme
veremos, Tapioca também manifesta suas in-
clinagOes estéticas e estilisticas, na escolha
dos temas, na disposi¢ao dos assuntos, nos
desvios explicativos e no enfoque. Como ja
comentamos, seria interessante percorremos
abiblioteca particular do autor baiano (atra-
vés de um verdadeiro trabalho detetivesco)
para comprovar a existéncia de possiveis

¢Ver: ECO, Umberto. Apostilas a O nome da rosa. In: O
nome da rosa. Rio de Janeiro: Bestbolso, 2012, pp. 555-591.
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correlagoes e influéncias.” Em suma, é co-
mum que a categoria da parddia seja estra-
tegicamente formulada e reformulada ao
longo da escritura do enredo, em especial
do romance histérico, seja por questdes de
mudangas estilisticas entre os autores, seja
por mudanca da historicidade que marca
cada linguagem.

A pesquisadora Elisabeth Wesseling no
ensaio Writing history as a prophet (1991), em
especial no subtitulo “Imitation and emula-
tion”, descreve algumas correlagbes paré-
dicas absorvidas por alguns escritores pela
influéncia de Walter Scott. Ensaio raro de
ser encontrado, e ainda n3o traduzido para
alingua portuguesa, a autora formula, neste
subtitulo, as principais hipdteses de Scott ter
disseminado a matriz do romance histérico
para muitos outros autores. Basicamente, a
fermentagao do discurso tedrico da autora é
provar por meio de excertos literdrios que a
obra do escocés constitui um repertorio in-
dispensavel para angariar novos horizontes
parddicos a outros romances.

Neste subtitulo, Wesseling explora al-
guns modelos vigentes na prosa de Scott, no
seu “Wanverley Novels”, aproximando-o de
férmulas aplicadas por outros romancistas.

7 A esse respeito, é importante destacarmos algumas con-
sideragdes da pesquisadora Maria Cristina Pons (mesmo
que 6bvias) sobre o grau de pesquisa e invengdo atribu-
ido a um determinado romancista histdrico. De acordo
com a autora (1996, p. 39), muitos romancistas precisam
realizar pesquisas intensas quando o grau de distan-
ciamento do passado evocado no romance passa a ser
demasiadamente longinquo. Em outras palavras, quan-
to maior o distanciamento do autor com o periodo que
deseja evocar, maior serd a preocupagao nas pesquisas e
nas correlagoes que devera ter acesso. Ja para romances
histéricos que se ambientam num passado recente, o
grau de invengdo serd muito maior.
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A seuver, muitos romancistas histdricos (in-
clusive Scott) buscavam resgatar aspectos da
nacionalidade, a cor local, o cariz cultural,
buscando fidelidade aos acontecimentos
histéricos. Em contrapartida, outros mode-
los (mesmo sendo influenciados por Scott)
distorciam os acontecimentos e eventos
histéricos, criando uma nova roupagem. De
acordo com a autora (WESSELING, p. 53), a
prosa de Scott n3o somente afetou a forma
e o contetido de muitos romancistas histé-
ricos de geragdes posteriores, assim como a
técnica historiografica de muitos historia-
dores consagrados. Ainda no mesmo para-
grafo, citando escritores realistas — Eliot,
Balzac, La Fontaine -, a autora defende que
esses mantiveram forte intimidade com a
prosa do autor escocés, inclusive mantendo
imitacoes na forma de narrar seus enredos.
“Scott’s impacto in contemporacy historio-
graphy has received strong emphasis in his-
tories of literature and historiography [...]”
(WESSELING, 1991, p. 53).

E importante afirmarmos que tanto
os romances A Repiiblica dos Bugres como
Conspiragdo Barroca conseguem sedimen-
tar por parte de Tapioca uma linguagem
que nem sempre se torna semanticamente
apreensivel para o publico leitor menos afeito
a tais significados textuais. De acordo com
nossas leituras empreendidas, eis uma das
preocupagdes de Tapioca: atingir o estilo de
época, sem rebuscar excessivamente na lin-
guagem, tornando caracteristica quase for-
¢ada, como ocorreu no romance O Senhor da
Palavra (2009). Ademais, a forma de engrenar
toda essa camada linguistica (de forma sofis-
ticada e prépria, por meio de muitos estudos
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e leituras) faz Tapioca criar neologismos, ex-
pressdes curiosas e originais, enfim talhando
e burilando a linguagem como um artesao
faz na sua arte. Conforme aponta o narrador
em tom irdnico, por meio de uma estratégia
metalinguistica: “Nao faltariam substantivos
vigorosos e patridticos para nomea-la, visto
que alingua portuguesa sempre foi rica, em-
bora atavicamente pobres todos os povos que
falam.” (TAPIOCA, 2008, p. 16). Por esse viés,
as profundas mutagdes linguisticas capita-
neadas pelo autor baiano exercem fung¢ao de
ressemantizar os acontecimentos da histdria
oficial.

N3ao é por acaso que o romancista his-
torico situado na pés-modernidade precisa
buscar matéria-prima no passado para for-
mular seus romances histéricos, no entanto,
nao deve deixar o romance tao engessado ou
repleto de pormenores de época. Em outras
palavras, o presente ja nao é mais suficiente
para representar os acontecimentos de épo-
ca, assim como a forma e contettddo da maté-
ria linguistica representada. A esse respeito,
Lukics (2010, p. 228), ao analisar as cartas
do escritor francés Gustave Flaubert troca-
das com o historiador Saint Beauve também
observa a insatisfagao do autor de Madame
Bovary com o presente e a sociedade moder-
na. Lukacs (2010, p. 228) sublinha que Flaubert
teve maior vontade de mergulhar no passado
histérico para formular o romance Salamba,
do que representar o presente em Madame
Bovary. Concordamos em parte com as criticas
formuladas por Saint Beauve, pois Flaubert
pode ter pecado pelo excesso de pormenores
na descrigao dos eventos e acontecimentos
histéricos no romance citado, todavia, ganhou

no aspecto realistico de época. Em resumo,
podemos frisar que a argamassa textual apli-
cada pelo autor francés, assim como o autor
brasileiro nao se faz hermética mais tenta res-
significar uma realidade nao mais visivel, por
isso acredita na reconstrugao dos artefatos e
significados linguisticos para ganhar na ve-
rossimilhanga poética.

ANALISE DOS ROMANCES SOB O OLHAR DA
PARODIA E DA INTERTEXTUALIDADE

No seu livro A intertextualidade (2008),
a pesquisadora Tiphaine Samoyault reto-
ma alguns conceitos daqueles escritores
que nem sempre bebem na parédia com o
sentido de denigrir o livro parodiado, mas
resgatar alusdes ao romance empreendido.
Ao que tudo indica, Ruy Tapioca exerce essa
pratica anunciada pela autora. Rico nesse
sentido é o grau intertextual que o escri-
tor baiano nos fornece ao simular questoes
inerentes a outros romances, em diferentes
graus e sentidos. No caso de Conspiragio é ne-
cessario que o leitor perceba esse grau pela
leitura de outros romances que fantasiaram a
Inconfidéncia Mineira. Existe por tras desses
romances histéricos uma fonte riquissima
de livros que se alimentam de outros livros
a moda do classico romance moderno Dom
Quixote de La Mancha, segundo Georgy Lukacs
no ensaio Teoria do Romance. Como nos en-
sina a pesquisadora Tiphaine Samoyault:
“A memdoria da biblioteca, a consciéncia da
repeti¢ao e da constitui¢ao de modelos por
outrem sio também o substrato de numero-
sos jogos literarios, entre os quais a parddia
tem seguramente o lugar mais importante.”
(SAMOYAULT, 2008, p. 79). Ora, o trecho
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evidencia que toda riqueza de leituras pre-
diletas daquele escritor, ou seja, sua bagagem
literaria é usada como matéria prima ao seu
proprio romance.

Por esse motivo, a parddia nem sempre
“[...] tiene um efecto degradador, pero es
frecuente utilizarla em la literatura de estos
tempos, también com carater celebratorio de
autores y libros famosos” (CAMPANELLA,
2003, p. 52). Em outras palavras, usar obras
que alimentem outras obras é uma estratégia
marcante na literatura contemporanea que
busca representar o passado, tendo em vista
que a matéria-prima representada no pre-
sente raramente serve de matéria ficcional
para o romancista. Portanto, a parddia nem
sempre deve ser articulada como algo pejora-
tivo, ou na busca do carater desestruturante
da obra parodiada, mas deve ser vista como
ferramenta indispensavel aos novos e velhos
romancistas.

A tese Da narrativa ao romance: a prosa da
Guerra do Paraguai nos limites da ficgdo (histéri-
ca) contemporinea (2006), defendida pela pes-
quisadora Naira de Almeida Nascimento ad-
voga sobre a figuragiao da Guerra do Paraguai
em alguns romances histéricos, inclusive
partindo para uma analise do escritor baiano,
pois neste a figura¢ao da Guerra é preenchida
por “quatro blocos narrativos”, conforme as-
sinala a autora. Por sua vez, o estudo também
citado, “A Republica dos Bugres: a Atenas
da América ou uma Botucindia” (2007), da
pesquisadora Marilene Weinhardt, demons-
tra forte relevincia para uma compreensao
panoramica do romance A Repiblica dos
Bugres. Pelo viés de investigar como os ro-
mances histéricos que foram publicados em
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homenagem a celebrag¢ao do quincentena-
rio brasileiro, a pesquisadora Tatiana Batista
Alves na sua dissertagao A reinvengio do passa-
do e 0 novo romance histérico brasileirvo, adentra
sobre a estrutura do romance A Repiiblica dos
Bugres (1999). Ao pesquisador que também
possa identificar as lacunas nao preenchidas
por esses pesquisadores, assim como as lacu-
nas que faltam nos ensaios sobre romances
histéricos de um modo geral, poderd, nesse
sentido, colher bons frutos. Portanto, abrir
a chave dessas novas investigacOes enverga-
rao possiveis desdobramentos para futuras
pesquisas e, possivelmente fortalecerao a
fortuna critica.

Nio devemos nos furtar que os ro-
mances A Repiblica dos Bugres e Conspira¢io
Barroca mantém varias taticas intertextuais.
Desse modo, pautado por meio dessa visao
estilistica literaria e linguistica, é possivel
afirmarmos que Tapioca n3o mediu esfor-
¢os para entrelagar ambas as narrativas.
Notamos em algumas passagens que o au-
tor baiano aproveita artefatos escritos na
Repiiblica para utilizar no romance histérico
Conspiragdo, ou vice-versa. Sendo A Repiiblica
anterior ao romance Conspiragio, parece que
o autor realiza uma espécie de premunigao
intertextual daquilo que seria a narrativa his-
térica sobre a Inconfidéncia Mineira. Por tais
motivos, algumas alusdes literdrias contidas
na Repiiblica faz com que o leitor mais atento
tome conhecimento acerca dessas sugestivas
leituras. A hipétese é: Tapioca escreve o ro-
mance A Repiiblica com vistas na formulag¢ao
do enredo do romance Conspiragdo.

Um fragmento muito curioso do ro-
mance A Republica deixa claro o nosso
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argumento. No capitulo VII, na cidade do
Rio de Janeiro, no ano de 1808, o protago-
nista Joaquim Manuel Menezes d’Oliveira
juntamente com a personagem D. Maria da
Celestial Ajuda estao trancafiados numa cela
- “um lagubre circere da Casa da Cadeia.”
(TAPIOCA, 1999, p. 101). Segundo a epigrafe®
que abre o capitulo, a rua seria a mais an-
tiga da cidade fluminense. A descri¢ao por
parte do narrador é que o lugar é sombrio
e mal assombrado, cheirando a uma tris-
te mortandade anunciada. De acordo com
o trecho narrado, o personagem Quincas
mantém-se a todo o momento assustado,
pois o negro Vendncio teria lhe contado es-
térias de fantasmas. “- Na Casa da Cadeia em
que Nhonhozinho Quincas estd instalado,
também mora, aos pedagos, o fantasma do
Tiradentes — comentou o negrinho, puxando
o cabresto de um jumento que levava Quincas
no lombo, aos sacolejos.” (TAPIOCA, 1999, p.
101). A nosso ver, 0 acontecimento, de que
nao temos a real certeza que haja confirma-
¢ao documental, é verossimil, no entanto, al-
gumas circunstincias confirmam a proje¢ao
criativa do alferes Tiradentes. Em suma, ar-
tefato estratégico gerando um projeto litera-
rio posterior ou simplesmente uma hipédtese
aqui refletida, o certo é que Tapioca gastard
muitas outras paginas para representar os
tltimos dias de vida do martir brasileiro cha-
mado Tiradentes.

Adentrando em outros pontos inter-
textuais, caracteristica muito bem aponta-
da pelo escritor Antonio Torres na orelha

® A respeito das epigrafes que vdrios romancistas hist6-
ricos, ver: PRIETO, Celia Fernandez. Histéria y novela:
poética de la novela histérica. Navarra: Eunsa, 2003., pp.
174-175.

do romance A Repiblica dos Bugres, é a mes-
cla intertextual que Tapioca pde em xeque
ao revelar os recursos estilisticos do autor
cubano Alejo Carpentier no seu O Recurso do
Método (1984). Para fins de investigagao, re-
solvemos apurar o grau intertextual com base
naleitura integra do romance de Carpentier.
Assim, foi curioso e a0 mesmo tempo indi-
cativo notarmos que logo no primeiro ca-
pitulo do romance, o narrador, dotado de
uma solidez sofisticada ao molde burgués
francés apresenta uma espécie de soliléquio
categérico aos moldes do narrador-prota-
gonista Joaquim Manuel de Meneses, o vul-
go Quincas em A Repuiblica. S3o estratégias
semelhantes — faceis de serem lidas e iden-
tificadas. No romance O Recurso do Método,
o autor, delegando voz ao narrador-prota-
gonista, em primeira pessoa, deita na cama
(muito tarde e cansado, pois ja acorda logo
em seguida) com os rancores semelhantes ao
personagem Quincas. Vejamos os detalhes:
“...mas, euacabo de me deitar. E a campainha
ja esta tocando. Seis e quinze. Nao pode ser.
Sete e quinze, talvez. E mais provavel. Oito
e quinze. Este despertador pode ser um po-
tento de relojoaria suiga [...]” (CARPENTIER,
1984, p. 09).

O fragmento, caracterizado revela a
fragilidade intermitente da fala cadtica da
personagem, robustecido de melancolia fren-
te ao desenlace de época. Por outro lado, no
romance A Repiblica dos Bugres, o narrador-
-protagonista remonta uma passagem bas-
tante curiosa, em primeira pessoa, com a
mesma semelhanca da estrutura frasal do
romance do autor cubano. Nas palavras do
narrador-protagonista: “Ma-raios te partam!
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Badamerda! Queospariu!... Essas malditas
aldravadas vao rebentar-me as oigas! Quede
a negra Leocadia, que n3o atende logo essa
cavalgadura encouceadora de portas?”
(TAPIOCA, 1999, p. 13). O excerto revela a se-
melhanca pelas frases curtas e finais, uso das
reticéncias, complexidade das ag¢des conti-
nuas, assim como o estilo literario utilizado.
Em sintese, Tapioca nao estd sozinho nesta
missao literario-histérica, pois a critica ja re-
velou suas correlagdes literdrias e gostos que
comprovam a voraz leitura feita por ele para
compor o seu romance de estreia.

Desdobrando algumas formalidades
parddicas e intertextuais mantidas no ro-
mance Conspirag¢io é possivel afirmarmos
que Tapioca tenha bebido na fonte de outros
romances, angariando possiveis horizontes
intertextuais com outros textos da literatura
brasileira. A expressao “relagao de repetigao”
(SAMOYAULT, 2008, p. 123), utilizada pela
pesquisadora Tiphaine Samoyault atinge,
de forma alusiva, a pratica ensejada por
Tapioca para compor o enredo do contexto
da Inconfidéncia Mineira, em especial aque-
les romances histéricos que homenagearam
o mesmo periodo de época. Conforme seu
proprio depoimento, através da entrevista, o
escritor bebera na fonte dos Autos da Devassa.
De acordo com o critico José A. Pereira
Ribeiro (1978, p. 70) o romancista histérico
toma apenas um angulo da histéria como
visdo parcial, mesmo sabendo das variadas
circunstancias, todavia, isso nao pode suprir
o conteudo que ja foi dito por outros roman-
cistas ou historiadores.

Nao obstante, o curioso é que sao ro-
mances histéricos que ficcionalizam os
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episédios da Inconfidéncia Mineira, assim
como avida privada dos seus variados repre-
sentantes. A titulo de exemplo, através da or-
dem gradual de publicagao, alguns desses ro-
mances podem ser delineados, como: a prosa
poética do livro O romanceiro da Inconfidéncia
(2010), da romancista Cecilia Meirelles; o
romance Os inconfidentes (1966) do escritor
Joao Alves Borges também faz alusdo a esse
mesmo periodo; o livro O rio do tempo: o ro-
mance do Aleijadinho (1972) de Hernani Donato
também condiciona o leitor a conhecer um
pouco mais dessa figura artistica do barroco
brasileiro; o romance Eu, Tiradentes (1991), de
Paschoal Motta; Tiradentes, o poder oculto o li-
vrou da forca (1993), do gatcho Assis Brasil; o
romance Inconfidéncias Mineiras: a vida privada
da Inconfidéncia Mineira (2000) da escritora
Sonia Santana abarca um enredo bem alusivo
ao romance de Tapioca; entre outros que nao
tivemos acesso e conhecimento. Em sinte-
se, ndo é tarefa nossa comentarmos os livros
acima, no entanto, a opgao de analise desses
romances pelo viés da literatura comparada
certamente enriqueceria novas pesquisas na
academia.

O cardter intertextual no romance A
Repiiblica dos Bugres é desafiador e problema-
tico, pois o autor nao mediu esforgos para ler
e reler diversos livros da Histéria Nacional.
Por esse viés, é comum Tapioca delegar ao
narrador ou mesmo a um personagem uma
critica profunda as questoes histdricas das
figuras anénimas da nacionalidade brasilei-
ra. Nao se trata de legitimarmos que o autor
baiano buscou apenas nessa caracteristica
uma espécie de literatura panfletiria, ou de
carater denunciante. Nesse solo t3o pouco
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arado, caberia uma investigagao que ousas-
se comprovar as divagacoes literdrias que
Tapioca utilizou para compor tais questoes.
Atingindo aspectos pouco esclarecedores
da vida de algumas personalidades, inven-
tariando novas percepgdes excessivamente
irbnicas, Tapioca formulou varias reflexdes
a respeito da genealogia de autoridades que
nem sequer foram lembradas nos livros di-
daticos de Histéria brasileira.

Curioso notarmos que o discurso do
romancista difere um pouco do historiador
quando o assunto é ampliar os horizontes
do contetido ja dito por eles. Exemplo desse
sujeito anénimo é a figuragao da persona-
gem histérica D. Oba II, personalidade ilus-
tre (espécie de arauto da negritude africana
de época) que aparece demasiadamente no
romance. Enquanto Tapioca amenizou este
carater rastico e selvagem da personalidade
D. Ob4Il, apelando estrategicamente para a
satira; Eduardo Silva o historiciza nas suas
verdadeiras dimensdes, ressaltando as prin-
cipais dificuldades até sua elevagao na corte
portuguesa. Essa condi¢ao da luta didria pela
sobrevivéncia de D. Oba II é muito bem in-
vestigada pelo historiador no seu livro Dom
Obd II D’Africa, o Principe do povo (1997). No ca-
pitulo “O vassalo fiel”, 0 autor expde essa pro-
blematica. Nas suas palavras: “A luta diaria
pela existéncia, algo que Dom Oba IT d’Africa
enfrentou em comum com 0s outros migran-
tes nordestinos na capital do Império, e que
ele préprio descreveu tao vivamente como
‘espinhos e economias’, era, entretanto, ape-
nas um trago de suavida.” (SILVA, 1997, p. 93).

Por outro lado, o acervo romanesco
que mais se assemelha, seja por questdes

intertextuais, seja por questoes alusivas,
seria respectivamente, dentre muitos ou-
tros, os romances: Gonzaga ou a Conjuragio
de Tiradentes (1848), do romancista Teixeira
e Souza, O rio do tempo: um romance do
Aleijadinho, de Hernani Donato (1972), Carlota
Joaquina, a rainha devassa (1981), do romancis-
ta Joao Felicio dos Santos ou o livro O retrato
do rei (1991), da autora Ana Miranda, Era no
tempo do rei (2007), do escritor Ruy Castro.
Em particular, sao alusdes que se comple-
mentam entre si, funcionando como preen-
chimento daquilo nao foi dito pela histéria
oficial ou aquilo n3o ficcionalizado pela li-
teratura.’ Possivelmente, ao revisitar textos
candnicos literdrios ou histéricos, Tapioca
refuta o conhecimento ofuscado que o leitor

?Se fizermos um breve cotejo, como forma ilustrativa das
reflexdes acima, ou seja, um paralelo entre os dois ro-
mances — o de Donato e o de Tapioca (em especial Conspi-
ragio Barroca) —em que o assunto é avida e as circunstan-
cias do mestre Aleijadinho, vamos verificar que ambos os
enredos, possuem, contudo uma distingao fundamental.
S3o iniciativas que renderiam bons frutos comparati-
vos de investigagio. Enquanto Tapioca interessou-se
em focalizar o ciclo do ouro e os bastidores da Inconfi-
déncia - registrando a vida de Aleijadinho apenas como
personalidade participe do enredo; o romance de Donato
é ao inverso — a biografia de Aleijadinho é densamente
explorada nos seus aspectos intimos e psicolégicos. Ta-
pioca ndo chega tdo préximo de Donato, pois a finalida-
de do romance do autor baiano é recontar os episédios
histéricos da Inconfidéncia. Assim, enquanto Donato
tem como tema particular a vida de Aleijadinho, Tapioca
tem como avida do artista, narrando sua possivel relagio
com o cariz histérico da Conspira¢do. Além daqueles aci-
ma mencionados, muitos outros escritores ja versaram
antes ou depois, sobre a obra artistica do mestre da pe-
dra sabio e seus feitos realizados nas cidades do interior
de Minas Gerais, desde Joao Felicio dos Santos: Cristo de
Lama: Romance do Aleijadinho de Vila-Rica (2014), Gregdrio
de Protasio Alves, O Aleijadinho e o alferes Tiradentes (1987).
Evidentemente segue-se uma vasta bibliografia se pu-
dessémos mencionar todos os que versaram sobre a vida
eaobradeAleijadinho ou Tiradentes. Mas quase todos os
romances observam a vida mais pormenorizada de am-
bos, ao contrario de Tapioca que os dissecou sob o angulo
do ciclo do ouro.

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 39, n. 1, p. 37-54, jan/jun. 2017
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



A INTERTEXTUALIDADE E A PARODIA NO NOVO ROMANCE HISTORICO BRASILEIRO — UMA LEITURA DOS ROMANCES ...

possui dessas obras e, consequentemente in-
tegra ao seu discurso romanesco histérico.
Examinando esse contexto o critico Flavio
Kothe chega a seguinte conclusio: [...] mas
também com a pretensao de que a intepreta-
¢ao da histéria proposta nas historias conta-
das pelo canone seja a tinica histéria: mesmo
quando histéria real, fitica, n3o é necessa-
riamente moral [...]” (KOTHE, 2000, p. 23).
Em suma, certamente esses autores citados
nio foram escolhidos de forma aleatéria,
mas acreditamos com multiplas razdes que
Tapioca tenha consultado essas referéncias
para conseguir compor algo mais inspirativo.

Nesse sentido, nio existe artefato
literario que nao beba na fonte de outros
romances, embora seja necessdrio
concordarmos que os autores que trabalham
com a matéria-prima do presente atual
sofram em maior grau com esse movimento
de retomada aos classicos. A busca ao
passado é constante, conforme assinala a
autora Elisabeth Wesseling: “It is therefore
all the more remarkable that a great number
of postmodernist novelists have turned to the
collective past as a source os inspiration.”
(WESSELING, 1991, p.1). Regra ounao, o certo
é que a tessitura ficcional contemporanea
carece de conteddo para compor suas
propostas ficcionais, destarte, os romancistas
acabam encontrando no passado um novo/
velho arcabougo a ser explorado. °Assim,

©Q teérico Mikhail Bakhtin ji defendia acuradamente
essa hipétese. A dificil tarefa de encontrar matéria-pri-
ma para o contetido de algumas narrativas por parte do
romancista devido ao tempo presente ser transitério e
efémero. Para ele, o romancista deve beber no passado se
visa formular algo mais consistente. Nas suas palavras:
“A época contemporinea enquanto tal, ou seja, enquan-
to conserva o seu aspecto de atualidade viva, ndo pode,

tomando como empréstimo a “memoria
colectiva”, (PONS, 1996, p. 70) conforme
assevera a pesquisadora Maria Cristina
Pons, o romancista histdrico resolve recriar
determinado periodo com base naquilo que
ja se encontra formulado pelo povo. Sob este
aspecto, quando ndo encontram, recriam
episddios ja lidos, colocam novas roupagens
de carater ao perfil daqueles personagens,
reescrevem cenarios ja lidos, reconstroem
andancasja desenvolvidas, enfim aproveitam
toda a sua biblioteca particular para compor
os seus romances. De acordo com Tiphaine
Samoyault, o texto literario mantém-se por
lembrancas do passado, e a narrativa: “[...]
exprime, movimentando sua memoria e a
inscrevendo nos textos por meio de um certo
numero de procedimentos de retomadas, de
lembrancas e de re-escrituras, cujo trabalho
faz aparecer o intertexto.” (SAMOYAULT,
2008, p. 47). Em outras palavras, esse
movimento de lembran¢a exposto no
fragmento se torna indispensavel, pois os
romancistas historicos precisam recriar
periodos histéricos que os livros de histéria
nao chegaram a mencionar. Em suma,
0 romancista insiste na perseguicio de
uma poética que favoreca o seu empenho
romanesco e, isso implica necessariamente
na utilizagao de outras bibliotecas.
Rastreando alguns pressupostos a res-
peito das influéncias e das correlagbes que

como dissemos, servir de objeto de representagdo dos gé-
neros elevados. A atualidade da época é uma atualidade
de nivel ‘inferior’ em comparagio com o passado épico.
Menos que tudo ela pode atuar como ponto de partida
para ainterpretagdo e da avaliagdo sé pode se localizar no
passado absoluto. O presente é algo de transitdrio, fluen-
te, é uma espécie de eterno prolongamento, sem comego
e nem fim.” (BAKHTIN, 2002, p. 411).

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 39, n. 1, p. 37-54, jan/jun. 2017
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>

51



52

CRiIsTIANO MELLO OLIVEIRA

navegam no mesmo canal, o critico Antonio
Candido, no seu Formagdo da Literatura
Brasileira (1997), também esbog¢a uma forte
preocupagao a respeito da periodicidade que
todo escritor mantém com outros, funcio-
nando como uma espécie de vaso comuni-
cante. Neste ensaio germinal para a época
e a ocasiao, Candido advoga o vinculo de in-
fluéncias ao qual cada autor estabelece com
o outro, possibilitando possiveis desdobra-
mentos literadrios, satisfazendo as escolas
literarias posteriores. No subtitulo denomi-
nado “Conceitos”, o autor recupera algumas
nogoes daqueles (periodo, fase, momento,
geracao, grupo, corrente, escola, teoria, tema,
fonte, influéncia) que sao demasiadamen-
te utilizados pela critica literdria. Ao falar
de influéncia, o autor escreve: “Isso conduz
ao problema das influéncias, que vinculam
0s escritores uns aos outros, contribuindo
para formar a continuidade no tempo e defi-
nir a fisionomia prépria de cada momento.”
(CANDIDO, 1997, p. 36).

O fragmento soa extremamente con-
soante aquilo que estamos discutindo a
respeito da parddia e da intertextualidade,
envergando um pressuposto olhar sobre tal
questao, indicando que o autor baiano nao
esta solto no seu tempo, tampouco as vicis-
situdes que cercam a sua fortuna literdria.
Se em O Proscrito (2004), a sua influéncia é o
romance Macunaima, de Mario de Andrade,
em Admirdvel Brasil Novo (2002), temos a dis-
topia de Aldous Huxley, no romance O senhor
da Palavra (2009) temos os livros do Padre
Antdnio Vieira, em Personae (2013), encer-
rando a lista, temos os livros de Fernando
Pessoa e seus famosos heterdnimos.

Ademais, o recorte epistemoldgico realizado
por Candido busca ressaltar o papel decisi-
vo exercido pela parte inspirativa que toca o
autor. A questao surge naturalmente: e qual
seria essa fisionomia ditada por Candido in-
corporada por alguns escritores do romance
histérico contemporaneo, como € o caso de
Ruy Tapioca e Ana Miranda?

Em ultima analise, o escritor Ruy
Tapioca, assim como diferentes romancistas
também buscaram representar os aconteci-
mentos evidenciados acima de formas dife-
rentes. E possivel que a longa problematica
articulada possa ser diagnosticada ao longo
de nossas linhas, tendo em vista a capacida-
de de outros autores fantasiarem a histéria
de época, nao modificando as propostas do-
cumentais. Seja por uma aniloga emprei-
tada, seja aproveitando a mesma estrutura,
trabalhando temas propicios de enxergar a
condigao do degradado ou do despossuido,
especificamente num contexto brasileiro e
lusitano no romance O retrato do rei (2003),
da escritora Ana Miranda. "Neste, a agao se
passa em pleno século XIV, ao identificar os
acontecimentos da Guerra dos Emboabas
(1707-1709), movimento que revela o bandei-
rantismo brasileiro.

A Histéria, na sua versio oficial e in-
desmentivel dos fatos, sao tomadas como
ponto de partida por parte de Miranda, para
criar um ambiente que verse a colonizagao do
Brasil de época. Embora parega complicado,

1 De acordo com o pesquisador Alcmeno Bastos: “Quan-
to aos romances histéricos de Ana Miranda, sua maté-
ria é incontestavelmente datada, no sentido de serem
reconstituigdes, por vezes com excessiva preocupagao
documental, em detrimento do dado intrinsecamente
romanesco, de épocas pretéritas da histéria brasileira.”
(BASTOS, 2000, p. 14).
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assim como dificil trazer a baila questoes ar-
queoldgicas da produgio de ambas as nar-
rativas (A Republica dos Bugres e Conspiragdo
Barroca) produzidas em tempos atuais, fatos
que remontam a uma espécie de articulagao
entre o “passado” e o “presente”, no entanto,
nao podemos deixar tal hipdtese de lado ou
mesmo escamoted-la para um segundo plano.
Importante salientarmos que nem sempre as
fontes histéricas utilizadas por Tapioca s3o
faceis de serem detectadas. Nesse sentido,
podemos postular que nao seria facil identi-
ficar como ocorre a transformagao dos livros
de Histdria para a ficgao em Ruy Tapioca. A
nosso ver, tarefa que deixaria relevantes con-
tribui¢oes para o meio académico e, que pro-
vavelmente constituiria futuros trabalhos de
investigacao nos estudos literdrios. Portanto,
ao longo dessa caminhada teceremos consi-
deragoes nesse sentido, tentando a0 maximo
compor reflexdes que iluminem tal proposta.

ALGUMAS CONCLUSOES

Pela perspectiva sumdria das modali-
dades parddicas e intertextuais encontra-
das no Novo Romance Histdrico brasileiro,
em especial nas obras A Repiiblica dos Bugres
e Conspiragdo Barroca podemos entrever
que tais questoes podem ainda ser desdo-
bradas em outras pesquisas. Dialogar com
varios textos canodnicos ou nao do passado
parece que foi a estratégia de Ruy Tapioca
na leitura e releitura do contemporaneo
brasileiro, identificando falhas e, conse-
quentemente o atraso, por meio de algumas
reflexdes ja estabelecidas por muitos auto-
res. Assim, com a elegante expressio “sem

patrulhas ideoldgicas”, o ja citado critico
Flavio Carneiro advoga que a ficgao da tltima
década do século XX ajudou a colocar “[...] no
papel todo tipo de experimentagao ficcional.”
(CARNEIRO, 2005, p. 31). Tal multiplicida-
de de tipologias textuais, nao excludentes,
acaba abarcando o eclético universo literario
do autor baiano. Sem mencionar o romance
de Tapioca, a tentativa de Carneiro é refletir
sobre os romances que possuem caracteristi-
cas de outros géneros textuais para fornecer
novas expressdes estilisticas. E interessante
verificar como Tapioca se vale dessas ferra-
mentas para exprimir no seu texto a inten-
sidade histérico-politica nacional. Por nosso
turno, conjecturamos que, em decorréncia
dos fragmentos encontrados neste traba-
lho, tais caracteristicas linguisticas podem
— e devem - ser conjugado a favor das novas
técnicas que apresenta esse novo formato de
romance. Seja nas formulagdes tedricas de
Linda Hutcheon, Simon Dentith, Elisabeth
Wesseling, Tiphaine Saymoault e Mickail
Bakthin, a parddia e a intertextualidade se di-
ferenciam de acordo com a posi¢ao geografi-
ca, politica, cultural e linguistica, mantendo,
mesmo assim, sua principal matriz e base.
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O ENGAJAMENTO LITERARIO E O ROMANCE NO
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THE LITERARY ENGAGEMENT AND THE ROMANCE OF
THE TWENTIETH CENTURY
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Resumo: O artigo apresenta uma abordagem do engajamento literdrio ocorrido na
primeira metade do século XX, periodo em que muitos escritores, inconformados com
os problemas politicos-sociais vividos na época, engajaram seus escritos, conciliando
elaboracao estética com literatura de intervencao social. Na primeira parte do texto,
discute-se o conceito de engajamento literario com base na teorizagao feita por Jean-
Paul Sartre. Na segunda, apresentam-se as diferengas existentes entre literatura
de engajamento, literatura militante e literatura engajada, conforme a distin¢ao
realizada por Benoit Denis. E na terceira parte, aborda-se o romance engajado escrito
nas primeiras décadas do século XX pelos escritores norte-americanos, franceses,
italianos, hispanos-americanos, brasileiros e portugueses.

Paravras-cHave: Literatura e sociedade. Engajamento literdrio. Literatura engajada.

Asstract: The article presents an approach of literary engagement that occurred in
the first half of the twentieth century, a period when many writers unsatisfied with
the political and social problems experienced at that time, engaged his writings,
combining aesthetics elaboration to social intervention literature. In the first part of
the text the concept of engagement based on literary theory made by Jean-Paul Sartre
is discussed. In the second we present the differences between literary engagement,
militant literature and engaged literature as the distinction made by Benoit Denis.
And in the third part it approaches the engaged novel written in the first decades of
the twentieth century by Hispanic-Americans, American, French, Italian, Brazilian
Portuguese writers.
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O ENGAJAMENTO LITERARIO

Para Jean-Paul Sartre (2006), a literatu-
ra deveria ser um ato libertador que contri-
buisse para a libertagdo politica do homem,
através daveiculagao de ideias que pudessem
provocar transformagoes sociais, que por sua
vez melhorassem a vida do ser humano, pois,
sendo ela uma atividade intelectual, deveria
ter por objetivo, como pensa Edward Said
(2005, p. 31), “promover a liberdade humana
e o conhecimento”.

Essa concepgao de uma literatura que
estivesse a servico do homem, Sartre vai
buscd-la no Iluminismo francés e vai con-
trapo-la a literatura da arte pura, a arte pela
arte, desvinculada de qualquer contetdo
politico-social e s6 preocupada com o fato
estético em si, surgida na Franga, por volta
de 1850, através da autonomizagao do campo
literario, e ainda sobrevivente em 1947, ano
em que escreveu e publicou Que ¢ literatura?,
obra essencial para quem quer compreender
o0 engajamento literario.

Ora, sabemos que toda obra literaria,
conforme a assertiva de Antonio Candido
(2000), no esta isenta de modo algum de
conter elementos sociais em sua estrutura
interna; muito pelo contrario, ela é uma re-
presentag¢ao de uma dada realidade social e
humana, por mais que se queira transparecer
descompromissada socialmente. Exemplos
disso s20 os poemas de Charles Baudelaire,
adepto incondicional da arte pela arte, que,
embora privilegiasse a estrutura literdria,
nao conseguiu se esquivar de problematizar
as contradigoes da sociedade da época em
que viveu.

Em busca de uma nova articulagiao
entre o literdrio e o social, que envolvesse o
aspecto politico, Sartre vai contrapor-se to-
talmente a literatura da arte pela arte, que
se quer descompromissada politicamente, e
vai conceber o engajamento literdrio como
uma “tomada de posic¢ao refletida, conscién-
cialacida do escritor de pertencer ao mundo
e vontade de muda-lo” (DENIS, 2002, p. 37-
38). Assim, o “engajar-se”, verbo que entre
outras coisas significa “pdr-se a servigo de
uma causa”, adquire para ele o sentido de
“tomar partido” através da literatura, pois,
concebendo-a como um meio de agao, ela é
por esséncia uma tomada de posicao. Nesse
sentido, Sartre n3o hesita em afirmar:

A cada dia é preciso tomar partido, em
nossavida de escritor, em nossos arti-
gos, em nossos livros. Que isso se faga
sempre conservando como principio
diretor dos direitos da liberdade total,
como sintese efetiva das liberdades
formais e materiais. Que essa liberda-
de se manifeste em nossos romances,
Nossos ensaios, nossas pegas de teatro.
E como nossas personagens ainda nao
podem usufrui-la, pois so homens do
nosso tempo, saibamos a0 menos mos-
trar o que lhes custa a sua falta. Nao
basta mais denunciar, com belo estilo,
os abusos e as injusticas, nem descre-
ver com brilhantismo e negatividade
a psicologia da classe burguesa, nem
mesmo colocar nossa pena a servi-
¢o dos partidos sociais: para salvar a
literatura é preciso tomar posi¢ao na
nossa literatura, pois a literatura é por
esséncia tomada de posi¢do. (SARTRE,
2006, p. 204)
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A tomada de posi¢ao que deve ser fei-
ta pelo escritor, no entender de Jean-Paul
Sartre, é “tomar partido contra as injustigas,
de onde quer que venham” (SARTRE, 2006, p.
209). Issoimplica a existéncia de liberdade de
pensamento e expressao para o escritor e co-
ragem da parte dele para que possa conceber
uma literatura livre de quaisquer compro-
missos com governos ou partidos politicos
e compromissada apenas com a liberdade
e o bem-estar do ser humano. Desse modo,
num mundo pés-segunda guerra mundial
e inicio de guerra fria, o escritor precisava
denunciar em seus textos tanto as arbitra-
riedades cometidas pela politica capitalista
e imperialista inglesa e americana, quanto
aquelas praticadas pelo regime comunista
soviético, pois € a sua tarefa “representar o
mundo e testemunhar sobre ele” tomando “a
liberdade como principio e fim de toda ati-
vidade humana, para que possa contribuir
para por um fim no “regime de explorac¢ao do
homem pelo homem” (SARTRE, 2006, p. 210).

Como o escritor é um intelectual
“por esséncia”, pelo fato de ele apresentar
a condi¢ao humana tomada em seu nivel
radical, o ser no mundo, sob a forma de um
objeto artistico, a obra literaria, (SARTRE,
1994, p. 64), essa postura exigida do escritor
por parte de Jean-Paul Sartre transforma-o
num outsider, termo cunhado por Edward
Said (2005) para definir o lugar na sociedade
a ser ocupado pelo intelectual. Dessa forma,
o escritor, enquanto intelectual, ocupa um
lugar 3 margem dentro da sociedade, um
lugar Gnico, que nao é de centro, nem de
direita ou de esquerda, por causa de seu
compromisso humanitirio de denunciar

O ENGAJAMENTO LITERARIO E O ROMANCE NO SECULO XX

todas as injusticas e arbitrariedades
cometidas por homens ou por regimes
politicos contra o ser humano. Para Said
(2005), o intelectual é um perturbador do
status quo, n3o é nem um pacificador nem
um criador de consenso, mas “alguém que
empenha todo o seu ser no senso critico, na
recusa em aceitar formulas faceis ou clichés
prontos, ou conformagdes afiveis, sempre
tao conciliadoras sobre o que os poderosos
ou convencionais tém a dizer e sobre o que
fazem.” (SAID, 2005, p. 35-36).

Aqui é pertinente lembrar defini¢ao de
engajamento feita por Simone de Beauvoir,
considerada por Benoit Denis a melhor defi-
ni¢ao do termo por ser mais facil de ser com-
preendida, pelo fato de elavir ao encontro do
pensamento de Edward Said sobre a condigdo
eafuncao dointelectual. Para Beauvoir (1963,
p. 65), 0 engajamento é “a presenca total do
escritor naliteratura”. Segundo Denis (2002,
p. 46), esse conceito de engajamento em que
o escritor “coloca o conjunto dos valores nos
quais acredita e pelos quais se define”, faz
com que ele coloque em jogo muito mais do
que a sua reputacao literdria, arriscando-se
integralmente no processo de escrita ao in-
serir no texto literdrio “a sua visao de mundo
e as escolhas que dirigem a sua a¢do.” Visto
a problematica do engajamento literario por
esse angulo, conclui o autor, coloca-se entao
no centro dela a questao da responsabilidade
do escritor:

Se engajar-se consiste assim em colo-
car a sua pessoa na linha de frente da
obra literaria, isso significa também
que o escritor assume a hipétese de
que ele possa ser julgado a partir das
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suas obras. A autonomia de que goza
a literatura n3o pode preserva-lo da
san¢do moral ou social; ele sera abje-
to ou magnifico, covarde ou corajoso,
dependendo da aprovagio ou repulsa
que obtenha dos fatos e dos homens.
Engajar-se consiste, portanto, para o
escritor, em aceitar sofrer esse tipo de
processo, sem que o alibi da liberdade
de criag2o ou da incomensurabilida-
de da exigéncia literaria com relagao
a moral comum ou social o proteja do
julgamento que a coletividade podera
fazer sobre a qualidade do seu engaja-
mento. (DENIS, 2002, p. 46)

Desse modo, o engajamento literdrio
implica uma grande responsabilidade por
parte do escritor sobre aquilo que ele produz
e oferece a sociedade, e uma escolha cons-
ciente dos riscos que ele podera correr, con-
forme for a repercussao de sua obra. A ber-
linda em que essa atividade intelectual coloca
o escritor lembra-nos a afirmacao feita por
Julien Benda, citada por Edward Said (2005,
p. 22) de que “os verdadeiros intelectuais de-
vem correr o risco de ser queimados na fo-
gueira, crucificados ou condenados ao ostra-
cismo”. Nesse aspecto nao podemos esquecer
as inmeras obras literdrias que foram con-
denadas e queimadas em praga publica por
regimes autoritarios, inclusive com o exilio
ou a prisdo de muitos escritores. E embora
nao seja exatamente um texto literdrio, é o
caso de lembrar também as consequéncias
do famoso artigo Eu acuso, de Emile Zola, no
qual o escritor protesta contra a pris3o do
capitio Alfred Dreyfus, um texto que é uma
espécie de certidao de nascimento do inte-
lectual e que rendeu ao romancista francés

perseguicdo politica, condenagao, exilio e
uma morte em circunstancias suspeitas.

Dessa forma, o escritor, um intelectual
por esséncia no entender de Sartre,
deve guiar-se por uma conduta ética
inquestiondavel e essa postura critica exigida
dele transforma-o num individuo que ocupa
um lugar anico dentro da sociedade (um
outsider), alguém que consegue enxergar
as hipocrisias e as contradigdes existentes
no seio dessa sociedade e por isso deve
denuncia-las através de seus escritos.
Nesse sentido, a obra literdria do escritor/
intelectual deve ser engajada, ou seja, deve
ser compromissada com os problemas
politico-sociais de seu tempo, pois, conforme
nos aponta Edvaldo Bergamo (2008, p.
47), para o escritor engajado “ndo basta a
realizagdo estética, seu projeto literario
requer um comprometimento humanitdrio,
que justifique a sua escolha ideoldgica”,
realizada em beneficio da coletividade.

Isso equivale a uma recusa da con-
cepgao da obra literdria como algo apenas
gratuito, sem finalidade, encerrada em si
mesma. Sob esse aspecto, o projeto literario
de um escritor engajado comporta também
um projeto ético, fiel a sua visdo de mundo
e a0 seu compromisso social e humano, de
modo que seus escritos tenham uma fungao
na sociedade na qual circulam, que possam,
conforme o pensamento de Jean-Paul Sartre
(2006), desvendar o homem e o mundo para
os outros homens, a fim de que eles possam
conhecé-los e assumir suas responsabilida-
des perante eles.

Para tanto, e principalmente para nao
correr o risco de descambar para o género
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panfletario, o escritor deve saber dosar “a
combinagdo adequada entre utilidade e gra-
tuidade” (CANDIDO, 1999, p. 105), ou seja,
entre a ficgdo e a realidade, o literdrio e o
politico-social, pois, conforme nos afirma
Benoit Denis (2002, p. 12-13), “0 engajamento
implica com efeito numa reflexao do escritor
sobre as relagdes que trava a literatura com a
politica (e com a sociedade em geral) e sobre
os meios especificos dos quais ela dispde para
inscrever o politico na sua obra”.

A partir dessa afirmac3o, podemos
pensar nos meios especificos de que a lite-
ratura dispoe para abarcar o politico-social
como elemento externo a sua estrutura e
transforma-lo em elemento interno, com um
papel significativo na configuragao da obra
literaria (CANDIDO, 2000). Primeiramente,
vejamos o pensamento de Benjamin Abdala
Janior sobre a questao:

O engajamento literdrio leva o escritor
aexplicitagdo, criando formas do ima-
gindrio de énfase politica. Para ele, a
literatura discute questdes fundamen-
tais do ser e da vida politico-social e
procura desenvolver estratégias dis-
cursivas tendo em vista romper com a
alienagio do cotidiano que, na socie-
dade massificante, leva 2 minimiza-
¢do da prépria significa¢do. (ABDALA
JUNIOR, 2007, p. 271-272)

Nesse sentido, temos na obra literdria
engajada um contetido politico-social que é
levado ao publico-leitor através da mediagao
de estratégias discursivas, que por sua vez
daootom literario a ela, impedindo-a de que
seja confundida com propaganda politica
partidaria. Assim, o engajamento literario se
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realiza por meio da confluéncia entre “con-
ceitos proprios da arte e conceitos proprios
da ética e da politica” (BOSI, 2002, p. 119), ou
seja, através da conciliagao da ética com a es-
tética, pois o ato de engajar-se literariamente
implica numa escolha ética (a tematica a ser
abordada), acompanhada de uma escolha
estética (as estratégias narrativas de que o
escritor langa mao para conceber a sua obra).
Alfredo Bosi (2002), partindo do principio de
que a escrita de uma obra literdria de resis-
téncia, nomenclatura pela qual denomina a
literatura engajada, decorre de um principio
ético, afirma que o romancista engajado:

dispde de um espago amplo de liberda-
de inventiva. A escrita trabalha ndo sé
com a memoria das coisas realmente
acontecidas, mas com todo o reino pos-
sivel do imaginario. O narrador cria,
segundo o seu desejo, representacdes
ambivalentes. Gracas a exploragio das
técnicas do foco narrativo, o romancis-
ta podera levar ao primeiro plano do
texto ficcional toda uma fenomeno-
logia de resisténcia do eu aos valores
ou antivalores do fenémeno ético de
resisténcia, o que é a figura moderna
do herdi antigo. Esse tratamento livre
e diferenciado permite que o leitor
acompanhe os movimentos n3o raro
contraditérios da consciéncia, quer das
personagens, quer do narrador em pri-
meira pessoa. (BOSI, 2002, p. 121-122)

Dessa forma, as técnicas narrativas
constituem-se na principal ferramenta de
que o escritor dispde para aliar o seu projeto
ético a um projeto estético. Como exemplo,
Bosi cita a polifonia existente em Os irmdos
Karamazov, de Dostoievski, que, a seu ver,
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“ilustra bem a relagao entre instancias éti-
cas e formas de construgao da narrativa”,
pelo fato de que “as vozes das personagens
sao pontos de vista que trazem a superficie
da escrita o nicleo moral onipresente em
Dostoievski” (BOSI, 2002, p. 122).

LITERATURA DE ENGAJAMENTO, LITERATURA
MILITANTE E LITERATURA ENGAJADA

Embora, aparentemente, o conceito
de literatura engajada parega claro por de-
signar “uma pratica literaria estreitamente
associada a politica, aos debates gerados por
ela e aos combates que ela implica” (DENIS,
2002, p. 9), ele ainda causa alguma controvér-
sia pelo fato de haver certa confusio entre o
texto engajado e o militante. A esse respeito
Benoit Denis faz a seguinte disting¢ao entre
ambos:

Contrariamente a uma opinido difun-
dida, a literatura engajada nao é antes
detudo politica; ela s6 0 é emvirtude de
uma necessidade secundaria, que quer
que as questdes morais ou éticas, colo-
cadas concretamente e coletivamente
desemboquem quase inevitavelmente
em consideracdes politicas (....). E isso
que distingue a literatura engajada da
literatura militante: a primeira vem a
politica porque é nesse terreno que a
visdo do homem e do mundo da qual
ela é portadora se concretiza, enquanto
que a segunda ja é desde o inicio poli-
tica. (DENIS, 2002, p. 36)

Por essa distingao entendemos que
a literatura engajada é, antes de tudo, lite-
ratura, ou seja, ela é primeiramente ficgao,
um objeto estético que internaliza o fator

politico-social, transformando-o num ele-
mento importante em sua estrutura, con-
forme assertiva de Antonio Candido (2000)
sobre os fatores externos que condicionam a
obra literaria, porque é o campo da politica
que possibilita a ela realizar uma retomada
total do mundo, conforme pensa Jean-Paul
Sartre (2006), pois segundo ele, é tarefa do
escritor “fazer entrever os valores de eter-
nidade que estdo implicados nos debates
sociais e politicos”, de forma que ela é uma
literatura que é portadora de um discurso
politico, sem, no entanto, que o elemento
politico predomine sobre o literario. Em con-
trapartida, a literatura militante é o texto de
cunho politico que se utiliza das convengoes
literarias para se constituir como literatura,
ou seja, ao contrario da literatura engajada,
ela é primeiramente politica para depois se
tornar literatura.

Realizada essa distin¢do, resta ainda
outro problema em relagao a literatura en-
gajada, no que concerne a sua delimitagao,
em razdo de que muitos criticos literarios
defendem a ideia de que “toda obra litera-
ria, qualquer que seja a sua natureza e a sua
qualidade, é engajada, no sentido de que ela
é portadora de uma visao de mundo situa-
da e onde, queira ela ou nao, se revela assim
impregnada de posi¢ao e escolha”, conforme
a interpretacao do texto sartriano feita por
Benoit Denis (2002, p. 36).

Nesse sentido, Denis observa que por
conta dessa ampla e flexivel no¢ao de enga-
jamento, ele sofreu um consideravel desgas-
te no decorrer dos anos, tornando-se uma
ideia fluida e de uso generalizado, de forma
que toda obra literaria seria em algum grau
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engajada pelo fato de expressar umavisaode
mundo e de dar forma ao real. A esse respei-
to, o autor lembra que sempre existiu uma
literatura de combate, preocupada em tomar
parte nas controvérsias politicas ou religiosas
de seu tempo, desde o teatro de Aristéfanes,
na Grécia antiga, passando por Cicero, na
Roma imperial, Pascal e Montesquieu, na
Franga iluminista.

Contudo, Denis observa que pouca ou
nenhuma relacao ha entre esses autores que
produziram uma literatura de combate num
passado mais distante, ou seja, ndo ha um lia-
me que possa liga-los, um elemento comum
entre eles que possa relaciona-los, como uma
ideologia, por exemplo, diferentemente dos
escritores engajados que produziram suas
obras na primeira metade do século XX, nos
quais é possivel perceber estreitas relagoes
entre eles e um didlogo constante no campo
literario, pois havia a solidariedade humana
e a luta contra o nazismo e o fascismo que
0s unia.

Diante disso, ele vé duas possibilidades
paraa conceituagao da literatura engajada: a
primeira, como um fendmeno historicamen-
te situado, geralmente associado a Jean-Paul
Sartre, que foi o seu principal teorizador e
defensor, e a emergéncia no pds-guerra de
uma literatura preocupada com as questdes
politicas e sociais e também desejosa de mu-
dar o mundo, a partir do modelo ideoldgi-
co da Revolugao Russa de 1917; e a segunda,
tendo uma nogao de engajamento bem mais
ampla e flexivel, que acolheria em seu bojo,
além dos escritores ja citados anteriormen-
te, uma série de outros como Voltaire, Vitor
Hugo, Emile Zola e Péguy, autores que se
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preocuparam com a vida e organizagao social
e fizeram em seus escritos a defesa de valores
universais, como a liberdade e justica, sendo
que por causa dessa atitude sempre corre-
ram o risco de se chocarem com os poderes
constituidos.

Diante das duas acepgdes possiveis,
Benoit Denis resolve o impasse utilizando a
expressao “literatura de engajamento” para
denominar “esse vasto conjunto transhistori-
co da literatura de alcance politico” (DENIS,
2002, p. 12) que sempre existiu e que, COmMo
vimos, retrocede até as antigas literaturas
da Grécia e Roma, e reservando a expressao
“literatura engajada” a literatura de comba-
te produzida no século XX, tomando como
ponto de partida o caso Dreyfus e ponto de
chegada o final desse mesmo século, pelo fato
de que “é com efeito durante esse periodo
que essa problemdtica desenvolveu-se e foi
formulada com precisdo, que ela tomou essa
denominacdo e que se se tornou num dos
eixos maiores do debate literario.” (DENIS,
2002, p. 11). Assim, ele opta por delimitar o
termo “literatura engajada” a um periodo
histérico em que havia elementos comuns
entre os escritores considerados engajados,
lagos criados pelo préprio contexto histérico-
-politico-social em que viviam.

E preciso (...) partir da literatura en-
gajada tal como ela se apresentou no
século XX: 0 engajamento sendo dis-
cutido e se definindo ao longo desse
século, adquiriu um valor trans-histé-
rico e tornou-se numa possibilidade li-
teraria suscetivel de se aplicar a outros
momentos ou outras épocas da histéria
literdria. E, portanto, a partir do modo
como ele foi pensado por Sartre e os
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seus contemporaneos, que pode-se
tentar retornar no tempo e examinar
de que maneira escritores ou homens
de letras quiseram desenvolver uma
concepgao e uma pratica “engajada” de
escritura, num tempo em que a nogao
de engajamento ndo existia como tal.
Ter-se-4, portanto, definido: para nés,
aliteratura engajada pareceu antes de
tudo historicamente situada. (DENIS,
2002, p. 19)

Desse modo, a literatura engajada, tal
como nds a conhecemos hoje, é um fend-
meno do século XX, embora o sentido de
engajamento esteja presente na literatura
desde a antiguidade. Ela se desenvolveu no
periodo histérico mais conturbado que a hu-
manidade ja teve na era moderna, o chama-
do periodo entreguerras que, além das duas
grandes guerras mundiais que lhe serviu
de moldura, também abrigou em seu bojo a
Revolugao Russa de 1917, a qual, embasada
na teoria de Karl Marx, apresentou um novo
modelo de sociedade para mundo, o que, por
suavez, trouxe entusiasmadas adesdes como
também vigorosos reptidios. Também nio
podemos esquecer que nesse periodo, além
do comunismo soviético, houve a emergéncia
de regimes autoritarios de extrema direita, o
fascismoitaliano e espanhol e o nazismo ale-
mao, que foram os responsaveis diretos pela
Guerra Civil Espanhola e a Segunda Guerra
Mundial. Todos esses elementos histdricos,
politicos e sociais serviram de matéria-pri-
ma para o desenvolvimento da literatura
engajada.

Dessa forma, o aparecimento de ideo-
logias e regimes politicos antagdnicos trans-
formou a Europa num campo marcado pelas

discussoes ideoldgicas que, por vezes, leva-
ram as principais nagdes europeias ao con-
flito armado, vitimando dezenas de milhdes
de pessoas, seja através da violéncia direta
da guerra, ou pela fome e a doencas causadas
por ela. Diante de tal cendrio desolador, sur-
ge uma literatura comprometida com o ser
humano, denunciando a violéncia, a fome e
a injustica disseminadas tanto por regimes
politicos autoritarios quanto por regimes ca-
pitalistas democraticos.

Considerando que a questao do engaja-
mento se constituiu no eixo estruturante mais
importante do debate literario do século XX,
Bendit Denis (2002) acredita que o surgimen-
to daliteratura engajada foi determinado pela
conjuncao de trés fatores: o aparecimento de
um campo literdrio auténomo por volta de
1850; ainvencao do intelectual, a partir do caso
Dreyfus; e a Revolu¢ao Russa de 1917.

O primeiro fator, o campo literario au-
tonomo, segundo ele, se constituiu num cam-
po literario independente da sociedade e das
suas instancias de poder, tanto no seu princi-
pio quanto no seu funcionamento, de modo
que os escritores nao se submetiam mais a
elas e somente a jurisdi¢ao de seus pares.
Uma das consequéncias dessa autonomiza-
¢aodaatividade literaria foi o estabelecimen-
to de um corte profundo entre literatura e
sociedade, pelo fato de os escritores de entao
terem adotado varias medidas com o intuito
de distingui-los do homem comum, ao mes-
mo tempo em que elaboraram novas regras
dojogo literario, visando ao reconhecimento
da especificidade de suas atividades. Desse
modo, eles concentraram as suas ateng¢des
no trabalho da forma literdria e tomaram
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distancia dos problemas politicos e sociais,
pois se recusavam a ter qualquer divida com
a sociedade e tomar parte nos debates e nas
lutas que a agitavam. O aparecimento da li-
teratura engajada foi, entdo, uma reagao a
essa autonomizacao literdria que excluia o
contetdo politico do projeto artistico.

O segundo fator importante para o apa-
recimento da literatura engajada foi a inven-
¢do do intelectual, essa figura polémica por
esséncia surgida na Franga no final do século
XIX, por ocasiao do “caso Dreyfus”. Na época,
o capitao das forgas armadas francesas Alfred
Dreyfus, de origem judia, foi acusado injus-
tamente de trai¢do por atos de espionagem
em favor da Alemanha. A condenagao injusta
por alta trai¢cao desencadeou uma série de
protestos envolvendo pessoas com diferentes
tendéncias politicas e culminou na absolvi-
¢ao completa de Dreyfus em 1906. A maior
dessas manifestagoes foi o artigo Eu acuso,
do escritor Emile Zola.

A partir da entrada em cena desse novo
personagem social, a literatura vé o seu pres-
tigio refor¢ado pelo fato de que “o escritor
que procede como intelectual permanece um
escritor e é esse prestigio que ele coloca em
jogo na sua intervencao” (DENIS, 2002, p. 36).

O terceiro fator a colaborar para o sur-
gimento da literatura engajada, a Revolugao
Russa de 1917, na visao de Bendit Denis, foi
decisiva pelo fato de se tratar de um evento
dominante e fundador, que seduziu a ca-
mada literdria e intelectual do periodo en-
treguerras. Entre os motivos para esse forte
poder de atragao exercido pela Revolugao de
outubro, elenca o apego francés a ideia de re-
volugao, de modo que para muitos franceses
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a Revolugao Russa representou a conclu-
sao de um processo histérico iniciado pela
Revolug¢ao Francesa, em 1789; e a carnificina
da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), que
deixou a Europa arrasada e sem perspectiva.
Dessa forma, o evento russo tornou-se uma
luz utépica para a intelectualidade de um
continente destrocado e sem esperanga.

Para Denis, o efeito mais visivel da
influéncia da Revolugao Russa se nota nas
décadas de 20 e 30, quando ha uma grande
politizagao do campo literdrio, que se divide
entre direita e esquerda e entre escritores en-
gajados e nao engajados. Também nio me-
nos importante é a renegociacao das relagoes
entre o politico e o literdrio que ocorre nesse
mesmo periodo, de modo que as regras do
jogo literario estabelecidas no século passado
pela autonomizagao do campo comegam a
ser modificadas, colocando em xeque a au-
tonomia do campo literario.

O ROMANCE ENGAJADO DO SECULO XX

Embora exista um teatro engajado e
uma poesia engajada, é no romance que a li-
teratura engajada encontrou territério fértil
para se desenvolver. Uma das principais cau-
sas dessa predisposi¢ao para o engajamento
foi aincorporagao do “realismo formal” feita
pelo romance no século XIX. O realismo for-
mal é o termo cunhado por Ian Watt (1990)
para designar um modo de composi¢do nar-
rativa em que a realidade e suas implicagoes
histéricas, politicas e sociais sao reelaboradas
artisticamente. Edvaldo Bergamo (2008), to-
mando por base o pensamento de lan Watt,
afirma que o realismo formal, ou método
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realista conforme ele préprio prefere deno-
minar, tornou-se um valioso instrumento
de andlise histdrica da sociedade e, assim,
propiciou o desenvolvimento do romance,
tornando-o um veiculo de expressdo da rea-
lidade e um relato verossimil da experiéncia
social e individual no periodo da consolida-
¢do da burguesia.

Conforme nos aponta Benoit Denis
(2002, p. 87-88), a estética realista, que se
conduz por essa forma de composi¢ao nar-
rativa, possui uma vocagao totalizante que
da “o suporte ideal de uma representagao en-
gajada do real e da Histéria”. Desse modo, o
romance realista representa o real, recons-
truindo-o, organizando-o e interpretando-o,
num processo denominado de “mediagao”
por Raymond Willians (1979), através do qual
o real, o contetdo histérico-politico-social é
formulado artisticamente, transformando-se
num objeto estético. Sob esse aspecto, num
sentido bem mais amplo, hd sempre “um en-
gajamento do romancista, j4 que a sua nar-
rativa é sempre orientada por uma visao de
mundo situada e singular, a qual determina
tanto os assuntos abordados quanto as téc-
nicas narrativas utilizadas” (DENIS, 2002, p.
88). No entanto, além disso, observa o autor
francés, é necessaria, também, uma tomada
de posigao refletida, lucida e voluntaria por
parte do romancista, acompanhada da recu-
sa de todo tipo de imparcialidade ou passi-
vidade em relagio ao real representado para
que se possa engajar o romance no sentido
pleno do termo.

Como ja sabemos, o romance realista
teve seu desenvolvimento no século XIX,
através, principalmente, das figuras dos

romancistas Charles Dickens, Stendhal,
Balzac, Flaubert, Tolstoi e Dostoievski, mas
adentrou o século seguinte como um instru-
mento adequado para realizar o desvenda-
mento do mundo para leitor, através da de-
nuncia da aliena¢ao humana, da exploragao
capitalista e de todas as injustigas e violéncias
cometidas contra o homem, conforme obser-
va Edvaldo Bergamo:

O método realista ou “realismo formal”
desempenhou, durante todo o século
XIX, um crescente papel critico que se
manifestou privilegiadamente na for-
ma romanesca, para desvelar as ma-
zelas da sociedade oitocentista. Ja em
pleno século XX, o romance torna-se
um instrumento ainda mais preparado
ideologicamente para denunciar as di-
versas formas de alienagio, decorrentes
do modo capitalista de vida, apostando
numa captagio realista da experiéncia
social em um mundo contraditério,
mesmo quando a opg¢ao é pelo fantas-
tico. (BERGAMO, 2008, p. 39)

Essatendéncia realista do romance que
se forma a partir de entdo, ainda segundo
Bergamo, nao se esgota diante das trans-
formacodes pelas quais o género passa; pelo
contrario, ela parece se fortalecer ainda mais,
e como exemplo o autor cita o romance so-
cial dos anos 30 e 40 do século XX, que foi
o principal género na difusao da literatura
engajada.

Dessa forma, o romance engajado do
século XX é um herdeiro direto da tradi¢ao
realista, pelo fato de, a exemplo do seu ante-
cessor, ser “portador de uma veemente agao
critica contra o meio social, ao expor aquilo
que estd escondido sob as malhas de uma
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conjuntura histérica opressora e reificadora”
(BERGAMO, 2008, p. 44), ou seja, ele apre-
senta a sociedade uma imagem infeliz dela
mesma, conforme o pensamento de Sartre
(2006). O que os diferencia é que os eventos
ocorridos no decorrer do século XX, princi-
palmente a Revolugao Russa, as duas grandes
Guerras Mundiais e Guerra Civil Espanhola,
e o surgimento de regimes autoritarios no
periodo do entreguerras, fazem com que o
romancista, exprimido entre ideologias anta-
gonicas, sinta mais o peso da histéria e uma
necessidade de maior participagdo social e
politica, com vistas ao combate da aliena-
¢do, opressao e violéncia promovidas pelas
guerras e pelos governos totalitarios. Nesse
sentido, Irving Howe, analisando a situagao
do romancista politico do século XX, nome
pelo qual ele designa o romancista engajado,
observa que:

O romancista politico de nosso século
sente as pressdes da ideologia muito
mais intensamente que seus predeces-
sores do século XIX. Ele vé a ideologia
nao enquanto sintoma de alguma do-
enga estranha, mas como a carga e o
desafio da histdria: necessaria em tem-
pos de crise social, atemorizante em
seu rigor e, precisamente, por poder
ser utilizada de forma t3o terrivel, uma
tentagdo perigosa demais para aque-
les que dela mais necessitam. Ainda
assim, ele reconhece que a ideologia
deve ser confrontada, a histéria nao
permite outra alternativa; pois, como
uma descoberta da fisica atdémica, a
ideologia por si s6 n3o é boa nem ma,
sendo uma forma de pensamento que
permite o mais amplo espectro de apli-
cagao moral. (HOWE, 1998, p. 157)
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E sob o peso dessa carga histérica do seu
tempo que o romancista da primeira metade
do século XX, pressionado pelas ideologias
de direita, de centro e de esquerda, sente a
necessidade urgente de tomar partido fren-
te as questoes cruciais pelas quais o mundo
atravessa e, assim, ha a tomada de posicao
refletida, lacida e voluntdria que, no plano
literario, vai exigir do escritor uma radicali-
dade ética acompanhada de uma radicalida-
de estética. Desse modo, o romance engajado
do século XX se alimenta do real, ou seja, do
contexto histérico-politico-social. Por essa
perspectiva, podemos pensar que ele se nu-
tre daquilo que Alcmeno Bastos denomina
de “matéria de extragao histérica”:

Como matéria de extragdo histérica deve
ser entendida a matéria objeto de al-
guma forma de registro documental,
escrito ou nio, de que resulta perma-
necer na memoria coletiva de uma de-
terminada comunidade. A matéria de
extragao histdrica, para merecer tal de-
signativo, deve apresentar satisfatério
grau de familiaridade para um leitor
medianamente informado e poder ser
recuperada mediante processo alusivo.
(BASTOS, 2000, p. 9)

Dito de outro modo, o romance engaja-
do trava um profundo didlogo com a histéria,
com a intengao de problematizar as suas cri-
ses politicas e sociais, procurando “testemu-
nhar o paradoxo que é o homem no mundo”
(SARTRE, 1994, p. 64). Os principais temas
abordados por ele estdo geralmente associa-
dos aos grandes eventos que sacudiram o sé-
culo XX e asimplicagoes que tiveram na vida
social e politica da humanidade. A Revolugao
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Russa, as duas grandes Guerras Mundiais,
a Guerra Civil Espanhola, a quebra da bolsa
norte-americana em 1929, a Guerra Fria, a
Revolugao Cubana, as guerras de descoloni-
zagao na Africa e na Asia, o comunismo sovié-
tico, o nazismo alemao, o fascismo italiano,
espanhol e portugués, e as ditaduras latino-
-americanas sao largamente representados
nos romances engajados.

Pelo fato de os escritores engajados te-
rem o comprometimento humanitario como
linha-mestra de seus projetos literarios, pos-
suirem uma mentalidade antiburguesa (em-
bora muitos deles sejam burgueses), serem
resistentes a ideologia dominante, contra-
rios, principalmente, as ideologias nazista e
fascista; esses elementos comuns possibili-
tou entre eles um intenso dialogo no campo
literario.

Dessa forma, as afinidades ideoldgicas
entre os romancistas engajados vao con-
vergir também em afinidades estéticas, por
meio da apropriacao de técnicas narrativas
inovadoras realizadas entre eles, de modo
que elas se tornaram quase um patrimonio
comum da literatura da primeira metade do
século XX.

Se hd um consenso de que a ideia de
engajamento e de literatura engajada sur-
giu e se consolidou na Franga, também nao
¢ menos consensual que as primeiras gran-
des realizagdes engajadas no campo litera-
rio se deram na literatura norte-americana,
através dos romancistas William Faulkner,
Ernest Hemingway e John dos Passos, que
abordaram tematicas de preocupagao social
e politica, acompanhadas de inovagdes for-
mais que mudaram a face do romance do

século XX, de modo que seus projetos litera-
rios conciliavam a realizagdo estética com a
realizaco ética. Eles influenciaram, direta
ouindiretamente, nio sé a sua, mas também
as geragOes seguintes de escritores compro-
metidos com as causas sociais e humanas.
Nesse sentido, Benoit Denis (2002) observa
que os escritores franceses encontraram a
forma adequada para o romance engajado
inspirando-se em romancistas norte-ameri-
canos e, assim, criaram o que ele chama de
romance simultaneista.

Inspirando-se nos romancistas
americanos (Faulkner, Dos Passos,
Hemingway) (...) , Malraux, Sartre e,
num grau menor, Camus, escolhe-
ram praticar o romance simultaneista.
Esquematicamente resumida, essa téc-
nica consiste em recusar a onisciéncia
do narrador e a substitui-la por uma
polifonia de vozes narrativas: a narra-
tiva focaliza sucessivamente uma série
de personagens das quais ela assume
o ponto de vista situado e limitado. A
linearidade da narrativa encontra-se
assim quebrada em uma série de frag-
mentos justapostos, sem que nenhuma
voz os ligue e articule explicitamente:
longe de apresentar a perfeita inteli-
gibilidade do romance tradicional, a
histéria aparece aqui como obscura,
cheia de vazios e incertezas, sujeita a
interpretagdes divergentes. (DENIS,
2002, p. 91)

Nesse aspecto também é valido lembrar
aafirmagao feita por Benjamin Abdala Jnior
na introdugao de A escrita Neo-realista (1981):

A literatura ocidental evoluiu pelos
caminhos de um novo realismo, como
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resposta as tensoes sociais origina-
das pela grande crise econdmica em
processo desde 1929. Destacam-se, a0
longo da década de 30, as produgdes
dos escritores norte-americanos, como
Ernest Hemingway, John dos Passos,
William Faulkner, John Steinbeck,
Erskine Caldwell, etc., que vieram a
influenciar as literaturas americanas
e europeias, invertendo o vetor da
transmissao cultural da América para
a Europa. (ABDALA JUNIOR, 1981, p. 1)

William Faulkner, considerado pela
maioria da critica literdria como o melhor
romancista americano de todos os tempos,
valeu-se de uma narrativa polifonica e frag-
mentada para abordar, em O som e a fiiria, a
decadéncia da aristocracia rural do sul dos
Estados Unidos, e em Luz em agosto, utilizan-
do as mesmas técnicas narrativas, tematizou
a vida de pessoas que viviam a margem da
sociedade, abandonadas e sem nenhuma
perspectiva de futuro.

Ernest Hemingway, utilizando-se de
uma linguagem objetiva, seca, de sentengas
curtas, beirando a linguagem jornalistica,
que fez escola entre os seus contemporaneos,
teve a guerra como tema frequente de seus
romances, de modo que os trés principais
conflitos da primeira metade do século XX
(as duas Guerras Mundiais e Guerra Civil
Espanhola) s3o abordados por ele. Em Adeus
as armas, denunciou os horrores da Primeira
Guerra Mundial, tendo como mote o roman-
ce entre dois jovens e como cenario a Italia
arrasada pelo conflito. J& em Por quem os si-
nos dobram, o cendrio da guerra é a Espanha
arrasada pela guerra civil; enquanto que em

O ENGAJAMENTO LITERARIO E O ROMANCE NO SECULO XX

Ilhas da corrente, emerge o horror da Segunda
Guerra Mundial.

John dos Passos, em sua USA trilogy,
formada pelos romances Paralelo 42,1919 e O
grande capital, abordou a histéria social nor-
te-americana associada ao crescimento da
economia, denunciando, principalmente, a
exploragao da Primeira Guerra Mundial feita
pelos Estados Unidos, fato que levou o pais a
hegemonia econémica e militar que perdura
até os dias de hoje. Para tanto, o romancista
langou mao da técnica do contraponto e da
polifonia, orquestrando varias vozes narra-
tivas independentes, juntamente com a téc-
nica do mosaico, através da qual inseria, na
narrativa, manchetes de jornais, propagan-
das e cenas cinematograficas de rua.

Outro escritor que deve figurar entre os
romancistas engajados norte-americanos é
John Steinbeck. Embora nio tenha sido adep-
to das experimenta¢des modernistas como
foram Faulkner, Hemingway e Dos Passos,
a sua obra se caracteriza por ter como tema
central os efeitos que a crise da Depressio de
1929 provocou na vida dos norte-americanos,
principalmente navida dos mais pobres que,
na época, constituiam a maior parte da po-
pulagdo. O seu mais prestigiado romance, As
vinhas da ira, de 1939, aborda a viagem de uma
familia de Oklahoma, que perde as suas ter-
ras por conta da quebra da bolsa de valores e,
para sobreviver, se vé obrigada a migrar para
o estado da Califérnia.

Dessa forma, esses escritores foram os
precursores do engajamento literario reali-
zado no século XX, fornecendo, inclusive,
a forma adequada do romance engajado
aos franceses. Nesse sentido, é a partir do
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romance norte-americano que Jean-Paul
Sartre ird nao apenas teorizar o engajamento
literario, mas também produzir os seus pré6-
prios romances engajados, como A ndusea,
Idade da vazdo, Sursis e Com a morte na alma,
nos quais alia o engajamento literario a sua
filosofia existencialista, cujas principais pri-
micias eram de que o ser humano é fruto de
suas escolhas e, assim, a tomada de posigao,
lacida, refletida e voluntdria exigida pelo en-
gajamento esta em total consonancia com o
seu existencialismo.

A combinagao entre a literatura enga-
jada e a filosofia existencialista aparece nao
s6 nos romances de Sartre, mas também nas
obras literarias dos seus contemporaneos
André Malraux e Albert Camus.

André Malraux, para quem “toda a arte é
uma revolta contra o destino do homem” con-
cebeu seus principais romances (Os conquista-
dores, Estrada real e A condigdo humana), tendo
como pano de fundo a revolugao nacionalis-
ta chinesa e como elemento condutor uma
profunda reflexao sobre os dilemas éticos
da consciéncia do individuo num tempo em
que era necessaria uma tomada de posicao,
pois o destino da humanidade estava em jogo
e ndo havia lugar para meios-termos. Para
Lucien Goldmann (1976, p. 52), Malraux é,
juntamente com Victor Serge, o inico escri-
tor conhecido do periodo entreguerras “que
fez da revolugao proletaria um elemento es-
trutural importante de suas criagdes”.

Quanto a Albert Camus, embora nao
tenha sido exatamente um existencialista e
tenha tido uma complicada ruptura pessoal/
intelectual com Sartre, o absurdo da exis-
téncia humana que permeia os romances

O estrangeiro e A peste guarda muitas seme-
lhangas com a doutrina existencialista do ex-
-colega, além, é claro, de sua escrita literaria
guiar-se pelo compromisso humanitario do
engajamento, mostrando, assim, como quer
Sartre (2006), o paradoxo que é o homem
no mundo. Em questdes éticas e politicas,
de acordo com Benoit Denis (2002, p. 283),
Camus comportava-se como “um moralista,
antes de tudo preocupado com a defesa de
visao humanista do homem?”. E foi com esse
propdsito que ele engajou a sua escrita.

Mas, na Europa, nao foram apenas os
escritores franceses que se apropriaram de
temas e técnicas narrativas utilizadas pelos
escritores norte-americanos. Os italianos
também beberam na mesma fonte. Nesse
aspecto, vale lembrar o comentario feito por
Alfredo Bosi (2002), de que as narrativas dos
romancistas italianos Elio Vitorini e Cesare
Pavese tinham por modelo o romance Adeus
as armas, de Ernest Hemingway.

A prosa direta, aparentemente jorna-
listica, deste grande escritor seduzia
aqueles intelectuais europeus nutridos
de uma cultura literaria milenar refi-
nada e devedora de tradicdes classicas,
romanticas, simbolistas... A proposta
neo-realista passava também a signi-
ficar a libertagio de uma prética de
escrita que estaria, por sua propria an-
cianidade estética, vinculada aideais e
valores ja ultrapassados. Novamente,
a resisténcia ético-politica buscava
traduzir-se em uma resisténcia no pla-
no das opgdes narrativas e estilisticas.
(BOSI, 2002, p. 127)

Dessa forma, os escritores italianos se
utilizaram da técnica narrativa apropriada
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de Hemingway para abordar as terriveis
experiéncias pelas quais passou a Itdlia no
periodo das guerras mundiais e do fascismo
de Mussolini e, assim, deram inicio a uma
literatura engajada em solo italiano, ber¢o
de milenares tradigoes artisticas classicas,
no que foram seguidos posteriormente pelos
compatriotas Carlo Levi e Vasco Pratolini.

Ao se falar de literatura engajada da
primeira metade do século XX, nao se pode
deixar de lembrar também das duas gran-
des obras escritas pelo anglo-indiano George
Orwell: Revolugdo dos bichos e 1984, publica-
das respectivamente em 1945 e 1949, que fa-
zem, de forma alegérica, uma critica feroz
nao s6 ao regime stalinista da antiga Unido
Soviética, mas também a todo e qualquer tipo
de regime opressor.

Essaliteratura engajada, comprometida
com os valores humanos e preocupada com
situagdes politico-sociais, que se inicia em
solo norte-americano e depois recebe uma
teorizagdo na Europa, também vai encontrar
ressonancia na América Latina. Nos paises
de lingua espanhola, a principio, ergueram-
-se para participar desse didlogo as potentes
vozes do guatemalteco Miguel Angel Asttirias
e do cubano Alejo Carpentier, cujos romances
O senhor presidente, do primeiro, e O reino deste
mundo, do segundo, sdo classicos do romance
engajado latino-americano. Depois deles vie-
ram outros romancistas engajados, sobretudo
a partir da década de 50, do mesmo quilate
literario dos dois pioneiros, como o colom-
biano Gabriel Garcia Marquez, os peruanos
Mario Vargas Llosa e Jose Maria Arguedas,
os mexicanos Carlos Fuentes e Juan Rulfo, o
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chileno Manuel Rojas e paraguaio Augusto
Roa Bastos.

No Brasil a literatura engajada encon-
tra ressondncia muito antes dos nossos vi-
zinhos hispanicos. Ja nos anos 30 é possivel
identificar na chamada literatura de énfase
social brasileira quase 30 romances com tra-
¢os de engajamento literdrio. Nessa década
Amando Fontes publicou Os corumbds e a A
Tua do Siriri; Erico Verissimo, Clarissa, Misica
ao longe, Caminhos cruzados, Um lugar ao sol e
Olhai os lirios do campo; Graciliano Ramos,
Caetés, Sdo Bernardo, Angiistia e Vidas secas;
Jorge Amado, Pais do Carnaval, Cacau, Suor,
Jubiabd, Mar morto e Capitdes de areia; José Lins
do Rego, Menino de engenho, Doidinho, Bangué,
Moleque Ricardo, Usina, Pureza, Pedra bonita e
Riacho doce; e Rachel de Queiroz, O quinze, Jodo
Miguel, Caminho de pedras e As trés Marias'.

Embora nem todos esses romances
expressem um contetido politico explicito,
todos apresentam uma preocupagao com o
aspecto social darealidade brasileira e o des-
tino do ser humano, mostrando aquilo que
Jean-Paul Sartre (2006) denomina de “o para-
doxo que é o homem no mundo”, que caracte-
riza, de um modo geral, a literatura engajada,
pois essa escolha culmina no desvendamento
do mundo ao leitor, nesse caso especifico, o
desvendamento da realidade social brasi-
leira. A publicagao de romances brasileiros
engajados adentra pelas décadas seguintes,
nas quais novas obras sao publicadas e novos

'Niao podemos deixar de lembrar também o romance
A bagaceira, de José Américo de Almeida, publicado em
1928, tido como o iniciador do romance social brasileiro
dos anos 30.
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escritores surgem, indo até o periodo da di-
tadura militar, nos anos 60 e 70.

Esses romances, abordando varias fa-
ces da realidade brasileira, foram lidos pelos
escritores portugueses e essa leitura ajudou
naemergéncia de uma literatura portuguesa
também engajada, em contraposi¢ao a esté-
tica literdria da arte pura defendida pelos
integrantes da Revista Presenga, na época
predominante na cena literaria portuguesa.
Segundo informag¢ao de Benjamin Abdala
Janior (2003), o poeta Ribeiro Couto, adido
cultural da embaixada brasileira em Lisboa,
foi o responsavel por levar os intelectuais
portugueses a leitura dos brasileiros.

Nesse sentido, a década de 40 vai ser
marcada em Portugal pelo surgimento de
uma nova estética literaria: o Neorrealismo
portugués, cujo marco inicial é a publicagio
do romance Gaibéus, por Alves Redol, em de-
zembro de 1939 Levando-se em conta ape-
nas os principais nomes do movimento, s6
nesse periodo foram publicados os romances
Marés, Avieiros, Fanga e Porto Manso por Alves
Redol; A tempestade, A ld e a neve e A curva da
estrada, por Ferreira de Castro; Casa da duna,
Alcateia e Pequenos burgueses por Carlos de
Oliveira; Cerromaior) por Manuel da Fonseca;
Casa da malta, Minas de S. Francisco e A noite e
a madrugada por Fernando Namora, Esteiros
por Soeiro Gomes; Vagdo ] e Mudanga por
Vergilio Ferreira. A exemplo do romance en-
gajado brasileiro, o portugués também aden-
tra as décadas seguintes, indo até o inicio da

2Antes dessa data, Ferreira de Castro publicou os roman-
ces Os emigrantes (1928), A selva (1930), Eternidade (1933) e
Terra fria (1935). Por isso, o romancista é considerado um
neorrealista e um precursor do movimento.

décadade 80, quando José Saramago publica
um romance como Levantado do chdo.

Vale lembrar que na época as condi¢des
histdricas e politicas vividas por portugueses
e brasileiros eram muito semelhantes, e que
elas foram determinantes para a formagao
dos romancistas engajados dos dois paises e
vao se refletir diretamente em seus roman-
ces. Portugal contava, desde 1928, com um
regime politico de contornos fascistas, o
Estado Novo de Anténio Salazar, enquanto
que no Brasil a Revolugao de 30, de inicio com
ideais democraticos, em 1937 se tornaria um
regime autoritario, o Estado Novo de Gettlio
Vargas, também com uma ideologia muito
proxima do fascismo. E ainda nao podemos
esquecer que no mesmo periodo a ameaga
nazista e a franca ascensao do fascismo pela
Europa geravam uma preocupagao constante
com o destino da humanidade.

Desse modo, conforme abordamos no
decorrer desse artigo, na primeira metade do
século XX houve a emergéncia de um grande
didlogo intertextual entre os escritores que
pautavam seus textos literarios aliando uma
conduta ética a uma escolha estética. Esse
didlogo, que ocorre independentemente da
nacionalidade do escritor, se constituiu atra-
vés de uma grande afinidade ideolédgica, de
defesa dos direitos humanos tao ameagados
naquele periodo, que é o motor da literatura
engajada do século XX. Por esse aspecto, pelo
fato de o engajamento literario ter se tornado
um fenémeno sem fronteiras, ele adquiriu
um cardter supranacional, cuja énfase “estd
na reivindicagao de uma alianga entre arte
e sociedade, traduzida em inconformismo
e comprometimento social, uma vez que os
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radicalismos politicos em voga exigiam uma
atitude participante do escritor consciente de
sua missao” (BERGAMO, 2008, p. 54).
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IDENTIDADES SOCIAIS DE GENERO COM
INTERSECGAO DE RAGA E CLASSE NO LIVRO
DIDATICO DE LINGUA INGLESA: O QUE AS
PESQUISAS RECENTES REVELAM
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INTERSECTIONS BETWEEN THE SOCIAL IDENTITIES
OF GENDER, AND ISSUES OF RACE AND CLASS IN
ENGLISH LANGUAGE TEXTBOOKS

Michele Padilha Santa Clara”

Aparecida de Jesus Ferreira™

Resumo: O presente trabalho surgiu do interesse em compreender como sao
representadas as identidades sociais de género com intersec¢io de raca e de classe
no livro didatico de lingua inglesa. Para isso, nos propusemos a responder a seguinte
pergunta de pesquisa: 0 que as pesquisas recentes revelam acerca das identidades
sociais de género com intersec¢do de raga e de classe nos livros diddticos de lingua
inglesa? A metodologia utilizada neste trabalho é de carater bibliografico e teve como
embasamento tedrico autores e tedricos como Coracini (1999), Souza (1999), Crenshaw
(2004), Silva (2005), Tilio (2008) e Ferreira (2012, 2014). Como resultado, pudemos
perceber que os livros diddticos de lingua estrangeira apresentam identidades fixas
e homogéneas que n3o condizem com a realidade dos/as alunos/as. Sendo assim,
entendemos que para que haja mudancas, é necessirio que sejam realizadas mais
pesquisas acerca desta tematica.

Paravras-cHave: Livro Didatico. Identidades. Identidades de género, raga e classe.

Asstract: This article analyses how representations of the intersections between the
social identities of gender, and issues of race and class, are represented in English
language textbooks. We set out to identify what recent research has revealed about
this issue. The methodology that was used was bibliographical and the article was
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based on studies by such authors as Coracini (1999), Souza (1999), Crenshaw (2004),
Silva (2005), Tilio (2008) and Ferreira (2012, 2014). We conclude that English language
textbooks tend to present fixed and homogeneous identities that do not reflect the
reality of the lives of the students who read them. Further research is required in

order to change this situation.

Keyworps: Textbook. Identities. Identities of gender, race and class.

INTRODUCAO

Asaulasdelinguas estrangeiras (LE, de
ora em diante) sio instrumentos de cons-
truc¢ao de sentidos que vao além da mera
aprendizagem da lingua, estabelecendo
uma relagdo entre a linguagem e as ques-
toes sociais de poder, de identidades e de
diversidade. Sendo assim, “[...] a lingua n3o
é apenas um sistema linguistico de signos
e simbolos, mas também uma pratica social
complexa de atribui¢ao de valor e significa-
do a quem fala” (NORTON; TOOHEY, 2002,
p-115). Dentro dessa perspectiva, 0 ensino
de linguas configura-se como um ambiente
propicio a problematizagao e a reflexao de
diferentes questdes.

Entre as questdes que deveriam ser pro-
blematizadas estao as identidades de género,
deraga, de classe e suas intersecgoes veicula-
das pelo livro didatico (LD, doravante). Isso
se faz importante devido ao fato dos textos e
imagens presentes nesse material serem car-
regados de ideologias, exercendo influéncia
na construc¢ao de identidades dos/as alunos/
as. Asideologias estao contidas “[...] n3o ape-
nas nos contetidos, mas também na forma
de apresentagao do livro, em seu aspecto fi-
sico, através de gravuras, [...] etc. Tanto a lin-
guagem verbal como as outras modalidades

semidticas contribuem para dar peso a estas
ideologias” (TILIO, 2008, p.133). Em outras
palavras, grande parte das representagdes
presentes no LD fica inscrita nos sujeitos,
influenciando o seu modo de ver o mundo,
0S seus pensamentos e agdes, ou seja, trans-
formando as suas identidades.

Diante disso, é necessario observar
quais identidades sociais sao incluidas ou
excluidas do LD “[...] (e de que forma est3o
incluidas), [e] também verificar, como re-
sultado dessas divisdes, dessas inclusdes e
exclusoes, que divisdes sociais — de género,
raca, classe — s3o produzidas ou reforgadas”
(LOURO, 2010, p.85). Todavia, cabe ao/a
professor/a o papel de avaliar esse mate-
rial, assim como de levar os/as alunos/as a
entenderem que esses n2o sao neutros. Isso
se configura por meio de leituras criticas e
reflexivas, em que o/a aluno/a reconhece as
ideologias por trds dos textos e imagens e
aprende a questiona-las, defendendo suas
posigdes e adquirindo voz no contexto social.

Convém ressaltar que “[...] ha poucos
trabalhos que questionam os contetidos
veiculados em livros didaticos em geral”
(RAMALHO, 2012, p.9). Coracini salienta
que a maior parte dos artigos que se propde
a analisar o LD “[...] apresenta, na introdu-
¢ao, uma mengao critica ao LD em geral e,
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em seguida, propdem critérios para a escolha
do material, estratégias e técnicas de ensino
de lingua estrangeira ou materna que sejam
motivadoras e comunicativas” (CORACINI,
1999, p.18), ja as identidades sociais acabam
nao sendo contempladas.

Dentro dessa mesma perspectiva,
Ferreira (2014) revela que as questdes de
identidades sociais de classe sao raramente
abordadas pelas pesquisas e, quando abor-
dadas, apresentam em maior proporg¢ao pes-
soas de poder aquisitivo elevado e em menor
de pessoas pobres, ainda assim, quando es-
sas aparecem é de maneira estereotipada. O
mesmo ocorre com as identidades de género
e de raca nos LD de inglés que permanecem
a reproduzir esteredtipos.

Sendo assim, é preciso compreender
se as representacgoes de género, de raca e de
classe presentes no LD sao favoraveis ou se
continuam sendo homogeneizantes e este-
reotipadas, uma vez que “a representagao
reiterada de determinados temas e ou gru-
pos sociais acabam por naturalizar e simbo-
lizar um determinado grupo social e/ou um
tema como normal e aceitivel” (SARDELICH,
2006, P.469).

Tendo isso em vista, o presente trabalho
pretende compreender como sdo represen-
tadas as identidades sociais de géneros, de
raca e de classe nos LD de lingua inglesa (LI,
de ora em diante), respondendo a seguinte
pergunta de pesquisa: o que as pesquisas re-
centes revelam acerca das identidades sociais
de géneros com intersecgdo de raga e classe
representadas nos LD de lingua inglesa?

Esta pesquisa caracteriza-se como de
carater bibliografico e esta estruturada da

seguinte maneira: Na primeira secao refle-
timos acerca do livro didatico e identidades,
na segunda se¢ao abordamos a metodologia
adotada, na terceira segdo trazemos as pes-
quisas recentes sobre as identidades sociais
de género com intersec¢ao de raca e de classe
no LD de LI e finalmente as consideragdes
finais.

Livro DIDATICO E IDENTIDADES

A primeira vez que a implantagao gra-
tuita dos LD de linguas estrangeiras nas
escolas publicas de nosso pais foi aprovada
ocorreu em 2011, pelo Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD, doravante). Até entao,
os/as professores/as dessa disciplina “[...] fa-
ziam uma compila¢ao de diversos livros di-
déticos para ter como seu préprio material
de ensino ou produziam os seus proprios e
utilizavam nas aulas com seus alunos ou en-
tao solicitavam que os alunos comprassem
LD produzidos no Brasil [...]” (FERREIRA,
2014, p.93).

Desse modo, de acordo com Ferreira,
“essa politica de implantagao do uso do livro
didatico de lingua estrangeira tem sido con-
siderada um avango para o ensino de LE nas
escolas publicas no Brasil [...]” (FERREIRA,
2014, p.93). Todavia, nem todos os/as profes-
sores/as veem isso dessa forma.

Conforme Coracini (1999) aponta, den-
tre os/as professores/as de linguas, foram
identificados dois grupos com posturas
distintas frente a esses materiais. Um deles
utiliza o livro constantemente, conceden-
do a ele o poder de ditar as regras de suas
aulas e atribuindo-lhe a qualidade de dono
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do conhecimento e da verdade; o outro dis-
pensa o LD e prepara as suas aulas a partir
de diversos materiais e livros, acreditando
estar distanciando-se dos padrdes trazidos
pelo LD.

Coracini salienta que:

Para os professores ‘fiéis’, o livro dida-
tico funciona como uma Biblia, palavra
inquestionavel [...]; o saber sobre a lin-
gua e sobre o0 assunto a ser aprendido
ali se encontra. Desse modo, as per-
guntas, sempre ‘bem’ formuladas, evi-
dentemente, s6 podem ser respondidas
de acordo com o livro do professor, de
tal maneira que o professor raramente
se d4 conta quando uma pergunta nio
foi bem formulada [...]; esta autoridade
reconhecida carregaria, entdo, a aura
daverdade, da neutralidade, do saber.
(CORACINTI, 1999, p. 23).

Quanto ao segundo grupo, mesmo de-
saprovando o LD, repete, muitas vezes, 0s
seus mesmos principios “[...] (0 mesmo tipo
de perguntas que seguem a linearidade do
texto, nas atividades de leitura; o mesmo uso
do texto a ser lido ou a ser redigido: ensinar
formas gramaticais); o LD se encontra, de
certo modo, [...] internalizado’ no professor”
(CORACINTI, 1999, p.24). No entanto, embo-
ra Coracini aborde somente esses dois tipos
de professores/as, existem outros grupos de
professores/as que trabalham de diferentes
maneiras com o livro didatico como, por
exemplo, a partir da perspectiva do letramen-
to critico ou dos mutiletramentos.

E importante salientar que nio é a ques-
tao de utilizar ou deixar de utilizar o LD que
fard a diferenga na educagao, mas sim a pos-
tura do/a professor/a frente a esse material.

“Isto nao significa que os livros diddticos se-
jam bons ou ruins; significa apenas que nao
usar o LD nao resolve o problema, jd que a sua
organizagao, os principios que o norteiam, a
imagem de aluno que veiculam ji estdo in-
corporados no professor” (CORACINI, 1999,
p.23).

Sendo assim, é preciso transcender a
aceitabilidade passiva e assumir uma postura
critica frente aos contetidos trazidos por esse
material, principalmente porque ele tem um
importante papel na construgao de identida-
des dos/as alunos/as.

Ademais, “Acreditamos que seja tam-
bém da responsabilidade do professor de
lingua estrangeira criar condigoes que fa-
voregam o processo de desenvolvimento da
habilidade critica do aluno” (SOUZA, 1999,
p.102), pois, se o/a professor/a nao proporcio-
nar esses momentos em sala de aula, quem
ird proporciona-lo? Souza continua:

Cabe ao professor promover entre seus
alunos momentos que contemplem
questionamentos do papel do livro di-
datico, ndo enquanto a principal ‘arma’
para sua atividade pedagdgica, mas
como um dos recursos a ser abordado
de forma critica. O livro didatico é, ge-
ralmente, um dentre os componentes
de uma situagio de aprendizagem.
(SOUZA, 1999, p.102).

Portanto, o LD é uma ferramenta de
ensino que esta carregada de ideologias que
constantemente precisam ser questionadas.
E “mesmo que o livro tenha o objetivo de
perpetuar certos valores, o professor pode,
e deve sempre levar os alunos a pensar cri-
ticamente e analisar, avaliar, discutir, e até
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mesmo rejeitar o seu conteido, caso isto seja
necessario” (TILIO, 2008, p.6).

Nesse mesmo viés, Ferreira afirma que
“[...] os livros também podem ser um instru-
mento de dominagao e de poder e, por isso,
podem e devem ser analisados criticamente”
(FERREIRA, 2012, p.111). Em outras palavras,
o/a professor/a de LI tem a possibilidade de
propiciar reflexdes criticas em suas aulas,
levando os/as alunos/as a perceberem e a
contestarem as ideologias presentes nesse
material.

Isso se faz importante, pois, “[...] nao
raro, o(s) livro(s) didatico(s) corresponde(m)
a tnica fonte de consulta e de leitura dos
professores e dos alunos [...]” (CORACINI,
1999, p.17). No entanto, muitas vezes o/a
professor/a permite que o LD delimite con-
teddos e metodologias que ele/ela deveria
utilizar (CORACINI, 1999).

Dessa forma, o LD é quem determina o
que é importante para os/as alunos/as, qual
o grau de dificuldade para eles/as e de que
maneira precisam aprender, sem levar em
considerag¢do o contexto social e histérico
dos/as alunos/as.

Conforme destaca Grigoletto, “o livro
nao é apresentado como espago sempre in-
completo de produc¢io de sentidos, o que é
proprio de qualquer texto, mas sim como um
‘pacote’ embrulhado e amarrado que outros
sentidos nao podem conter” (GRIGOLETTO,
1999, p.76). Vale lembrar que muitas vezes
nesse discurso de verdades estao imbricadas
identidades homogeneizantes e estereotipa-
das que precisam ser desconstruidas pelo/a
professor/a. Silva afirma que:
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A presenca dos esteredtipos nos mate-
riais pedagdgicos e especificadamente
nos Livros Diddticos, pode promover a
exclusio, a cristalizac¢do do outro em
fungoes e papéis estigmatizados pela
sociedade, a auto-rejei¢do e a baixa
autoestima, que dificultam a organi-
zagdo politica do grupo estigmatizado.
(SILVA, 2005, p.24).

Dentro dessa mesma perspectiva,
Ferreira compreende que o LD de lingua
estrangeira tem o poder de “[...] privilegiar
algumas identidades sociais em detrimento
deoutras, e a partir dai, o LD também ‘empo-
dera’ ainda mais as identidades sociais que
jasao privilegiadas” (FERREIRA, 2014, p.97).
Portanto, considerando que o LD tem o poder
de apagar ou de privilegiar certas identida-
des, é preciso verificar como as identidades
de género com intersec¢ao de raca e de classe
sao representadas nesse material, uma vez
que sabemos que “[...] a ideologia estd im-
plicita [...] na forma de apresentacio do livro
(seu aspecto fisico, suas gravuras e o méto-
do de apresenta¢ao escolhido)” (FREITAG;
MOTTA; COSTA, 1993, p.85), e essas ideolo-
gias muitas vezes refor¢am os esteredtipos
impostos pela sociedade.

Para isso, antes de escolher o LD que
ird utilizar em sala, o/a professor/a precisa
conhecé-lo e avalid-lo, verificando se os seus
contetdos nao sao “[...] conformadores de
preconceitos, ideologias e modos de apreen-
sio do social” (OLIVEIRA; GUIMARAES;
BOMENY, 1984, p.16), haja vista que grande
parte dos contetidos presentes nos LD fica
inscrita em nés, influenciando o nosso modo
de ver o mundo, os nossos pensamentos e
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as nossas agoes, ou seja, transformando as
nossas identidades.

Oliveira, Guimaraes e Bomény afirmam
que “o livro didatico é visto como um meio a
servi¢o de um processo geral de transmissao
de modos de pensar e agir, modos esses que
expressam objetivamente a visio de mundo
de um grupo ou de uma classe” (OLIVEIRA;
GUIMARAES; BOMENY,1984, p.28). Porém,
naverdade, o que o/a aluno/a precisa é apren-
der a pensar criticamente, de modo que ele
venha a construir a sua proépria visio de
mundo.

Tal material tem uma grande influéncia
no ambiente escolar e, conforme Van Dijk
salienta, ele “[...] influencia as mentes dos
alunos e torna possivel a difusao das ideolo-
gias de grupos ou poderosas organizagoes da
sociedade [...]” (VAN DIJK, 2012, p.21). No en-
tanto, nao podemos esquecer que essas ideo-
logias representam uma forte influéncia na
construgao de identidades desses/as alunos/
as, podendo deixar marcas irreparaveis em
suas vidas. Diante disso, é preciso atentar
para as questdes de representatividade das
identidades de género, deragaedeclasseeas
suas intersecg¢des nos LD de LE do nosso pais.

De acordo com Crenshaw, um dos pro-
blemas que ocorre “[...] é que mesmo dentro
dos movimentos feministas e anti-racistas,
ragae género [e classe] sio vistos como proble-
mas mutuamente exclusivos” (CRENSHAW,
2004, p.14). Considerando isso, assumimos o
conceito de intersec¢ao como meio de que-
brar a tendéncia de pensarmos sobre raga,
género e classe separadamente. “Desse modo
os conceitos tratados neste texto sao amplia-
dos e/ou ressignificados para dar conta da

diversidade e complexidade dos elementos
que o compoem” (LIMA, 2013, p.7), pois com-
preendemos que as identidades de género, de
raca e de classe n3o sdo questoes distintas,
pelo contrario, estao intrinsecamente liga-
das. Apds delinearmos alguns contornos
sobre a relagao LD e identidade, a proxima
secao explica a metodologia da pesquisa.

METODOLOGIA

Ametodologia utilizada neste trabalho é
de carater bibliografico, pois, de acordo com
Gil, “a pesquisa bibliografica é elaborada com
base em material ja publicado” (GIL, 2010,
p-29). Sendo assim, os materiais utilizados
nesta pesquisa sao teses e dissertagdes en-
contradas na Biblioteca Digital de Teses e
Disserta¢des (BDTD), cujo enderego eletrd-
nico é <http://bdtd.ibict.br/>. Tal pesquisa foi
realizada no dia 10 de maio de 2016.

Buscamos trabalhos realizados nos 1l-
timos cinco anos, ou seja, entre 2012 e 2016,
cuja temdtica abrangesse as identidades de
género com intersec¢ao de raga e de classe
nos LD de LIe LE.

PESQUISAS RECENTES SOBRE AS IDENTIDADES
SOCIAIS DE GENERO COM INTERSECGAO DE
RACA E DE cLASSE No LD pE LI E LE

Nesta sec¢ao, realizamos um levanta-
mento das pesquisas a respeito das identi-
dades sociais de género com intersecgao de
raca e de classe no LD de LI, realizadas nos
ultimos cinco anos. Tal levantamento foi fei-
to no site da Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagoes (BDTD), a partir do qual
classificamos e enumeramos todas as teses
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e as dissertagOes cujas temdticas abranges-
sem as seguintes palavras-chave: “livro dida-

tico”,
“identidades”, “identidade(s) de género”,

» o«

lingua inglesa”, “lingua estrangeira”,

“identidade(s) de raga”, “identidade(s) de
classe” e “interseccionalidade”. O quadro se-
guinte sintetiza as pesquisas encontradas:

QUADRO 1 - Pesquisas realizadas e defendidas entre 2012 e 2016, cujos temas abrangem as palavras-

» «

chave: “identidades”,

identidade(s) de género”, “identidade(s) de raga”,

» «

identidade(s) de classe” e

“interseccionalidade” no “livro didatico” de “LI” ou “lingua estrangeira”

Dissertagoes

Teses

Termos Pesquisados

2012 | 2013 | 2014 | 2015

2016

Total | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | Total

“Livro didatico” +
“lingua inglesa”

+ “identidades”
+“género” +
“raga” + “classe” +
“Interseccionalidade”

“livro didatico” +
“lingua inglesa” + 1 3 o) o
“identidades”

“Livro didatico” +
“lingua estrangeira”
+ “identidades”
+“género” +
“raga” + “classe” +
“interseccionalidade”

“Livro didatico” +
“lingua estrangeira”
+“identidades” + o 2 0 o
“género” + “raga” +
“classe”

Fonte: http://bdtd.ibict.br/vufind/.

Como podemos observar no levan-
tamento demonstrado anteriormente, no
periodo entre 2012 e 2016, n3o foi realizada
nenhuma tese ou dissertagao que abordasse
a temdtica a respeito das “identidades” de
“género”, de “raca”, de “classe” e “interse-
cionalidade” no “livro didatico” de “lingua

AL

inglesa”/”inglés”. Diante de tais resultados,

optamos por ampliar a pesquisa e buscar tra-
balhos cuja tematica abrangesse as “identi-
dades” no “livro didatico” de “lingua inglesa”.
Mesmo assim, os resultados nio foram muito
favoraveis, pois, dentro desses cinco anos,
foram realizadas cinco dissertagoes de mes-
trado, uma realizada em 2012, trés em 2013,
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uma em 2016, e apenas uma tese de douto-
rado realizada no ano de 2014.

Todavia, compreendemos que nas esco-
las ptblicas a implantagdo do livro didético
de lingua estrangeira, aprovado pelo PNLD,
teve inicio somente em 2011 (FERREIRA,
2014). Levando em conta essa questao, deci-
dimos ampliar ainda mais a pesquisa, bus-
cando por trabalhos cuja tematica abranges-
se as palavras, “identidades” de “género”, de
“raga”, de “classe” e “intersecionalidade”, que
é o foco da nossa pesquisa, no “livro didatico”
de “lingua estrangeira”, de um modo geral;
porém, nao encontramos nenhuma pesquisa.
Ent3o, buscamos por trabalhos cuja temdtica
abrangesse as palavras “identidades” de “gé-
nero”, de “raga” e de “classe” no “livro dida-
tico” de “lingua estrangeira” e, dessa forma,

encontramos mais duas disserta¢oes de mes-
trado, realizadas no ano de 2013.

Com base nesses dados, concordamos
com a afirmacgao de Ferreira de que “[...] ha
lacunas de pesquisas que precisam ser cober-
tas na area de linguistica aplicada, especifi-
camente no que se refere ao livro didatico de
lingua estrangeira e identidades sociais de
raca, de género [...] e de classe” (FERREIRA,
2014, p.102). No entanto, vale lembrar que,
embora ndo existam muitas teses e disser-
tagbes que abordem acerca das identidades
sociais nos livros didaticos de lingua ingle-
sa/lingua estrangeira, existem alguns arti-
gos que discutem a respeito dessa tematica.
Segue, na sequéncia, o quadro de alguns ar-
tigos encontrados:

QUADRO 2 - Artigos publicados entre 2012 e 2016, cujos temas abrangem as palavras-chave: “identi-

»

dades de género”, “identidades de raga/racial e “identidades de classe” no “livro didatico” de “lingua
inglesa” ou “lingua estrangeira”.

. Anode
Titulo Autores Publicacio
A representag¢io do género feminino em livros Fernanda de Cdssia Brigolla; 2013
didaticos de lingua inglesa Aparecida de Jesus Ferreira
1.,1vro Dldatlcq de Lingua Inglesa e o que os Kellis Coelho Farias; Aparecida de
Discursos Escritos Revelam sobre Identidade . 2014
. Jesus Ferreira
Racial
. . . . Luis Frederico Dornelas
Identidades de raga/etnia, ensino critico e o . .
racismo no livro de inglés aprovado pelo PNLD Conti; Mariana Rosa 2015
Mastrella-De-Andrade
Entre lagos: representacio e identidade racial | Ione da Silva Jovino; Ligia Paula 2015
num livro diddtico de espanhol Couto

Fonte: Organizado pelas Autoras

Além dos artigos destacados ante-
riormente, o livro intitulado “As Politicas
do Livro Didatico e Identidades Sociais de

Raca, Género, Sexualidade e Classe em Livros
Didaticos”, organizado pela autora Aparecida
deJesus Ferreira, traz diversos artigos acerca
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dessa temadtica. No entanto, como o foco da
nossa pesquisa sao as teses e dissertagoes,
nos deteremos mais nesses tipos de pesqui-
sa, relacionando somente alguns dos artigos
mencionados.

E importante salientar que nem todas as
pesquisas tém como foco as representagdes
das identidades sociais ou das identidades
sociais de género, de raca e de classe nos LD
de LI/LE. Entao, como nem todas abordam
acerca do assunto em questao, escolhemos as
pesquisas que mais se aproximam da nossa
tematica e discorreremos acerca do que elas
revelam sobre as representacdes das identi-
dades, mais especificamente as identidades
de género, de raca e de classe nos livros dida-
ticos de LI e LE. Sendo assim, comegaremos
discorrendo a respeito de alguns artigos en-
contrados, tragando os seus resultados.

O artigo de Brigolla e Ferreira (2013)
atenta para a questdo a respeito das iden-
tidades de género, verificando como a mu-
lher é representada no LD de lingua inglesa
Take your Time e como o/a professor/a pode
discutir essas questdes de género com seus/
suas alunos/as. Os resultados de tal pesqui-
sa demonstram uma desigualdade entre as
representacdes de homem e mulher no LD
no quesito de profissdes, pois foi constatado
que, na maioria das vezes que a mulher apa-
rece no LD, ela estd desempenhando papéis
domésticos ou secundarios. No entanto, de
acordo com as autoras, o/a professor/a pode
“[...] propiciar a reflex3o nos/as alunos/as por
meio de perguntas, uso de materiais autén-
ticos para problematizar o tema abordado,
vinculando-o com a realidade dos/as alunos/
as” (BRIGOLLA; FERREIRA, 2013, p.17).

Quanto aos artigos de Farias e Ferreira
(2014), de Conti e Mastrella-de-Andrade
(2014) e de Jovino e Couto (2015), abordam
a questao acerca das identidades de raca no
LD de LE. No entanto, Farias e Ferreira (2014)
e Conti e Mastrella-de-Andrade (2015) anali-
sam os LD de inglés, enquanto Jovino e Couto
(2015) analisam o LD de espanhol.

Dessa maneira, Farias e Ferreira ana-
lisaram trechos das Unidades 1 e 3 de LI
do Livro Didatico de Lingua Estrangeira
Moderna Espanhol - Inglés utilizado nas
escolas publicas do Parand, buscando ob-
servar como os discursos escritos abordam
a identidade racial. As autoras perceberam
que os “[...] proprios materiais utilizados
para a formacao critica dos alunos, podem
reforcar ideologias e concepgoes discrimi-
natdrias e racistas que ocorrem na socieda-
de, as quais, se internalizadas, promoverao
maior desigualdade social e racial” (FARIAS;
FERREIRA, 2014, p.70).

Da mesma forma, Conti e Mastrella-
de-Andrade (2015), ao analisarem os livros
da série “Vontade de Saber Inglés”, para o
sexto, sétimo, oitavo e nono ano do Ensino
Fundamental, aprovados pelo PNLD para o
triénio 2014-2016, constataram que “[...] a
invisibilidade dos negros, os discursos libe-
rais’ sobre a diversidade e a fuga a questdes
sobre o racismo sdo lugar-comum nos livros

!Para explicar acerca do discurso liberal (chamado por

Kubota de multiculturalismo liberal), Conti e Mastrella
de Andrade trazem Kubota que afirma ser uma pratica
discursiva que “celebra caracteristicas superficiais de
culturas diferentes, enquanto paradoxalmente enfatiza o
que araca humana tem em comum”, além disso, “[tende]
a essencializar a cultura no tempo e no espago, despre-
zando a vasta diversidade e fluidez dentro das culturas”
(KUBOTA, 2013, p.132).
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deinglés como LE. Se ndo questionados, eles
podem contribuir para a reprodugao do status
quo” (CONTI; MASTRELLA-DE-ANDRADE,
2015, p.38).

Por outro lado, Jovino e Couto, ao anali-
sarem a unidade didatica do terceiro volume
da “Colecao Enlaces”, observando os textos e
os contetdos das atividades no que se refere a
tematizagao davida social e da representagao
da identidade racial, aferiram que “em ter-
mos de conteddo, [...] a compreensao do estu-
dodalinguanao é desvinculado do estudo de
aspectos culturais, histdricos, politicos, iden-
titarios, etc., ou seja, o conceito de lingua é
ampliado neste LD” (JOVINO; COUTO, 2015,
p.57). Além disso, Jovino e Couto concluiram
que unidades didaticas como a que analisa-
ram “[...] podem contribuir para os processos
formativos de cidadios mais criticos, menos
preconceituosos e mais abertos e respeitosos
em relagao a diversidade” JOVINO; COUTO,
2015, p.58). Sendo assim, pode-se dizer que o
LD de espanhol, se comparado aos LD de LI,
nos artigos aqui analisados, teve um avango
muito maior.

Voltando a questao das pesquisas
encontradas no site da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Disserta¢des (BDTD),
no que diz respeito as identidades, a pesqui-
sa de Azevedo (2013) revela que os discursos
presentes nos livros didaticos Links: English
for Teens e Keep in Mind provocam um apa-
gamento das identidades, uma vez que nao
condizem com a realidade dos/as alunos/as
e nao abrem espago para reflexdes acerca da
diversidade, tratando as identidades dos/
as alunos/as como fixas e homogéneas. Da
mesma forma, Favaro (2013), ao analisar o

LD de LI Keep in mind, destinado ao oitavo
ano do ensino fundamental, percebe “a ar-
tificialidade predominante nesse LD que
limita o engajamento discursivo do aluno, e
limita também as possibilidades de acomo-
dagao de aspectos identitarios heterogéneos
caracteristicos do contexto de sala de aula”
(FAVARO, 2013, p.163-164).

Na mesma dire¢ao, Ramalho (2012), ao
analisar os livros didaticos de inglés para ne-
gbcios, observa que as representagoes de iden-
tidades presentes nesses livros reproduzem
as culturas como fixas, transmitindo um mo-
delo de identidade tnico, previsivel e estavel.
Diante de tais resultados, vale destacar que:

[...] Aidentidade n3o é uma esséncia:
nio é um dado ou um fato - seja da
natureza, seja da cultura. Aidentidade
nio é fixa, estavel, coerente, unificada,
permanente. A identidade tampouco é
homogénea, definitiva, acabada, idén-
tica, transcendental. Por outro lado,
podemos dizer que identidade é uma
construgao, um efeito, um processo de
produgio, uma relagio, um ato perfor-
mativo. A identidade é instavel, con-
traditéria, fragmentada, inconsistente,
inacabada. A identidade estd ligada a
estruturas discursivas e narrativas. A
identidade esta ligada a sistemas de
representagdo. (SILVA, 2012, p.96-97).

Portanto, todos esses fatores referen-
tes as identidades deveriam ser levados em
consideragao durante a produ¢ao do LD, vis-
to que esse material tem um papel impor-
tante na constru¢ao das identidades dos/as
educandos/as.

Quanto a pesquisa realizada por
Nascimento, cujo objetivo foi o de investigar
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a construgao da identidade de classe social
no LD American English File, volumes 2 e 3,
seus dados apontam “[...] um continuum de
sub-representagao e apagamento das identi-
dades de classe social populares, permitindo
destacar uma profunda divergéncia com as
identidades da ampla maioria dos alunos da
escola publica brasileira” (NASCIMENTO,
2016, p.8). No entanto, o ideal seria que os
livros didaticos demonstrassem “[...] a rea-
lidade do povo brasileiro e que nao fossem
disseminadas as questdes ideoldgicas e de
poder que privilegiam somente um grupo de
pessoas” (FERREIRA, 2014, p.113). Todavia,
como podemos ver, muitas das vezes nao é
isso 0 que acontece.

No que diz respeito as identidades so-
ciais de género, de raga e de classe no LD de
LE, destacamos também a pesquisa de Barros
(2013), cujos objetivos foram perceber como
sdo representadas as identidades sociais
de classe, de género e de raga/etnia no LD
Espartiol en Marcha e compreender como as
atitudes dominantes sao veiculadas pelos
LD de lingua espanhola para a construgao
dessas identidades. De acordo Barros, os
resultados dessa pesquisa revelaram que os
contetidos expressos no livro didatico Espaiol
en Marcha “[...] estao ligados, na maioria das
vezes, a contetidos ideoldgicos de forma a
legitimar relagdes de poder ja estabelecidas,
assim como, esteredtipos e outras formas de
diferenciagao por subjugamento” (BARROS,
2013, p.109). A autora ainda afirma que, mui-
tas vezes, “[...] a lingua estrangeira, [...] se
apresenta apenas como veiculo de ascensdo
social, expondo os estudantes a alteridade,
a diversidade, a heterogeneidade sem que

esses componentes facam parte da constru-
¢do daidentidade dos aprendizes” (BARROS,
2013, p.111).

Dentro desse mesmo viés, Santos (2013)
buscou analisar as representagdes de raga/
etnia, de género/sexualidade e de classe no
LD e a sua influéncia na constru¢ao de iden-
tidades dos falantes de LI. O material anali-
sado foi a série Interchange, que compreende
quatro livros que vao dos niveis basico ao in-
termedidrio — Interchange Intro, Interchange
1, Interchange 2 e Interchange 3. Os resultados
dessa pesquisa revelam que:

No geral, ha ainclusdo das identidades
sociais legitimadas pela ordem social
dominante. No que tange as identi-
dades de género [...] a representagio
dos géneros masculino e feminino
estd atrelada a concepgio bioldgica de
corpos de homem e de mulher, respec-
tivamente. Quanto as identidades de
raga/etnia, destaca-se a representa-
¢ao da raga branca europeia sobre as
demais enquanto que a identidade de
etnia estadunidense estid em posi¢ao
hierdrquica elevada. Por fim, as iden-
tidades de classe s3o representadas em
relagdo aos capitais econdmico, cultu-
ral e social, e estes abrangidos pelo
capital simbdlico. A esse respeito, as
representagoes identitirias afamadas
apontam para sujeitos com alto poder
de consumo, intelectuais com acesso
a Cultura, além de se relacionarem so-
cialmente com pessoas e institui¢des
em posi¢do de igual ou maior poder
que elas. (SANTOS, 2013, p.207).

Tais resultados s3o contrarios aos cri-
térios de avaliagao dos LD estabelecidos pelo
PNLD 2011, que estabelece:
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[...] Uma das preocupagdes das cole-
¢Oes didaticas, [...], deveria ser a de
reconhecer as marcas identitarias dos
diversos alunos brasileiros, tais como
género, raga e classe social, entre ou-
tras, além da diversidade de contextos
de ensino e aprendizagem do Brasil,
prevendo a diversidade do pablico alvo
ao qual ele se destina. O livro diddtico
influencia a formag3o dasidentidades
dos individuos, que s3o construidas e
reconstruidas a partir da relagdo com o
outro. Portanto, é fundamental que os
livros contribuam para a desnaturali-
zagdo das desigualdades e promovam o
respeito as diferengas. (BRASIL, 2010,
p.12).

Desse modo, percebemos que esses cri-
térios nao foram seguidos pelos autores dos
LD supracitados, fator esse que indica nao
haver uma avaliagdo rigorosa com o intuito
de verificar se, realmente, tais critérios tém
sido cumpridos ou n3o.

CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas reflexdes realizadas ao
longo desse artigo, buscamos responder a
pergunta de pesquisa: o que as pesquisas
recentes revelam acerca das identidades so-
ciais de géneros com intersecgao de raga e
classe representadas nos livros didaticos de
lingua inglesa? Conforme descrevemos na
anilise de dados, nio foi encontrada nenhu-
ma tese ou dissertagao, realizada ao longo
dos altimos cinco anos (de 2012 a 2016), que
abrangesse especificamente essa tematica.
Todavia, encontramos pesquisas que se apro-
ximam da tematica em questao.

De um modo geral, os resultados apre-
sentados revelam que os LD analisados pro-
movem um apagamento das identidades dos/
as alunos/as, umavez que apresentam identi-
dades fixas e homogéneas que nao condizem
com as suas realidades. Quanto as pesquisas
acerca das identidades sociais de género, de
racae/oude classe revelam que as identidades
predominantemente apresentadas no LD sao
aquelas vinculadas aideologia dominante, ou
seja, dohomem e da mulher branco/a perten-
cente a classe social média alta.

Sendo assim, compreendemos que o
critério de avaliagao dos LD precisa passar
por mudangas, para que realmente se con-
temple a diversidade, promovendo a igual-
dade de género, raca e classe. Para isso, de
acordo com Ferreira, “[...] € necessdrio que
ocorram mais analises dos livros didaticos de
lingua estrangeira, pois os LD de LE nas esco-
las publicas mediadas pelo PNLD é novidade,
sendo que os LD de LE comegaram a ser uti-
lizados somente em 2011” (FERREIRA, 2014,
p.112). No entanto, enquanto essas mudangas
nao ocorrem, é preciso que o professor tra-
balhe o letramento critico em sala de aula,
“[...] desvelando ideologias, desconstruindo
estereétipos e criando possibilidades reais
de posicionamentos identitarios” (SANTOS,
2013, p.14), evitando o apagamento de certas
identidades.
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A LINGUA PORTUGUESA EM MOCAMBIQUE:
PRATICAS DISCURSIVAS, PEDAGOGICAS E
FORMA(;AO DE PROFESSORES

PORTUGUESE LANGUAGE IN MOZANBIQUE:
DISCURSIVE AND PEDAGOGICAL PRACTICES
AND TEACHER TRAINING

David Anténio”
Ismara Tasso™

RESUMO: O portugués em Mocambique é a segunda lingua para a maior parte da
popula¢ao do pais. Adotada como lingua oficial, de ensino e de formacao, as praticas
pedagégicas fundam-se no Portugués Europeu, estabelecem-se na norma prescritiva,
criando possibilidades de confronto e de contradigdes, em especial no ensino com o
Portugués de Mocambique, uma vez que esta lingua se estabelece pela norma objetiva.
Sob a perspectiva da anilise do discurso de linha foucaultiana, o estudo busca realizar
uma avaliagdo diagndstica sobre as relagdes conflituosas no ensino do portugués,
recorrendo a formagao das modalidades enunciativas. O corpus redne uma série
enunciativa cujas analises apontam para a existéncia de uma pratica discursiva que
se estabelece numa pedagogia de variagio.

PALAVRAS-CHAVE: Portugués europeu/de Mog¢ambique. Ensino e formagio de
professores de portugués. Praticas discursivas e pedagdgicas.

ABSTRACT: Portuguese in Mozambique is the second language for most of the country’s
population. Adopted as an official language of teaching and training, pedagogical
practices are based on European Portuguese, established in the prescriptive norm,
creating possibilities of confrontation and contradictions, especially in the teaching
with Portuguese of Mozambique, since this Language is established by the objective
norm. From the perspective of the analysis of the Foucaultian line discourse, the study
seeks to perform a diagnostic evaluation on the conflictual relations in the teaching
of Portuguese, using the formation of the enunciative modalities. The corpus brings
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together an enunciative series whose analyzes point to the existence of a discursive
practice that establishes itself in a pedagogy of variation.

KEY WORDS: Portuguese / Mozambique. Teaching and training of Portuguese
teachers.iscursive and pedagogical practices.

INTRODUGAO

O presente estudo centra-se na abor-
dagem do ensino da lingua portuguesa em
Mogambique - pais de usos e costumes
multilingues — com foco para a institui¢ao
das praticas discursivas, pedagdgicas e de
formacao de professores nos Institutos de
Formagao de Professores Primarios (IFP) que
atuam na Provincia da Zambézia. Devido ao
carater multilingue do pais, hd duas normas
linguisticas concomitantes em atuagao. A
primeira delas é a que estabelece relagdes
com a lingua oficial; por se referir a lingua
descrita com suas normas, deliberadamen-
teja tratadas e normatizadas, é reconhecida
por suas categorizagdes como prescritiva;
contudo, em geral, n3o atende, no plano
das expectativas de proficiéncia, eficiéncia
e dominio linguistico o que se espera do en-
sino escolar, pelo menos nas séries iniciais
e imediatamente posteriores, por isso, diz-
-se se tratar de uma lingua “imaginada™.
Em contrapartida, a outra lingua, refere-se
ao portugués mogambicano, é aquela que é

'Segundo Anderson (2008), na sua obra sobre as comu-
nidades imaginadas, debrugando-se sobre ‘a meméria e o
esquecimento’, postula que“o que ocorre com as pessoas
modernas ocorre também com as nagdes. A consciéncia
de estarem inseridas no tempo secular e serial, com to-
das as suas implicag¢des de continuidade e, todavia, de
‘esquecer’ a vivéncia dessa continuidade [...], gera a ne-
cessidade de uma narrativa de ‘identidade” (p. 279).

praticada na sociedade, por isso, mais obje-
tiva, e 2 qual se denomina por isso mesmo,
objetiva (MONTEAGUDO, 2011).

O portugués mogambicano tem se cons-
tituido em né gérdio para o ensino naquele
pais, dadas as questdes normativas de lingua
oficial. Nesse sentido, sob o regime imposto
pela tecnologia da biopolitica? a questao a
ser compreendida neste artigo é: como as
condutas conflituosas e contraditdrias acer-
cado funcionamento do Portugués Europeu
(PE), norma prescritiva e oficial e a variante
emergente do Portugués em Mogambique
(PM), norma objetiva, para o ensino e a
formacao de professores nos Institutos de
Formagao de Professores, em Mogambique,
dificultam a implementagao de praticas pe-
dagdgicas como condi¢ao de possibilidade

2Técnicas de poder presentes em todos os niveis do corpo
social e utilizadas por institui¢des bem diversas (a fami-
lia, o Exército, a escola, a policia, a medicina individual
ou a administra¢do das coletividades) (FOUCAULT, 1999,
p. 132). Na reconstrucdo das formula¢Ges do termo bio-
politica, FARHI NETO (2007) postula que “[...] na abor-
dagem da biopolitica como dispositivo de seguranga
da-se maior enfoque as ag¢des do cuidado, de protecao,
de defesa, agdes mais negativas, digamos, do que positi-
vas. Com isso, Foucault amplia a perspectiva analitica da
biopolitica, da questdo do racismo, da eugenia, para um
novo campo, a seguranga, que lhe permite continuar a in-
terpretar, biopoliticamente, as rela¢des contemporaneas
entre Estado e popula¢do [...] a biopolitica, o exercicio do
poder do Estado, como cuidado com a vida da popula-
¢do diante dos perigos que constantemente ameagam,
segundo Foucault, é a modalidade contemporanea do
poder politico” (p. 80 - 83).
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para o ensino de e em lingua portuguesa no
pais? Diante dessa problematizagao o pre-
sente artigo tem como objetivo realizar uma
avaliagdo diagnoéstica sobre as relagdes con-
flituosas inscritas nas estruturas basilares do
ensino e da formagao de professores da e em
lingua oficial portuguesa em Mogambique.

O estudo em desenvolvimento? tem por
meta contribuir para as reflexdes necessarias
a melhoria da qualidade de ensino e de for-
magao de professores de e em portugués em
Mogambique, tomando como ponto de par-
tida e de base para as discussoes e embates,
que aqui se apresentam, praticas discursivas
e pedagdgicas circunscritas a atual situagao
linguistica do pais.

Sob tal perspectiva, os dados utiliza-
dos resultam de questionarios aplicados em
Institutos de Formagao de Professores em
Mogambique, conforme explicitados a se-
guir. Os sujeitos da pesquisa dos quais nos
servimos foram constituidos por formadores

dos Institutos de Formagao de Professores de
Quelimane (IFPQ) e de Morrumbala (IFPM),
no ano de 2015, na provincia da Zambézia,
em Mogambique, num total de catorze for-
madores, sendo sete da area de lingua (por-
tuguesa); sete da area de ciéncias sociais e na-
turais, cuja identificagdo e apresentagao no
trabalho serd feita com o c6digo FdorNXYZ
(Fdor=formador; N=ntmero aleatdrio do for-
mador de 1a14; X=primeira letra do IFP con-
forme Quelimane ou Morrumbala; YZ=nome
da area ou disciplina) nas respectivas série-
senunciativas (SE), na variedade do PE. Por
estarem inseridos numa sociedade multilin-
gue, trés dos formadores tém o portugués
como lingua materna/primeira lingua (LM/
L1), dez tém o portugués como L2 e apenas
um tem, simultaneamente, o portugués e o
bantu - grupo de linguas indigenas faladas
em Mogambique — como LM/L1, conforme a
tabela abaixo:

Tabela 1: Area onde atua, linguas faladas e o IFP onde atua

Fdor | Fdor1 |Fdor2 | Fdor3|Fdor4|Fdors | Fdoré|Fdor7|Fdor8|Fdorg| Fdorio | Fdori1 | Fdoriz | Fdori3 | Fdori4

Area LP LP LP LP LP LP LP | CN | CN SC SC SC SC CN

LP L2 L2 L2 L2 L2 L2 L2 L2 | LM/ |LM/L1|LM/L1| L2 |LM/L1| L2
L1*

IFP | Mor | Que | Mor | Mor | Que | Que | Mor | Mor | Mor | Mor | Mor | Que | Que | Que

Fonte: o autor

Legenda:
*Para além do portugués este formador tem uma lingua bantu como LM/L1; Fdor=formador;
LP=Lingua Portuguesa; [FP=Instituto de Formagao de Professores; LM=lingua materna; Li=lingua 1;
l2=linguaz; Mor=Morrumbala; Que=Quelimane; CN=Ciéncias Naturais; SC=Ciéncias Sociais.

3 Periodo de realizag¢do do Projeto de Pesquisa 2014-2018:
O regime do olhar o portugués como lingua de ensino e
de formacio de professores nos Institutos de Formagio
de Professores em Mocambique: acontecimento, identi-
dade linguistica e praticas discursivas.
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Nessa vertente, consideramos para o
estudo, as categorias ligadas ao perfil pro-
fissional e linguistico dos formadores, a
interpretagao/valorizagao da existéncia das
variedades do PE e do PM proépria de cada
um deles e a variedade que esses mesmos su-
jeitos usam na interagao/transposi¢ao dos
contetdos.

FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

O estudo norteou-se pelos fundamen-
tos tedrico-metodoldégicos da anilise do
discurso franco-brasileira, da linha foucaul-
tiana, recorrendo a formagao das modali-
dades enunciativas para o estabelecimen-
to das condigbes de producao de questoes
linguistico-educacionais.

Importa destacar que a constitui¢ao
dos saberes de uma ciéncia normalmente
apresenta certa regularidade na sua pratica.
Assim, Foucault (2008, p. 133) entende esta
pratica como um “[...] conjunto de regras and-
nimas, histéricas, sempre determinadas no
tempo e no espago, que definiram em uma
dadaépoca e para uma determinada area so-
cial, econémica, geografica oulinguistica, as
condigdes de exercicio da fung¢do enunciati-
va”. Neste estudo, as praticas discursivas sao
constituidas por praticas sociais — produgao
de saberes e vontade de verdade —, bem como
todo o saber-fazer em torno da formagao de
professores do ensino primario de e em por-
tugués, agenciado pelo processo de ensino
e aprendizagem plasmado no (s) plano (s)
curricular (es), incluindo todo o processo
ligado a alfabetizacao e ao letramento a eles
acometidos.

O discurso estabelece, desse modo, uma
relacao de compatibilidade com o enunciado
— este enquanto func¢ao de existéncia. Nessa
relagdo, as modalidades enunciativas, segun-
do Foucault (2008, p. 56), compreendem, em
primeiro lugar, a existéncia do statusdos indi-
viduos — “e apenas eles” — que tém “o direito
regulamentar ou tradicional, juridicamen-
te definido ou espontaneamente aceito, de
proferir semelhante discurso”. Em segundo
lugar, o autor alude que é importante descre-
ver os lugares institucionais de onde o indi-
viduo “[...] obtém o seu discurso e onde este
encontra sua origem legitima e seu ponto
de aplicagao (seus objetos especificos e seus
instrumentos de verifica¢ao)”. Em terceiro
lugar, o filésofo faz referéncia as condigoes
em que “[...] as posi¢oes do sujeito se definem
igualmente pela situagao que lhe é possivel
ocupar em relagdo aos diversos dominios ou
grupos de objetos”. Nesse sentido,

[...] as diversas modalidades de enun-
ciagdo, em lugar de remeterem a sin-
tese ou a funcdo unificante de um su-
jeito, manifestam sua dispersdo: nos
diversos status, nos diversos lugares,
nas diversas posi¢oesque pode ocupar
ou receber quando exerce um discur-
so, na descontinuidade dos planos de
onde fala. Se esses planos est3o ligados
por um sistema de relagdes, este nio é
estabelecido pela atividade sintética de
uma consciéncia idéntica a si, muda e
anterior a qualquer palavra, mas pela
especificidade de uma prética discur-
siva (FOUCAULT, 2008, p. 61. Grifo
Nnosso).

No caso desta pesquisa, cabe ao for-
mador ter o discernimento de falar sobre a
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lingua portuguesa e a situagao linguistica
que a circunscreve, sobretudo em disciplinas
que ministram. Haja vista que esse formador
exerce amesma fungao instrucional nos IFPs
de Quelimane e de Morrumbala. Além des-
sa funcdo, cabe a ele estabelecer modelos de
condutas ao educador,além da proficiéncia
em PE para o ensino em sala de aula.

Assim, os pressupostos tedrico-metodo-
légicos acima descritos encaminham-nos no
estabelecimento das condi¢des de produgao
de questodes sociolinguisticas e educacionais
no pais, cujos estudos, se equiparam aos
apontados por Correia (2014), sobre a realida-
de brasileira. Segundo essa autora, a pratica
social do dia-a-dia, incluindo a pedagdgica,
prima pelo ensino da e na norma padrao em
detrimento das variedades cultas e de outras
existentes, na sua especificidade. No caso de
Mogambique a norma-padrao é a variedade
do PE, cujo uso e ensino s3o obrigatérios em
todos os subsistemas de educagao, em de-
trimento da variedade do PM, considerada
marginal.

Em torno disso, nessa sociedade, os
linguistas situam as variedades do PE e do
PM faladas no pais, comparando com o que
Faraco (2008, p. 170-171) alude para o con-
texto brasileiro, no “contexto das praticas
socioculturais da escrita, defendendo, em
consequéncia, uma pratica pedagdgica cen-
trada no letramento em sentido amplo [...]",
numa tentativa de concepg¢ao de uma peda-
gogia de variagdo linguistica‘. No seu desen-
volvimento, este autor acrescenta que “talvez

+ A linguistica aplicada, no Brasil conta com estudos
de variag3o linguistica de autores como Faraco (2008);
Bagno (2007); Zilles e Faraco (2015), entre outros.

possamos dizer, por exemplo, que avancemos
razoavelmente na construgao de uma peda-
gogia de leitura. [...] Talvez possamos dizer
também que avancemos razoavelmente na
construg¢ao de uma pedagogia da produgao
de texto” (p. 176). Tal é ponto de partida para
a nossa reflexao.

PRATICAS DISCURSIVAS, PEDAGOGICAS E A
FORMAGCAO DE PROFESSORES

Como nos referimos anteriormente, no
presente estudo, consideramos praticas dis-
cursivas como o saber-fazer atinente a(s) pra-
tica (s) pedagodgica (s) nos IFPs. Sob este viés,
no regime imposto pela tecnologia da bio-
politica, urge perceber as condicoes de pos-
sibilidade que assentam nas dificuldades de
se instituir pratica (s) pedagodgica (s) menos
conflitante (s) que atente (m) minimamen-
te ao respeito as diversidades linguisticas e
étnico-culturais em busca de uma pratica
pedagdgica coerente no ensino e na forma-
¢ao de professores de e em portugués nessas
institui¢oes de formagao em Mogambique.

Entendendoque o formador é o sujeito
forjador das praticas pedagdgicas nos IFPs,
enquadramd-lo nos conceitos concebidos por
Foucault, e, dessa forma, em ter um status —
marcando o primeiro momento com “crité-
rios de competéncia e de saber; instituigoes,
sistemas, normas pedagdgicas; condigoes le-
gais que dao direito —nao sem antes lhe fixar
limites —a pratica e a experimentagao do sa-
ber” (FOUCAULT, 2008, p. 56). Nesse sentido,
observamos que os formadores dos IFPs tém
uma situagao linguistica que mostra serem
sujeitos com o portugués como LM/L1; com o
portugués como L2 e ainda com o portugués
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e LBs como LM/L1, identificando o pertenci-
mento a uma sociedade com um saber atra-
vessado pelo multilinguismo (conf. Tabela1).

Pelo seu status de ser falante das linguas
existentes em Mogambique, bem como de ser
formador, ele se encontra no direito regu-
lamentar e aceito de falar sobre a situagao
linguistica do pais e sobre as praticas dis-
cursivas e pedagdgicas na formagao de pro-
fessores nos IFPs. Sendo assim, observemos
as séries enunciativas (SE) abaixo, sobre a
pergunta formulada aos formadores nas dis-
ciplinas que ministram: “como vocé, profes-
sor, valoriza/interpreta a existéncia de duas
variedades do Portugués em Mogambique
na abordagem dos assuntos desta disciplina
com os formandos?”

SE1: “valorizo porque é um fenémeno
que nio se pode menosprezar dado que
é muito importante no ensino, ou seja,
no processo do ensino e aprendizagem.
Que a partir destas possivelmente se
facam comparagdes e haja de certa
maneira algum cruzamento nelas”
(Fdor2QLP).

SE2: “ndo resta duvida que deve existir
duas variedades no processo de ensino
aprendizagem para facilitar a percep-
¢do daquilo que nés vamos ensinar,
visto que ainda existem criangas que
nao sabem falar e nem escrever o por-
tugués” (Fdor12QCS).

A partir das séries enunciativas SE1 e
SE2, constatamos que os formadores uti-
lizam o portugués como lingua de ensino,
sem a especifica¢ao de que se referem ao PE
ou ao PM , contudo evidencia-se o uso das
duasvariedades concomitantemente no pais,
respectivamente como norma prescritiva e

norma objetiva, aproveitando a categori-
zag¢ao de Monteagudo (2011) para caracte-
rizarmos as duas variedades do portugués
em Mogambique. Nesse ambito, o que se
questiona no presente estudo é que embora,
naquele pais, seja obrigatério o PE, é muito
dificil nao se fazer uso do PM em ambiente
escolar, mesmo que minimamente, visto que
estaé a variedade que tem sido praticada no
dia a dia dos mog¢ambicanos, cujos valores
nao podem ser negados.

Para o efeito, todos os formadores in-
quiridos pela aplica¢ao do questionario afir-
maram que valorizam a (co)existéncia do PE
e do PM na abordagem dos contetidos nas
suas disciplinas com os formandos nos IFPs,
enquanto lugar de pratica discursiva em que
contextos se desdobram: (i) na necessidade
de ajudar os formandos a distinguirem o PE
do PM; (ii) nos cuidados de que o PM nao
possa criar problemas de percepg¢ao dos con-
tetidos; (iii) no respeito ao estrato social dos
formandos em relag3o a sua tendéncia ao
portugués, conforme falantes do PE ou do
PM; (iv) na distingao das duas variedades em
relacao aslinguas do grupo bantu faladas pe-
los formandos; e (v) na ajuda ao formando
na percepg¢ao de um espirito patriético que
se baseia na valoriza¢ao das linguas e com
elas da cultura—na posigao sujeito assumida
pelos formadores — aspectos importantissi-
mos da diversidade étnica e cultural e ser res-
peitada desde a promulgac¢ao da Declaragao
Universal dos Direitos Humanos pela ONU
- Organizacao das Nagoes Unidas.

Ao se considerar a coexisténcia das lin-
guas portuguesas, variante europeia, como
oficial e norma padrao em Mo¢ambique (PE)
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e a variante mogambicana (PM), considera-
mos tratarem-se de posicionamentos que
produzem enunciados que apontam para
a (co)existéncia de duas variedades do por-
tugués em sala de aula nos IFPs e que sao
conflitantes pela disputa do espago na veicu-
lagao dos contetidos nas diversas disciplinas.
Igualmente, notamos a falta de harmoniana
concepgao das variedades do PE e do PM pe-
los formadores, em particular, e das linguas
existentes, em geral, na mesma sala de aula,
bem como a necessidade de busca de uma
regularidade nos procedimentos metodolé-
gicos face a existéncia dessas variedades e/
oudessas linguas como meios de “transposi-
¢ao dos contetidos”. O que é muito marcante
em todo o processo é que o sujeito-formador
encontra-se cindido e indeciso quanto ao em-
prego da variedade do portugués na veicula-
¢ao dos contetidos em sala de aula, justifica-
do pelo valor normativo que cada variedade
ocupa na sociedade mogambicana.

Por sua vez, os contextos apresentados
pelos formadores sobre a preponderancia do
PE sobre o PM parecem marcados por uma
avaliagao diagnéstica de insuficiéncia de ma-
turidade que os formandos revelam, uma vez
que desejam ou parecem desejar muito que
a variante do portugués mog¢ambicano fos-
se mais marcadamente nacional que o que é
atualmente tido por oficial. Nesses termos,
deseja-se que o portugués oficial fosse o da
transi¢ao, o PM, o que é o cendrio nacional,
que é o sentimento nacional, contudo, nio se
tem a descri¢do adequada e a gramaticaliza-
¢ao da lingua tal qual a lingua oficial requer
no momento, por isso, ainda se considera
em nivel de desenvolvimento, ainda se toma

por uma paixao. Uma paixao que se espera
tornar-se uma realidade muito préxima para
o mog¢ambicano.

O que os dados apontam é que a maior
parte dos formandos é de identidade lin-
guistica Bantu e se deparam, ao ingressar
nos IFP, com alingua de ensino PE. Embora
como demonstrado em SE1 e SE2 ocorram
situagoes de uso de ensino com a variante
em PM. Situac¢oes de ensino e de aprendiza-
gem de extrema complexidade que colocam
o formador em conflito com as estratégias
metodoldgicas que ele mesmo planejou em
fun¢ao das orientagoes plasmadas no PCFPP,
tentando buscar outras que se adequam a
realidade que encontra. Vejamos abaixo:

SE3: “[...]Jo aluno tenha L1 sua lingua
materna bantu na sala de aula, ele obri-
gatoriamente é submetidoa L2 que é o
portugués de modo a ter competéncias
basicas e o professor lograr os seus ob-
jetivos. Logo a L2 é lingua obrigatdria
segundo a realidade de Mo¢ambique”
(Fdor14QCN).

SE4: “Faz-se a pergunta em Portugués
e esperar que os formandos respon-
dam nas suas linguas e dai estrutu-
rar o que os formandos respondem”
(Fdor7MLP).

Ao mesmo tempo, assiste-se em
Mogambique uma interferéncia acentuada
do portugués brasileiro (PB), quer na esfera
cotidiana, quer nas escolas, através da cir-
culagdo de textos dos géneros novelas tele-
visivas, obras literdrias e cientificas, aliado
ao fendmeno da globalizagao, como se pode
observar nas passagens que se seguem:
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SE5: “Os formandos usam mais a
variedade da lingua portuguesa
nio muito cuidada quando mui-
to hd uma mistura de portugués de
Mogambique e Portugués de Portugal,
a globalizagao é um dos fatores que
influencia”(Fdor14QCN).

SEé6: “A situagdo atual da linguistica em
Mogambique estd no processo de mo-
dificagdo, isto é, uso de calio e imitagio
do Portugués Brasileiro” (Fdor6QCN).
SE7: “Quanto aos aspectos culturais
a lingua portuguesa em Mogambique
estd mais a origem do Portugués
Brasileiro e ndo da Portuguesa”
(Fdor6QCN).

SES8: “A Lingua Portuguesa na atualida-
de sofre muitas influéncias linguisticas
tais como portugués brasileiro, fato-
res tecnoldgicos, por exemplo a escri-
ta das mensagens em apenas “sms”, a
ma qualidade dos professores de por-
tugués influenciando negativamente
no uso adequado da gramatica do pa-
drao do Portugués Europeu” FdorNic7.
(Fdor6QLP).

Direta e/ou indiretamente esse cenario
também tem interferido no processo de en-
sino e de aprendizagem, sobretudo, com os
formandos, por lhes possibilitar o transporte
de cenarios linguisticos variados para a sala
de aula.

Igualmente, o nivel do perfil profissio-
nal dos formadores inquiridos — conforme re-
velado na drea de trabalho da tabela1 apon-
ta-nos para o status no qualos formadores e
formados revelam serem profissionais da
area do ensino da lingua portuguesa, outros
doensino de LBs e o terceiro grupo do ensino
das areas das ciéncias sociais e naturais pelo

menos ha mais de trés anos, tendo todos a
tarefa de ensinar o portugués e em portugués
- na sua tarefa de mediador do processo de
ensino e aprendizagem , colocando o ensino
destalingua “[...] como uma 4rea de conver-
géncia pedagdgica de muitos parceiros (e nao
monopdlio dos linguistas)” (FARACO, 2008,
p-164), 0 que pode permitir, para este autor, a
busca de “nova vida aos debates e novas pers-
pectivas para o ensino de portugués [...]”. O
Plano Curricular de Formagao de Professores
Primarios (PCFPP) em Mogambique ja realca
esse fato, apesar de ndo ser posto em pratica,
quando afirma que

A Lingua Portuguesa devera merecer
um tratamento privilegiado por parte
de todos os formadores, independen-
temente da disciplina que leccionem,
porque ela é a lingua de instrugdo e o
seu dominio deve ser assegurado por
todos os intervenientes no processo de
formagdo (MEC, 2006, p. 16).

A partir desta citagao, parte-se do prin-
cipio que a tarefa dos formadores de todas
as areas é a de ensinar o portugués e em
portugués, assumindo-seque essa lingua é
norma-padrdo para o pais. No caso em es-
tudo, intimamente ligada a formacao de
professores dos IFPs, trata-se de se instruir
formandos que terao a missdo de atuar no
nivel primdrio, cujos alunos tém necessida-
des basicas de alfabetizagdo e de letramento,
inseridas numa sociedade caracterizada pela
(co) existéncia de muitas linguas e de muitas
variedades de linguas.

Do mesmo modo, através do perfil (s6-
cio)linguistico dos formadores apresentados
natabela 1, pode-se compreender que o status
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ali apresentadoos coloca como individuos
heterogéneos linguistico e culturalmente,
portadores do portugués como L1 e também
como L2, como ja fizemos mencao e, todos
convivendo juntos no mesmo espaco, o IFP.
Esse status condiciona a que cada formador
ensine conforme o seu perfil (sécio) linguisti-
co quer pela coexisténcia do PE e do PM nesse
mesmo espago, quer pela falta de condigoes
de possibilidade de proficiéncia efetiva do
PE em contextos de comunicag¢ao cotidiana,
isto é, essa variante apenas é considerada
como uma norma “nao interiorizada” pelos
mogambicanos, sendo o PM a norma que é
praticada em situagdes do dia a dia, como
anteriormente fizemos referéncia — por este
ponto também pode-se explicar o estado de
cindido e de indeciso a que o formador se
encontra na transmissao dos contetidos em
sua disciplina. Sob essa vertente, o forma-
dor se vé na situa¢ao de complementaridade
funcional com o formando, por pertencerem
amesma sociedade linguisticamente confli-
tuosa e, nesta, serem sujeitos do mesmo pro-
cesso de ensino e aprendizagem (PEA), bem
comogovernados pelos mesmos dispositivos
legislativos que normatizam exclusivamente
o portugués (PE) que deve ser usado no PEA;
é esse formador que fala com boas razoes de
ter esse estatuto do portugués, conforme L1
ou L2, que o identifica linguistico, étnico e
culturalmente e que recebe dessa lingua sua
singularidade nesse espago caracterizado
pelo conflito linguistico.

O segundo momento é intrinseco a
nogao de lugar institucional evocada por
Foucault (2008, p. 56), que tem sua concre-
tizagdo na altura em que o formador tem a
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tarefa de instruir o formando nos IFPs, lu-
gares onde suas praticas discursivas sobre a
formagao de professores de e em portugués
estao legitimados e suas praticas pedagdgi-
cas aceitas como regulamentadas. E (s3o0)
nesse (s) lugar (es) onde o formador é chama-
do e seidentifica como o agente de instrugao.
Enquanto sujeito mogambicano, ele se iden-
tifica com essa sociedade, da mesma forma
que se identifica na disciplina que ele orien-
taatravés dos conhecimentos que ostenta do
portugués, maioritariamente influenciados
pelos falaresda sua regiao de origem — rural
ou urbana e norte, centro ou sul do pais.

A sala de aula dos IFPs, enquanto lu-
gar das praticas discursivas e pedagdgicas,
é frequentada para o ensino, por formado-
res que na sua maioria usam o PE na inte-
ragao/transposicao de contetidos em sala
de aula (FdorM1LP, FdorQ2LP, FdorM3LP,
FdorM4LP, FdorQsLP, FdorM9CN,
FdorM1oCS, FdorM11CS, FdorQi3CSs,
FdorMQ14CN), por um lado, com enunciados
que mostram que eles foram instruidos nessa
lingua, por ser uma lingua com gramaticas e
diciondrios e por ser a lingua dos materiais
de ensino, o que permite melhor percep¢ao,
segundo eles, em resposta a pergunta “qual
a variedade da lingua portuguesa vocé usa
nainteragao/transposi¢ao de conhecimentos
(contetidos) em sala de aula? Justifique a sua
resposta?”, como se exemplifica abaixo:

SE9: “Avariedade dalingua portuguesa
usada por mim na sala de aulas é de
Portugal — europeia, uma vez que me
identifico com ela, assim como os alu-
nos visto que fomos colonizados pelos
portugueses —esta e a razao de uso da
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lingua e as gramadticas, diciondrios,
etc, apresentam a variedade europeia”
(FdorsMLP).

Porém, contrariamente ao enunciado
nessasséries sobre o uso do PE na interme-
diagao dos contetidos em sala de aula pelos
formadores, nas séries que se seguem, obser-
va-se que dois formadores apresentam opi-
nides diferentes, cujos enunciados dao tonica
a0 uso do PM no ensino aos formandos, por
outro lado:

SE10: “[...] 0 PM traz gramaticas, dicio-
ndrios, textos de apoio e, é a que mais
os formandos percebem quando usa-
do” (Fdor8MCN).

SE11: “A variedade mogambicana, vis-
to que tem a ver com o estado social”
(Fdor7MLP).

Areferéncia ao uso do PM nessas séries
é sustentada pelos formadores pela condigao
sociolinguistica dos formandos, enquanto
objeto do PEA, de serem assumidos como fa-
lantes nao nativos do PE e pela maioria deles
terem as LBs como L1. A regularidade pre-
sente nas sequéncias enunciativas nas SE10
e SE11, dd énfase para o uso do PM se fazer
presente como a variante do portugués na
sociedade mogambicana, confirmando o que
vimos afirmando em sala de aula, pois se trata
de uma estratégia didatica. Em contraparti-
da, tal como outros formadores, o Fdor6QLP
usa a lingua nativa (LB) e o Fdor12QSC usa
0 PM, o PE e a LB, em simultdneo, para a in-
teragdo/transposic¢ao dos contetidos em sala
de aula, conforme se apresenta:

SE12: “A variante como tal n3o te-
mos, senao o uso da lingua local, o
“Echuabo™ (Fdor6QLP).

SE13: “Além das duas variedades do
portugués, a variedade que eu uso na
salade aula deve seralingualocal que o
aluno ou o formando fala para melhor
interagao e percep¢ao do formando ou
aluno segundo a circunstincia onde
me encontro” (Fdor12QSC).

O cendrio apresentado nas SE9, 10, 11,
12 e 13 mostra que nos IFPs, enquanto luga-
res institucionais onde os formadores con-
seguem “seu discurso e onde este encontra
sua origem legitima e seu ponto de aplicagao”
(Foucault, 2008, p. 58), os enunciados apon-
tam para o fato de que cada um usa a lin-
gua na interagao com o formando de acordo
com sua motivagao e com o lugar que ele (o
formador) ocupa no espago da lingua. Esse
lugar também pode ser considerado como a
sociedade multilingue mogambicana e o pa-
pel que ele desempenha nessa sociedade e
no respectivo ensino; esse lugar também é o
lugar da memoéria que o formador na sua sin-
gularidade ocupa no espago mogambicano a
luz da heranga da colonizagao portuguesa e
na histéria dalingua em Mogambique: “como
processo intermedidrio com seus marcos sig-
nificativos, seus limites, suas oportunidades
de evolugao” (FOUCAULT, 2008, p. 58).

Num terceiro momento e, em relacao
aos enunciados apresentados nos recortes
acima, observa-se que ha um sujeito cuja po-
si¢ao discursiva o direciona para se estabe-
lecer tanto como (i) falante do PE e seu uso
na transmissao e intera¢ao de conceitos em
sala de aula nos IFPs; quanto ser (ii) falante
do PM e seu uso na transposi¢ao e interagao
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dos contetidos em sala de aula nessas insti-
tuigdes; bem como o de ser (iii) falante das
LBs como L1,do PE como norma-padrao e do
PM como L2, em consequéncia, o uso daquela
lingua e das duas variedades do portugués
na transposic¢ao e interag¢ao dos contetidos
em sala de aula. Esta tltima posi¢ao sujeito o
coloca como falante bilingue e, na sequéncia,
considerando o portugués como norma obje-
tiva, enquanto ser social e, também conside-
rando o portugués como norma prescritiva,
enquanto ser subjetivado pelos dispositivos
legislativos. Mas, em torno desse sujeito cin-
dido, ou seja, o formador que se apresenta
como um sujeito ocupando varias posigoes,
gravita a busca de uma pedagogia que faga
compreender o formando sobre os conted-
dos programaticos, conforme ele seja da area
de lingua portuguesa ou da area de ciéncias
sociais e/ou naturais. Este cenario institui
praticas discursivas com implica¢des no en-
sino e na pratica pedagdgica, pois a escola
fica com uma heterogeneidade de praticas
desconexas e ndo seriadas, nem regulares,
visto que os discursos dos formadores sobre
tais praticas e seu uso na interacao emsalade
aula definem as posi¢des que eles, enquanto
sujeitos, ocupam.

As diversas posigoes que o sujeito for-
mador pode apresentar, nomeadamente, de
usar o PE, o PM e estas variedades com as
LBs faladas no pais na transposi¢ao e inte-
racao dos contetdos, ocorrem num espago
em que sociolinguisticamente o PE é falado
como L1, o PM como L2 e as LBs como Li1.
Nesse sentido, a materializagao dos mecanis-
mos e as estratégias tedrico-metodologicos
vao ser condicionadas por um conflito entre
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o estatuto do portugués como L1 e como L2
no contato com os formandos em sala de
aula grosso modo, apresentando mesmos
valores do portugués, ja que fazem parte da
sociedade multilingue mogambicana.

CONSIDERACOES FINAIS

O acontecimento linguistico-discursi-
vo da adogdo do PE como lingua oficial, de
ensino e de formagao quando da proclama-
¢ao da independéncia nacional em 1975, em
Mogambique ndo somente consagrou aquele
pais numa Reptblica multicultural e multi-
litilinguistica, como também fez emergir a
for¢a motriz das vozes do PM que ecoam am-
biente escolar em meio as LBs nessas quatro
décadas posteriores.

Com isso, regimes e condutas divergen-
tes e contraditdrios em relagao ao portugués
e a0 seu ensino foram instituidos ao longo
dessas quatro décadasem sala de aula. As
regularidades discursivas demonstraram
haver respeito a diversidade linguistica que
somente pode ser vencida pela tolerancia, da-
das as dificuldades de uso dessa lingua em
sala de aula pela interferéncia das LBs. Sob
tais condigoes de produgao, as enunciagdes
dos formadores mostram haver iniciativas
devalorizagao das variedades do PE e do PM,
faladas como prescritiva e descritiva, respec-
tivamente, no pafs, respeitando a identidade
linguistica dos formandos ingressantes nos
IFPs quando estes apresentam fortes ligagoes
com as LBs.

Por conseguinte, considerando todo o
conjunto das praticas discursivas nos IFPs
e, embora a escola se encontre com uma
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heterogeneidade de praticas desconexas e
nao seriadas, observamos que gravita en-
tre os formadores a necessidade de busca
deimplementaruma prética pedagdgica para
a formagao do professor no trato dos con-
tetidos programaticos, seja da drea delingua
portuguesa ou da area de ciéncias sociais e/
ou naturais. Isso em prol de homogeneizar
as pedagogias em quaisquer das matérias
conteudisticas.

Sob este olhar, nao se deve ignorar a
circula¢ao do portugués como L1 nessa so-
ciedade — por se apresentar somente como
prescritivo por se dizer ser imaginada entre
os mogambicanos - nem do portugués como
L2 - por ser apenas descritivo em fungao de
ser praticada no dia a dia dos mog¢ambica-
nos-, sendo necessario harmonizar as pra-
ticas metodoldgicas do portugués como L1,
quanto como L2 no ensino e na formag3o.
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Resumo: Este ensaio tem por objetivo abordar o uso do género Termo de Compromisso
de Estdgio (TCE)em estudos sobre a constitui¢ao da identidade socialdos estudantes
de cursos técnicos de nivel médio. Apoia-se nas concepgodes de Bakhtin sobre género
do discurso, sujeito e identidade, bem como nos principios tedrico-metodolégicos
da Linguistica Aplicada e nos Estudos Culturais para a compreensao das identidades
no cendrio da pés-modernidade, com suas mudancas na forma de interpretar o
mundo e na constru¢ao de significados. Foram realizadas pesquisas bibliogrificas e
documentais e as reflexdes decorrentes sugerem que TCEs s3o fontes relevantes para
o estudo sobre identidades sociais dos estudantes de cursos técnicos de nivel médio.
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compromisso de estagio

Asstract: This paper proposes that the use of the discursive genre internship agreement
(TCEs) may be used in researches about social identities constitution of students of
medium level technical courses. This study is based on Bakhtin’s conceptions about
the discursive genres, subject and identity, as well as on theoretical-methodological
principles proposed by the Applied Linguistics and Cultural Studies which are
mobilized with the objective to understanding the identities in the scenario of post-
modernity, with its changes in the way of interpreting the world and in construction
of meanings.A bibliographic review and a document search were carried out and the
resulting reflections suggest that TCEs are relevant sources for the study on social
identities of students of medium level technical courses.
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INTRODUGAO

As transformagdes ocorridas nos pro-
cessos produtivos da sociedade capitalista
nas tltimas décadas do século XX foram
pautadas pela reestruturagao da economia,
pelas novas formas de organizagao e gestao
empresarial e pela propagagao das novas tec-
nologias da informagao, produzindo efeitos
marcantes sobre a dindmica interna da socie-
dade e sobre a realidade produtiva, afetando
profundamente o trabalho e 0 emprego.

Simultaneamente a esses acontecimen-
tos, segundo Ianni (1999), entra em curso “um
intenso processo de globaliza¢ao das coisas,
gentes e ideias”, onde:

As forgas produtivas basicas, compre-
endendo o capital, a tecnologia, a for¢a
de trabalho e a divis3o transnacional
do trabalho, ultrapassam fronteiras
geograficas, histéricas e culturais,
multiplicando-se assim as suas formas
dearticulagio e contradi¢do. Esse é um
processo simultaneamente civilizaté-
rio, ja que desafia, rompe, subordina,
mutila, destrdi ou recria outras formas
sociais de vida e trabalho, compreen-
dendo modos de ser, pensar, agir, sen-
tir e imaginar.(IANNI, 1999, p.13).

Caracterizado pela pés-modernidade,
esse momento passa a ser marcado pelo fim
dos padroes, da estabilidade, da segurancae
das certezas, modificando a forma de inter-
pretar o mundo e o processo de construgao
de significados. (BAUMAN, 1999).

Neste cenario, o conceito de identida-
de ja nao permite a ideia de uma identidade
Gnica, essencial, fixa ou definida biologica-
mente (HALL, 2014). Para Hall, “o sujeito,

previamente vivido como tendo uma iden-
tidade unificada e estivel, estd se tornando
fragmentado, composto nao de uma tnica,
mas de varias identidades, as vezes contra-
ditérias ounao resolvidas” (HALL, 2014, p.11).

Sob essa mesma perspectiva, Moita
Lopes (2002) desenvolve andlise destacando
que as identidades sociais de classe, géne-
ro, sexualidade, raca, idade, profissio, etc,
sdo simultaneamente exercidas pelas mes-
mas pessoas, nas mesmas ou em diferentes
praticas discursivas. O autor considera que
identidades n3o sao dadas e que, como seres
do discurso, s6 podemos analisar quem so-
mos nas interagdes e narrativas cotidianas
situadas no aqui e agora, em processos de
construgdo de significados em que alteri-
dade e contexto sio cruciais. Deste modo,
para Moita Lopes, o ser humano constrdi
sua identidade e cria sentidos por meio da
linguagem: “o que somos, nossas identidades
sociais, portanto, sao construidas por meio
de nossas praticas discursivas com o outro”
(MOITA LOPES, 2002, p.32).

Neste estudo analisamos o género
Termo de Compromisso de Estdgio (TCE),
a partir do qual procuramos articular pers-
pectivas tedricas sobre sujeito, géneros do
discurso e identidades sociais relacionadas
ao mundo do trabalho no contexto contem-
poraneo, considerando a realidade dos esta-
gios de estudantes de cursos técnicos de nivel
médio do IFSC.

Em seu percurso formativo, o estudante
do curso técnico de nivel médio transita entre

10 Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC) é uma ins-
titui¢do publica federal vinculada ao Ministério da Edu-
cagdo (MEC) por meio da Secretaria de Educagao Profis-
sional e Tecnoldgica (SETEC).
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o mundo escolar e o mundo do trabalho por
via do estagio curricular,que lhe proporciona
uma conexao institucionalizada entre essas
duas esferas. O contato com trabalhadores
que atuam na mesma area do seu curso e ou-
tros de diferentes dreas é fundamental para
que o estagiario possa compreender suas
atribuicoes profissionais, bem como a im-
portancia das relagdes pessoais no trabalho.
Além disso, para essa experiéncia ele tam-
bém leva conhecimentos prévios e nogdes de
mundo, que sdo ressignificados na convivén-
cia com os colegas de trabalho e que serdo
fundamentais no processo de construc¢ao da
identidade social de técnico. Esse processo é,
portanto, discursivo, interativo e, como tal,
“intersubjetivo, dialégico e relacional, pois
os efeitos de sentido criados estao sempre
submetidos ao olhar do outro, sendo afeta-
dos pelo contexto emergente” (FABRICIO;
MOITA LOPES, 2002, p.17).

Considerando a importancia desse pro-
cesso, pesquisadores sugerem que o planeja-
mento dos estagios nos curriculos deve ser
cercado de cuidados, uma vez que o estagio
é “016cus onde a identidade profissional é
gerada, construida e referida; volta-se para
o desenvolvimento de uma a¢ao vivenciada,
reflexiva e critica e, por isso, deve ser plane-
jado gradativa e sistematicamente com essa
finalidade” (BURIOLLA, 1999, p.10).

Nos cursos técnicos dos Institutos
Federais, os estdgios obrigatérios podem
apresentar cargas hordrias elevadas, che-
gando a quatrocentas e até mesmo seiscentas
horas de estagio. A permanéncia do estagia-
rio na mesma empresa também pode chegar
a dois anos em estdgios nao obrigatdrios, o
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que representa um longo periodo de convivio
com as rotinas de trabalho da concedente.
Nesse tempo de convivéncia e interagao entre
escola e mundo do trabalho criam-se vinculos
fundamentais para a constitui¢ao identitaria
do técnico.

O estudo do TCE como género do dis-
curso é baseado nas concepgdes do Circulo
de Bakhtin* bem como na pesquisa con-
tempordnea em Linguistica Aplicada, que
tem enfatizado a relagio entre sociedade e
linguagem a partir dos géneros do discur-
so. (RODRIGUES, 2004). Entendemos que a
discussdo acerca dos documentos de estagio
pode contribuir para exibir o TCE como um
género do discurso relevante para a pesquisa
académica. Nesse sentido, cabe compreen-
der como esse documento é elaborado, com
quais enunciados o TCE dialoga, quais s3o as
vozes presentes nos discursos, verificar sen-
tidos do discurso sobre o estigio e a forma-
¢do técnica nos termos de compromisso de
estagio, ampliando as possibilidades de uso
desses documentos nos estudos linguisticos,
com a compreensao da linguagem enquan-
to discurso, vinculado as suas condi¢des de
producao.

Dada a importancia do periodo de es-
tagio, considerando que nele a identidade
é reconfigurada e que o espaco educativo
transcende para além dos muros escolares, os
documentos relativos a esse processo apre-
sentam-se como géneros discursivos promis-
sores na investiga¢ao sobre identidade social.

A

2 A expressdo “Circulo de Bakhtin” é utilizada quando
queremos nos referir a nogdes comuns a todos os inte-
grantes do Circulo.
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Os GENEROS DO DISCURSO

O dialogismo é um conceito fundamen-
tal do pensamento de Bakhtin, o “principio
unificador da obra”, que funda sua concepgao
de linguagem e se refere as rela¢des de sen-
tido que se estabelecem entre dois enuncia-
dos. (FIORIN, 2006, p.18). Para Bakhtin, as
relagbes dialdgicas “sao relagdes (semdnticas)
entre toda espécie de enunciados na comuni-
cagao discursiva. Dois enunciados, quaisquer
que sejam, se confrontados em um plano de
sentido (n20 como objetos e n3o como exem-
plos linguisticos), acabam em relagao dialé-
gica” (BAKHTIN, 2011 [1979] p.323).

A abordagem dialdgica proposta por
Bakhtin “objetiva compreender a constitui-
¢do e o funcionamento dos géneros a partir
de sua relagdo com a situagao social de inte-
ragao dentro de uma esfera social de ativi-
dade” (PEREIRA; RODRIGUES, 2009, p.11).
Para o autor, quando falamos, nds o fazemos
por meio de enunciados e “cada enunciado é
pleno de ecoseressonincias de outros enun-
ciados com os quais estd ligado pela identi-
dade da esfera de comunicagao discursiva”.
(BAKHTIN, 2011[1979], p.297). E a situagdo de
interagao que permite compreender a consti-
tui¢do e o funcionamento dos géneros. Para
Bakhtin,

o emprego da lingua efetua-se em for-
ma de enunciados (orais ou escritos)
concretos e Gnicos, proferidos pelos in-
tegrantes deste ou daquele campo?® da
atividade humana. [...] cada campo de
utilizagdo da lingua elabora seus tipos

*A tradugio desta edigdo traz a expressio campo, no lugar
de esfera.

relativamente estdveis de enunciados, os
quais denominamosgéneros do discurso.
(BAKHTIN, 2011[1979], p.261-262 [grifos
do autor]).

Assim, novas situagoes de interagao so-
cial propiciam o surgimento de novos géne-
ros, que se constituem e se estabilizam no in-
terior de uma determinada esfera discursiva.
Bakhtin salienta que hd diferencga essencial
entre os géneros discursivos primdrios (sim-
ples) e os secunddrios (complexos), que nao se
trata de uma diferencga funcional.

Os géneros discursivos secunddrios
surgem nas condi¢des de um convi-
vio cultural mais complexo e relativa-
mente mais desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito) [...]. No
processo de sua formagao eles incorpo-
ram e reelaboram diversos géneros pri-
marios, que se formam nas condig¢des
da comunicagio discursiva imediata.
(BAKHTIN, 2011[1979], p.263).

Portanto, como as possibilidades da ati-
vidade humana s3o inesgotaveis, os géneros
do discurso, orais ou escritos, sio infinitos,
diversos, além de heterogéneos.

Os géneros do discurso apresentam trés
dimensdes essenciais, o conteiido temdtico, o
estilo e a construgdo composicional, que estao
indissoluvelmente ligados no todo do enun-
ciado e sdo igualmente determinados pela
especificidade de uma determinada esfera
da comunicagdo. Assim, todo género tem
um contetido temdtico determinado, isto é, um
dominio de sentido de que se ocupa o géne-
ro: seu objeto discursivo, sua orientagao de
sentido especifica para com ele. (BAKHTIN,
2011[1979]). Cada género também tem seu
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estilo, que “é um certo modo de arregimen-
tar e significar os elementos linguisticos”
(SILVEIRA; ROHLING; RODRIGUES, 2012,
p.44). “O estilo se caracteriza, portanto, pela
selecao dos recursos léxicos, fraseoldgicos e
gramaticais dalingua[...] e nenhum fenéme-
no novo (fonético, léxico, gramatical) pode
integrar o sistema da lingua sem ter percor-
rido um complexo e longo caminho de expe-
rimentacao e elaboragao de géneros e estilos”
(BAKHTIN, 2011[1979], p.268).

Aterceira dimensao compreende a cons-
trugdo composicional do género. Esse é um ele-
mento com padroes definidos:

A composigdo do enunciado diz respeito
aos seus procedimentos composicio-
nais determinados para a organizagio,
disposi¢io, combinagio, acabamento
datotalidade discursiva e para levar em
conta o autor e os outros participantes
da comunicagao discursiva. Na produ-
¢do do enunciado, é a no¢io acerca da
forma do enunciado total, isto é, de
um género do discurso especifico, que
coloca o discurso em determinadas for-
mas composicionais e estilisticas. Para
Bakhtin, uma das causas de se ter su-
bestimado os géneros como a unidade
do discurso deve-se justamente a sua
heterogeneidade no que se refere a sua
dimensiao (extensio discursiva) e a sua
composi¢ao. (RODRIGUES; CERUTTI-
RIZZATT]I, 2011,p.112).

Ao estudarmos os géneros do discurso
é necessario compreender a sua relagao com
o cronotopo. Bakhtin caracteriza como cro-
notopo a indissocidvel relagao entre tempo-
-espago no ambito da literatura. Segundo o
autor, ocorre “a fusao dos indicios espaciais
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e temporais num todo compreensivo e con-
creto” (BAKHTIN, 1998 [1975], p. 211). Para
Rodrigues (2001), “pode-se dizer que cada gé-
nero estd assentado num diferente cronoto-
po: uma organizagao particular do tempo, do
espaco e do homem sécio-historicos, ou seja,
compreende uma situagao social de interagao
particular, no sentido de que se diferencia
das outras” (RODRIGUES, 2001, p.103).

Lira (2016) destaca a importancia de
analisar o género a partir do cronotopo. Para
elaimplica “identificar as transformagdes so-
ciais em curso e perceber os seus horizon-
tes valorativos, que, por sua vez, assumem
um papel essencial para que haja tomada
de consciéncia e compreensao da realidade”
(LIRA, 2016, p.207).

De acordo com Bakhtin (2011), um trago
constitutivo do enunciado é seu direciona-
mento a alguém, o seu enderegamento. As
concepgodes do destinatirio sao determina-
das pela esfera da atividade humana a qual o
enunciado se refere. A composi¢ao e o estilo
do enunciado dependem do destinatirio do
enunciado, de como o autor percebe e re-
presenta para si os seus destinatarios, qual
é a forga e a influéncia deles no enunciado.
“Cada género do discurso em cada esfera da
comunicag¢ao discursiva tem a sua concep-
¢ao tipica de destinatario que o determina
como género” (BAKHTIN, 2011[1979], p.301).
Rodrigues (2004) complementa:

oautor enfatiza a relativa estabilizagio
dos géneros e a sua ligagdo com a ativi-
dade humana. Em sintese, os géneros
estiovinculados a situagio social de in-
teragao e, por isso, como os enunciados
individuais, s3o constituidos de duas
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partes inextricaveis, a sua dimensio
linguistico-textual e a sua dimensao
social: cada género estd vinculado a
uma situag¢io social de interagio tipi-
ca, dentro de uma esfera social; tem
sua finalidade discursiva, sua prépria
concepgao de autor e destinatdrio.
(RODRIGUES, 2004, p.423).

Ao revisarmos como se constitui um
género do discurso, compreendemos que o
TCE é um género que surgiu e se estabilizou
na esfera escolar para atender a necessidade
de formalizacao dos estagios e é integrado
pelo texto e por sua dimensao social. A ana-
lise dessas dimensdes deve nos permitir es-
tudar como se d3o as relagdes dialdgicas em
sua elaboragao e como essas relagdes podem
influenciar na formacao identitiria do técni-
co de nivel médio.

IDENTIDADE SOCIAL E DISCURSO

Os conceitos de identidade e repre-
sentagao social, de acordo com Cavalcanti
(2006) sdo procedentes de areas como a
Antropologia, a Sociologia e os Estudos
Culturais, mas se fazem relevantes em
Linguistica Aplicada enquanto drea de atua-
¢ao potencialmente transdisciplinar, quando
discutidos em rela¢ao ao discurso na intera-
¢do social.

Como enfatiza Moita Lopes (2002), nos-
sas identidades sociais s3o construidas por
meio das nossas praticas discursivas com o
outro. Esta é a razao pela qual os processos
envolvidos no discurso e na elaboragao do
significado tornaram-se tao centrais nas
Ciéncias Sociais, de modo que pesquisado-
res de diversas areas, entre elas a Linguistica

Aplicada, tém discutido, cada vez mais, a ne-
cessidade de focalizar a interag¢do e o discur-
so para entender a vida humana.

O Circulo de Bakhtin apresenta uma
concep¢ao de linguagem dialdgica, estrei-
tamente ligada as interag¢des humanas, as-
sumindo que “a verdadeira substincia da
lingua é constituida pelo fendmeno social
da interagdo verbal, realizada através das
enunciagdes” (Bakhtin 2006[1929], p.125),
conceito este fundamental para compreen-
demos a linguagem em seu processo dialé-
gico, histérico, social e ideolégico. Conforme
expressa Bakhtin,

toda palavra serve de expressao a um
em relagdo ao outro. Através da pa-
lavra, definomeem rela¢io ao outro,
isto é, em tltima andlise, em relagdo a
coletividade. A palavra é uma espécie
de ponte lang¢ada entre mim e os ou-
tros. Se ela se apoia sobre mim numa
extremidade, na outra se apoia sobre o
meu interlocutor. A palavra é o territd-
rio comum do locutor e do interlocutor.
(BAKHTIN, 2006 [1929], p.115).

O sujeito concebido por Bakhtin é um
sujeito social, que se constitui na relagao
com outros individuos e cuja consciéncia é
formada ideologicamente. E, portanto, um
sujeito situado, que estabelece relacionamen-
tos com a alteridade a partir de uma aprecia-
¢ao valorativa, onde o valor é sempre “valor
para sujeitos, entre sujeitos, numa dada si-
tuacao” (SOBRAL, 2014, p.22). Porém, como
ressalta Sobral, o “circulo destaca o sujeito
nao como fantoche das relagoes sociais, mas
como um agente, um organizador de discur-
sos, responsavel por seus atos e responsivo ao
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outro” (SOBRAL, 2014, p.24). Bakhtin apre-
senta, dessa forma, uma concepg¢ao de lingua
como discurso, mediado pela interagao. Para
Silveira et al (2012), todo discurso nasce na
sua relacao dialdgica com o discurso do outro
portanto, é a palavra alheia, ou o discurso de
outrem que organiza o discurso, fundindo-se
com o discurso do autor.

Bakhtin (2006 [1929] desenvolveu a no-
¢ao do discurso de outrem, que na concepgao
do pensador constitui mais do que o tema do
discurso, ou seja, ele pode entrar no discurso
e na sua construgao sintatica como uma uni-
dade integral da construgao.

O discurso de outrem passa para o
contexto narrativo, conservando o
seu contetido e a0 menos rudimentos
da sua integridade linguistica e da
sua autonomia estrutural primitiva.
A enunciag¢do do narrador, tendo in-
tegrado na sua composi¢ao uma outra
enunciagao, elabora regras sintaticas,
estilisticas e composicionais para as-
simild-la parcialmente, para associa-la
a sua proépria unidade sintitica, esti-
listica e composicional, embora con-
servando, pelo menos sob uma forma
rudimentar, a autonomia primitiva do
discurso de outrem, sem o que ele n3o
poderia ser completamente apreendi-
do.(BAKHTIN, 2006 [1929], p.147-148).

Desta forma, para Bakhtin, a presenca
da palavra do outro no discurso envolve tam-
bém questdes de sentido, evidenciando o lado
sécio-histdrico dalinguagem e percebendo o
enunciado como produto da interagao entre
sujeitos socialmente organizados. Portanto,

Toda transmissao, particularmente sob
forma escrita, tem seu fim especifico:
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narrativa, processos legais, polémica
cientifica, etc. Além disso, a transmis-
saoleva em conta uma terceira pessoa,
a quem estdo sendo transmitidas as
enunciag¢des citadas. Essa orientagdo
para uma terceira pessoa é de primor-
dial importincia: ela refor¢a a influén-
cia das forgas sociais organizadas so-
bre 0o modo de apreensio do discurso.
(BAKHTIN 2006 [1929], p.149).

No estudo das identidades sociais, que
saoconstruidas por meio das nossas praticas
discursivas com o outro,deve-se destacar a
relagao existente entre identidade e poder.
Em seus estudos sobre o tema, Silva (2014),
explica como os conceitos de identidade e
diferenca estao ligados a sistemas de signi-
ficacdo. Aidentidade é um significado social-
mente e culturalmente atribuido, associado a
um sistema de representagao. A representa-
¢do, para o autor, é uma forma de atribuigao
de sentido e, como tal, é um sistema linguis-
tico e cultural: arbitrario, indeterminado e
estreitamente relacionado as questoes de
poder.Assim, é por meio da representacao
que a identidade e diferenca se ligam aos
sistemas de poder. Portanto, quem tem o
poder de representar tem o poder de definir
e determinar a identidade. Questionar iden-
tidade e diferenca, neste contexto, significa
questionar os sistemas de representagao que
lhe dao suporte e sustentagao.

Fairclough (2001)também relaciona
identidade com poder ao argumentar que o
discurso é politico e ideolégico e contribui
para a construgao das identidades sociais,
que emergem na interagao entre individuos
agindo em praticas discursivas particulares,
nas quais estao posicionados em relagoes de
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poder. Assim, os significados que construi-
mos sobre o mundo e as pessoas sao ideo-
légicos, no sentido que incorporam visdes
particulares do mundo e contribuem para a
produgao, reprodugao e transformacgao das
relacdes de dominagao localizadas no espaco
e no tempo.

Arelacao espago/tempo também é con-
siderada por Stuart Hall como uma condi¢ao
fundamental para a construgio da identida-
de social. Hall (2014) desenvolve uma andlise
do impacto da globalizagao sobre a identi-
dade, relacionando as dimensdes de espago
e de tempo em sua explicagao. Para o autor,
o tempo e 0 espaco s3o coordenadas basicas
de todos os sistemas de representagao, ou
seja, todo meio de representagdo (escrita,
desenho, pintura, fotografia e outros), deve
traduzir seu objeto em dimensdes espaciais
e temporais. Dessa forma, considerando a
identidade também como um meio de re-
presentagao, o autor constata que diferentes
épocas culturais possuem diferentes formas
de combinar essas coordenadas espago/tem-
po, mas que “todas as identidades est3o lo-
calizadas no espago e no tempo simbdlicos”
(HALL, 2014, p.41).

Alinhada as abordagens sobre identida-
de e poder, compreendendo que o discurso
é apreendido nas interagoes localizadas em
tempos e espagos especificos e que, portan-
to, é nas praticas discursivas que o sujeito
emerge e é revelado, a Linguistica Aplicada
tem nos ajudado a percorrer caminhos di-
ferenciados na pesquisa, contribuindo para
uma construgao epistemoldgica além da vi-
sao canodnica de estudos do discurso.

ESTUDOS IDENTITARIOS NA LINGUISTICA
APLICADA

As pesquisas em Linguistica Aplicada
destacam algumas propostas alternativas
para ainvestigacao sobre identidades sociais
com base no papel do discurso nas interagdes
entre individuos. Segundo Fabricio (2006),
essas abordagens contribuem para deses-
tabilizar as convicgOes fixadas na produgao
do conhecimento que nao trazem respostas
aos desafios contemporaneos que o tema nos
imp0oe.

Inicialmente, ao estudarmos as identi-
dades, se faz necessario compreender a con-
cepcao deidentidade do sujeito pés-moderno
que, de acordo com Hall (2014),

é formada e transformada continu-
amente em relagdo as formas pelas
quais somos representados ou inter-
pelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam. [...] a identidade plena-
mente unificada, completa, segura e
coerente é uma fantasia. O sujeito da
p6és-modernidade foi descentrado, re-
sultando nas identidades abertas, con-
traditdrias, inacabadas, fragmentadas.
(HALL, 2014, p.11-12).

Damesma forma Pennycook (2006) des-
taca que para a compreensao das identidades
do mundo contemporineo “necessitamos
compreender o papel do discurso na cons-
titui¢ao de um sujeito multiplo e conflitante
(Pennycook, 2006, p. 78). Para tanto, como
nos lembra Kleiman (2013), é preciso realizar
investigacOes que se ocupem de “questdes em
que a linguagem tem papel constitutivo nos
saberes, nas configuragdes identitarias e nas
relagdes” (KLEIMAN, 2013, p.43).
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Com essa compreensao do estudo das
identidades, Kleiman chama a atengdo para
anecessidade de se produzir pesquisa de for-
ma distinta daquela apresentada pelo mo-
delo hegeménico, buscando investigagdes
que levem em conta as chamadas “vozes do
Sul” (KLEIMAN, 2013, p.40). Para Kleiman,
a Linguistica Aplicada, gracas a seu foco na
producao das realidades sociais e nas prati-
cas discursivas, estad em posi¢ao ideal para
viabilizar e entender as resisténcias (ou ain-
da as reexisténcias) de grupos que, a partir
da periferia, produzem novos saberes num
processo de transformagao do global pelo lo-
cal. Como Kleiman ressalta, é preciso levar
em conta as histdrias locais, a diversidade, a
produgao de conhecimento a partir de atores
criticos dos projetos globais, com objetivo de
promover a descolonialidade epistemolégica.
Esse posicionamento critico no estudo das
histérias locais nos permite repensar ques-
toes da contemporaneidade no que se refere
a constitui¢do de identidades dos estagios.
Como Kleiman afirma:

Uma pesquisa académica que entende
as historias locais como mecanismo de
(re)configuragdo de outras identidades
e sistemas de conhecimentos por sujei-
tos que estdo na periferia em relagdo
aos centros de poder, contrapde-se a
teorias que caracterizam essas identi-
dades como debilitadas, dilaceradas,
fragilizadas. E uma postura fortale-
cedora dos sujeitos, portanto ética.
(KLEIMAN, 2013, p.54).

Também preocupado com as identida-
des cambiantes e locais, considerando o ce-
nario escolar, numa abordagem igualmente
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critica dos estudos identitarios, Bohn (2013)
propde uma reflexao sobre rupturas (con-
forme Foucault), para melhor caracterizar o
mundo globalizado da atualidade. Segundo
Bohn (2013), é preciso fugir denormalizagdes,
dos enquadres compulsérios dos modelos
impostos por uma educagiao economicis-
ta pautada pelo lucro e pelo bem-estar do
Estado e, particularmente, pelo exercicio do
poder sobre as mentes e corpos dos alunos.
O autor questiona quais os tragos iden-
titarios que caracterizam os atores da sala de
aula ao discutir a postura do professor sem
autoria e o aluno copiador de significados
alheios, ambos com as identidades designa-
das pela midia. Denuncia, entao, que “a midia
nao é a tnica articuladora da produgio de
identidades, ela é apenas o arauto do poder
que discursa” (BOHN, 2013, p.90). Citando
Foucault, o autor lembra que “hoje o colonia-
lismo se disfarca, que em vez de agressoes
fisicas aos corpos e das invasdes geografi-
cas e territoriais, ele sutilmente invade as
identidades, as almas das pessoas” (BOHN,
2013, p.91). Acredita, porém, que é possivel
aos sujeitos da sala de aula reconquistar a
capacidade da auto-representagao e produ-
¢ao de significados, fugindo da formagao de
“corpos déceis” e de um coletivo disciplinado,
alinhado com o poder, tornando-se capazes
de construirem suas identidades por meio
do discurso. A escola, como ambiente de
socializagdo e “espaco institucional de cons-
trucao de conhecimentos e significados”
(MOITA LOPES, 2002, p.81), ocupa posi¢ao
fundamental para a constituigao de identi-
dades nas interagOes entre sujeitos, e tudo
o que afeta esse espago interfere na forma
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como se da a produgao de conhecimento e
significados.

Osestudos de Hall, Pennycook, Kleiman,
Moita Lopes e Bohn destacam, portanto,
novas perspectivas nos estudos identitarios
indicando que as questdes relacionadas a
identidade precisam ser consideradas sob
novas abordagens e nos fornecem base paraa
discussao sobre a construgao dasidentidades
sociais nos TCEs dos estagios curriculares
dos cursos técnicos de nivel médio.

ESTAGIOS E IDENTIDADE SOCIAL

A educagdo técnica de nivel médio no
Brasil procura ainda superar o modelo de ca-
pacitagao para a empregabilidade, no qual
o objetivo é formar para atender as necessi-
dades do mercado de trabalho. As Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagao
Profissional e Técnica de Nivel Médio orien-
tam que seja oferecida formagao com con-
teudo diversificado no ensino profissional:

Art. 5° Os cursos de Educagio
Profissional Técnica de Nivel Médio
tém por finalidade proporcionar ao
estudante conhecimentos, saberes e
competéncias profissionais necessa-
rios ao exercicio profissional e da ci-
dadania, com base nos fundamentos
cientifico-tecnoldgicos, sdcio-histéri-
cos e culturais. (BRASIL, 2012, p.2).

As transformacgdes no mundo do traba-
lho, marcadas pelos impactos da moderni-
zagao tecnoldgica capitalista afetaram, em
diferentes aspectos, as institui¢oes que ofer-
tam educagao profissional, como é o caso dos
Institutos Federais. Com o objetivo de tentar

compreender essas transformagOes nas insti-
tuicdes que oferecem ensino técnico, Ciavatta
(2006) propde alguns questionamentos:

Como cada institui¢ao se reconhece no
torvelinho das transformacdes acele-
radas em curso? Como interpretam as
transformacdes do mundo do trabalho
e, de modo especial, a educa¢io profis-
sional e 0 ensino técnico ou a educagio
tecnoldgica? Como professores e alu-
nos se reconhecem em meio as contra-
di¢des entre o que esperam, o que de-
sejam e o que conseguem fazer? Como
as familias interpretam esses multiplos
significados que emergem das palavras
e das agbes de seus filhos? (CIAVATTA,
2006, p.07).

A investigagao do processo de constru-
¢do identitaria no ambito dos estagios deve,
portanto, levar em conta essas mudangas,
avaliando a importincia que o trabalho ocu-
panavida dosindividuos na sociedade atual,
aliada a necessidade de entender como sao
criados os sentidos, os significados e legiti-
magdes que sustentam a identidade nesse
contexto.

Importa, portanto, entender esse tem-
po/espago da educagao técnica como relevan-
te para a formagao integral do individuo e
no somente como uma formag3o tecnicista,
a ser exercida e realizada metodicamente.
Pimenta e Lima (2012) lembram que é ne-
cessario superar a dicotomia teoria/pratica,
assima nogao de estagio ja nao pode se con-
fundir com aideia de que seria apenas a parte
pratica do curso, e afirmam que o objetivo do
estagio é propiciar ao aluno uma aproxima-
¢ao com a realidade na qual atuard, sendo
que tal aproximagao deve ser realizada como
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uma atividade reflexiva, como se esperade
todo ato educativo.

Atualmente, o estagio é regido pela Lei
11.788 de 25/09/2008, que define:

O estagio é ato educativo escolar super-
visionado, desenvolvido no ambiente
de trabalho, que visa a preparagio para
o trabalho produtivo de educandos que
estejam frequentando o ensino regular
em institui¢des de educagio definidas
pela lei (...). Visa ao aprendizado de
competéncias proprias da atividade
profissional e a contextualiza¢io cur-
ricular, objetivando o desenvolvimento
do educando para avida cidadi e para
o trabalho e podera ser obrigatério ou
nao obrigatdrio, conforme determina-
¢do das diretrizes curriculares da eta-
pa, modalidade e drea de ensino e do
projeto pedagégico do curso. (BRASIL,
2008, p.1).

A partir do momento em que os esta-
gios passaram a ser regulamentados e a fazer
parte do curriculo escolar, foram institui-
dos documentos para formalizar a ativida-
de. Atualmente, o Termo de Compromisso
(TCE) é o principal documento de estagio e
materializa as clausulas que deverao reger a
relagao de estagio, estabelecendo as regras
a serem cumpridas pelos contratantes, as
quais se somam aquelas contidas na lei do
estiagio e em demais documentos juridicos
relacionados. A lei de estagios prevé que o
TCE deve ser

celebrado entre a institui¢ao de ensi-
no, o estudante ou seu representan-
te ou assistente legal, quando ele for
absoluta ou relativamente incapaz, e
com a parte concedente, indicando as
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condigdes de adequacgio do estigio a
proposta pedagdgica do curso, a etapa
e modalidade da formacao escolar do
estudante e ao hordrio e calendario es-
colar. (BRASIL, 2008, p.1).

Outros documentos, citados anterior-
mente aqui, servem para alterar, prorrogar,
avaliar ou rescindir o estagio e complemen-
tam o TCE e suas disposig¢des. Cabe ainda
mencionar que logo apés a publicagio da lei
11.788 de 2008, o Ministério do Trabalho e
Emprego (MTE) langou uma cartilha escla-
recedora sobre alei de estigio, com algumas
recomendagoes acerca de informagdes que
devem contar nas clausulas que norteiam o
contrato de estagio, tais como:

a) dados de identificagio das partes,
inclusive cargo e func¢io do supervisor
do estdgio da parte concedente e do
orientador da institui¢do de ensino;
b) as responsabilidades de cada uma
das partes; c) objetivo do estigio; d)
definicao da drea do estagio; e) plano
de atividades com vigéncia; (paragrafo
anico do art. 7° da Lei n° 11.788/2008);
f) jornada de atividades do estagiario;
g) horario darealizagao das atividades
de estigio; h) defini¢do do intervalo na
jornada diaria se for o caso; i) vigéncia
do Termo de Compromisso de Estagio;
j) motivos de rescisdo; I) concessao do
recesso dentro do periodo de vigéncia
do Termo de Compromisso de Estagio;
m) valor da bolsa, nos termos do art.
12 da Lei n° 11.788/2008; n) valor do
auxilio-transporte, nos termos do art.
12 da Lei n° 11.788/2008; 0) concessio
de beneficios, nos termos do § 1° do
art. 12 da Lei n° 11.788/2008; p) nimero
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da apélice e a companhia de seguros.
(BRASIL, 2010, p.28-29).

Os 6rgaos de regulagao e fiscalizagao
dos estagios prevéem, portanto, a existéncia
do TCE como uma condi¢ao sinequa non na
contratagao do estagio e orientam a elabora-
¢ao do texto do TCE. O TCE pode ser gerado
pela institui¢ao de ensino, pela concedente
de estagio ou por agentes de integragdo, que
também devem se apoiar na legislagao, nas
normas institucionais e em outras normas
ou acordos que representem o interesse das
partes envolvidas.

A Lei 11.788/08 prevé, ainda, como re-
quisito formal do estigio a elabora¢ao de um
plano de atividades, no qual sao definidas
as atribuigdes do estagidrio no periodo de
estagio, com atengao ao principio de iden-
tidade entre o desenvolvimento do estdgio e
o contetido pedagégico do curso.O plano de
atividades do estagiario deve ser elaborado
com o acordo das partes e serd incorporado
ao termo de compromisso por meio de adi-
tivos a medida que for avaliado, progressiva-
mente, o desempenho do estudante.

Nos TCEs dos cursos técnicos, as ativi-
dades de estagio sao individualizadas, pois o
campo de estagio é disperso,ou seja, o estagio
pode ocorrer em concedentes dos diferen-
tes ramos de atividades, que s3o: inddstria,
comércio e prestagao de servicos, em varias
areas de atuagdo.Desta forma, as atribuigdes
previstas no plano de atividades devem cor-
responder a area do curso e serdo avaliadas
por um professor orientador. O plano de ati-
vidades representa, portanto, um elemento
de diversidade, com caracteristicas definidas

para cada estagiario, com potencial para and-
lise do discurso sobre estagios.

OTCE para o estagio do técnico de nivel
médio se origina, portanto, a partir da elabo-
ra¢ao de um modelo, no qual as partes inte-
ressadas definem as condi¢des especificas
para cada experiéncia de estagio por meio
de descrigdes, corregdes, acordos, avaliagoes
e prazos. Sua produgao envolve relagoes dia-
légicas, onde se posicionam as relagdes de
poder, representacao e diferencga, envolvendo
diferentes interlocutores que, por meio do
discurso tem papel na constitui¢ao da iden-
tidade do técnico.

Os piscursos No TCE

A abordagem dialdgica proposta por
Bakhtin “objetiva compreender a constitui-
¢ao e o funcionamento dos géneros a partir
de sua relagio com a situagao social de inte-
ragao dentro de uma esfera social de ativi-
dade” (PEREIRA; RODRIGUES, 2009, p.11).

Ao estudar os TCEs, com o objetivo de
investigar o discurso presente nesses docu-
mentos é possivel verificar com que outros
enunciados eles dialogam. Desde suas pri-
meiras versoes, os documentos criados para
os estagios de estudantes do ensino técnico
estabeleceram um didlogo muito préximo
com as legisla¢des educacionais, trabalhistas
e de estagio, com as normas definidas pela
institui¢ao de ensino, as regras das entidades
de classe, os requisitos estipulados pela con-
cedente ou por agentes de integrag¢ao, como
também, com as disposi¢des de instincias
internacionais imbuidas de propdsitos edu-
cacionais e econdmicos.
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Tanto no TCE, como nos outros docu-
mentos de estidgio dos cursos técnicos de
ensino médio o discurso de outrem pode se
manifestar a partir dos enunciados de di-
versas origens, portanto sio documentos
compostos por diversas vozes onde “cada
enunciado é pleno de ecos e ressondncias de
outros enunciados, com os quais esta ligado
pela identidade da esfera de comunicagao
discursiva. Cada enunciado deve ser visto
antes de tudo como uma resposta aos enuncia-
dos precedentes de um determinado campo
(...)” (BAKHTIN, 2011[1979], p.297). Os termos
de compromisso de estagio sao documentos
que portam discursos, estao localizados no
espaco/tempo, sao interativos e tém, portan-
to, carater social, estio envolvidos com ou-
tros discursos, em circunstancias culturais,
histéricas e institucionais particulares.

Em geral, ao definirmos certas carac-
teristicas identitarias de algum grupo, po-
demos pensar que estamos simplesmente
descrevendo uma situa¢ao existente, um fato
do mundo social, porém, como destaca Silva
(2014), identidade e diferenca tém a ver com a
atribui¢ao de sentido a0 mundo social e com
disputa e luta em torno dessa atribuigao, s3o
criadas social e culturalmente, logo, nao sao
simplesmente definidas, s3o impostas; nao
convivem harmoniosamente, lado a lado,
sem hierarquia, elas s3o disputadas. Assim,
essas diferentes vozes, presentes no discurso
do TCE, que atribuem regras, definem ati-
vidades, estabelecem diferencas, indicam
condutas a serem seguidas e determinam
uma série de representagdes na constru-
¢ao da identidade social do técnico de nivel
médioprecisam ser reveladas, investigadas,
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confrontadas com a auto-representagao e a
produgao de significados pelos sujeitos.

Considerando que é no envolvimento
com o outro, com as disposi¢oes da pratica e
com os acontecimentos do dia-a-dia do esta-
gio que o sujeito se constitui e se reconhece,
a construgao de identidade nesse contexto
requer interpretagdes que auxiliem a “proble-
matizar as imbricagoes de poder, diferenca
e desigualdade” (MOITA LOPES, 2006, p.25),
buscando didlogo com a Linguistica Aplicada
e outras areas das ciéncias sociais que pos-
sam trazer a tona essas questoes, “tratando a
linguagem como discurso” (MOITA LOPES,
2006, p.34).

A anilise dos documentos de estdgio
abre caminho, portanto, para uma série de
reflexdes sobre a formacdo da identidade
social do profissional, pois no estagio, onde
se entrecruzam de forma complexa o mundo
escolar com o mundo do trabalho, os sujei-
tos aprendem a ser quem s3o nas praticas
discursivas em que interagem com o outro.

CONSIDERACOES FINAIS

As institui¢des educacionais represen-
tam um papel fundamental na construgao
dasidentidades e podem contribuir para que
esse processo de criagao de significados no
estagio desempenhe papel central na legiti-
mag¢ao das identidades sociais. Assim, o estu-
doda constitui¢ao daidentidade socialdo téc-
nico de nivel médio requer, necessariamente,
a compreensao de que elas s3o constituidas
socialmente, nas interagdes, nos discursos,
nas praticas didrias, nas relagoes de poder,
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que estao localizadas no espago/tempo e en-
volvem a produgao de significados.

Como ato educativo, o estagio propor-
ciona uma imersao no mundo do trabalho e
contribui para que os estudantes ampliem
seus conhecimentos sobre o curso escolhido e
a futura profissio. Nesse espago/tempo edu-
cacional, eles podem refletir sobre suas esco-
lhas e sobre o percurso formativo proporcio-
nado pela institui¢ao escolar, além encontrar
novos interlocutores que poderao ter papéis
marcantes na sua formagao identitaria.

O estagio representa, assim, uma etapa
fundamental na trajetéria escolar do estu-
dante da educagio técnica de nivel médio,
que precisa ser preparado para conviver
com as mudancas tecnoldgicas, econémicas
e culturais da sociedade. Como instrumen-
tos orientadores de agbes nesse processo, 0s
Termos de Compromisso de Estagio apre-
sentam-se como géneros discursivos signifi-
cativos para a investigagao sobre identidade
social e contribuem para que a prépria ins-
titui¢ao de ensino compreenda sua histdria
uma vez que a partir deles,enunciadossao
produzidos por diferentes vozes sociais,
constituindo-se em um discurso polifénico,
carregado de construgdes e de reconstru-
¢oes de significado entre os individuos que
ali interagem.
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LA GRAMATICA DE ANDRES BELLO: UNA GRAMATICA
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Kelly Cristini Granzotto Werner’

Resumo: Este trabalho trata do tema da gramdtica, compreendida como um
instrumento linguistico, e sua relagio com a lingua. O objetivo é entender, na
Gramatica de la lengua castellana destinada al uso de los americanos (1847), do venezuelano
Andrés Bello, a escolha do autor pela expressao lengua castellan e nao “lengua espanola”
e saber o que significa “destinada al uso de los americanos”. Para isso, a andlise recaird
sobre a materialidade linguistico-discursiva que é o titulo da obra. Como orientagao
tedrica, serdo mobilizadas nog¢des da Histéria das Ideias Linguisticas e dos Estudos
Enunciativos. O autor recusa o termo “Lingua Espanhola” porque é uma denominagio
posterior e, por isso, imprépria. Também muito lembrava a metrépole, da qual as
nag¢des independentes queriam se afastar. Essalingua é da “gente educada”, baseada
nos grandes autores de literatura e a que merece ser ensinada e aprendida. Isso
contribuiria para a formagao da identidade nacional.

Patavras-cHave: Historia das Ideias Linguisticas. Instrumentos linguisticos. Andrés
Bello.

Resumen: Este trabajo trata del tema dela gramatica, comprendida como un instrumento
lingiiistico, y su relacién con la lengua. El objetivo es entender, en la Gramatica de la
lengua castellana destinada al uso de los americanos (1847), del venezolano Andrés Bello, la
eleccién del autor por la expresion “lengua castellana” y no “lengua espafola” y saber
qué significa “destinada al uso de los americanos”. Para eso, el andlisis recaerd sobre
la materialidad lingiiistico-discursiva que es el titulo de la obra. Como orientacién
tedrica, seran movilizadas nociones de la Historia de las Ideas Lingiiisticas y de los
Estudios Enunciativos. El autor rechaza el término “Lengua Espafnola” porque es una
denominacién posteriory, por eso, impropia. También mucho recordaba la metrépoli,
de la cual las naciones independientes querian alejarse. Esa lengua es de la “gente
educada”, basada en los grandes autores de literatura y la que merece ser ensefiaday
aprendida. Eso contribuiria a la formacién de la identidad nacional.

Parasras clave: Historia de las Ideas Lingiiisticas. Instrumentos lingiiisticos. Andrés Bello.
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PALAVRAS INICIAIS

Neste trabalho, buscamos desenvolver
uma breve reflexdo sobre o “instrumento
linguistico”, gramatica, pela perspectiva
da Histéria das Ideias Linguisticas (HIL)
e dos Estudos Enunciativos, Semantica da
Enunciagao, por uma leitura da Semantica
do Acontecimento (2002) de Eduardo
Guimaraes.

Nosso objeto de analise é uma grama-
tica publicada em 1847, intitulada primeira-
mente como Gramatica de la lengua castellana
destinada al uso de los americanos e depois como
Gramatica de la lengua castellana, de autoriade
Andrés Bello. A escolha pelo objeto se justifica
porque é a gramatica mais importante pro-
duzida na Américaindependente, dd ao espa-
nhol americano um novo status, propde ino-
vagoes frente a gramadtica da Real Academia
Espanhola (RAE).

O recorte de analise esta sobre dois
pontos: buscar entender o motivo da es-
colha do autor por lengua castellana e nao
lengua espanol; buscar saber o que significa
“destinada al uso de los americanos” e se atende
a sua finalidade. Para isso, a analise recaira
sobre a materialidade linguistico-discursiva
que é o titulo da obra - Gramatica de la lengua
castellana destinada al uso de los americanos — e
mobilizara conceitos da HIL e dos estudos
enunciativos de Guimaraes (2002).

Buscando atender aos objetivos deste
trabalho, faremos algumas consideragdes
acerca do arcabougo tedrico utilizado, do au-
tor, das condigdes de produgao do compén-
dio gramatical selecionado, do entendimento
dalingua e da gramatica.

APORTE TEORICO

A HIL foi fundada na Franga, na década
de 80, por Sylvain Auroux, como Ciéncias da
Linguagem, e, no nosso pais, configurou-se
como HIL, a partir de um grupo coordenado
por Eni Orlandi. Inscrita em uma visao his-
torica das Ciéncias da Linguagem, concebe
instrumentos linguisticos (gramaticas, di-
ciondrios, manuais, normas...) como objetos
discursivos.

Auroux (2014) entende que o dominio
dos fenémenos da linguagem possibilita um
espago de producao de tecnologias, e isso
muda a relagao do homem com os objetos
simbdlicos e com a sociedade. Analisa duas
revolugdes no campo da linguagem que mo-
dificaram significativamente essa relagio—o
aparecimento da escrita e a gramatizagao.
Auroux (2014, p.65) entende por gramatiza-
¢a0 “o processo que conduz a descrever e a
instrumentar uma lingua na base de duas
tecnologias, que s20 ainda hoje os pilares de
nosso saber metalinguistico’: a gramatica e
o diciondrio”. Nesse sentido, concebe a gra-
matica e o dicionario como auténticos ins-
trumentos linguisticos, ou seja, ferramentas
que servem para descrever, sistematizar as
linguas, criar diferencgas entre elas, e, anosso
ver, devem ser pensados na relagio autor —
instituigao — condi¢bes de produgao.

'Auroux (2014) também declara que o saber linguistico é
multiplo e se divide em epilinguistico e metalinguistico.
O primeiro seria um saber intuitivo, natural, demonstra
uma primeira relagio com a linguagem, ji o segundo
seria um saber representado, construido, materializado
através da escrita, refere-se a um saber sobre a lingua, ou
seja, usar alinguagem para explicar a propria linguagem,
o que é possivel pela escrita (instrumentos linguisticos).
As Ciéncias da Linguagem ou a HIL buscam compreen-
der o saber metalinguistico.
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Em Auroux (2014) também encontra-
mos a ideia de que o surgimento da escrita
permite representar saberes, isto é, a inven-
¢ao daescrita cria condigdes para que as for-
mas de saber sejam transmitidas, atribui va-
lor para a sociedade e para o que ela constroi,
da um carater de civilizagdo que nao era pos-
sivel com a lingua oral. Ainda para esse au-
tor, todo saber se constrdi em um universo de
retrospecgao e projecao, a que ele chamou de
“horizontes de retrospecgdo e de projegio”.
(Auroux, 2014) O horizonte de retrospecg¢ao
corresponde ao passado, a memdria, isto é, 0
saber ja construido anteriormente enquan-
to que o de projecao se refere ao olhar para
o futuro, a produ¢ao de um conhecimento
visando ao novo horizonte. Isso permite pen-
sar que todo saber tem memoria, deriva de
outros. Por isso que, ao construir um saber
novo, é necessario localiza-lo em uma memé-
ria e, partir de ento, projetd-lo em um futu-
ro. Essa é condi¢ao para a existéncia do saber,
pois “Sem memdria e sem projeto, simples-
mente nao hd saber”. (AUROUX, 2014, p.12)

Para fazer apenas uma referéncia desse
movimento na gramatica de Andrés Bello,
podemos citar o caso dos exemplos dados
pelo autor para descrever e mostrar funcio-
namentos da lingua, em que traz frases ou
excertos de autores da literatura espanhola,
atualizando-os ao espanhol americano, uma
vez que entende que a lingua da “gente edu-
cada” é a que deve ser representada e merece
ser aprendida.

Também podemos dizer que as tentati-
vas de representar o saber metalinguistico,
através de instrumentos linguisticos, que
buscam preservar a lingua e homogeneizar
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o uso, construindo assim uma unidade para
a lingua, ndo sdo neutras, sao praticas poli-
ticas. Apresenta-se um processo de dire¢ao e
controle que fixa, orienta, confere, legitima
uma variedade de lingua, que se transforma-
rd em norma. Observa-se, entio, agao con-
creta de autoridade, de poder. Esta-se dian-
te de politica linguistica. Segundo Orlandi e
Guimaraes (2001, p.36), ao definir a lingua,
os modos de acesso a ela, diferente formas de
politica dalingua, sendo que “nao ha politica
linguistica sem gramatica e, em sentido in-
verso, a forma da gramatica define a forma
das politicas linguisticas”.

Além disso, mobilizar conceitos e ques-
toes relativas a enunciagao, especialmente da
posicao tedrica da Semdntica do Acontecimento
(2002) de Eduardo Guimaraes, que ela-
bora seus conceitos a partir das teorias de
Benveniste (19582, 1970%) e também de Oswald
Ducrot, se faz necessario.

Desse campo tedrico, torna-se relevan-
te o conjunto de elementos constitutivos da
enuncia¢ao, entendida enquanto aconteci-
mento de linguagem, a lingua, o sujeito, a
temporalidade e o enunciado, categorias as
quais, por limitagao de espago, ndo vamos
desenvolver detalhadamente, o que faremos
na tese.

Guimaraes (2002, 2008) discorda da
visdo benvenisteana do tempo, do sujeito e
do locutor, entendendo que o locutor é uma
figura dividida, que o tempo nao é o tempo da
enunciag¢ao e nao é do locutor, ja que é uma
representacao do instante da enunciagao, e

2Da subjetividade na linguagem.
30 aparelho formal da enunciagao.
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que a enuncia¢ao nio é um ato individual do
“sujeito”, nao sendo possivel de se repetir. A
enunciagao é um “acontecimento socio-his-
térico que produz enunciados (GUIMARAES,
2008, p.78). Trata-se de relembrar dizeres
que ocupam um lugar na memoria discursiva
(ORLANDI, 1999) e, em se considerando isso,
os sentidos podem ser outros, dependendo
das condig¢oes de produgio do enunciado.

Nessa perspectiva, o enunciado, enten-
dido como unidade discursiva, nao pode ser
pensado como uma manifesta¢ao tnica e iso-
lada. Deve a sua existéncia a outras, ou seja, a
memoOria do dizer, o interdiscurso*. Portanto,
o enunciado se relaciona com outros e nao
ha como imagina-lo diferente. O sujeito da
enunciagao fala de um lugar sécio-histérico
determinado pela meméria discursiva. O
espaco da enunciagao, nesse sentido, é vis-
to por Guimaraes (2002) como um lugar de
disputa pelo dizer, um lugar de conflito, um
lugar politico.

Tomamos a publicagio da grami-
tica de Andrés Bello, em 1847, como um
Acontecimento Enunciativo, que, na sua
temporalidade, e entendemos que significa
um modo de organiza¢io da lingua em um
movimento de retrospec¢ao e/ou projegao e
também marca o surgimento da autoria® e
de um novo espaco de produgdo de saber e
conhecimento linguisticos.

Em um contexto de pds-independéncia
e ocupando papéis diversos, sempre com o
Estado, integrando a equipe, o intelectual

+Nog¢ao tomada da AD, de Orlandi (1999).

s Estamos desenvolvendo estudos sobre a autoria e a pro-
dugo de saber e conhecimento linguisticos e, por isso,
trataremos desses aspectos em outras oportunidades.

Bello compds e atuou. E desse lugar de privi-
légio e com essas condi¢des, as quais nao po-
dem ser ignoradas, que escreveu e publicou
a Gramadtica, classificada, no Prélogo, como
uma gramadtica nacional (transnacional), e
outros textos importantes como o Cédigo
Civil do Chile.

Sua atuagao, entdo, se da basicamente
pela lingua. E por ela que divulga o ideal de
nacao. A elaboracao de uma gramatica e de
um cédigo civil principalmente muito contri-
buiria nesse projeto de formagao. De acordo
com Anderson (1993) uma nag¢ao comega pela
identificacao de seus membros, através dos
limites de fronteira, soberania, lingua e ou-
tros, sendo a lingua a mais potente. Assim,
Bello participa da constitui¢gao das nagoes
hispano-americanas como “comunidades
politicas imaginadas”, nos termos propos-
tos por Anderson (1993, p.23). Acomunidade
imaginada ou construida seria representada
por um “nds coletivo”. A nagao é vista como
uma fatalidade histérica e como uma comu-
nidade imaginada mediante a lingua.

Primeiramente se discutiu qual lingua
oficializar, e essa reflexdo passou do espa-
nhol ao francés inclusive. Definiu-se o “cas-
telhano” como lingua oficial® das ex-coldnias
espanholas. E isso se deve, segundo Barros
(2003), em razao do prestigio do castelhano
como lingua dos crioulos’. Nesse sentido, a
lingua oficial do Chile e das demais nagoes
independentes passa a ser o Castelhano (es-
panhol) e é nessa lingua que os atos legais

¢ Lingua oficial, conforme Guimardes (2003, p.48), “é a
lingua de um Estado, aquela que é obrigatdria nas agdes
formais do Estado, nos seus atos legais”.

7 Pessoa de ascendéncia europeia pura, mas nascida na
América ou fora da Europa.
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serdo disseminados, o ensino sera feito. Essa
lingua oficial n3o é evidentemente a lingua
materna® de todos na América. Realizada a
escolha da lingua a ser oficializada, era pre-
ciso avangar, isto é, como ela seria ensinada.
Surgiram entdo os documentos, tratados de
ortografia, gramaticas, dicionarios, leis, c6-
digos civis, tratado de tradugao, entre outros.

O AuTOR, ANDRES BELLO

Andrés Bello nasceu em Caracas,
Venezuela, em 1871, e faleceu no Chile, em
1865. Pertenceu a uma familia estudada e teve
acesso a educagao de alto nivel. Foi professor
de Simon Bolivar. Bello sabia Latim, francés
e inglés e era leitor e estudioso de textos eu-
ropeus. Foi diplomata em Londres durante 19
anos. No seu regresso, 3 América (Chile), em
1829, atuou no jornalismo, ministrou aulas,
foi o primeiro reitor da Universidade do Chile
(1843), ocupou cargos politicos e publicos,
redigiu o Cddigo Civil de la Republica de Chile
(1856), publicou a Gramatica dela lengua castel-
lana destinada al uso de los americanos (1847) e
outras obras importantes sobre lingua.

Nesse contexto e ocupando papéis di-
versos, sempre com o Estado, integrando a
equipe, Bello compds e atuou. E desse lugar
e com essas condigdes, as quais nio podem
ser ignoradas, que ele escreveu e publicou a
Gramatica e outros textos importantes como
o Cddigo Civil do Chile.

¢ “Lingua materna é a lingua cujos falantes a praticam
pelo fato de a sociedade em que se nasce a praticar; nesta
medida ela é, em geral, a lingua que se representa como
primeira para seus falantes”. (GUIMARAES, 2003, p.45).
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A GRAMATICA DE BELLO

A Gramatica dela lengua castellana des-
tinada al uso de los americanos foi publicada
pela primeira vez com esse titulo em 1847,
no Chile, porém, mais tarde, aparece como
Gramatica dela lengua castellana. Apresenta-
se em 379 paginas e esta estruturada em
50 capitulos. Apresenta também outras se-
¢Oes que sao o Preficio, Prélogo, as Nogoes
Preliminares e notas de rodapé. Para fazer
algumas mengodes, ja que nao é o objetivo des-
te trabalho, nesta gramatica, Bello apresenta
inovagdes no que diz respeito ao seu enten-
dimento de classes de palavras, no sistema
verbal, nos pronomes e artigos, questdes or-
tograficas, entre outros aspectos.

No Prélogo da Gramatica de la lengua cas-
tellana destinada al uso de los americanos (1847),
Bello declara o principal motivo de ter escrito
a obra: o fantasma da fragmentacio da lin-
gua na América ao modo como aconteceu
com o Latim. Na verdade, o autor se atém a
unidade linguistica porque essa é uma preo-
cupagao do periodo pds-independéncia. Na
América hispanica, onde se falavam varias
linguas, havia a necessidade da uniformi-
dade linguistica, e a Gramdtica viria a ser
a difusora de uma norma tnica, através da
educacao formal. Conquista-se aunidade em
torno de uma lingua nacional, que é organi-
zada pelo Estado. Guimaraes & Orlandi (1996,
p.11) afirmam que “da construg¢ao da naciona-
lidade faz parte a questao linguistica”.

A opgao pela lingua castelhana, a do
colonizador, a lingua materna do crioulo,
como lingua oficial das novas nagdes, e, com
o passar do tempo, como lingua nacional,
“enquanto lingua que o caracteriza, que da
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aseus falantes uma relag¢ao de pertencimen-
to a este povo”, reflete a tese de Guimaraes
(2003, p.48) de que a distribuigao das linguas
é desigual, hd uma hierarquia que é permea-
da pelas relagdes ideoldgicas e institucionais.
Portanto, “O espaco da enunciagao é assim
politico”.

Essaacao de configuragao dalingua ofi-
cial, no caso o espanhol, que nao é neutra,
provoca a minimizagao das linguas indige-
nas existentes na América espanhola, cujo
estatuto era de lingua materna dos indivi-
duos que aqui habitavam antes da vinda dos
europeus.

Conforme estudo de Asencio (2009), ha
principios que regem a composi¢ao da gra-
matica de Bello, que s3o a unidade da lin-
gua, a preferéncia da lingua culta, respeito
aos classicos, prioridade da lingua escrita,
recusa de locugdes afrancesadas e dos neo-
logismos de construgao, “deslatinizagao” da
gramatica. No entanto, as escolhas do autor
nao oimpedem de reconhecer alegitimidade
das variedades do espanhol da América, ja
que, no Prélogo, afirma que os usos do espa-
nhol americano sao diferentes do espanhol
peninsular e que nao hd motivos para enver-
gonhar-se de utiliza-los, e, nessa afirmagao,
poe o verbo no plural, incluindo-se no grupo
de falantes da América. (BELLO, 2004)

Nesse sentido, a gramdtica de Bello
pode ser vista dentro de um projeto politico,
baseado em uma lingua comum e uma cul-
tura herdada das tradi¢oes ilustradas. Alias,
o0 ato de escrever uma gramatica ja revela
um posicionamento politico. Orlandi (2001,
p-36) afirma que “nao ha politica linguistica
sem gramdtica e, em sentido inverso, a forma

da gramatica define a forma das politicas
linguisticas...”.

A CONCEPGCAO BELLISTA DE LINGUA E DE
GRAMATICA

No Prélogo da Gramatica, Bello escreve:

La Gramatica de una lengua es el arte de
hablar correctamente, esto es, conforme al
buen uso, que es el de la gente educada. Se
prefiere este uso porque es el mds unifor-
me en las varias provincias y pueblos que
hablan una misma lengua, y por lo tanto
el que hace que mas ficil y generalmente
se entienda lo que se dice; al paso que las
palabras y frases de la gente ignorante va-
rian mucho de unos pueblos y provincias a
otros, y no son facilmente entendidas fuera
de aquel estrecho recinto en que las usa el
vulgo. (BELLO, 2004, p.35) °

Vimos que o autor expde o seu enten-
dimento do que seja uma gramatica e deixa
transparecer de onde ela é oriunda: douso da
“gente educada”. Conforme Auroux (2014), a
escrita dd condigOes para que as formas de
saber possam ser transmitidas e sistemati-
za o saber metalinguistico. Nesse sentido, é
compreensivel que o autor parta dessa mo-
dalidade delingua para escrever a gramatica.
Desejava (e o Estado também) que ela fosse
instrumento linguistico pedagégico e, por-
tanto, precisava conter o que considerava

A Gramdtica de umalingua é a arte de falar corretamente,
isto é, conforme o bom uso, que é o da gente educada. Pre-
fere-se este uso porque é o mais uniforme nas varias pro-
vincias e povos que falam uma mesma lingua, e, portanto,
o0 que faz que mais facil e geralmente se entenda o que se
diz, ao passo que as palavras e frases da gente ignorante
variam muito de uns povos e provincias a outros e n3o sio
facilmente entendidas fora daquele estreito recinto em
que as usa o vulgar, o popular. (BELLO, 2004, p. 35)
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“précticas viciosas”. Ela é projetada para todos
osirmaos das recém-nagdes independentes,
o que revela a busca pela unidade, pelalingua
universal. Nesse sentido, o processo de gra-
matizagao leva a constitui¢ao de umalingua
imagindria.

Isso também permite pensar que o au-
tor via uma relacao intrinseca entre lingua e
politica. A lingua funciona como elemento
de unido e caracterizagao dos hispano-ame-
ricanos, colaborando na constitui¢ao de uma
identidade. Além disso, em termos politicos,
ajudaria na consolida¢ao de um Estado na-
cional. Para Rebougas (2017, p.9), “La lengua
es un proyecto politico y la gramdtica tiene
importante valor pedagbgico™.

A lingua, para Bello, era o que unia os
integrantes das novas nagoes, aquilo que te-
riam em comum, contribuindo assim para a
formag¢ao de uma identidade dos hispano-
-americanos. Em ambito politico, essa lin-
gua auxiliaria na constitui¢ao de um Estado
nacional. O instrumento linguistico, ou seja,
a gramatica serviria para ensinar a lingua e
também para valorizar o espanhol.

Bello escreve a gramdtica com um fim
pedagdgico, destinado ao ensino, mas tam-
bém escreve para professores, como se pode
notar na sua colocagao abaixo. Ele separa a
sua obra em dois cursos, conforme se 1é no
Prélogo, escrito pelo gramatico:

Hay en la gramdtica muchos puntos
que no son accesibles a la inteligencia
de la primera edad; y por eso he
juzgado conveniente dividirla en
dos cursos, reducido el primero a

©“A lingua é um projeto politico e a gramatica tem im-
portante valor pedagdgico.” (REBOUCAS, 2017, p.9),
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las nociones menos dificiles y mis
indispensables, y extensivo el segundo
aaquellas partes del idioma que piden
un entendimiento algo ejercitado.
[...] Por este medio queda también el
arbitrio de los profesores el anadir a
laslecciones de la ensefianza primaria
todo aquello que de las del curso
posterior les pareciere a propdsito,
segtn la capacidad y aprovechamiento
de los alumnos. (BELLO, 2004, p.31)"

A ANALISE

Passemos a analisar o titulo da obra
de Andrés Bello, Gramadtica de la lengua
castellana destinada al uso de los americanos
(1847). Por que preferiu Lengua castellana a
Lengua espafiola? O autor, na parte intitulada
Nociones Preliminares, da Gramatica explica
porque escolhe o primeiro termo: “Se llama
lengua castellana (y con menos propiedad
espaiiola) la que se habla en Castilla y que
con las armas y las leyes de los castellanos
pasé ala América, y es hoy el idioma comtn
en los Estados hispanoamericanos.” (BELLO,
2004, p. 35)* Ou seja, a lingua de Castela é

" “Existem, na gramdtica, muitos pontos que nao sio
acessiveis a inteligéncia da primeira idade; e, por isso,
julguei conveniente dividi-la em dois cursos, reduzido
o primeiro as nogdes menos dificeis e mais indispensa-
veis, e extensivo o segundo aquelas partes do idioma que
pedem um entendimento algo exercitado. [...] Por esse
meio fica também o arbitrio dos professores o adicionar
as ligdes do ensino fundamental tudo aquilo que as do
curso posterior lhes parecer a propdsito, segundo a ca-
pacidade e aproveitamento dos alunos.” (BELLO, 2004,
p-31)

2 “Chama-se lingua castelhana (e com menos proprie-
dade espanhola) a que se fala em Castela e que com as
armas e as leis dos castelhanos passou a América, e é
hoje o idioma comum nos Estados hispano-americanos.”
(BELLO, 2004, p.35)
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que passou a ser utilizada nos dominios
espanhdis. O autor recusa o termo “Lingua
Espanhola” porque é uma denominagao
posterior e, por isso, impropria. Além disso, o
termo espaiiola muito lembrava a metrépole,
da qual as nagdes independentes queriam se
afastar.

Castellano remete ao dialeto do século
X, falado em Castela. Espaiiol remete a es-
panhdis e americanos também, ou seja, os
cidadaos espanhdis e hispano-americanos.
Usa-se esse tltimo termo para unificar os
reinos do territdrio sob uma tnica coroa. A
Real Academia Espafiola modifica o nome da
lingua de castellano para espariol, a partir de
1924, data que determina que todas as obras
(gramaticas, dicionarios e manuais ortogra-
ficos) passassem, a chamar alingua de Lengua
espariola. Atualmente, os dois termos sao usa-
dos como sinénimos.

Na sequéncia, vamos para a segunda
questao de nossa analise: buscar saber o que
significa destinada al uso de los americanos.

No prélogo, o autor revela e explica
que ndo tem a intengdo de escrever para os
castelhanos, mas sim para os americanos,
destinatario explicitado ja no titulo da sua
obra. “Mis lecciones se dirigen a mis herma-
nos, los habitantes de Hispanoamérica. Juzgo
importante la conservacién de la lengua de
nuestros padres en su posible pureza, como
un medio providencial de comunicacién y un
vinculo de fraternidad entre las varias nacio-
nes de origen espanol derramadas sobre los
dos continentes.” (BELLO, 2004, p.32)

5“Minhas li¢des se dirigem aos meus irm3os, os habitan-
tes da Hispano-América. Julgo importante a conservagao
da lingua de nossos pais em sua possivel pureza, como
um meio providencial de comunicagio e um vinculo de

Bello ndo repudia a tradi¢ao, o que per-
mite pensar que nao rompe totalmente com
ela. No entanto, por que fez uma gramatica
para os americanos? Nenhuma da RAE aten-
deria ao propésito? No minimo, a escrita da
gramadtica permite pensar em um gesto ino-
vador, desde seu titulo a sua configuracao.

Na verdade, ninguém faz uma grama-
tica sem pensar em uma coletividade e, na
gramatica de Bello, representa o conjunto
das nagdes americanas independentes da
Espanha. Ramos (1993) afirma que Bello apela
paraum destinatdrio continental e o faz atra-
vés de um modo fraternal, sendo que seu li-
vro funciona como um manual do “bien decir’,
do correto, delineado pela lingua nacional.

Entdo, Barros (2003) vai dizer que Bello
nao confere autoridade ao falante nem aos
sentidos instaurados no momento da fala,
do uso, mas sim exalta a gramatica como um
repositério de conhecimentos, dados através
de uma lingua tnica, que deve ser ensina-
da. Nesse sentido, a Gramatica de Bello se
apresenta como um discurso fundador nao
no sentido de ser a primeira a ser escrita no
territério americano, mas por reivindicar o
status de lingua castelhana para as particu-
laridades do espanhol americano. (BARROS,
2003)

Vista dessa forma, como Bello contem-
pla a questao do uso? Diz que sua gramadtica
é destinada ao uso dos americanos. E os in-
digenas? Bello nio os considera americanos
ou seus irmaos? Como trata as linguas indi-
genas? Na Gramatica de Bello, nao tem lugar.

fraternidade entre as varias nagdes de origem espanhola,
derramadas sobre os dois continentes.” (BELLO, 2004,
p.32)
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Ha somente uma palavra de lingua indigena
em sua obra: tlascalteca (BELLO, 2004, p.38).

Além dessa questao, serd que o autor
descreve o castelhano falado no continente
americano? Ou seja, os usos dos americanos
na suavida didria? Naverdade, quando Bello
passaa sistematizar alingua, isto é, a regra-la
por normas, uma vez que o gramatico precisa
fixar um padrao, opta necessariamente pela
modalidade de lingua com mais regularida-
de. Bello toma como padrao, predominan-
temente, exemplos de autores espanhdis da
literatura do século XVI e XVII. Eles s3o os
modelos do bem falar e escrever, através dos
quais os crioulos também foram educados.
Esse é o uso a que Bello denomina da “gente
educada” Apesar disso, ndo deixa de avisar
que havariagoes dalingua. Ao fazer isso, nao
estaria ele apagando o politico, ja que consi-
dera a coletividade, mas nao o que é comum
aela?

Ha também alguns registros da lingua-
gem oral dos americanos na obra e outros
estdo em notas de rodapé, sendo caracteri-
zados como praticas viciosas da fala popular
dos americanos e, portanto, nao sendo reco-
mendadas como modelo. Tais recorréncias,
vistas como vicios, seriam o uso excessivo de
diminutivos e um uso pronominal distinto,
0 Voseo.

Este fendmeno consiste em empregar
a palavra “vos” como pronome pessoal de se-
gunda pessoa singular no lugar de ‘ti”. Esse
uso é atribuido a uma situagao informal. Ao
fazer aleitura da gramatica, percebe-se que o
fendmeno do “voseo” era visto por Bello como
uma expressao de incultura e de modo que
empreendeu uma campanha para erradicar
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esse uso, e o fez no papel de educador do
pais. Para Vaquero Ramirez (1996), No Chile
atual, o voseo estd presente nas zonas rurais,
o tuteo é caracteristico dos falares cultos. Vale
lembrar que, na lingua de Castela, nao exis-
tia o evento do Voseo. Alids, esse uso nao faz
parte do espanhol da Espanha na atualidade.
E importante observar que, no titulo da
Gramatica, esta escrito “destinada ao uso dos
americanos”, o que pode ser entendido como
um manual, um livro que contém as normas
para esse destinatirio bem dizer na lingua.
Pelo titulo, n3o podemos esperar ou entender
que Bello faga uma gramdtica que represente
o uso corrente dos americanos daquele perio-
do temporal, porque nio daria conta disso.

PALAVRAS FINAIS

Retomando as questdes norteadoras
deste trabalho, entendemos que, ao optar
pelo termo castellana no titulo da sua obra,
Andrés Bello revela qual é a lingua que pas-
sara pelo processo de gramatizagao, ou
seja, a lingua das nagdes independentes, o
castelhano dos americanos, que tem como
pardmetro alingua da “gente educada”, dos
criollos, formados na tradi¢ao dos grandes
autores da literatura espanhola. Esse pa-
rametro carrega memoria e constroi iden-
tidade. Nesse sentido, hd manutengao da
tradi¢ao. No entanto, cabe pensar, Bello
apresentaria uma inovagao, no sentido de
que estaria traduzindo a possibilidade de
um uso culto dos americanos em nagdes
incipientes? Defendemos que sim.
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Quanto a finalidade e ao destinatario
da gramatica, entende-se sua ligagdo com o
ensino dos americanos, o fim pedagégico.

Além disso, este instrumento linguis-
tico vem com uma missao civilizadora e se
fundamenta no projeto de consolidagao es-
tatal. Ramos (1993) afirma que a gramadtica
cumpre a fungio estatal de trés modos: dis-
curso gramatical estabelece a lingua franca
do contrato e do intercambio, se relaciona
com a escrita da lei e adquire as fungdes ju-
ridico-politica. Assim pode ser considerada
como um instrumento linguistico que esta-
belece uma politica linguistica de difusdo da
padronizagao do espanhol nasjovens nagoes
hispano-americanas.
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O HOMEM DUPLICADO IN THE LIGHT BORGIAN
MIRRORS

Diego Gomes do Valle’

Resumo: O presente artigo buscar analisar o romance O homem duplicado, do portugués
José Saramago, trazendo temas e passagens paralelas dos contos e ensaios do
argentino Jorge Luis Borges. Este intento se justifica na medida em que o escritor
argentino sempre se utilizou da temdtica do duplo em seus escritos, fato que nos
autorizou, esperamos, a estabelecer conexdes com a prosa do escritor argentino.
Para além disso, tedricos como Mikhail Bakhtin, Louis Lavelle, Paul Ricoeur e Jean
Pouillon nos auxiliaram a prolongar o alcance das reflexdes propostas no romance
ora compulsado. Desta forma, almejamos ter construido uma leitura do romance
prolifica e disseminadora de sentidos.

ParAvRrAS-CHAVE: Jorge Luis Borges; José Saramago; O homem duplicado.

Asstracr: This article seeks to analyze the novel O homem duplicado, by the Portuguese
José Saramago, bringing themes and parallel passages from the tales and essays of
the Argentine Jorge Luis Borges. This attempt is justified inasmuch as the argentine
writer has always used the theme of the double in his writings, a fact that authorized
us, we hope, to establish connections with the prose of the Argentine writer. Moreover,
theorists such as Mikhail Bakhtin, Louis Lavelle, Paul Ricoeur, and Jean Pouillon helped
us to extend the scope of the reflections proposed in the novel here. In this way, we
hope to have constructed a prolific reading of the novel and disseminating of senses.
Keyworbs: Jorge Luis Borges; José Saramago; O homem duplicado.
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INTRODUGAO

“El hombre de ayer ha muerto en el de
hoy, el de hoy muere en el de manana.”

Plutarco apud Jorge Luis Borges, “Nueva
refutacién del tiempo” (1980b, p.300).

O presente artigo almeja aproximar as-
questdesidentitarias presentes no romance O
homem duplicado (2008), de José Saramago, ao
universo tematico e filoséfico de Jorge Luis
Borges. Um intento, é mister que se diga,
ensaistico na esséncia, pois flerta continua-
mente com o proliferacao de sentidos, ao
invés da busca de uma chave exegética pre-
tensamente totalizante.

A trama da personagem Tertuliano
Maéximo Afonso parece saida de um conto de
Borges, pois, como se sabe, o duplo foi um
dos temas mais frequentados pelo escritor
argentino, além de seu interesse especular,
que nao deixa de ser outra forma de duplica-
¢ao: “los espejos y la copula son abominables, por-
que multiplican los hombres” (BORGES, 1980a,
p.409), dird um heresiarca de Tlon.

Para além das rela¢des com a obra con-
tistica e ensaistica de Borges, buscaremos em
Mikhail Bakhtin, e em outros pensadores, po-
si¢oes que possam iluminar o drama identi-
tario contido no romance de Saramago, seja
pelavia da reflexdo filosofica, seja pela anali-
se comparativa com outros textos ficcionais.
Especialmente Bakhtin merece destaque por-
que suas teorias da linguagem, do romance
e — porque nao? — teoria ontoldgica, nunca
deixam escapar a mirada do outro, a presen-
ca inescapavel do outro no ser. Nao a toa, o

1“Os espelhos e a cépula s3o abomindaveis, porque multi-
plicam os homens”.

pensador russo discorrerd, como veremos,
precisamente sobre o duplo e seus reflexos
no discurso do romance.

Desta forma, cremos que o jogo
metaficcional apresentado em O homem
duplicado possa encontrar ressondncia nesses
nomes escolhidos, bem como produzir
mais sentidos possiveis no didlogo ficcional
borgiano. Se a metafic¢io nos lembra
constantemente que o que lemos é um mundo
de papel, “Elmundo, segiin Mallarmé, existe para
un libro; segin Bloy, somos versiculos o palabras o
letras de un libro magico, y ese libro incesante es la
tnica cosa que hay en el mundo: es, mejor dicho, el
mundo” (BORGES, 1980b, p.233)%

Desta forma, no didlogo especular des-
tes dois mundos, fisico e de papel, do leitor e
dos personagens, um drama profundamente
absurdo, mas humano, vai se deslindando.
Eis 0 que nos espera.

REFLEXOES ESPECULARES EM TORNO DO
DUPLO

"as vezes tenho até a impressdo de
nado saber exatamente o que sou, sel
quem sou, mas nao o que sou, nao
sei se me fago explicar”

Saramago, O homem duplicado (2008, p.58).

E inegdvel que o tema duplo ocupa
grande parte da contistica de Borges, em suas
multiplas possibilidades de representagao.
“Los tedlogos” colocam os dois estudiosos da
Igreja que disputam avidamente o posto de

2“0 mundo, segundo Mallarmé, existe para um livro; se-
gundo Bloy, somos versiculos ou palavras ou letras de um
livro magico, e esse livro incessante é a Ginica coisa que ha
no mundo: ou, melhor dizendo, é o mundo”.
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maior defensor da fé, a0 mesmo tempo em
que o outro seria o herege a ser queimado.
“Pierre Menard, el autor delQuijote”, o
primeiro grande conto escrito por Borges,
trata deste Menard que quer, desafiando
o principio de identidade, ser efetivamen-
te Cervantes, deseja tudo quanto desejava
o escritor espanhol. Do mesmo modo, “La
busca de Averroes” ilustra o filésofo drabe
que, “encerrado en el ambito del Islam”, nunca
pode saber o que Aristdteles quis dizer com
“tragédia” e “comédia” (apesar de ter se des-
dobrado no Estagirita o quanto foi possivel).
“Tres versiones de Judas” coloca o traidor e o
redentor como um duplo necessario para o
Cristianismo, posto que um necessariamente
precisava ser o “criminoso odioso” para sacri-
ficar o imaculado “bode expiatério”: “Judas
busco el infierno, porque la dicha del Sefior le
bastaba” (BORGES, 19803, p.518)*. Neste caso,
Cristo e Judas acabam sendo um mesmo ato
da Divindade, sendo complementares e unos
na eternidade: “En el paraiso, Aureliano supo
que para la insondable divinidad, ¢l y Juan de
Panonia (el ortodoxo y elhereje, el aborrecedor y
el aborrecido, el acusador y La victima) formabam
una sola persona” (BORGES, 1980b, p.37)*, diz
o narrador de “Los tedlogos”.

No conto “Tema del traidory del héroe”,
o traidor, Fergus Kilpatrick, foi um conspira-
dor durante as rebelides em prol da indepen-
déncia irlandesa. Para morrer como herdi,
e manter a causa libertaria viva, é morto e

3“Judas buscou o Inferno, porque a fortuna do Senhor lhe
bastava”.

+“No paraiso, Aureliano soube que para a insondavel di-
vindade, ele e Juan de Panonia (o ortodoxo e o herege, o
aborrecedor e o aborrecido, o acusador e a vitima) forma-
vam uma s pessoa”.
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redimido (verdadeiro algoz e bode expiatério
de si mesmo) repetindo cenas de Macbeth e
Jilio César, como se o mundo fosse um grande
teatro: “El condenado entré em Dublin, discutié,
obrd, rezd, reprobd, pronuncioé palabras y cada
uno de esosactos que reflejaria la gloria, habia
sido prefijado por Nolan. Centenares de actores
colaboraron com el protagonista; el rol de algunos
fue complejo; el de otros, momentineo” (BORGES,
19803, P.495)°.

Esta lista, ndo exaustiva, ja é suficiente
parailustrar o interesse borgiano pelo duplo.
Cada conto traz uma nuanca identitaria que
s6 é possivel quando o outro diante do eu é,
precisamente, o mesmo. Dai a analogia com
o espelho, objeto tao caro a Borges: “Tanto
quanto o estranho que, em certos instantes,
vem ao nosso encontro num espelho, o irmao
familiar e no entanto inquietante que encon-
tramos nas nossas proprias fotos também é o
absurdo” (CAMUS, 2005, p.29). Eis a mesma
sensacao de absurdo que Tertuliano Maximo
Afonso experimenta quando vé o recepcio-
nista de hotel do filme Quem Porfia Mata Caga
e exclama: “Sou eu”. Dezenas de paginas
adiante, no primeiro encontro com Daniel
Santa-Clara/Anténio Claro, o narrador se
utiliza da metafora especular para anunciar
aambos: “avoz de ambos ird repetir-se como
um espelho se repete diante de outro espe-
lho” (SARAMAGO, 2008, p.157). Um espelho
diante de outro, como se sabe, gera uma ma-
triz infinita de imagens que se repetem, o
que, por sua vez, acaba por obnubilar a ideia

5“0 condenado entrou em Dublin, discutiu, obrou, rezou,
reprovou, pronunciou palavras e cada um desses atos,
que refletiria a gléria, havia sido prefixado por Nolan.
Centenas de atores colaboraram com o protagonista; o
rol de alguns foi complexo; o de outros, momentineo”.
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de origem, de primazia, de unidade: “de cada
vez que se olhar num espelho nunca terd a
certeza de que se o que o esta vendo é a sua
imagem virtual, ou a minha imagem real”
(SARAMAGO, 2008, p.158). Eis o absurdo,
diria Albert Camus.

A perturbadora sensagao de davida,
diante da natureza da matéria que compde
seu reflexo, traz um questionamento existen-
cial profundo: se duvido que sou eu diante de
meus olhos, passo a me questionar logo em
seguida: “quem sou eu?”. Ou seja, se a cons-
ciéncia nao consegue precisar minimamente
seu status ontoldgico, passa a relativizar sua
prépria legitimidade (“Somos e ndo somos
nds”, como o Alferes Jacobina, de Machado de
Assis, ja percebera). O fildsofo Louis Lavelle,
em O erro de Narciso, diz que:

Ninguém pode se reconhecer inteira-
mente na efigie que o espelho da refle-
%30 nos devolve. Somos e nao somos
nés. Seja qual for a precaugio com que
Narciso se duplica, ele enfrenta a si
mesmo e faz aparecer diante dele uma
imagem invertida e complementar. E
esse didlogo permanente do eu e de sua
imagem que constitui as alternativas
mesmas da consciéncia que temos da
vida. E o eu jamais obtém com a ima-
gem aquela exata coincidéncia que
aboliria ambos (LAVELLE, 2012, p.42).

Claro esta, espelho e duplo ndo sdo a
mesma coisa, mas se aproximam na medida
em que, no ente de ficgao assim represen-
tado, produzem um mesmo e perturbador
efeito: “Assim nos vemos como um outro
que, no entanto, nao é um outro, que nos da
de nés mesmos somente uma aparéncia que
nem a mao pega, nem o espelho retém, e uma

falsa aparéncia que sempre trai o modelo”
(LAVELLE, 2012, p.42). Tal é, fenomenologi-
camente, nossa experiéncia especular. Em
termos espaciais, Foucault praticamente diz
o mesmo: “O espelho, afinal, é uma utopia,
pois é um lugar sem lugar” (FOUCAULT,
2003, p.415).

Com a descoberta do duplo, Tertuliano
passa a se contemplar esteticamente, pois a
si mesmo trata-se COmMo um outro, COmMo um
objeto fora de si, mas que ainda participa do
eu que contempla. A partir desse momento,
deixa de viver e passa a olhar-se, passa a ter
uma vida estritamente estética. Diz, nova-
mente, Louis Lavelle em seu Erro deNarciso:

[Narciso] quer ser o espectador de si
mesmo, ou seja, desse ato interior pelo
qual n3o cessa de nascer paraavidae
que nunca pode ser um espetaculo sem
se aniquilar. Ele se olha em vez de viver,
o que é seu primeiro pecado. Busca sua
esséncia e encontra apenas sua ima-
gem, que nao cessa de decepciona-lo
(LAVELLE, 2012, p.40).

O drama de consciéncia que o atinge no
final do romance, fruto de sua fraqueza mo-
ral diante de Antdnio Claro, é reflexo desse
abandono ético da fase especular que o duplo
proporciona: se o eu nao tem certeza de que
é um eu, minimamente estabelecido, nao ha
compromisso ético possivel. Traidor ou he-
réi, herege ou santo, sonhador ou sonhado,
tanto faz.

Pois quando tento captar este eu no
qual me asseguro, quando tento defini-
-lo e resumi-lo, ele é apenas dgua que
escorre entre meus dedos. Posso dese-
nhar, um por um, todos os rostos que
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ele costuma assumir, todos também
que lhe foram dados, esta educagao,
esta origem, este ardor ou estes silén-
cios, esta grandeza ou esta baixeza.
Mas ndo se somam 0s rostos: este co-
racao que é o meu permanecera indefi-
nivel para sempre (CAMUS, 2005, p.33).

Um coroldrio primeiro: a soma de eus
possiveis nao traz maior compreensao de si,
muito pelo contrario, evidencia a impossi-
bilidade de acabamento, de dar uma tltima
palavra sobre si. A possibilidade de narrar a
si mesmo e a Histdria, evocada no romance,
serd objeto da préxima se¢ao.

UMa TEORIA DA HISTORIA

"- Serd que no estoy hecho a estar
muerto, pero estos lugares y esta dis-
cusion me parecen un sueino, y no un

sueno sofiado por mi sino por otro,
que estd por nacer todavia”.
Borges, “Didlogo de muertos” (1980b, p.325).

Discorreremos agora sobre um tema
paralelo ao drama do duplo vai sendo desen-
volvido, especialmente na metade inicial do
romance, a saber: a teoria da Histéria que
esse professor defende ha tempos no meio
académico (mesmo que de maneira infor-
mal). Na reunido docente de seu colégio, a
teoria defendida por Tertuliano Maximo
Afonso estd resumida nestes simples termos:

Em minha opinido, disse ele, a iinica
op¢ao importante, a Ginica decisao sé-
ria que serd necessario tomar no que
respeita ao conhecimento da Histdria,
é se deveremos ensind-la de trds para
diante ou, segundo a minha opinido,
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de diante para tras, todo o mais, n3o
sendo despiciendo, estd condicionado
pela escolha que se fizer (SARAMAGO,
2008, p.40).

A teoria, assim apresentada, traria o
intento de se evitar uma teleologia na qual
o passado, sempre e necessariamente, iria
apresentar os elementos que cumulativa-
mente geraram os fatos posteriores até se
chegar ao presente. E bem verdade, uma
teleologia inversa nao esta excluida — e nem
nos parece ser o caso de se fazé-lo -, uma vez
que a finalidade (telos) parte do presente em
dire¢do ao passado: “de diante para tras”.

A nés nos parece que Borges, no en-
saio “Kafka y sus precursores”, apresenta,
implicitamente, um conceito de histéria
semelhante a esse de Tertuliano, de modo
que, a0 aproximarmos tais esbog¢os histo-
riograficos, cremos que ambos se aclaram.
Segundo o contista argentino, “cada escritor
crea a sus propios precursores” (BORGES, 1980b,
p-228)%, pois passamos a, desde o presente,
enxergar os elementos formais e tematicos
passados com um quadro conceitual que sé
foi possivel pelo presente. Deste modo, as si-
tuagdes e temas kafkianos por excelénciavao
sendo reconhecidos pelo ensaista argentino
na filosofia de Zenao de Eleia e nos escritos
de Kierkegaard, por exemplo. Assim sendo,
o presente nao é necessariamente fruto do
passado, mas, pelo contrario, o passado se
destaca e passa a existir’por causa do presen-
te. De fato, é muito dificil ler o “Livro de J§”
e nao inferir, ipso facto, uma leitura kafkiana

¢“Cada escritor cria os seus precursores”.
7No sentido etimoldgico: exsistere, estar/permanecer fora.
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ou mesmo mefistofélica. Do mesmo modo,
nao estariamos propensos a enxergar um
tom existencialista do século XX no livro de
Eclesiastes?

Em verdade, temos uma atividade hu-
mana no tempo em questao, e esta atividade
é tripartida, como ja Santo Agostinho perce-
bera no livro XI de suas Confissdes. Percebeu
com acuidade aimportancia da distentio animi
agostiniana Paul Ricoeur, que em seu Tempo
e Narrativa retine as aporias do mythos aris-
totélico as do tempo, fenomenologicamente
tomado, para formular uma compreensao
ampla das relagdes entre tempo e historia,
tempo e narrativa, tempo-narrativa-ser (for-
mulagdo essa que nos interessa diretamente
neste artigo).

Paul Ricoeur, refletindo sobre a teoria
do tempo de Santo Agostinho, expde como o
sujeito, envolto na esfera crista de redengao
e anelante da eternidade, relaciona-se com
0 tempo:

Com efeito, é toda a dialética, interna
ao proprio tempo, da intentio-distentio
que é retomada sob o signo do con-
traste entre a eternidade e o tempo.
Enquanto a distentio torna-se sinoni-
mo da dispersdo na multiplicidade e
da errancia do velho homem, a intentio
tende a ser identificada com a reu-
niao do homem interior (“Retino-me
seguindo o Uno”, Ibid.). A intentio janao
éaantecipa¢io do poema inteiro antes
da recita¢io que o faz transitar do fu-
turo para o passado, mas a esperanga
das coisas tltimas, na prépria medida
em que o passado a ser esquecido n3o
é mais o que a memdria recolheu, mas
o emblema do velho homem segundo
S3o Paulo em Filipenses3, 12-14: “Assim,

esquecendo o passado, voltado nio
paras as coisas futuras e transitdrias,
mas para aquelas que estdo adiante e
para as quais estou, nio distendido,
mas estendido (no distentussedexten-
sus), prossigo, num esfor¢o, n3o de
distensio (non secundumdistentionem),
mas de intengio (sedsecundumintentio-
nem), meu caminho rumo a palma a
qual sou chamado 14 no alto...” (ibid).
(RICOEUR, 2010, p.51).

O que Agostinho, citado por Ricoeur,
esta evidenciando é como o sujeito, que quer
seunificar em meio a dispersao da multipli-
cidade, deve agir temporalmente para tal.
Trata-se de considerar o passado enquanto
velho homem, ao qual ndo mais pertence, ao
mesmo tempo em que a atengao (attentio)
ao presente é uma intentio visando ao futuro
eterno e redentor. Evidentemente, esta pas-
sagem esta inserida num contexto muito es-
pecifico da doutrina moral crist3, trata-se da
soteriologia agostiniana, ou seja, a doutrina
da salvagdo que se reflete em uma teleologia
ética - “a tristeza do finito com a celebragao
do absoluto” (RICOEUR, 2010, p.52)

Uma vez que “O tempo existe na coisa
narrada” (RICOEUR, 2010, p.26), o ser s
passa a existir na medida em que o tempo
assim o permita, pois um ser, fora do tempo,
estd morto ou é Deus. Um raciocinio circular,
aporético por exceléncia, como os espelhos
e os duplos o s3o: “Agora a conversagao vai
repetir-se, o tempo arrependeu-se e voltou
atras” (SARAMAGO, 2008, p.283). Pela forga
do narrar, o ser no tempo, num eterno re-
torno absolutamente cruel, reconduz o lei-
tor as bifurcag¢des de um novo romance que
se vislumbra na dltima pigina deste (seria
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seu duplo metaficcional?): “O presente e a
sucessao de presentes diante de uma alma
permanentemente consciente, eis o ideal do
homem absurdo” (CAMUS, 2005, pp.74-5).
O fato é que a compreensao possivel
de um personagem se da no tempo, como
Jean Pouillon elucida, em seu O tempo no ro-
mance, estabelecendo assim a relagao direta
que ha entre ser e tempo nos romances: “os
personagens sao vistos no tempo, mas este
é mais do que o lugar dos mesmos: descre-
ver esse tempo é revelar os personagens”
(POUILLON, 1974, p.23). Neste sentido, é
possivel, como movimento final deste tépico,
reunir dialeticamente histéria, tempo e ser
(de ficgao ounao) sob o mesmo esquema ana-
litico sugerido por Tertuliano e por Borges.
Pouillon apresenta assim a nossa percepgao:
“Desde logo, ndo se pode dizer que a perso-
nalidade de um ser seja determinada estri-
tamente pelo seu passado, visto ser ela, em
seu presente, quem atribui um sentido a esse
passado” (POUILLON, 1974, p.130). “Kafka y
sus precursores” e “a Historia de diante para
tras”: palavras-chave que se unem de maneira
tensional no ato de narrar, no romance.
Assim sendo, n3o podemos nos furtar
de discutir a respeito da linguagem no ro-
mance, pois é ela que proporciona taisre-
presentacdes temporal, ontoldgica e histo-
riografica. Mikhail Bakhtin surge como um
tedrico sobejamente adequado para sus-
tentar e complementar essa discussao que
envolve tempo, ser e narrativa; o narrar que
rompe o mutismo. Bakhtin, em um rascunho
coligido em Estética da criagdo verbal, traga a
diferenca entre siléncio e mutismo nestes
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termos, absolutamente coerentes com sua
teoria dialdgica da linguagem:

O siléncio e o0 som. Percepg¢ao do som
(contra o fundo do siléncio). O silén-
cio e o mutismo (a auséncia do som).
A pausa e o inicio da palavra. A ruptu-
ra do siléncio pelo som é de natureza
fisioldgica e mecdnica (condi¢do da
percepgao), a0 passo que a ruptura
do mutismo pela palavra se relaciona
com a pessoa e com 0 pensamento: é
um mundo totalmente diferente. No
siléncio, nada soa (ndo ha algo que soe); no
mutismo, ninguém fala (ndo ha ninguém
que fale). O mutismo sé é possivel no mun-
do humano (e possivel somente para o ho-
mem). O siléncio e o mutismo sao, cla-
ro, inteiramente relativos (BAKHTIN,
2003, p.373) (grifos nossos).

Neste esbogo reflexivo, o pensador rus-
so demonstra o quao potente é a linguagem
humana, dentro do viés dialégico por ele
proposto. S6 é possivel tratar de mutismo na
esfera humana, pois, mesmo sem dizer, algo
esta sendo dito: “Aquilo que certa literatura
preguicosa chamou durante muito tempo
de siléncio eloquente nao existe, os siléncios
eloquentes s3o apenas palavras que ficaram
atravessadas na garganta, palavras engasga-
das que n3o puderam escapar ao aperto da
glote” (SARAMAGO, 2008, p.60).

O HOMEM DUPLICADO: DA LINGUAGEM AO
SER, DO SER A LINGUAGEM

“Pensé con miedo: ;donde estoy? Y
comprendi que no lo sabia. Pensé
squién soy? Y no me pude reconocer. El
miedo crecid en mi. Pensé: Estavigilia
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desconsolada ya es el Infierno, esta
vigilia sin destino serd mi eternidad.
Entonces desperté de veras: temblando”

Borges, “La duracién del Infierno” (19803, p.179).

Levando-se em considerag¢ao o que ja
vimos, podemos produzir alguns corolarios
que nos possibilitarao aprofundar nossa ana-
lise neste tépico. O primeiro corolario é que
a existéncia do duplo obriga o personagem
a fazer uma profunda reflexao de ordem
ontoldgica, na qual a percepgao especular é
vicariamente a experimenta¢ao do olhar do
outro no mesmo.O segundo corolario, que
se refere a teoria da Histéria de Tertuliano,
coloca o ser num eterno presente, em que 0
passado surgird em relevo com as lentes pos-
siveis do agora (dai a nossa analogia com o
“triplo presente” agostiniano).

Cabe acrescentar que Tertuliano sugere
uma aproximagao desta sua teoria historio-
grafica a analise biografica, quando diz:

Tertuliano Maximo Afonso regressou
ao trabalho, pensando que, tal como na
sua arrojada proposta para o estudo da
Histdria, também as vidas das pesso-
as poderiam ser contadas de diante
para tras, esperar que chegassem ao
seu fim para depois, pouco a pouco, ir
remontando a corrente até ao brotar
da fonte, identificando de caminho os
cursos afluentes e navegar por eles aci-
ma. (SARAMAGO, 2008, p.177).

Ora, mas nio é essa, invariavelmente, a
condi¢ao do narrador do romance? Por isso,
Pouillon e Ricoeur sustentarao que uma anali-
se do ser deve passar por uma mirada tempo-
ral. Contudo, é no narrar, é nalinguagem que

os dois corolarios se unem tensionalmente.
N3o a toa, nesse romance Saramago produz
dezenas de paginas reflexivas em torno das
possibilidades e impossibilidades da lingua-
gem: “Ha coisas que nunca se poderao explicar
por palavras” (SARAMAGO, 2008, p.53).

E neste sentido que evocaremos, neste
topico, Mikhail Bakhtin, pois o russo destinou
grande parte de suas elucubragdes para ras-
trear alinguagem do romance, pois encontrou
neste género uma aplicacao de suas concep-
¢oes de linguagem e do proprio ser. Segundo
Bakhtin, “o que caracteriza o género roma-
nesconao é arepresentagao do homem emssi,
mas exatamente a representagio da linguagem”
(BAKHTIN, 2015, p.128) (grifo do autor). Ora,
se a representagao operada no romance é da
linguagem, a natureza desta é essencialmente
social, feita de vozes alheias: “no discurso do
dia a dia de qualquer pessoa que tem vida so-
cial, ao menos metade de todas as palavras que
ela pronunciou s3o palavras alheias (apreen-
didas como alheias)” (BAKHTIN, 2015, p.132).
Assim sendo, a existéncia do duplo, entendida
nestes termos, é a inescapavel evidéncia do
outro no mesmo, de que sé é possivel pensar
em uma identidade dialdgica, mas nunca
monistica. Por essa razao, em uma passagem
famosa, o tedrico russo dird que diante do es-
pelho “nunca estamos sds”:

Avisdo que temos de nosso aspecto fi-
sico quando nos olhamos no espelho
é de natureza totalmente particular.
Visivelmente, vemo-nos sem media-
¢20. Ora, n3o é nada disso; permane-
cemos em nds mesmos e s6 vemos o
nosso reflexo, um reflexo que no po-
deria, de maneira imediata, tornar-se
um componente de nossa visao e de
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nossa vivéncia do mundo: vemos o re-
flexo de nosso aspecto fisico, mas n3o
vemos a nds mesmos em nosso aspecto
fisico, o aspecto fisico nao nos engloba
por inteiro, estamos diante do espelho,
mas nao estamos dentro do espelho; o
espelho sé pode fornecer o material de
uma auto-objetivagdo — um material
que ndo é, para ser exato, sequer um
material. De fato, nossa situag¢ao na
frente do espelho sempre é deturpa-
da, pois, na auséncia de um meio de
abordagem de nés mesmos, também
nesse caso identificamo-nos com o
outro possivel, indeterminado, com
cuja ajuda tentamos encontrar uma
posicao de valores a respeito de nés
mesmos; ou seja, é a partir do outro
que, mais uma vez, tentamos dar-nos
vida e forma; dai essa expressdo parti-
cular de nosso rosto tal como a vemos
no espelho e que n3o temos na vida.
(BAKHTIN, 2003, p.52).

E precisamente esta sensa¢ao de olhar-
-se pelos olhos do outro que experimenta
Tertuliano, logo quando descobre a existén-
cia de seu duplo:

Olhava-se ao espelho como quem se
olha ao espelho apenas para avaliar os
estragos de uma noite mal dormida,
nisso pensava e em nada mais, quando,
de stbito, a desafortunada reflexao do
narrador sobre os tragos fisicos e a pro-
blematica eventualidade de que em um
dia futuro, auxiliados pela demonstra-
¢do de talento suficiente, poderiam vir
a ser postos ao servigo da arte teatral ou
da arte cinematografica, desencadeou
nele uma reac¢do que nao serd exage-
ro classificar de terrivel. Se aquele tipo
que fez de empregado da recep¢io aqui
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estivesse, pensou dramaticamente,
se estive aqui diante deste espelho, a
cara que de si mesmo veria seria esta
(SARAMAGO, 2008, p.30).

Importante apontar que 0 Outro evo-
cado ali diante do espelho é o personagem
interpretado por Daniel Santa-Clara, ou seja,
uma mascara deste outro eu de que sé se tem
uma imagem?®. Tertuliano conhece seu outro
a partir de imagens emprestadas de outros
eus, que é a propria defini¢ao de ser ator: uti-
lizar mascaras para a representagao de uma
identidade. Quando descobre o0 nome deste
ator, Daniel Santa-Clara, ainda n3o sabe que
trata-se de um pseud6énimo, e que se chama
Anténio Claro. Este resquicio identitdrio ja
é suficiente para que a necessidade do olhar
do outro sobre o mesmo se torne evidente:
“E nesse sentido que o homem tem uma ne-
cessidade estética absoluta do outro, da sua
visao e da sua memoria que ojunta e o unifica
e que éatnica capaz de lhe proporcionar um
acabamento externo. Nossa individualidade
nao teria existéncia se o outro nao a criasse”
(BAKHTIN, 2003, p.55).

No primeiro encontro pessoal,
Tertuliano expde a condi¢do de estrangei-
ridade que permeia (e permeard) a relacao
destes idénticos estranhos: “quanto a isso
que diz, de ndo me conhecer, permito-me
objectar que estamos na mesma posicao, é
certo que a mim nunca me viu, mas eu, até
agora, s o vi a si como aquilo que nao é, a

#“Pois sua arte é isso, fingir totalmente, entrar o mais
fundo possivel em vidas que nio sio as dele. Ao cabo
desse esforgo fica clara sua vocagdo: aplicar-se de corpo
e alma a nio ser nada ou a ser muitos” (CAMUS, 2004,
p-93).
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representar personagens, portanto estamos
empatados” (SARAMAGO, 2008, p.174).

Apoés se disfargar diante do espelho,
Tertuliano

Quando pela primeira vez olhou a sua
nova fisionomia sentiu um fortissimo
impacte interior, aquela intima e in-
sistente palpitagdo nervosa do plexo
solar que tdo bem conhece, porém,
o choque nio tinha sido o resultado,
simplesmente, de se ver distinto do que
era antes, mas sim, e 1sso é muito mais
interessante se tivermos em conta a
peculiar situacdo em que tem vivido
nos ultimos tempos, uma consciéncia
também distinta de si mesmo, como se,
finalmente, tivesse acabado de encon-
trar-se com a sua propria e auténtica
identidade. Era como se, por aparecer
diferente, se tivesse tornado mais ele
mesmo (SARAMAGO, 2008, p. 146).

O professor de histéria experimenta a
mascara, caracteristica do ator, e, neste mo-
mento, engana-se a si mesmo sentindo ter en-
contrado alguma esséncia una dentro de si.
Contudo, a cena toda é farsescana medidaem
que o disfarce s6 evidencia a impossibilidade
de haver um s eu por tras dos bigodes falsos’.

E bem verdade, porque o oficio do ator
assim o exige, Anténio Claro parece ter
mais clara em si a condig¢do do ser hu-
mano, na linha da discussio ora pro-
movida, a saber: um composto hibrido
de eus que se alternam na boca de cena,
que éa propria consciéncia. Nao isento
de um tom angustiado, Albert Camus

° Assim diz o senso comum (voz alegdrica do romance) a
Tertuliano: “Quanto mais te disfargares, mais te parece-
rés a ti proprio” (SARAMAGO, 2008, p.139).

discorre sobre essa condi¢io nestes
termos:

Basta, entdo, um pouco de imaginagao
para perceber o que significa um desti-
no de ator. Um ator compde e enumera
no tempo seus personagens. E tam-
bém no tempo aprende a domina-los.
Quanto mais vidas diferentes ele viveu,
com mais facilidade se separa delas.
Chega a hora em que tem que morrer
em cena e no mundo. O que viveu estd
a sua frente. Ele vé com clareza. Sente
0 que essa aventura tem de dilacerante
e de insubstituivel. Sabe disso e agora
pode morrer. (CAMUS, 2004, p.97).

Em verdade, o oficio de ator acaba
refor¢ando ainda mais a presen¢a metafic-
cional no romance de Saramago, da mesma
forma que a mae de Tertuliano é uma leitora
de romances triviais. O leitor acaba por ver
a si mesmo enquanto leitor de fic¢ao a todo
0 momento, mas nio de um modo somente
auto-referencial, como é comum na ficgao
p6s-moderna:

Daniel Santa-Clara, em rigor, nao exis-
te, é uma sombra, um titere, um vulto
variavel que se agita e fala dentro de
uma cassete de video e que regressa ao
siléncio e 2 imobilidade quando acabao
papel que lhe ensinaram, ao passo que
o outro, esse Antdnio Claro, é real, con-
creto, tao consistente como Tertuliano
Maximo Afonso. (SARAMAGO, 2008,
p.141).

Esta oposigao fingida entre Santa-Clara/
Anténio Claro converte, como resultado meta-
ficcional especular, o ente de ficcao em um du-
plo doleitor, na qual este tltimo se reconhece
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em seu esfor¢o de expressar sua humanida-
de: “Estive com ele, e agora nio sei quem
sou” (SARAMAGO, 2008, p.187).E nao pode-
ria ser diferente, pois, como Bakhtin diz em
Problemas da poética de Dostoiévski: “A atitude do
herdi face a si mesmo é inseparavel da atitude
do outro em relagao a ele. A consciéncia de
si mesmo fa-lo sentir-se constantemente no
fundo da consciéncia que o outro tem dele,
‘0 eu para si’ no fundo do ‘o eu para o outro’.
Por isso o discurso do herdi sobre si mesmo
se constrdi sob ainfluéncia direta do discurso
do outro sobre ele” (BAKHTIN, 1997, p.208).
James Wood, comentando sobre O
ano da morte de Ricardo Reis, contrapde a
ficcao de Saramago a dita “pés-moderno”,
sustentando que o jogo metaficcional é
mais sutil, menos de papel e mais humano
do que se supde: “ele [Saramago] pode nos
intrigar com algo que ja sabemos, ou seja,
que Ricardo Reis é ficticio. Saramago faz
disso algo profundo e comovente, porque
o préprio Ricardo também se sente um
tanto ficticio, no maximo um espectador a
sombra, um homem a margem das coisas.
E, quando Ricardo Reis reflete sobre isso,
sentimos uma estranha ternura por ele,
cientes de algo que ele nao sabe — que ele nao
é real” (WOOD, 2012, p.97).Mutatis mutandis,
o leitor se depara com 0o mesmo drama em
O homem duplicado, pois, desde o inicio da
descoberta, Tertuliano passa a se perguntar
quem seria o “original” e quem seria a cdpia.
Ora, trata-se de saber quem tem a primazia
do ser e quem é um simulacro. Sobre isso,
comega perguntando Anténio Claro: “E que
importancia terd dizermos um ao outro a
hora a que viemos ao mundo, A importincia
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que ird ter é que ficaremos a saber qual de
nés dois, vocé ou eu, é o duplicado do outro”
(SARAMAGO, 2008, p.194). “O duplicado é
vocé” dird Antdnio Claro mais tarde, o que
trard grande desolacdo ao professor de
histéria, precisamente como ocorre com o
protagonista do conto“Ruinas circulares”,
de Jorge Luis Borges. Eis 0 momento final:
“Caminé contra los jirones de fuego. Estos no
mordieron su carne, éstos lo acariciaron y lo
inundaron sin calory sin combustién. Con alivio,
con humillacion, con terror, comprendié que él
también era una apariencia, que otro estaba
soriandolo” (BORGES, 1980a, p.440).°

Com esta possibilidade reflexiva que sé o
duplo nos proporciona, concluimos que a per-
guntanio faz sentido, pois as respostas serao
sempre tautoldgicas (“o ser é o ser”, dird a on-
tologia), restando somente a fé que existimos:

Serd que todos nds, de alguma ma-
neira, somos personagens ficticios,
gerados pela e escritos por nés mes-
mos? E uma pergunta semelhante a
de Saramago; mas vale notar que ele
chega a sua pergunta percorrendo o
caminho oposto ao daqueles roman-
cistas pés-modernos que gostam de
nos lembrar da metaficcionalidade de
todas as coisas. [...] Come¢ando com
um personagem inventado, porém,
Saramago consegue atravessar o mes-
mo ceticismo, mas em dire¢ao contra-
ria, rumo a realidade, as questdes mais
profundas. Com efeito, ele pergunta:
mas o que € “s6 um personagem”? E a

©“Caminhou contra as linguas de fogo. Estas nao mor-
deram sua carne, estas o acariciaram e o inundaram sem
calor e sem combustdo. Com alivio, com humilhacdo,
com terror, compreendeu que ele também era uma apa-
réncia, que outro o estava sonhando”.
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incerteza de Saramago é mais real do
que o ceticismo de William Gass, pois
ninguém na vida diz “eu nao existo”.
Pelo contrario, dizemos: “Acredito que
existo”, exatamente como faz Ricardo
(WOQOD, 2012, p.98).

Os exercicios metaficcionais acabam
se tornando meios pelos quais o narrador
nos apresenta Tertuliano desde o ponto de
vista mais objetivamente afastado possivel:
o nivel do livro, do papel, da engrenagem
composicional que d4 vida a este ente de fic-
¢ao sabidamente desta categoria ontoldgica,
mas que nos joga violentamente ao mundo
real, via leitor, por sua agao especular”, pois:
“Provavelmente, ler também é uma forma de
estar 13" (SARAMAGO, 2008, p.72).

Deste modo, encerralmos esta ruina cir-
cular, encontrando do outro lado a nés mes-
mos. Se um dia Plat3o expulsou os poetas por
escreverem “mentira sobre mentira”, os arran-
jos metaficcionais adicionam uma camada a
mais deste ardil. Contudo, o resultado, em
Saramago, é um retorno drastico a realidade,
pois reabilita 0 mundo por meio do leitor.

QUEBRA-SE O ESPELHO

“Un fugitivo no se oculta en un
laberinto. No erige un laberinto sobre
un alto lugar de la costa, un laberinto

" Vincent Jouve, em A leitura, dird que certas obras, as
mais duradouras, operam uma “redescoberta de si” du-
rante sua leitura. Os termos que ele utiliza para descrever
tal redescoberta estio em absoluta consonincia com que
vimos discutindo aqui: “O que a leitura permite, portan-
to, é a descoberta de sua alteridade. O ‘outro’ do texto,
seja do narrador seja de uma personagem, sempre nos
manda de volta, por refra¢io, uma imagem de nés mes-
mos” (JOUVE, 2002, p.132).

carmesi que avistan desde lejos los
marineros. No precisa erigir un
laberinto, cuando el universo ya lo es”

Borges, “Abenjacan el Bojari, muerto
en su laberinto”. (1980b, p.96)

No ensaio “El suefio de Coleridge”,
Borges discorre sobre o critico e poeta in-
glés, que teria sonhado o fragmento lirico
Kubla Khan, o qual versa sobre um palacio
mongol. O fato curioso é que, sem Coleridge
saber (pois a publica¢ao que revelaria isso vi-
ria vinte anos depois do poema), este palacio
havia sido construido a partir de um sonho
muito detalhado que Kubla Kahn teve. Assim
conclui Borges o ensaio:

Al primer sonador le fue deparada en la
noche la vision del palacio y lo construyé;
al segundo, que no supo del suerio del
anterior, el poema sobre el palacio. Si no
marra el esquema, alguien, en una noche
de la que nos apartan los siglos, soriard el
mismo suefno y no sospechard que otros lo
soniaron y le davd la forma de un marmol o
de una musica. Quizd la serie de los suefios
no tenga fin, quiza la clave esté en el iltimo
(BORGES, 1980b, p.145).”

Quem sabe a chave esteja no tempo, aos
quais os seres e a linguagem se agarram em
busca de significado existencial. O fato é que
O homem duplicado parece conservar chaves
sempre provisorias para sua compreensao,

12“Ao primeiro sonhador lhe foi deparada na noite a visio

do palacio e o construiu; ao segundo, que n3o soube do
sonho do anterior, o poema sobre o paldcio. Se n3o falha
0 esquema, alguém, numa noite da que nos afastam os
séculos, sonhard o mesmo sonho e nio suspeitard que
outros o sonharam e lhe dard a forma de um marmore ou
de uma musica. Quem sabe a série dos sonhos n3o tenha
fim, quem sabe a chave esteja no ltimo.”
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pois o final que aponta para um reinicio - es-
pécie de serpente de Uroboro, a maneira de
certo romancista de Cordisburgo -, ilustran-
do um eterno retorno que anula uma teleo-
logia centripeta. Por essa razao, escolhemos
o olhar ensaistico centrifugo.

A presenca borgiana, a base bakhtinia-
na e as ilagoes filos6ficas de Camus e Lavelle
foram os meios pelos quais buscamos enri-
quecer de sentidos possiveis a compreen-
sao da obra de Saramago. De certo modo, o
expediente metaficcional, tao utilizado no
romance em questao, convoca uma leitura
ora filoséfica, ora apropriando-se da propria
ficgao, aproximada por um viés ensaistico.

Neste périplo de duas maos, em que o
homem é visto por todos os lados possiveis,
além de estar duplicado diante de nossos
olhos, saimos deste romance impossibilita-
dos de qualquer finalizagao - “acabamento”,
na conceituagao de Bakhtin -, evidenciando
o que Albert Camus afirma: “O fosso entre
a certeza que tenho da minha existéncia e
o conteido que tento dar a esta seguranga
jamais serd superado. Para sempre serei es-
tranho a mim mesmo” (CAMUS, 2005, p.33).

Quem é esse no espelho?
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