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Resumo: A performance tem sido utilizada desde a antiguidade para atingir os mais diversos objeti-
vos. Este ensaio dedica-se ao estudo de narrativas literarias de performances como pratica
politica. Pretendemos analisar as estratégias e recursos de que se serviram os ‘atores’ e escolhe-
mos como casos emblematicos as narrativas literarias de Ester, Sélon e da morte de Getilio
Vargas, para nos exemplos de performance que s6 ocorreram mediante a entrega e o risco.
Abstract: Performance has been used since antiquity in order to achieve several objectives. This
essay presents an analyses of literary texts about performance as political praxis. We intend to
examine estrategies and resources that served the ‘actors’ in their performances and therefore
we chose as emblematic cases Ester, Solon and Getulio Vargas. They were examples of well
suceeded performances, although they meant, in a way, a self sacrifice.
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O ponto de partida de nossas observagdes sao textos literarios que descre-
vem agdes de personagens ‘ndo atores’, em experiéncias vividas com carga signifi-
cativa de ‘ficcionalidade’ ¢ ‘teatralidade’. Os desempenhos individuais seleciona-
dos, ndo obstante terem sido ‘atos reais’ na narrativa, constituiram-se como verda-
deiras performances politicas nas quais o performer rompe as fronteiras entre a
representacdo e a apresentacao real, entre a verdade e a ficgdo ¢ expde-se ao risco

* Universidade Federal de Minas Gerais.
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com fins de reorganizar a historia.'

O conceito de performance € muito utilizado nos estudos culturais e lingiisticos
contemporaneos, entretanto nao se pode defini-lo com precisao. Aqui, entendemos performance
como uma acao programada, preparada e eventualmente ensaiada para ser praticada no limiar
doreal e do ficcional com fins bem definidos. Durante o processo da performance ha uma
negociacao constante entre o performer ¢ sua audiéncia. A ago € construida por ambos em
colaboragdo. Nesse processo, & possivel transformar uma intengdo particular numa intengao
coletiva. Mediante a captatio benevolentiae dos ouvintes, o performer encontra um espaco
plblico aberto para expressar suas idéias. A negociagao se completa quando a audiéncia adere
ao partido do outro como uma escolha pessoal.

Sera nessa perspectiva que vamos discutir trés narrativas de performance que nos
chegaram acerca grandes desempenhos de figuras famosas do passado: anarrativa do livro de
intrigas palacianas Ester®, de autor desconhecido, sobre aperformance da protagonista Ester frente
aoimperador persa Artaxerxes; anarrativa de Plutarco, em Vidas, sobreumaperformance de Sélon
naagorade Atenas e a narrativa do suicidio do presidente Gettlio Vargas, a qual chamaremos de
narrativa de uma performance agonica e que se encontranaobrade Verissimo, Incidente em
Antares®. Sdo, portanto, trés performances realizadas como ato politico: duas acontecidas no
mundo antigo—Estere Sélon - eumano Brasil, no dia24 de agostode 1954.

Ao abordar comportamentos de personagens de um passado muito remoto paralela-
menteao de Getiilio Vargas, utilizamos um método que pode,  primeira vista, parecer anacronico:
falar das performances e das utilizagdes desse conceito quando ele aindando havia se estabelecido
como tal. Todavia, porque defendemos a idéia de que o ato performatico € um ato natural do ser
humano e, conseqtientemente, atemporal, insistimos nesse procedimento. O que concerne ao

e CARREIRA, André. Performance teatral e risco fisico: construgdo de vinculos e exploragido
de margens.

In: CARREIRA, A., VILLAR-QUEIROZ F., GRAMMONT, G,, RAVETTI, G. & ROJO, S. Medi-
acoes Performaticas Latino-Americanas. Belo Horizonte: Fale/UFMG, 2003. p. 26.

Existem duas versdes do mesmo texto. Optamos pela versdo da narrativa em lingua grega
porque, nela, a passagem selecionada para estudo ¢ ricamente ampliada. A descrigdo (fisica e
psicologica) das personagens ¢ sutil, a cena ¢ bem preparada e emocionante. O relato ¢ narrado
sem pressa, pormenorizadamente e de maneira fluente. O vocabulario é rico e variado. Os gestos
sdo apresentados de modo dramatico adequado para o ambiente tenso em que a historia acontece.
Para diferengas entre as narrativas gregas e hebraicas, ver AUERBACH, E. A cicatriz de Ulisses.
In: Mimesis: a representagdo da realidade na literatura ocidental. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971.

. 1-20.

O Livro de Ester é de um autor desconhecido do séc. II a.C.; Plutarco escreveu Vidas no séc. I
de nossa era e Verissimo escreveu a primeira edi¢do de Incidente em Antares em 1971, época da
ditadura militar.
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humano nao pode jamais ser anacronico. Estudamos aperformance, portanto, atemporalmente
¢ dentro do texto literario; € nele que buscamos as caracteristicas mais evidentes dos atos
performaticos, que podem ou ndo estar condizentes com a verdade historica. Nao estamos
preocupados com acontecimentos historicos ou politicos. Interessa-nos somente a construgao
literaria de ‘cenas performaticas’; por elas detectamos facilmente os recursos utilizados pelos
protagonistas e os efeitos alcangados pelo ato praticado diante de uma ‘platéia’ sob a perspec-
tivadeum ‘poeta’. Seria discutivel, por exemplo, entender o suicidio como umato performatico.
Entendemo-lo dessa forma somente porque a nossa abordagem parte de um texto literario que
o descreve como tal*.

De acordo com as narrativas selecionadas, nenhuma dessas manifestagdes consti-
tuiu-se como um grande espetaculo organizado. Foram atuagdes isoladas, inseridas no cotidi-
ano, que, pela habilidade dos performers, prestaram-se a um objetivo real e imediato; rompe-
ram com expectativas, significaram uma solugao para um conflito social € politico, e, finalmen-
te, mudaram o rumo de um processo historico. Ressaltamos que esses atores politicos da
literatura’, Ester, Solon e Gettilio, em seus respectivos atos, agiram de forma solitaria e, pode-
mos dizer, até mesmo ‘herdica’. Somente 0 envolvimento pessoal de cada um—que por algum
motivo anteviu as angustias de seu meio socio-politico ¢ que correu o risco do “ato’ —possibi-
litou a maximizagao das tensoes historico-sociais numa espécie de ‘corporificagao’ da aflicio
de um coletivo que esteve, até aquele momento, mantido sob controle por meio de for¢a ou
pressao. Dessa forma, Ester infringe uma lei que prevé a punigdo com pena de morte e faz
revogar a lei imposta por Haman contra o seu povo; Solon, correndo o risco de se tornar um
politico estigmatizado, subverte o siléncio coletivo e impde a reinstalagio de um debate proibido
por lei; Getiilio Vargas alcanca, com seu suicidio, a credibilidade para poder declarar vitoriosa-
mente: “A sanha dos meus inimigos deixo o legado da minha morte. Levo o pesar de ndo ter
podido fazer pelos humildes tudo aquilo que desejava . Daquele que nos € mais proximo,
Getulio Vargas, somos testemunhas de que, com sua performance, ainda hoje, entre seus

* Sobre conceito de performance artistica, vale conferir o estudo panoramico de Villar, o qual indica
bibliografia atualizada e diversificada. VILLAR, Fernando Pinheiro. performanceS. In In: CARREIRA,
5A" VILLAR-QUEIROZ F., GRAMMONT, G, RAVETTL, G & ROJO, S. Media

Sugerimos para a reflexdo acerca do ‘risco fisico’ o ja citado estudo de Carreira, p. 21-30.

Com relagdo ao titulo que lhe foi conferido popularmente, Verissimo faz uma critica incisiva. Cf.
yERfSSIMO, E. Incidente em Antares. 39" ed. Sao Paulo: Globo, 1994, p. 85.

“ Getlllio Vargas ¢ considerado um dos mais influentes estadistas brasileiros do séc. XX, foi figura
dominante na politica do Brasil por 24 anos.” Cf. Grande Enciclopédia Larouse Cultural. Sao Paulo:
Nova Cultural, 1998. “ Gettlio Vargas caracterizou-se por ser o governante brasileiro que exerceu o mais
extenso mandato presidencial republicano (1930-45). Sua grande penetragdo politica, de orientagdo
nacionalista e populista, permitiu-lhe realizar esta faganha, ainda que jamais fosse poupado da violenta
oposi¢ao de civis e militares. Durante seu segundo mandato, o envolvimento do chefe de sua guarda
pessoal no atentado contra Carlos Lacerda agravou a pressdo, entre os militares, por sua renuncia.” Cf.
Nova Enciclopédia Ilustrada Folha. vol 2. Sao Paulo: Empresa Folha da Manha S/A, 1996.
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contemporaneos - € ndo apenas entre os leitores de Verissimo - Getulio continua sendo o
controvertido ‘pai dos pobres’®, o inico politico capaz de solugdes definitivas’.

No entanto, embora agissem isoladamente, entendemos que esses ‘atores’ foram
também ‘niicleos de cristalizagdo’ de anseios de um grupo particular. A expressao de que nos
servimos para explicar nosso pensamento ¢ proveniente de Norbert Elias. Os ‘nticleos de
cristalizagio®” sio mencionados no desenvolvimento de uma imagem adequada para descre-
ver o0 processo civilizador’.

“O processo que assim emerge lembra, na sua forma—embora ndo em substancia-,
processos quimicos nos quais um liquido, cujo todo € sujeito a condigdes de mudanga
quimica (como por ex., acristalizagdo), comega adquirindo forma cristalina emum
pequenoniicleo enquanto oresto so gradualmente se cristalizaemtomo dele. Nada seria
maiserroneo doque considerar onticleo dacristalizagio como causa da transformagéo.”

Assim, apontamos as performances a serem estudadas. Todas — como teatro que
sdo—foram capazes de suscitar um estremecimento, uma commotio ‘espetaculosa’ e, segun-
do os narradores, todas foram ensaiadas e previamente preparadas. O preparo da cena e do
espetaculo sera nosso objeto de analise.

I. Ester (ANONIMO, séc. I a. C. cap. 4-8)

A primeira performance a ser analisada sera a de Ester, uma jovem hebréia que se
torna rainha da Pérsia. O texto que narra sua historia, como ja afirmamos, é de autor desconhe-
cido e tem o fim do séc. Il a.C. como data provavel. No relato, exceto pelo rei Artaxerxes,
todas as personagens sdo, ao que tudo indica, ficticias.

Em breve resumo, a historia ¢ a seguinte: durante uma festa diplomatica, Artaxerxes,
imperador da Pérsia, manda buscar sua mulher Astin para exibi-la publicamente. Ela se recusa
acomparecer e 0 imperador sente-se humilhado pela autonomia da esposa e pelo seu descaso

’ ELIAS, Norbert. O processo civilizador - uma histéria dos costumes. Trad. Ruy Jungmann. Jorge
9Zahar Editor: Rio de Janeiro, 1990. p. 124.

Esclarecemos que Elias ndo se ocupa do estudo de performance. Nos, porém, utilizamos a
imagem criada por ele visto ser expressiva também para explicar como um determinado indivi-
duo — por estar, grosso modo, no lugar certo e na hora certa — pode ser fundamental para detonar
mudangas no ambiente em que vive. Evidentemente, queremos realgar o empenho e as capacida-
des individuais que os colocaram na posi¢do em que se encontravam e também a maneira pela qual
eles o fizeram através da perspectiva do espetaculo. O que nos interessa ndo é, portanto, o
contexto, mas o agente ou, em outras palavras, o ator.
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para com a autoridade imperial. Por causa disso, Artaxerxes manda procurar pelo império
(127 provincias desde a india & Etiopia) outra mulher para si. Ester foi a escolhida dentre
muitas. Seu tio e tutor, Mardoqueu, no desenrolar da histéria, tornar-se-a inimigo de Haman,
o ministro do imperador. A inimizade entre os dois homens nasce das honras conferidas a
Mardoqueu por causa da deniincia de dois eunucos que tramavam a morte do imperador
¢, ainda, da recusa de Mardoqueu a se prostrar diante de Haman, o primeiro ministro
honrado pelo rei. Ofendido pelo ndo reconhecimento de seu poder, Haman procura preju-
dicar Mardoqueu e seu povo. Em sua perseguicao, chega a conseguir licenca de Artaxerxes
para exterminar toda a nagdo hebraica dispersa pelo império. Mardoqueu, porém, ao
tomar conhecimento do fato, exige a intervengao de Ester. A partir dai comeca nosso
estudo.

Gostariamos de reafirmar que entendemos ser a performance a utilizagao e progra-
magao de recursos de encenago de um ato piblico ‘encaixado’ no cotidiano. Por isso, aqui
neste estudo, a performance é um misto de ficgao e realidade ou, em outros termos, ¢
programada artificialmente (“artificialmente’ entendido em seu significado etimologico artificium
-ars/arte; facere/fazer), mas adequada e oportuna para 0 momento historico do performer®.

1? performance do Livro de Ester

Mardoqueu rasga suas roupas, veste-se de saco, cobre a cabega de cinza e caminha
pelarua principal da cidade gritando “Suprime-se uma nagdo inocente”. Feito o percurso € o
alarde programados, o tio da esposa predileta do imperador senta-se, solitariamente, a porta
do palacio de Artaxerxes - visto ndo ser permitido entrar no patio do palacio coberto de saco
ecinzas'!, A rainha Ester envia-lhe vestes mais dignas, mas ele recusa-se a trocar-se. Ester
procura, entdo, obter informagdes mais exatas e Mardoqueu revela-lhe - através de Hakhrataios
- 0 que tinha acontecido e entrega-lhe uma copia do que se tinha promulgado em Susa para o
exterminio dos hebreus. Finalmente, em texto proferido publicamente!> Mardoqueu expres-
sapalavras emotivas e persuasivas:

“Lembra-te dos dias de tua humilde condigo, como foste alimentada pela minha
mao; pois Haman, que é a segunda personalidade, falou ao rei contra nos para nos fazer

1 Cf. Abordagem semelhante em TAYLOR, D. Performing Gender: Las Madres de la Plaza de
Mayo. pp. 276.

Cf. Livro de Ester, texto hebraico, cap. 4, 2. “... revestido de saco, ninguém podia transportar
a porta real.”
" Mardoqueu ndo se encontra com Ester. Suas palavras sdo proferidas em publico e levadas a
rainha por um mensageiro. Cf. Ester, 4, 8 ¢ 13-14.
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morrer. Invoca o Senhor! Fala ao rei a nosso respeito! Arrebata-nos da morte!”

(...) Néo penses que, tinica no reino, diferentemente de todos os judeus, tu escapa-
ras. Porque se nesta ocasido te fazes de surda, € de outro lugar que havera socorro e protegao
para os judeus, ao passo que tu e tua familia, vos sereis aniquilados. Ora, quem sabe se no foi
para uma ocasiao como esta que chegaste a realiza?”

Temos, na narrativa literria dessa performance - secundaria no livro - o estabeleci-
mento de um figurino, a programacao de uma agao e de um texto a ser proferido. A narrativa
inclui o efeito provocado na rainha, a qual € persuadida a tomar defesa dos hebreus.

2% performance do Livro de Ester

Esta segunda performance, realizada pela protagonista do livro, pode ser observa-
da em dois momentos: um primeiro momento, quando a rainha veste um figurino de luto:
cobre a cabega de cinzas e imundicie, ‘humilha’ o proprio corpo, desalinha os cabelos e
assume a postura de penitente para falar com Deus. A atitude de Ester - hebréia que sofre
pelo massacre de seu povo - mistura realidade e atos performadticos™ (o que se pode ver com
clareza na narrativa) no intercurso com a divindade. O texto grego, diferentemente do hebreu,
que menciona muito sucintamente o episodio Mardoqueu/Ester e limita-se a informar sobre
um jejum coletivo de Ester ¢ do povo hebreu, dedica atengo especial a suplica de Ester'*.

Jano segundo momento, que nos interessa mais de perto, a rainha, para realizar seu
ato performatico decisivo veste um figurino de gloria e, a despeito do jejum prolongado,
apresenta-se a Artaxerxes suntuosamente vestida.

Frente ao imperador, Ester serve-se, com habilidade, de sua condi¢ao de mulher.
Explora a diferenca, ndo s6 de poder, mas, sobretudo, de género. Sua representacao sustenta-
se na fragilidade, na submissao e na beleza. Evidentemente, essa idéia corresponde a um
esteredtipo de feminino muito rejeitado atualmente®. Entretanto, esse estere6tipo fornece a
protagonista os meios para construir sua personagem de forma convincente.

Pensemos sobre a fragilidade: concretamente ela foi preparada pelo jejum que
antecedeu a visita a Artaxerxes, porém ¢ muito pouco provavel que Ester —esposa esco-

" Esses atos performaticos poderiam ser chamados de rituais. Isso significa que entendemos o
1r4itual como um tipo de performance.
; Cf. Ester, 1, 9-22 ¢ 4, 11.

Declaramos nossa opinido a respeito: preferimos admitir que masculino e feminino tenham
bh}'/sis diferenciadas.

Ester, 4, 16.
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lhida para o imperador da Pérsia —tivesse um organismo doentio. Sua fraqueza, portanto,
¢ intencional (pois € oriunda de uma decisdo consciente), embora nao seja falsa (pois
decorre do jejum de trés dias'®). Como aparato cénico, Ester elege para si um séquito,
seus atores coadjuvantes: duas damas de honra e assim, entra em cena. Exibindo sua
fraqueza, a rainha apdia-se em uma das damas, enquanto a outra carrega a cauda de seu
vestido. Sua entrada sera solene, bela e elogiiente.

Reflitamos agora sobre a submissdo. A atitude de apresentar-se ao imperador sem
convocagao ¢ motivo de pena de morte!”. Todavia, curiosamente, Ester, praticando um ato de
rebeldia, mostra-se submissa e impotente diante de Artaxerxes. Se comparamos a atitude da
rainha hebréia com aquela praticada pela esposa anterior do imperador, percebemos que
ambas, em agdes contrarias, desobedecem: Astin diria: ‘Devo ir, mas desobedego ¢ ndo vou’.
Ester, por seu lado, diria: ‘Nao devo ir, mas desobedeco e vou’. Portanto, em termos de
gravidade, Ester desobedece da mesma forma que Astin, a esposa que, ao ser convocada, nega
sua presenga a corte e ao imperador. Porém, se a insubordinago de Ester equipara-se a de
Astin, ainfracio de Ester vem revestida de docilidade. Sua presenca em performance envolve
o imperador - a partir da sua atuagdo - que adere ao partido oposto. Na solugao dessas
rebeldias, Artaxerxes dilui a agdo de Astin em um caso paradigmatico, um problema geral, uma
relagdo de género'®. Nessa perspectiva, o imperador manda punir sua mulher Astin a fim de
que se faga dela um exemplo para as demais. No caso de Ester, Artaxerxes mostra-se inquicto,
perturbado, pessoal e benevolente. Movido pela imagem débil, inofensiva, submissa e bela de
Ester, Artaxerxes antecipa a justificagdo da jovem para evitar a sua puni¢éo'®.

“Queha Ester? Souteu irmao: tem confianga! disse-lhe. Nao morreras; nossa ordem
concerne ao comum. Aproxima-te! levantou o cetro de ouro, pousou-o sobre seu
pescogo, depois abragou-a e disse: “Falacomigo’.

(...) Orei ficou perturbado e todo o seu séquito a reconfortava.”

Finalmente, resta analisar a utilizagao da beleza como um elemento integrante da
performance de Ester. O texto refere-se a ‘veste de gloria’e ‘auge de sua beleza’. Nao

" Ester 4, 11.

O imperador explica a puni¢do de Astin afirmando que a sua atitude seria seguida pelas demais
mulheres do Reino, o que ele considera funesto. O seu agir manifesta a oposi¢do masculino-
feminino; nessa condigdo, a rainha esta, como todas as mulheres, sujeita as regras que recaem
9sobre o género. Ester 1, 17-22.

Nesse momento, Artaxerxes deliberadamente diferencia Ester de um género comum. Por ser a
escolhida, ela esta sujeita apenas a vontade do imperador da Pérsia. Essa conquista, conquanto
extraordindria, ndo ¢ gratuita, pois ¢ mérito de Ester identificar um ideal de esposa agradavel ao
imperador e, a partir de entdo, apresentar-se-lhe na forma de seus desejos. Ester, 4D, 9-16.
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vamos nos estender nesse elemento por considera-lo 6bvio. Ester fez-se bela e a aparén-
cia sempre foi um argumento forte. Acrescentamos apenas que a presentia, elemento
retorico contundente, constitui-se como uma atitude muda e oposta a de Astin (que se
recusa a servir-se como objeto de exibigao do rei). Ester usa a sua beleza silenciosamen-
te, apenas para o olhar da corte administrativa. Simultaneamente, a muda beleza de Ester
expressa com palavras a beleza do imperador:

... ‘Eutivi, senhor, tal como um anjo de Deus e meu coragdo se perturbou de medo
datua gloria; pois ésadmirdvel, senhor, e teu rosto € cheio de encantos.” Mas enquanto
falava, eladesmaioude fraqueza.”

Surpreendentemente, todas as regras foram subvertidas (a apari¢ao ndo consentida;
o galanteio como iniciativa daquela que devia ser admirada e, finalmente, um convite, por
parte de Ester, para um banquete oferecido ao imperador, convite que parte de um suposto
inferior para um superior). A negociacéo completa-se quando a submissdo do imperador® é
alcangada. O ato performatico de Ester estendeu-se em duas noites de banquetes oferecidos
a Artaxerxes ¢ Haman. S6 posteriormente Ester revela seus pedidos/desejos ao esposo?.

Sem duvida, o teatro/performance foi alternativa para o estabelecimento de com-
portamento politico revolucionario. A exibigao de Ester—assumida publicamente para um
determinado fim (a preservacao da na¢ao hebraica) — culminou com a total submissao de seu
esposo e arevogacao do édito de Haman.

I1. S6lon em Plutarco (PLUTARCO, séc. I, Sol. 8, 1-3)

Sélon foi um poeta e estadista grego da chamada época arcaica (séc. VIa.C.). O
texto da Vida de Sélon, de Plutarco, & um dos principais festimonia advindos das noticias
relativas & sua importancia. A tradigio coloca-o entre os ‘sete sabios ™ da lenda. E ele quem
enfrenta a sabedoria do soberano oriental Creso da Lidia. Além de encarnara figurado ‘sabio’
por exceléncia, Solon ¢ uma das personalidades politicas que garante a grandeza da antiga
Hélade. Sua obra manifesta uma preocupagao pela conduta e pelos atos do cidadao. Enquanto
poeta, Solon, freqiientemente, reflete sobre as conseqiéncias de uma agdo politica qualquer;
mostra inten¢do de realizar um ordenamento mais justo da pélis pelo equilibrio do direito

z? Ester, 5, 5.

" Ester, 7, 3.

" Citamos duas referéncias: Herodoto, Historias, Livro I, 29-30.1 e Plutarco, Banquete dos Sete
Sabios.
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de propriedade e denuncia o abuso do poder ¢ a opressao dos menos favorecidos.

Registros historicos informam-nos que Sélon aboliu a escravidio por dividas; res-
tituiu a terra dos que tinham sido escravizados por serem devedores; reintegrou aqueles que
tinham sido vendidos no estrangeiro como escravos; promulgou leis que regulamentavam
o direito de sucessao e o luxo ostensivo dos funerais e matrimonios - elementos essenciais
daimagem que os aristocratas construiam acerca de si; concedeu a cada cidaddo o direito
de participar na assembléia popular - inico e supremo corpo administrativo-deliberativo;
limitou o tamanho das propriedades, reorganizou a agricultura ¢ encorajou a especializa-
¢do da produgdo.

Embora aristocrata - Plutarco informa-nos que o estadista pertencia a uma
familia notavel com antecedentes miticos® e Aristoteles® confirma a posi¢do social de
sua familia. - pode-se perceber claramente que Sélon ultrapassou os limites esperados
pela aristocracia e ganhou popularidade impar. Dentro desse quadro de prestigio, o acon-
tecimento provocado por essa ‘personagem’, na narrativa de Plutarco, ndo deixa de ser
singular. Fingindo-se de louco, Solon atua em um limiar perigoso. Caso simule de forma
perfeita, ganhard a pecha de insano e perdera credibilidade. A perda de credibilidade,
risco fundante de sua atuacdo, provocara danos irreparaveis para sua carreira politica.
Ocorre, entdo, que sua atua¢do devera oferecer para o publico dados que [he permitam
receber a representagao da loucura, inicialmente, como verdadeira e, apos negocia¢ao
praticada durante a performance, substituir a recepgao inicial para aprecia-la como ‘si-
mulacdo de loucura’. Parece-nos que a atuagao de Solon foi bem sucedida, pois além de
ter sido bem entendido pelos seus concidadaos, os festimonia apresentam-no como ho-
mem politico confiavel desempenhando um simulacro de louco: demonstram, portanto,
conhecimento de suas estratégias.

Resumidamente a historia é a seguinte: Atenas e Mégara disputaram a ilha de
Salamina por longos anos devido a sua importancia comercial estratégica para os gregos.
Depois da perda da supremacia ateniense sobre a ilha, tem-se noticia de um decreto que
proibia a retomada das hostilidades de Atenas com Mégara. Nessa ocasiao, Solon, almejando
areconquista da ilha, criard uma performance inusitada no panorama da época. Sua interven-
¢do sera decisiva e garantir-lhe-a projegao politica e social suficiente para uma ascensao ao
arcontado.

» Sélon teria sido descendente de Codro, rei da Atica cuja linhagem recua até Neleu e Poseidon.

gf. LEAOV, Delfim. Solon - ética e politica. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2001. p. 241.
ARISTOTELES. La costituzione degli ateniesi.Milano: Oscar Mondadori, 1991. cap. 5, § 3°.
A loucura fingida de Solon, além de Plutarco, foi transmitida por Didgenes Laércio e Aristoteles.

Antecedente mitico desse tipo de performance seria Ulisses. Cf. LEAO, D., op. cit. p. 261ss.
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Pretendemos demonstrar que toda a habilidade em contornar o problema adveio
de um ato performatico bem sucedido. A estratégia consistiu em fazer espalhar o boato de
que ele proprio, Solon, teria perdido a razao®. Dessa forma, foi possivel abrir mao de seu
papel politico e assumir um outro papel, o de louco, de tolo. Esses papéis estariam, de
certo modo, proximos a um outro o qual, na realidade, S6lon também exerce em seu
cotidiano, o de poeta.

Enquanto homem politico, mesmo com justa argumentacio, era-lhe proibida a
mengao do conflito. Contudo, na circunstancia criada pelo boato, tudo lhe sera permitido.
Aos loucos, as loucuras. Tendo-se assumido como poeta/louco, Solon coloca-se a frente de
uma platéia para cantar uma elegia®’. Na condi¢do de poeta é-lhe permitido a mimesis, a
fantasia, 0 riso, o chiste. E-lhe ainda permitido o discurso claramente performdtico. Plutarco
registra os passos para a realizagdo da recitagdo publica. Percebe-se entdo um cuidadoso
preparo: a criagdo do boato, a composicdo, em segredo, do texto a ser recitado e a sua prévia
memorizacao.

A performance propriamente dita.

Solon precipitou-se para a agora, um gorro na cabega®®. Subiu a pedra dos arautos
como se estivesse num palco e fingiu falar de improviso a elegia composta. Note-se que, para
aperformance, programa-se antes de tudo um papel com figurino especifico para distinguir
o performer, de acordo com o costume, como doente ou pessoa inadequada.

Tendo sido cuidada a visualizagdo da cena e o figurino, o ‘segundo passo’, mais de
acordo com a pratica performatica dos poetas antigos, sera a entoagdo da elegia. Esse ‘segun-
do passo’ € de fato um limiar entre a ficgdo (a loucura de Solon) e a realidade (a poesia
composta pelo poeta estadista). Emum ‘terceiro passo’ que se realiza enquanto Solon canta,
veremos seu encomio sutilmente transformar-se em exortagao para o resgate da ilha. Assim
arrolados, os passos serdo dados da ficgdo para a realidade e da realidade a realidade ideal.

A caracterizagdo de Solon como ‘insano’ permitiu-lhe atuar em ‘liberdade
intersticial’”, liberdade limiar e, dessa maneira, romper regras sociais e infringir a lei promul-

zj Segundo Platdo, no Fedro, o poeta ¢ um ser naturalmente possuido pela loucura poética.

A poesia, na Grécia Antiga, era escrita ndo para ser lida silenciosamente, mas para ser ouvida
ngurante performances.

O gorro podia ser uma espécie de barrete que se colocava na cabeca dos doentes para manter o
cgalor do corpo. Cf. Delfim Ledo, op. cit. pp. 258-262.

Cf. BULIK, L. Entrevista com Michel Maffesoli. In. SANTOS, V. O tragico e seus rastros.
Londrina: Ed. UEL, 2002.
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gada sem que a platéia — os cidaddos atenienses — percebesse a intengdo do ato. Todos
ouviram a palavra ‘inocente’ ‘do louco’ - e, porque se envolveram nas mudangas sutis do
processo, comoveram-se e aderiram ao partido do performer. Os testimonia narram que,
incitados pelo canto de Solon, os atenienses revogam a lei que proibia a reivindicagio da ilha
como territorio ateniense, retornam a guerra contra Mégara pela posse de Salamina e entregam
o comando da agéo para Sélon, que reconquista a itha e candidata-se com sucesso ao arcontado.
Ressaltamos, entretanto, que, no percurso performatico de Solon, nao foram apenas os
papéis que mudaram (de louco para poeta e de poeta para politico). Mudou também a
recepcao da audiéncia, caso contrario o protagonista teria perdido sua credibilidade.

I11. Gettlio Vargas em Erico Verissimo*

Em nosso contexto de estudo, a narrativa ficcional, permitimo-nos considerar o
suicidio de Getiilio como um ato politico-performatico. O trecho que antecede a narrativa do
suicidio € preparatorio para a instauragao do espago cénico no romance. A seqiiéncia descri-
tiva dos efeitos do suicidio de Getiilio no povo brasileiro é mantenedora dessa teatralidade
instaurada no literario. Os termos e frases relacionadas a encenacao teatral que preparam a
cena sdo varios, dentre eles: ‘as fanfarras’ do reporter Esso, a “voz bem timbrada’ do seu
locutor, a sua ‘entonacdo dramatica’, a * dramatica reuniao’ do Ministério, a declaragéo com
‘voz firme’ do presidente.

O drama comega com o ‘soar da charanga’ do Reporter Esso e coma ‘voz’ timbrada
do locutor. A performance agonica de Getulio ¢ classificada, na narrativa, como um dos
momentos mais ‘tragicos’ da vida do Brasil. Os comentarios acerca do ato sdo: a nossa
Historiando é rica em ‘dramas’ pessoais, isso chega a parecer ‘tragédia grega’ (2 vezes), éuma
‘dramatica noticia’, ‘0 ato’ provocara reagdes em todo o pais, Gettilio ‘apresenta-se’ como
um martir. Vamos detalhar o estudo daquilo que chamamos performance agonica de Getilio.

O ensaio - segundo Quitéria ao telefone com Tibério®!

Pode-se perceber que o narrador informa acerca de uma espécie de ensaio imagina-
rio sugerido por Dona Quitéria ao telefone em conversa com Tibério logo apds a noticia do
Reporter Esso: ‘usaaimaginagdo’, ‘imaginaahora’.

z? VERISSIMO, Erico, Incidente em Antares. Sio Paulo: Globo, 1994. p.83-91.
VERISSIMO, Erico, Incidente em Antares. Sao Paulo: Globo, 1994. p. 85-7.
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Dentro do dialogo Dona Quitéria sugere também a Tibério uma espécie de
‘laboratorio’ pelo qual teria passado o ator em questdo. A personagem feminina propde
que se imagine ‘a soliddo do homem’, o ‘Getulio, homem de vergonha, desiludido porque
sofreu um golpe brutal, passou a noite em claro’; ‘passeando dum lado para outro, de
madrugada, de pijama... sozinho’; ‘assinou o pedido de licenga’; ‘se recolheu aos seus
aposentos’; ‘vestiu o pijama e ficou sozinho’, ‘pagou todos, todos os seus pecados...’.

Aos poucos vai se construindo uma cena para o leitor, a que antecede imediata-
mente o suicidio: ‘Getlilio sozinho, andando dum lado para outro’; escreve ‘o bilhete de
despedida’; ‘se vestiu... € se deitou... e pegou o revolver... € encostou o cano no peito, a
altura do coracio’.

O cenario ndo sera negligenciado: ‘quarto horrivel’; ‘coisa mais impessoal e fria
deste mundo’; nenhum quadro nas paredes’; ‘nenhum vaso de flores’.

E, para entendermos melhor o que quer dizer o diretor (no poeta que escreve), o
genero da forma serd apontado: parece uma ‘tragédia grega’; ‘um dos momentos mais tragicos
davidado Brasil’; ‘dramas pessoais’.

Adirecdo de Quitéria/Verissimo € bem firme. O uso da imaginagdo ¢ bem conduzido
através da descricdo dos atos do presidente, do uso do espago cénico imaginario e da inducdo
para entender o ato como uma tragédia grega. Na seqiiéncia de sua fala, Quitéria sugere ainda
uma construcao mitica da agao.

Os efeitos da performance no povo brasileiro - segundo Quitéria ao te-

lefone com Tibério*

A partir da descri¢ao detalhada dos efeitos do ato performatico agonico,
pode-se compreender que, como num discurso de mensageiro em tragédias gregas, ¢
grandioso o ato teatral que ndo se vé. Getulio ndo se mata em publico®. O seu ato ¢
tornado publico a partir de uma carta testamento, a qual Verissimo cita em parte. A
habilidade do poeta consiste, portanto, em tomar o nao visto como fonte de criagdo
paraum ato praticado na intimidade de um quarto com fins de tornar-se publico apenas
pela palavra de outrem. A medida da imaginagao de cada um guardara o potencial de
persuasao para uma adesdo inconteste.

z VERISSIMO, Erico, Incidente em Antares. Sdo Paulo: Globo, 1994. p. 87, 90-91.
Ha controvérsias sobre o seu ‘suposto’ suicidio.
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Os efeitos:
- em Tibério: ‘dor mesmo ndo sinto. Mas a noticia me deixou meio sem folego’

-no povo em geral: ‘todo mundo ficou abafado’; ‘o Brasil inteiro estd reagindo’;
‘uns sentimentais’; “Um povo como o nosso adora as meias solugdes, as compressas dagua
quente. Nada ¢ sério mesmo, neste pais. Quando alguém como o Getulio adota uma
solugdo final, irremedidvel, todos perdem a cabega. Nao sei se sera um bem ou um mal.’;
‘Este ¢ um dos momentos mais tragicos da vida do Brasil. A nossa Historia ndo € rica em
dramas pessoais’.

- avinganca geral, a “volta por cima de um fracassado: ‘Estdo vendo? — disse. —
O Getulio com esta carta varre a sua testada, salva-se como homem e como estadista,
encontra uma saida honrosa para uma situagao pessoal dificil, apresenta-se como um
martir do povo, candidata-se a Historia, vinga-se dos inimigos atirando nos ombros e na
consciéncia deles o seu proprio cadaver, e a0 mesmo tempo (prestem bem atengao ao
que estou dizendo!) a0 mesmo tempo entrega a Jodo Goulart e a0 PTB um programa
politico e uma bandeira de guerra. E como tém forca essas bandeiras ensangiientadas! Ja
pensaram, como o Jango vai explorar daqui por diante, em seu proveito, esse testamento?
Porque podem dizer o que quiserem do herdeiro politico do velho Getulio, mas burro ele
ndo é. E um zorro que aprendeu as artimanhas de seu mestre e protetor.”

-em Z6zimo: ‘sentiu mal quando ouviu o Reporter Esso’. Foi paraa cama e tomou
um calmante.

- em Dona Briolanja: ‘soltou o pranto’.

Além da descrigao do suicidio de Getlilio como um ato performatico descrito por
um narrador tragico, gostariamos de registrar a performance de Tibério ao ler a carta testa-
mento de Getlilio*. Nessa ocasido, registra-se um preparo da cena com forte tendéncia a
solenizacdo do ato: Tibério tira do bolso um recorte de jornal que reproduzia na integra a ja
famosa “carta testamento™ e “Vocés leram direito essa carta?’ e informa ‘E um documento
infernal. Representa o illtimo e maior golpe politico do Homem. Custou-lhe a vida, é verdade,
mas foi mais uma vitoria do mago de Sao Borja’. No mesmo jogo de intengdo, Tibério exorta
os ‘espectadores’ ‘Escutem...” . Em seguida, soleniza a cena de leitura da carta: (...) ‘Pos os
6culos, pigarreou e leu a carta inteira, dando énfase especial a..." (...). Encerrando o espetacu-
lo, Tibério Vacariano - silenciosamente - guarda no bolso o recorte de jornal € os culos.

Sem duvida, Verissimo aqui ¢ um diretor de cena com total controle da agao.

# VERISSIMO, Erico, Incidente em Antares. Sio Paulo: Globo, 1994. p. 90.
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IV. Conclusao:

Foram apresentadas trés narrativas de performances das quais uma, a atuagao do
politico brasileiro, guarda até hoje seu impacto. Acreditamos que tais atos performaticos,
por estarem no limiar do real e do teatral sdo geradores de forga e poder. O envolvimento
pessoal, 0 engajamento com uma causa e o sucesso so sao obtidos se houver boa negoci-
acdo, a qual se constrdi com o consentimento de ambas as partes no uso da imaginacao,
da arte, da verdade e do sonho. Mas gostariamos de deixar registrado no final de tudo uma
analise feliz de Verissimo:

‘Umpovocomoonossoadoraasmeiassolugdes, ascompressasddguaquente. Nadaésério
mesmo, neste pais. Quandoalguémcomo o Gettilioadotaumasolucdo final, iremedidvel,
todosperdemacabeca. Naoseiseseraumbemouummal.’

Julgamos o diagnostico de Verissimo muito acertado. E doloroso encarar essa radi-
ografiae percebera doenga.

Mas o trecho do romance brasileiro aqui estudado, serviu, em um crescendo de
gravidades performdticas, para mostrar a seriedade e ousadia do ato teatral. E claro que o ato
de Gettilio, levado as tiltimas conseqiéncias, deve, antes, ser classificado como dramaético®
e ndo teatral (agdo que se v€). Como afirmamos, a habilidade de Verissimo fundou-se em
constitui-lo como um ‘discurso de mensageiro em tragédias’. Observamos que o0 mensageiro
atua eficazmente no episodio de Mardoqueu/Ester tornando piiblica a admoestagao do tio a
sobrinha; que 0 mensageiro, no episodio de Sélon, é o indefinido que se concretiza na difuséo
do boato imprescindivel a atuacao do poeta. Em Incidente em Antares, 0s mensageiros sao a
tnica forma de se ter conhecimento do ato. No entanto, tendo sensibilizado toda a na¢do, o
evento promove cada brasileiro a mensageiro de uma versao propria do acontecido. Deixou-
se em aberto a solugao do publico.

Anexos — trechos literarios para compreensao do estudo.

1.Livrode Ester

Ester, arainha, presadeum combate mortal, buscou o refiigio junto do Senhor. Depois de ter tirado suas vestes
degléria, elavestiuvestes deaflicio e de luto; em vezdos perfumes de uxo, cobriua cabegade cinza e imundicies;
humilhou duramente seu corpo, e tudo o que ela omava alegremente, recobriu comseus cabelos emaranhados.

35 L. . . . , . ~ . P
Dramatico entendido em seu sentido etimoldgico (agdo realizada, concluida).
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()
Aofimdetrés dias, eis o quese sucedeu:

Quandoelaparou derezar, tirousuas vestes de penitente para pdr sua veste de gloria. Depois, com todo oseu fausto
solene, aposter invocado Deus que vétudo e que salva, tomou consigoas duas damas de honra.

Apoiou-senumadelas, comoseestivesse enfraquecida, enquantoa outraa seguia carregandoacaudade seu vestido.
Elaestavatodaenrubescida, noauge desuabeleza, tinhaoarsorridente comomaapaixonada, masocoragiotrancado
demedo.

Depoisdetertranspostotodas as portas, postou-se Dante dorei. Ele estava sentadono seu trono real, revestido de
todos osadormos de suas aparigdes solenes, todo coberto de ouro e de pedras preciosas: inspirava grande terror,

Elelevantouorosto inflamado de gloria, ¢, no auge do furor, langouumolhar.

Arainha prostrou-seno seu estado de fraqueza, mudou de core inclinoua cabega sobreada dama de honraque a
precedia.

Ora, Deusmudou o espititodorei para conduzi-loa mansidao. Inquieto, este saltou deseu tronoeatomouemseus
bragos, até que elaserefizesse. Elea confortava com palavras apaziguadoras: “Que hd, Ester? Souteu irmao: tem
confianga! disse-lhe. Naomorrerds; nossaordemconcemeaocomum. Aproxima-te!” Levantouentoocetrodeouro,
Jpouso-0sobreoseu pescogo, depoisabragou-aedisse: Falacomigo.”ElaTherespondeu: “Futevi, Senhor, tal como
umanjode Deusemeu coracio se perturbou demedo da tua gloria; pois ésadmirével, Senhor, e teurostoé cheiode
encantos.” Masenquantofalava, eladesmaiou de fraqueza. Orei ficou perturbadoetodo o seu séquitoareconfortava.

Orei,entdo, The disse: “Que desejas, Ester? Qual € o teu pedido? At¢ametade domeuReino, tuoterds.” Mas Ester
respondeu: “Paramim, hoje, éum grande dia. Se for doagrado dorei, que ele venha, elee Haman, aobanquete que
organizarei hoje.”

2.(Plutarco, Sol. 8, 1-3). Atradugio de Plutarcoé de Delfim Ledo (Ledio, 2001, p. 256).

Ora, quando os Atenienses se cansaram de alimentaruma guerramorosa e desgastante contra os Megarenses por
causadailhade Salamina, proibiram por lei que alguémvoltasse a propor, porescrito ou de vivavoz, queacidade
reivindicasse Salamina, sob penade morte. Entéio Solon, sempoder suportaravergonha e ao ver que muitos jovens
apenasaguardavamumsinal pararecomegara gueira, massemseatreverematomarainiciativa porcausada e,
fingiu quetinha perdidoarazo, espalhando-se pela cidade, apartir desua casa, o rumor de que andava foradessi.
Entretanto, compdsemsegredoumaclegia, aprendeu-ade formaarecité-ladememoriae, deimproviso, precipitou-
seemdirecdoadgora, comum pequeno gorronacabega. Acorreuuma grande multiddo e ele, subindoapedrados
arautos, entoou aelegiaque comecadesta forma:
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“Bumesmo vim, comoarauto, daadoravel Salamina
ecompus umcanto, sortilégio de palavras, em vez deumdiscurso.”

Estepoemaintitula-se Salamina e consta de cem versos elaborados comgrande beleza. Assim que terminou o canto,
os amigos de Solon comegarama louva-lo,aomesmotempo que Pisistrato, emespecial, incitava os cidadéos e os
exortavaaobedeceremassuas palavras: eles revogaramalei e reacenderamaguerra, depois de confiaremocomando
aSolon.

3. Verissimo, Incidente em Antares

Derepentesoaramas fanfarras do Repdrter Esso, ea vozbemtimbrada do seu locutor fez-se ouvir, comentonagio
dramética:

Rio. Urgente. O St. Getitlio Vargas acaba de licenciar-se da Presidéncia da Republica pelo periodo de trés meses.
“Oqué?’—exclamou Tibério. O locutor, porém, ndo lherespondeu, continuando:

Nodecorrerdadramaticareunido do Ministério, estamadrugada, o St. Gettilio Vargas repeliua proposta derentincia
que lhe foi transmitida pelo Gen. Zendbio da Costa, Ministro da Guerra, emnome dos chefes militares. Em certo
momento, voltando-separao gen. Mascarenhas de Morais, 0 Presidente declarou comvoz firme: “ Jaque os senhores
ndodecidem, euvoudecidir. Desde queasituagdo semantenha calma, eu pedireiuma licenca. Entretanto, seos
rebeldes vierematéaportado Palécio do Catete, sdme levardomorto”. Anoticiada licenca do Presidente Gettlio
Vargas foi anunciada as quatro horas e quarenta e cincominutos damanha de hoje. Assumirdachefiado govemoo
Vice-presidente, Sr. Joao Café Filho.

Tibérioandavaagoradum lado para outro, diante doradio, jé desatento as palavras dolocutoremurmurando: “Nao
épossivel! Licencadetrésmeses? Qual! Issoésinonimoderentincia. O Getulioestliquidado. Ouentio temalgum
planodiabdlico para voltar ao Catete denovonos bragos do povo, contra o Exéreito, contra tudo!”

()
Quando, cercadas oitoemeiadamanha, tomou asoara charanga do Reporter Esso, Tibério teveumsobressaltoe
correu parajuntodoradio, comummau pressentimentoaapertar-lhe opeito, dificultando-lhearespiragio. Denovo

avozdolocutor:

Rio. Urgente. O Presidente Gettlio Vargasacaba de suicidar-se comumtirono coragio, as oito horas e vinte e cinco
minutos, emseusaposentos particulares do Palacio do Catete.

Tibério ficou estonteado. Nao conseguiu entenderas palavras que a seguir o locutor pronunciou. Deuuma volta
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sobresi mesmo, deixando o cigarro cair. Teriaouvido direito? O Getvilio tinhametido uma balano coragao... Santo
Deus! Erao fimdomundo... Sentou-se, afrontado, esforgando-se porescutar orepdrter, que continuavaa falar: .. foi
encontrado um bilhete do proprio punho do Presidente: A sanha dos meus inimigos deixo o legado daminha
morte. Levo opesar dendo ter podido fazer pelos humildes tudo aquilo que desejava”’.
Lentaslagrimasescorriam pelorostodo Velho Tibério Vacariano. Saiua vaguearpela casaeacabou entrandooutra
veznoseuquarto. Amulheragoraestava fechadano quartode banha, em cujaportacle bateu. “Que é?°—perguntou
cla. “Lanja, 0 Gettliose suicidou.” Umgrito: “Qué?” E ele: “O Reporter Essoacaba de noticiar que o Dr. Gettilio
meteuumabaladerevolverno coragio. Estamorto”. Curtosiléncio. Depois se ouviuum pranto convulsivo vindo
dedentrodoquartodebanho. Tibério encaminhou-se paraacozinha.
Olhouparaacozinheirae, quase comoquem fazumaqueixa, disse:

- Dréusia, imagine que desgraca. o Dr. Gettliose suicidou...

-Naopodesser! —reagiu ela, os olhos ja assustados—Nao pode ser! Ele ndo ianos fazeruma coisa dessas.

-Mas fez. Oradioacaba de daranoticia. Meteuumabalano coragio as oito e vinte e cinco damanha. Nao faznem
meiahora.

Poralgunsinstantes amulata ficou calada. Seus olhos aos poucos se foram enchendo de lagrimas. Depois, com
vozquaseinaudivel, disse:

-OcotpodoDr. Getiiliodeveestarainda quente...—Ficouum instante como que estuporada. —Eudavatudonavida
prapoderencostaraminhamaonatestadele...

Tibérioja hetinhavoltadoas costas para sairda cozinha, quando ouviu Drdusia perguntarasimesma: “Eagora, que
vaiserdospobres?”

()

Foinesse momento que o telefone tilintou. Correu para o aparelho, segurou o fone, levou-oao ouvidoe, sema
agressividade habitual, disse: “Pronto”.

-EoTibério?
-Aquié¢aQuita. Escutasteanoticia?

-Quebarbaridade! Pramim foicomoumcoice demulanabocadoestomago. Aindaestoumeio tararaca. Pobre pais!
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-Pobrehomem!
-Foioqueele ganhoupor nio tersabido escolher seus amigos.

()

- Quando ouvianoticiadalicenga, pensei cd comigo: issondo ficaassim. Imaginei que o Gettlio ia recuar para dar
umbote mais forte nahora oportuna. Te confesso que pensei em tudo, menos emsuicidio.

-Issomostracomoagentenuncachegaaconhecerdireitoas pessoas. Mas Tibé, uma coisandome sai dacabega...
Esteéum dos momentos mais tragicos da vida do Brasil. Anossa Historiando é ricaem dramas pessoatis.

()

-Eacoisamaisimpessoal e fiiadestemundo. Nenhum quadronas paredes. Nenhum vasode flores. (So conhegoo
lugar por fotografias, mas € o quanto basta.) VEbem, Tibério, usaaimaginacdo. O Getulio passouanoiteemeclaro.
Assinou o pedido de licenca e se recolheu aos seus aposentos, vestiu o pijama e ficou sozinho, Tibé, sozinho,
andando dum lado para outro, decerto ja compreendendo quendotinhasido licenciado, mas denovo deposto. Pra
umhomemdevergonhacomoeleissodevetersidoumacoisabrutal... Eopior foiasuadesilusio detudoe de todos.

Jaimaginasteahoraemqueeleescreveuobilhete de despedida...omomentoemque se vestiu... esedeitou... e pegou
orevolver...eencostou o canono peito, dalturado coragdo...? Para quem teriasido oseutltimo pensamento?

~Umabarbaridade, Quita..

-Masoquendomesaimesmodacabecaéasolidiodo Homem... passeandodumladoparaoutro, demadrugada, de
pijama...sozinhonaquele quartohorrfvel... Nessa hora pagou todos, todos os seus pecados...

-Umacoisabérbaral
-Issochegaaparecer tragédia grega, Tib.
-Oqué?

-Tragédiagrega.

-Ah,poisé...

-Ohomemtraido, desmoralizado,semninguém... naruaopovo, praquemeleeraumaespéeiede Deus, jameio virado
contraele... Tibé, precisas consultaro teumédico.

-Eu?Porque, mulher?
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-Pelotelefonea gente percebe queatuarespiragiondo esta nada boa. Sentes algumadorno peito?
- Dormesmondosinto. Mas anoticiame deixoumeiosem folego.

-Todomundo ficouabafado. O Zdzimosesentiumal quando ouviuo Repdrter Esso. Botei elenacamaedei-lheum
calmante. Como foi quea Lanjareagiu?

-Soltou o pranto.

-Poisé. Parece que éassim que o Brasil inteiro esta reagindo. Somos todosuns sentimentais, Tibé. Umpovocomo
onossoadoraasmeiassolugdes, ascompressas daguaquente. Nadaésériomesmo, neste pais. Quandoalguémcomo
0Getilioadotaumasolucdo final, imemedivel, todos perdema cabega. Nao sei se seraum bemouummal. Seja
como for, que Deus tenha piedade daalmado Presidente.

-Amém-murmurou Tibério, automaticamente.

()

Nessamanha, passada a emogao das primeiras vinte e quatro horas que se haviam seguido a draméticanoticia,
Tibério Vacariano podia ja analisar a situacdo comseu olho frio de politico. Compareceu como de costume a
reunido das dez no laboratério da Farmécia Imaculada Conceigao, na qual, como era de se esperar, 0 assunto
exclusivo era osuicidio do Presidente Vargas e as reagdes que o ato provocara em todo o pais.

Tibério tirou do bolso um recorte de jornal que reproduzia na integra a ja famosa “carta testamento”, da qual
Gettilio Vargas entregarauma copia a Jodo Goulart, logoapds assinaro seu pedidode licenga.

- Vocés leram direito essa carta?—perguntou o Cel. Vacarianoao chegararoda—Eumdocumentoinfemal. Repre-
sentaoultimo emaior golpe politicodo Homem. Custou-The avida, € verdade, mas foi maisuma vitoriadomago
de SaoBorja. Escutem...

P6s os dculos, pigarreou e leu a carta inteira, dando énfase especial a seguinte passagem: Lutei contra a
espoliagdo do Brasil. Lutei contra a espoliagdo do povo. Tenho lutado de peito aberto. O ddio, as infamias,
acalimniando abateram o meu dnimo. Euvos dei a minha vida. Agora oferego aminhamorte. Nada receio.
Serenamente dou o primeiro passo no caminho da eternidade e saio davida para entrar na Historia.

Tibério Vacariano tormouareporno bolso orecorte dejomal e os culos.

-Estio vendo?—disse.—O Getilliocomesta carta varre asua testada, salva-se comohomeme como estadista, encontra
umasaidahonrosaparaumasituagaopessoal dificil, apresenta-secomoummartirdopovo,candidata-sea Historia, vinga-
sedosinimigosatirandonosombrosenaconsciénciadelesoseupropriocadaver, eaomesmotempo (prestembematencio
aoqueestoudizendo!)aomesmotempoentregaaJodo Goularteao PTBumprogramapoliticoeumabandeiradeguerra.
Ecomotémforcaessasbandeirasensangtientadas! Japensaram, comoo Jangovaiexplorardauipordiante,emseuproveito,
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essetestamento? Porquepodemdizeroquequiseremdoherdeiropoliticodovelho Getilio, masburroelenéioé, Eumzormo
queaprendenasartimanhasdeseumestree protetor
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