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A MUSICA POPULAR BRASILEIRA NO
ESPACO ESCOLAR: AS CANCOES ATRAVES
DOS TEMPOS NAS REPRESENTACOES DE
PROFESSORES E ADOLESCENTES
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Resumo: O artigo descreve um projeto de musica popular brasileira ocorrido num colégio publico
municipal de Volta Redonda. O projeto originou-se dos ideais de um grupo de alunos e professores,
que mobilizou a comunidade educacional — alunos, professores de todas as disci-plinas, diregéo,
pedagogos, funcionarios e pais. Ressalta-se a ampla participagdo dos atores educacionais ao longo
do desenvolvimento do projeto que culminava com um grande festival de MPB. Valem destacar
as representacOes dos educandos, manifestando a construgdo dos referenciais culturais proveni-
entes de diferentes movimentos, espacos, tempos, ritmos, melodias e rimas poéticas presentes
no rico universo da musica popular brasileira.

Abstract: The article describes a project of the Brazilian popular music that occurred at a public
district school in Volta Redonda, state of Rio de Janeiro, Brazil. The project has been originated
based on the ideas of a group of students and teachers, that mobilized the educational community
— students, teachers from all types of subjects, directorship, pedagogues, officials and parents.
Stands out the vast participation of the educational actors along the development of the project
that culminates on a big festival of MPB (Brazilian Popular Music). It is important to mention,
the representation of the students, demonstrating the construction of the cultural references
that comes from different movements, spaces, time, rhythms, melodies and poetic rhyme
present in the rich universe of the Brazilian Popular Music.
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1. Introducéo

Esteartigo tem como objetivo descrever aexperiénciade um Projeto sobrea
M UsicaPopular BrasileiranaEscola, desenvolvido num colégio ptblico municipal loca-
lizado em VoltaRedonda, no estado do Rio de Janeiro. Tal projeto originou-seno ano de
2001, apartir davontade e osideaisde um grupo dea unose professores que vis umbra-
vam proporcionar aoseducandosreferenciaisdaculturapopular brasileira.

Faz-se necessario esclarecer queingressei nesse colégio, por meio de con-
curso publico, exercendo afuncdo de orientadora educacional, no periodo de 1988 a
2004. O colégio pertence a Fundacéo Educaciona de VoltaRedonda (FEV RE), possu-
indo cercade hum mil e quatrocentos a unos de 5*a8*séries do ensino fundamental e
a gumasturmas de ensino médio. Como orientadoraeducacional, um dos aspectos que
ressalto no trabal ho da Orientacdo Educacional € o estimulo aformagéo dacidadania
do educando, viaasua participacéo nagestao administrativa e pedagdgicadaescola.
Nesse sentido, exerciaumaacao educativaproximae dial dgicacom osa unos, gjudan-
do-0s a se organizarem para a €l ei¢do de representantes de turma, naformacéo de
Grémio Estudantil, nas atividades sdcio-culturais e, sempre que possivel, nasmais
diversas atividades e momentos de trabal hos di scentes /ou docentes compativeis com
aorientacdo educacional.

No ano de 2001, um grupo de alunos da8*série do turno matutino procurou a
diregdo do colégio com o objetivo deredizar um festival demusica, tendo elaborado,
inclusive, um pequeno regulamento. Alguns dias depoi s esses alunos compareceram no
turno vespertino (no qual eu trabalhava), pedindo-me apoio paraaconcretizacdo desse
projeto. Apésumatrocadeidéiaseexperiéncias, concluiu-se que poderiamos pensar num
projeto que abordasse diferentesmovimentosdamUsicapopul ar brasileira, culminando-
0 com um grande festival de mUsica. Nesse evento os alunosinterpretariam misicas
populares. cantando, tocando ou dangando um repertério representativo daM PB. A gran-
dedificul dade apontadapel os al unos erao desconhecimento dosmesmos sobreasmusi-
cas brasileirasde qualidade, além daausénciade educagdo musical namatriz curricular.
Estudo de L oureiro (2003) enfocao ensino damUsi canaeducacdo bésica, ao andisar que
0 mesmo vem sendo desval orizado, ao ndo receber aimportanciareservadaaoutras
&reasdo conhecimento no curriculo escolar.

A idéiado projetofoi apresentadaaoutros professores, direcdo e orientadores
pedagdgi cos e educacionais do col égio. Um fator que colaborou paraarealizacdo do
eventofoi apresencade doisprofessores (ciéncias e portugués), apaixonados pelaM PB
eintérpretesdeinimeras composi ¢gdes de sucesso. O sonho e o desafio darealizagdo de

94



OLIVEIRA

tal projeto geraram umagrande receptividade nacomunidade escolar.

Nos Ultimosanos, como orientadoraeducacional, eu e outros col egas professo-
resregentes ou pedagogos, considerdvamos preocupante 0 desconheci mento de nossos
aunossobreaculturapopular ou eruditabrasileira. Diversasvezes, nasatividades socio-
culturaisorganizadas no col égio, debatiamos sobre afungao daescolanesse aspecto, ou
S9a, quaisvalores, identidades, referenciaisculturaisdeveriam nortear afilosofiaeduca:
cional, o projeto politico- pedagdgico. Alguns colegas docentes, inclusive dadiregao,
consideravam que aescol adeveria pautar-se somente no gosto do aluno, muitasvezes
permeado pelosreferenciaisdaindlstriacultural apresentadospelamidia. Discordava-
mos, portanto, dessa percepcdo por julgarmos que muitas vezes os alunos tendem a
reproduzir os padrdes culturais midi&ticos, como consequiénciado desconhecimento de
outrosreferenciaisculturais. Cabe aescolaocupar este espago, naofertadeinstrumentos
capazesdeampliar o universo cultural doseducandos, no cumprimento do papel deérgéo
responsavel peladivulgagao dos conhecimentos necessari os ao ensino de qualidade,
indispensavel no desenvolvimento dacidadania

Além disto, os docentes poderiam tender a certa padronizacéo ou
estereotipacdo dos educandos se considerarem que somente osreferenciaisdaindis-
triacultural permeiam suas representactes. Faz-se necessario ressaltar que, atual-
mente, os estudos educacionais naarea cultural tendem a priorizar somente as ques-
tBes de género, raca, etniaou as manifestagdes permeadas pelaindustriacultural nas
criancas e adol escentes brasileiros (como, por exemplo, o funk, o rap, o mundo de
Ronald McDonad, daBarbie, enfim, aculturamidiética). Essestrabal hos contribuem
parao desvelamento das diferentesidentidades culturais que vao sendo construidase
inseridas no espaco escolar. Pode-se questionar, entretanto, certaestereotipacéo cultu-
ral desses adolescentes ou criangas. Como descreve Sposito (1999) ao referir-sea
questdo daidentidade juvenil, apartir de umaimagem originadanamidia, osjovens
poderiam ser classificados em consumistas ou alienados, ou, dependendo daclasse
social, emviolentosou marginais.

Considera-se, entéo, necessario e estimulante ousar em estudos culturaispara
novos horizontes. Pérez Gmez (2001) sdlientaque nas sociedades ocidentai s pds-indus-
triaiso"“estilodevida’ dosadolescentesmostrao caminho parao conjunto dasociedade,
ou sgja, amoda € jovem, atelevisao e a publicidade dirigem-se prioritariamente a0
publico entre 15 e 20 anos, sinalizando o comportamento detodas as geracoes.

A politicaneolibera corroboracom aestigmatizacdo dascriancasedosjovens,
poissao cadavez menores 0sinvestimentos e espacos publicos destinados as manifesta-
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cBesculturais historicamente construidas e reel aboradas pel as novas geragdes, como a
dtaculturaeaculturapopular. Por outrolado, € conhecido ointeresseinfanto-juvenil pelo
amplo universo daproducdo cultural, dasartes, principalmente, amusica, adanca, 0
teatro eapoesia. Sob tais parametros, considera-se, entdo, aescolacomo um espago de
extremarelevanciaafim de possibilitar 0 acesso as novas geraces dos referenciais
culturaisquelhesestéo sendo negados, em especia aculturabrasileira

Segundo Rangel (2004) asrepresentactes apresentadas nas mdltiplas mensa-
genstelevisivas*podem traduzir-se em simbol os, sinais, significados, que orientam a
interpretacéo domundored (...). Porisso, aTV pode ser compreendidacomo fontede
verdades e meio poderoso de padronizac@o de condutas e comercializagao de produtos
parausosmateriaisou usosnoscostumes’ (p.42). A autoraressaltaaimportanciado papel
daescolanaformacao dostel espectadores, ou sgja, atravésdaleituracriticadasmensa:
genstelevisivas, apontando as suas contribuigdes culturais, mastambém seuscondicio-
namentos e distorgoes.

Sendo assim, cabe aescolaintervir nasrepresentagdes culturais do educando
em formagao. A culturalocal, amemoriae aherancacultural de cada pessoaencon-
tram-se cada vez mais mediati zados pel os interesses, valores, simbolos e padrdes
transmitidos através dos meios tel eméticos, ou seja, dos poderososinstrumentos de
comunicagao socia (GOMEZ, 2001). A culturaimplicaem poder, nasrelagdes sociais,
naformacao das classes sociais e nasidentidades dos sujeitos. Conhecer, portanto, a
prépriaculturarequer permanentereflexdo einterpretacéo. O caréter interativo erefle-
Xivo geraasuamodificacdo e originalidade, manifestando inclusive seu aspecto cria-
tivo e potico.

Nesse sentido, a escola deve promover areflexdo sobre as representages
culturaisdosindividuos e gruposampliando-as com asrepresentagdes distantes no local
enotempo. Viver aculturanaescolarequer “interpreté-la, reproduzi-laerecriala, mais
do que aprendé-laacademicamente” (GOMEZ, 2001, p.266). Promover efacilitar o
desenvolvimento do pensamento autdnomo requer um ambiente educativo que possibilite
intercAmbiosevivéncias culturaismaisabrangentes que osreferenciaisexclusivamente
teleméticos.

Além disso, o processo de globalizaggo eapoliticaneoliberal privilegiam ou
impBem aindugtriacultura, transformando aculturaem mercadoriae convertendo-aem
puro vaor detroca. A aparente diversidade convertidaem mercadoria, em artigo de
consumo, conduz auniformidade do pensamento Unico. Gomez (2001) sdientaque
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oindividuo sefaz humano porque pertence aumaculturaconcre-
ta, ndo por estar dotado da capacidade abstrata de pertencer a
qualquer uma(...) anegacdo dasidentidades culturais como pon-
tesintermediérias entre aglobalizacdo anbnimae o individuo iso-
lado conduz inevitavel mente ao desamparo individual, apassivi-
dade politica, adesmobilizacdo social, ao individualismo raquiti-
co do refugio no consumo a homogeneidade trivial (p.45).

Reforgarse, entéo, necess dededai ndtitui & escol ar congruir ummarcointercultural
masabrangenteequditativo, possibilitandoadiversdade, areflexdo critica, asmanifestagies
espontaneaseexperienciasdo sUjeito; como tambémasuaampliacdo, atravésdagoropriacéo
do conhecimento historicamente construido pel asgeragbesanteriores.

Bos (2001) argumentaque” umafilosofiadaeducacéo brasileirando deveria
ser elaboradaabstratamente forade umapraticadaculturabrasileiraedeumacriticada
culturacontemporanea’ (p.342), fazendo-se necessario andlisar asinterligacGesentrea
cultura erudita, de massa e popular e os desdobramentos das mesmas nos diferentes
contextossicio-culturais. Ressdltaaindaa“ culturacriadoraindividualizada’, provenien-
tedarelacio sujeito-criacdo, manifestadas naliteratura, namusica, nasartesplésticas, no
teatro e no cinema. Defende uma educagao bési ca plenamente democrética, em quea
escolapossatornar-se

umavia de acesso sempre renovada a Natureza, uma introducéo
larga ao conhecimento do Homem e da Sociedade, uma ocasido
constante de desenvolvimento da prépria linguagem, como ex-
pressdo subjetiva e comunicagdo intersubjetiva, enfim, um des-
pertar parao que de maishumano e bel o tem produzido aimagina-
¢80 pléstica, musical e poéticano Brasil, ou forado Brasil. Este
ideal, que forma o ser consciente das conquistas do género hu-
mano, hdo pode ser barateado nem trocado por esquemas inertes
ou migal has deinformagao cientificaou historica. Esseideal deve
reger aescola Unicaque o Estado democrético tem o dever estrito
de proporcionar a todas as criancas e a todos os adolescentes
brasileiros. O estado neocapitalista, ja que dificilmente chega a
ser democrético, ndo pode ser menosliberal (p.340-341).

2. Como o projeto MPB foi desenvolvido no Colégio?

No ano de2001, apartir dasidéias e al gumas diretrizes combinadas entre um
grupo de alunose professores, direcdo, orientadores educacionais e pedagogicos; rea-
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lizei uma pesquisabibliogréficaefonogréficasobre os diferentes movimentos damu-
sicapopular brasileirano século XX (SEVERIANO e MELLO, 1998; BRANDAO e
DUARTE, 1996; CALDAS, 1989). A pesquisaoriginou um projetointerdisciplinar aoran-
gendo todas as sériesdo colégio (5%a82séries, no diurno, e 5*a82sériese 0 ensino
médio do noturno). O projeto foi apresentado atodos os professores (cerca de setenta
docentes) em reuniGes nostrésturnos, ondeficaram acertadosa gunseixos norteadores:

— cadarietrabal hariacom ummovimentomusical (Ex: BossaNova, Chorinho,
Tropicalismoou outro);

—anlongo do desenvolvimento do projeto seriam realizadas pesquisasbiogréfi-
cas, painéis, muraisreferentes aos principaiscompositores e suas obras,

—agunsgrupos musicais dacidade se apresentariam no colégio: BossaNovae
Charinho;

—redizacdo deumfestival demusicaparaculminar o projeto

A
[ . i

Figura1- Apresentacéo do movimento musical da Bossa Nova paraalunos e professores no
auditério do colégio, pelo conservatério de musicaArte Maior, outubro de 2001
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Figura 2 — Apresentagdo do Grupo de Choro Vera Cruz (de Volta Redonda) para alunos e
professores no auditério do colégio, setembro de 2002

A fimdefacilitar o desenvolvimento do projeto, optou-se por dividir osmovi-
mentosmusicaisem trés periodosdo século X X: 1° Periodo (Décadasde 30, 40 e 50); 2°
Periodo (Décadas de 60 e 70) e 3° Periodo (Décadasde 70, 80 € 90). Nesseano de 2001,
0 projeto ocorreu ao longo do 4° bimestre e paravisualiza-lo, dividiram-se osdiferentes
movimentospor série. Asdécadas de 30, 40 e 50 (representadas pelasModinhas, Valsas,
Choro eo Samba) ficaram sob aresponsabilidade da5%e 62 séries do ensino fundamental
e 0 1°ano do ensino médio. As décadas de 60 e 70 (representadas pela Bossa Nova,
Canglesde Protesto eaErados Festivais, Tropicalismo eaJovem Guarda) ficaram sob
aresponsabilidade da 72 série e 0 2° ano do ensino médio. As décadas de 80 e 90 (repre-
sentadas pelo Samba/ Pagode, Mineiros/ Clube daEsquina, MUsicaRural eNordesting,
Rock Nacional) ficaram sob aresponsabilidade da8*sériee 0 3°ano do ensino médio.

O projeto transcorreu deformainterdisciplinar, ficando asdisciplinasagrupa:
das, ondeforam desenvolvidas as seguintes atividades:

—Artes/ Portugués: interpretacao dasmusicas (Ietraemel odia), pesquisasbiogré
ficas sobre oscompositorese osestilosmusicais, entrevistas aosfamiliaresdosalunos,
organizacdo de cartazesemurais, €l aboragao de cari caturas dos composi tores estudados,
redacOessobreavidadoscompositoresesuasobras, organizacéo dosimbolodol FEMUTH;
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—Histéria/ Geografia/ Inglés: pesquisasobre o contelido sicio-cultura, politico
eecondmico do Brasil e o movimento musical enfocado; como por exemplo, 0 samba-
exaltagdo e 0 Estado Novo, as canges de protesto e 0 golpe militar de 64, e outros
contextos e relagdes. As repercussies e influéncias daMPB namusicamundia e as
gravacOesno exterior eminglés(como aBossaNova, 0 samba, dentre outros movimen-
tos, com suas mUsi case compositoresfamosos).

—Educacao Fisica: pesquisasobre asdangase habitos culturais (especid mente
0 vestuario) de cada época, de acordo com o movimento musical estudado na série.
Coreografias paraasmusi cas apresentadaspelosaunosno | FEMUTH.

—Ciéncias: andisedemUsicasbrasi|eiras (dosdiferentescompositorese movi-
mentos) que abordam questdes ambientais, tals como aagua, 0 desmatamento, apol ui-
a0, apreservacdo, dentre outras.

Faz-se necessério ressaltar alguns resultados do Projeto no ano de 2001, que
revelam 0 amplo envolvimento dacomunidade escolar através daparticipacéo dosaunos,
professores, funcionarioseded gunspaismembrosdo conseho comunit&io do colégio. No
queserefereaparticipacdo dosa unos, umaatividade que obteve grande receptividadefoi
oconcursodo simbolodo FEMUTH (Festival deMUsicado Themis). Maisdeduzentose
cinglientaa unoscriaram logotiposparaofestival, tendo sido organizado um paine paraa
exposicio dosmesmas. Ologotipo queobteveo primeirolugar tornou-seamarcadofedtiva,
tal simbolofoi impresso nosconvites parao FEMUTH enoscertificadosentreguesatodos
aquelesque participaram; sugerindo tambémaidéade coloc&lonablusado | FEMUTH,
espontaneamente muitosalunos, professores, funcionarioseagunspaisausaramnodiado
fedtival ecomo uniformedo colégio aolongo do periodo | etivo.

LS

4 AN
Figura 3 — Simbolo do FEMUTH, idealizado pela
alunalrisMagal hdes, cursando a82sérieno colégio

em 2001
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Figura 4 — Painel com os logotipos idealizados pel os alunos para o simbolo do FEMUTH

Sob aorientacdo docente, surgiram noscorredoresdo colégio diversospainéis
demonstrando os diferentes movimentos e periodos damusicapopular brasileirae seus
compositores mais expressivos. Entretanto, 0 mais surpreendente foi o enorme
envolvimento dosaunosno festival demusica. A fim de caracterizar o evento como um
festival, organizou-se um regimento com algunscritérios paraaparti cipacao e premiacdo
dosaunos. Um juri composto por misicosdacidade classificariao melhor intérprete,
melhor grupo voca emelhor instrumentista. Naaberturado festival, foram apresentados
grupos de danca que caracterizaram a guns dos movimentos musicai s enfocados no
projeto. A mobilizag8o dacomunidade escolar parapossibilitar ainfra-estruturanecessa
riaaefetivacao do festival foi intensa—com destague especia parao envolvimento de
a gumas méaes de al unos naconfecgéo do vestudrio paraas dancas, navendade sandui-
chesepastéisenaredizacdo deum bazar parase arrecadar recursosfinanceiros. Haque
ressaltar aenormedisponibilidade (voluntéria) dedois professoresdo colégio (Portugués
eCiéncias) e apoio dea gunsmusi cos dacidade que se dispuseram aensaiar osaunos.
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Ol FEMUTH ocorreu no auditorio daFacul dade de EngenhariadaUniversida-
deFedera Huminenselocaizado num bairro central deVoltaRedonda O eventoiniciou-
seasdezenove horas, sendo espontaneaapresencadosa unos. O auditdrio ficoulotado,
com muitosaunossituados nas partes|ateraisdaentradado auditorio. A expectativada
comissdo organizadorado evento no que concerne areceptividade dosa unoseraintensa
eimprevisivel. AsmUs casaserem apresentadas eram Carinhoso (de Pixinguinha), Viola
Enluarada (de Marcos e Paulo Sérgio Valle), Maria,Maria (de Milton Nascimento e
Fernando Brant), Todo Azul do Mar (de Flavio Venturini), O Que é o que é (de Luiz
GonzagaJr.), A Banda (de Chico Buarque), As Pastorinhas (de Noel Rosa e Jodo de
Barro), E Preciso Saber Viver (deRoberto Carlose Erasmo Carl0s), Garota de Ipanema
(de Tom Jobim e Viniciusde Moraes), dentre outras expressivas composi gdes e movi-
mentosdamusicapopular brasileira. O festival foi coroado de éxito, tornando-seum
evento do colégio apartir daquele ano, valendo destacar aalegria, 0 compromisso ea
seriedade dos alunos e professores que parti ciparam naorgani zagdo ou nas apresenta:
coese, principamente, do climade*“festival” expresso naexpectativado publico para
assigtir asapresentacdes dos aunos. Certamente, esse ambiente de espontaneidade, ner-
V0siSTo, muitos aplausos, ou sga, avibragao positivado publico confirmou o sentimento
de que os adol escentes gostam e apreciam amusicapopul ar brasileira.

Osdepoimentosde a gunsa unos participantesdo festival de 2001, ounosanos
seguintes, manifestam as suas representacdes (RANGEL ,2004) sobre o projeto desen-
volvidonocolégio:

“Muitolegd oProjetoporguemosirasosaunoscstaentosquendstemos” (dunode8*
Sig patidpentedoFEMUTHemM2002).

“AntesauachavaqueoscompositoresdaMPB erambregg, hojenfopensoassim, misicss
daépocadenossssméesearGsntambémdonossotempo; porauetémtudoaver com
agante nosnosidentificamoscomaslerasdesmisices’ (dunadalie patidipantedo
FEMUTHem2001, 2002e2003).

“OFEMUTH éumprojetotambémocupaciond, poisetamoslidendocomaarte néo
esamoslidandocomdrages brigas formandobonde’ (ex-dunadocdégio, participente
doFEMUTHem2001, 2002e2003).

“Muitaspessoesacham quendotemosdonsparanada, muitosdendsdescobrimosque
temosdonsparacantar” (dunada6P<ie participantedoFEMUTHem2002).

“Haumdimadeunio, néoedamospreocupedosemdisputar, masempatticipar enco
compdir’ (dunadaPsaie patidpentedoFEMUTHem2001e2002).
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“OPrgjetovaorizaam(sicapopular brasileira, poishojenoBras| shsetocamisica
ameicanaeanossamisicaélindd’ (dunadaPsaie partidpentedoFEMUTHemM2002).

“OFEMUTHmodraosnossostalentos muitasvezesnossostalentoses@oocitos nde
podemosnosexpressar” (dunado1°anodoensnomedio, participentedoFEMUTHem
2001,2002e2003).

“Muitoimportanteo Projeto: todaaesoola professoresefuncionérios todoscooparame
dfogpoioparasoontecer oPrgieto” (ex-dunadocalégio, paticipantedoFEMUTHem
2001,2002e2003).

“Quantomaisendnar aosd unosmisicasqueforamesouedidesme hor, porquessletras
Soasmashemfdtas ssemdadma, achodimoqueosadunostenhiemcontatocomesses
mUsicesderaz, éoverdeddroritmobrasilard’ (dunado 1°anodoensnomedio, patici-
pertedoFEMUTHemM2003).

“PrassodlaoPrgetoédtimo, peramimfol bom. Ajudabestanteansd unos éumaforma
dealadferente seréotiveseoFEMUTH aescolasziamondions, écomoumafeta 05
dunosparticipam, mosramquetémtaentos tantosa unoscomtaentas muitosnem
sehiamquetinham(...) nomeu casogudoubedtante, porqueperd avergonha, eugratimica
demds nemnasdadeaulasuconversava hojejdconversocomtodos’ (dunado3anodo
endnomedio, partidipentedoFEMUTH em2002e2003).

“BugostodeMPB, eugostodessetipodemUsica, anteseuachavaguearamisicadeve ho,
eumesantiave haporquengogostodefunk. EugododemaisdeM PB. SSom(sicasque
aspessuesnEnesuacam, samprelembrampe omenosumpeciago. Umamisicaantiggfica
bonitanavozdeumamening seapessoatemboavoz’ (dunado1°anodoensnomédio
patidpentedoFEMUTHemM2002e2003).

“ Bugostd dam(sicaquecantamosporguefdadoNordeste comodesvivem Euconheda
am(sicaDisparada porouetemumacasaproximaaesoolaguesempreco ocaessamus-
c4(..) OsdunosadoraamowviroCD doCgueCadanhaemsdadealld’ (dunada8sdie,
participentedol || FEMUTHem2003).

“ Atumafezummurd sobream(sicaO Tabuleiro da Baiana. Temprofessoresquenos
esimulam, gpdiam,indsempragenteseingorever nofestivd” (dunado2anodoendno
médio, participentedol | elll FEMUTH).

“ Eumprojeioemouendsnénficamosnaradion agentevemparaaesodlaensaiar, Ebom
pragenteeparacscolegas Surgema unosquedesenhammuitobem, aescolagiudaa
descobrirtdentos’ (dunoda8isarie patticipantedol Il FEMUTH).
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“Deveiater masincantivodosprofessores O Projetopoderiaser mahorado, comaulas
decanto, detenriamusicd (... am(sicaéimportantenaesoola, dagudaoduno, toma-o
meiscompreansvo, commeisdsoamimento, osdunosrespatam-semay..). Os* Ami-
gosdaEsoold’ néodeveriamexidir somenteno Esporte, mestambémnadreamusicd, 0
governodeveriaincentivar digponibilizandoverbesparaestimular projetoscomoee’
(dunodoZPanodoensnomedio, partidpantedol Il FEMUTH).

“OFEMUTH eosprafessoreséguemeprendemnessaesoolaporquemorolonge seia
maisfadl euesudar patodaminhacesd’ (dunada®ie patidpentedoFEMUTHem
200

“Achomuitolegd, Snto-meumacantorasoestar nopelco. Buiacabe decantar, todoshetem

pelma; noano pessadio, aotaminar, umapessoanoplblicomepediuumatografad’ (ex-
dunadocoégio, paticipentedoFEMUTH em2001, 2002e2003).

Osdepoimentos expressam areceptividade dos alunos ao Projeto eamisica
popular brasileira. Um dos aspectos mais ressaltados pel os alunos é a possibilidade de
descobrirem e manifestarem seustal entos através damusica. Fazendo-se necessério
destacar o envolvimento afetivo do duno com o Projeto, melhorando asuaauto-estimae
ocasionando o desenvolvimento de habilidades no aspectointer eintrapessod (inteligén-
ciasmuiltiplas, GARDNER, 1994), assm como paraainteligénciamusical (idem). Nas
diferentesatividadesrealizadas pelosaunos sob aorientacdo docente, propostasnasda
de aulaou em outros ambientes, os alunos utilizaram diferenteslinguagens—verbal,
escrita, musical, gréfica, plasticae corporal —como meio paraexpressar, produzir e
analisar osmovimentos musicaisestudados. Cabe destacar também a percepgéo discen-
tenoqueserefereaindustriacultural (Adorno e Horkheimer, 1973), ao refletirem sobre
amusicaque geralmente“ consomem” easuavinculagdo ao mercado fonogréfico.

No ano de 2002, o projeto foi ampliado, ficando articulado aoutro Projeto do
Colégiointitulado “Meio Ambiente—enfocando o efeito estufa, osrecursos hidricose
energéticosbrasileiros, asrelagdes de poder e hegemoniamundial no tocante aesses
recursos’. Aparentemente as questdes ambientai s ndo apresentam umarelacdo direta
comamusicapopular brasileira, entretanto, haumadiversidade de composi¢des que
abordam temasligados anatureza, asrelagbes do individuo com asociedade e o meio
ambiente. AmUsica“ O Sd daTerra’ (de Beto Guedese Rona do Bastos) foi amplamente
enfocada, tornando-seamusicageradorado Projeto MPB naquel e ano; escolhendo-se
intenciona mente trés movimentos daM PB paraserem abordados ao longo do ano: o
Choro, 0 Sambaeos“Mineiros’ (oscompositoreseintérpretesdo “ ClubedaEsquina’).
Novamente ocorreram vérias atividades pedagdgi cas e socio-culturais, ocasionandoin-
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clusivea“l Feirado Conhecimento” do colégio. A fim de culminar tais projetos, organi-
zou-se0“|l Festival deMUsicado Themis’ (FEMUTH). Pelasegundavez, o colégio
realizou um evento forado espago escolar, nessaocasido no principal teatro dacidade.
No Il FEMUTH 2002, “pérolas’ da MPB como As Rosas N&o Falam (de Cartola),
Lamento (de Pixinguinha), Andanca (de Danilo Caymi, Paulinho Tapaj6s e Edmundo
Souto), Paisagem da Janela (de L& Borgese Fernando Brant), Sol de Primavera (deBeto
GuedeseRonadoBastos), O Bébado e a Equilibrista (de Jo&o Bosco eAldir Blanc), Bola
de Meia, Bola de Gude (de Milton Nascimento e Fernando Brant), dentre outras, foram
interpretadas etocadas pel osalunosde umaformaalegre, contagiante, peculiar ajovens
adol escentes vidos por manifestarem seustal entos e ousarem nos padrdes estabel ecidos
pelo mercado fonogréfico.

Figura5- Livrose painéis confeccionados pel os al unos sob orientagéo docente, sobrevidae
obra dos compositores mineiros (do Clube da Esquina), FEMUTH de 2002
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Figura6—A presentacdo dos alunos, dediferentesidadese sériesno |l FEMUTH, em cinco de
novembro de 2002, no teatro Gacemss (no fundo do palco caricaturas dos compositores da
MPB homenageados nesse ano, desenhadas por alunos do colégio)

No ano seguinte, em 2003, o Projeto MPB ocorreu novamente de forma
interdisciplinar, integrando-se no més de agosto aoutro projeto desenvol vido no col égio:
“FolcloreeAvisnaEscold’ . Devido ao centendrio de nascimento do grande compositor
brasileiroAry Barroso, decidiu-sehomenageé-lono 1l FEMUTH. Quanto a0 movimento
musical daM PB aser enfocado, escol heu-se avariedade de géneroseformasdamusica
edaculturapopular do Nordeste. A partir dapesquisabibliogréficaefonogréfica, sele-
cionaram-se diferentes géneros e compositores expressivosdamusicanordestina. X ote,
xaxado, repente, baido, frevo, toada e moda de viola do Nordeste, coco, embolada,
maracatu, desafio, ciranda, dentre outras, foram amplamente enfocados pel os docentes
deformainterdisciplinar, ao integrar todasas sériese ostrésturnosdo colégio. Dentreas
atividades realizadas pel os al unos sob aorientagdo docente, destacaram-senesseano—
aémdaguel asjaredizadasnosanosanteriores— aconfecco deingrumentosmusicais
com material reciclavel (sanfona, zabumba, pandeiro, tridngulo, ganza, caraxa, cuica,
violaeoutros); colagens sob aorientacéo dos professores de artes; redacdo de poesiase
rimas (repentes, embol adae desafio); elaboracéo delivros (literaturade cordel); gincana
cultural com a abordagem também das dancas, da culindria, do vestuério da cultura
popular nordestina.

Oll eolll Festivd deMUsicaThemis(FEMUTH) tiveram o apoio daFundacéo
Educacional deVoltaRedonda(FEVRE) edaSecretariaMunicipal de Culturade Volta
Redonda. O FEMUTH 2003 realizou-se num bairro central dacidade, local intitulado
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“Memorid GetllioVargas’, onde diferentesgrupos musicais daregido Sul Fluminense
ou de dmbito nacional fazem apresentagdes. Um plblico estimado em cercadeummil e
quinhentas pessoas prestigiaram o evento. Nesseano, como aberturado festival, organi-
zou-se um musical em homenagem ao centenério de Ary Barroso. Vale destacar que
professores de diferentes areas participaram da organizagdo do musical, envolvendo
professores de Geografia, Historia, Educacéo Fisica, Artese Portugués. Nesse momento,
osaunosredizaram coreografias, dramatizaram e cantaram bel as einesqueciveis can-
¢des, taiscomo: O Rancho Fundo; No Tabuleiro da Baiana; Novo Amor; E Luxo S6; e
uma das dez cangbes mais tocadas no mundo inteiro — Aquarela do Brasil. Ap6s o
musical, osaunosconcorreram nas categorias de mel hor intérpretee melhor grupo vocal,
s0b 0 acompanhamento de muisicos dacidade e de a unosinstrumentistas. Nesse momen-
to, todas asmusi cas apresentadas expressavam aversatilidade e originalidade damusica
nordesting, taiscomo: Histdria dos Pescadores: Cangéo de Partida (Dorival Caymmi),
Morena Tropicana (Alceu Valencae Vicente Barreto), Asa Branca (Luiz Gonzagae
Humberto Teixeira), Sebastiana (Rosil Cavalcanti), Canta Coracéo (GeraldoAzevedoe
CarlosFernando), Ai que Saudade de Océ (Vitd Farias), Disparada (Téo Barrose Gerd-
do Vandré), Como Nossos Pais (Belchior), S6 Quero um Xod6 (DominguinhoseAnastacia),
dentreoutras. Maisumavez, o FEMUTH foi um sucesso, o col égio conseguiu mobilizar
cercade cento ecinglientaa unos (sendo a gunsex-aunose participantesdo festival nos
anosanteriores), envolvidos naorganizacio e apresentagtes.

Figura7 — Homenagem ao centenério de Ary Barroso, painéis confeccionados por alunos sob
aorientagdo docente, retratando a vida e obra do compositor
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Figura8 — Il FEMUTH: musica em homenagem ao centenario de Ary Barroso e alunos
interpretando cangdes dos compositores nordestinos, em treze de novembro de 2003, no
Memoria Getllio Vargas

Quando o homem organiza racionalmente ndo faz mais do que
reproduzir, repetir ou prolongar formas ja existentes. Mas quan-
do organiza poeticamente, da forma ao caos e esta acao, que é
talvez, a melhor definicdo da cultura, se manifesta com uma
clareza esmagadora no caso da arte (CASTORIADIS, apud
PEREZ GOMEZ, 2001, p.16).

Como seforabrincadeiraderoda, memaéria

Jogo do trabalho na danga das méos, macia

O suor dos corpos ha cangdo da vida, histéria

O suor davidano calor deirméos, magia....

Somos a semente, ato, mente e voz, magia (M Usica Redescobrir,
LuizGonzagaJ.).

Osversosacimadabe acomposi ¢ao brasileirade Gonzaguinhapodem simboli-
zar 0 sentimento de aegria, descobertas e participagao dacomunidade escolar; o projeto
intitulado A Msica Popular Brasileirana Escola conseguiuintegrar todosossegmentosdo
colégio. A trocadeexperiéncias, delinguagensmusica e poética, corpord epléstica, como
também deidentidadesculturais, revelam ariquezado projeto, ressaltando, dessaforma, a
histériamusical brasileira. A trocadememdrias, imagens, sonse sentimentosentrea unose
professores, expressam queépossivel ampliar osreferenciaisculturaisdirecionadospela
indlstriaculturd. Por outrolado, 0 amplo envolvimento dacomunidade educaciond, revela
apossibilidade de sair-sedoimohbilismo téo presenteno cotidiano escolar.
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Rangel (2003) destacaaimporténciade umtrabalho articulado eintegrador na
comunidade escolar, considerando que “has circunstancias concretas davida e seus
valores, encontram-se os temas dos projetos que aproximam e ampliam os objetos e
objetivosdo trabalho (educativo, formativo e conscientizador) de educar: tarefasdetodos,
pessoas e Setores, que assumem aescola e seus compromissos sociai's e pedagdgicos’
(p.146). Nesse sentido, 0 projeto desenvol vido no colégio manifestatambém, apossibili-
dade do exercicio daautonomiadaescola, ou sgia, apartir daorganizacéo, plangiamento
e principal mente dautopiade alguns pedagogos, professores e alunos, conseguiu-se 0
envolvimento e amobilizagao detodos. A experiénciaocorridanesse col égio pablico
indicaque, quando aescolatem clarezade seu papel social ede seusfinseducativose
pedagdgicos, € possivel romper com a“ autonomiado abandono” (Oliveira, 1996). Por
outrolado, muitosprojetos, como este, poderiam ser ampliados ou redimensionados, seo
poder publico tragasse politicas educacionais com aparticipacao e as experiéncias das
unidadeseducacionais.

3. Cantando e contando aM PB naescola

A musica, sobretudo achamada‘ masicapopular’ ocupano Brasil um lugar
privilegiado nahistériasociocultural, lugar de mediagdes, fuses, encontrosdediversas
etnias, classes e regides que formam o nosso grande mosaico nacional. Além disso, a
mUsicatem sido, a0 menos em boa parte do século X X, atradutorade nossos dilemas
nacionais e veicul o de nossas utopias sociais. Paracompletar, elaconseguiu, ao menos
nos Ultimos quarentaanos, atingir um grau de reconhecimento cultural que encontra
poucos paralelosno mundo ocidental . Portanto, arrisco dizer queo Brasil, sem divida
umadasgrandes usinas sonorasdo planeta, éum lugar privilegiado ndo apenas paraouvir
mUsica, mastambém parapensar amusica(MarcosNapolitano, 2002, p.7).

Refletindo sobre o grande envolvimentoindividual das pessoasno projeto de-
senvolvido numaescolapublicamunicipal, assim como amobilizagdo dacomunidade
escolar pararedizéalo, pode-seinferir que agrande receptividade dos sujeitos deveu-se
aotemaproposto: amUsicapopular brasileira A musica, principa mente quando manifes-
taum processo de criagdo cultural, expressio de sensibilidade poética, deharmoniase
sonsdediferentestemposemel odias, tocaprofundamente naa madas pessoas. A misica
possui a magia de nos transportar paraum momento singular de nossavida, resgata
imagens, sentimentos, aromas, contextos sociais, amemariade momentosque vivemos
0OU que Se encontraem nosso inconsciente, revelando construgdes culturaisde grupos
sociaispresentes namemoriade povos e nagoes.
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Asaces espontaneas de professores, dunos, funcionariosepaisrevelamquea
escolapodeagir no curricul o, realizando aresi sténciaemancipadora(GIROUX, 1986). A
participacao dos sujeitos naconstrucdo de saberes, linguagens, representaces e praticas
culturaisexpressam apossibilidade de aescolaintervir politicamente no curricul o, por
intermédio de agBes deresisténciarevel adoras dacriatividade pedagdgicaecultura,, que
ampliam os saberes culturais paraaém dos conhecimentos curricularesformais, mas
indicando saberes sociaisndo-hegemanicos.

Pérez Gomez (2001) refere-sea“ culturacritica’ ao analisar aculturaescolar
nasociedade neolibera . Entende-se por culturacriticaaatacultura, o conjunto de sabe-
res, efazeres que os grupos humanos acumulam historicamente. Estaal ojado nasdisci-
plinascientificas, nasprodugdesartigticaseliterarias, nafilosofia.. A culturacriticaevolui
esetransformaao longo dotempo e sediferencianosgruposhumanos. O autor redizaum
questionamento sobre quai s seriam osva orese 0s conhecimentos daculturacriticaatual
quemereceriam ser trabalhados naescola.

Defende a necessidade de que os docentes e a propriaescola construam um
marco intercultural maisamplo eflexivel que permitaaintegracdo devalores, idéias,
tradicOes, costumes e aspiracBes que assumam adiversidade, apluralidade, areflexdo
criticaeatolerancia, afim de seelaborar aprdpriaidentidadeindividua egrupa. Consi-
dera, aindaque asvivénciasdaculturacritica, nasalade aulae naescola, requerema
integracdo de contextos, aparti cipacdo ativados sujeitos, 0 compromisso de colaboracéo
eaaberturaparaos problemas e situagtes reais davidacotidiana, que compdem abase
smbdlicadaculturaexperiencia decadaindividuo.

Finalizando, faz-se necessério ressatar o papel doseducadores nesse processo,
poiseducar paraaemancipagao requer dadocénciao papel intelectua deintervir nos
contetidos, nos saberesformaise cotidianos, no conhecimento, no trabal ho de pesquisa,
naandlise etrocade experiéncias. Requer ousadiaacreditar que escolaémuito maisque
sdasdeaula, horérios, matrizescurriculares, cumprimento dedias|etivos, local decficio
dostrabalhadores em educaco —tudoisto faz parte do exercicio daprofissdo —masa
escolacomo instituicao socia étambém um espago paratrocade saberes, locd quedeixa
marcasdeidentidade, de auto-estima, de compreensdo ou fragmentacéo daredidade, de
vaoresque geram solidariedade ou competicao eindividualismo.

Paulo Freire(1997) noslembraque“ensinar é querer bem aoseducandos’, para
isto a docéncia exige também sensibilidade para ouvir, perceber e compreender 0s
educandos. O desafio que seimpde, numasociedade cadavez mais globalizadae com
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valores permeados pelo mercado eindUstriacultural, € acreditar que “os sonhos néo
envelhecem” (Milton Nascimento, L6 BorgeseMarcio Borges, ClubedaEsquinan®2).
O projeto descrito neste artigo confirmaque 0 sonho e apoesiaestdo presentesnaalma
dasvelhasenovasgeracOes.
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