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““A QUEM INTERESSAR
POSSA’’ . ENTREVISTA COM
MARINA COLASANTI

Anderson Gomes!

A guem interessar possa

Abriu a janela no exato momento em que a garrafa com a mensagem
passava, levada pelo vento. Pegou-a pelo gargalo e, sem tirar a rolha, examinou-
a cuidadosamente. N&o tinha endereco, ndo tinha remetente.

Certamente, pensou, ndo era para ele. Entdo, com toda delicadeza,

devolveu-a ao vento.

Colasanti, Marina. In: Contos de amor rasgados. Rio de Janeiro: Rocco, 1986. p.33.

Marina Colasanti nasceu em Asmara, capital de um pais que hoje se chama
Eritréa, na Africa, onde morou até os quatro anos de idade. Mudou-se paraa Itélia e 14
viveu até os 11 anos. Depois, veio para o Brasil, onde vive até entdo. A carreira profissio-
nal da escritora € multipla. No jornalismo, na publicidade, na televisdo, nas artes plésticas,
na literatura. Ja foi cronista, colunista, ilustradora, sub-editora, Secretéria de texto, editora
de comportamento, entrevistadora, apresentadora, artista plastica. Desde o langamento
de seu primeiro livro, em 1968, Colasanti mantém uma producdo literaria ininterrupta, que
soma mais de 30 titulos, lancados por diversas editoras. Neste sentido, a percepcao de que
as insercOes académicas acerca da obra de Colasanti eram escassas — muito embora sua
producdo textual seja significativa—foi um dos principais impulsos que me levaram a
dedicar quase trés anos ao estudo de sua obra. O resultado é uma dissertagdo intitulada E
por falar em mulheres: relatos, intimidades e ficgGes na escrita de Marina Colasanti, que
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teve, como principal proposito, investigar a produgéo textual da autora langada dentro de
um recorte temporal que abrange a década de 80. Tal periodo, cumpre observar, compre-
ende o final do regime militar e o inicio de um processo de redemocratizagao do pais, bem
como da visibilidade de um discurso feminista mais concreto e da consolidagéo do movi-
mento feminista brasileiro.

Emerge, desse recorte, um intenso jogo interativo que a autora manteve com
suas leitoras —apontando situacdes conflitantes, mediando fatos histéricos, acontecimen-
tos do cotidiano e experiéncias —e acabam por despontar 0s trés géneros textuais analisa-
dos e mencionados indiretamente no titulo da dissertacao: artigos (relatos), cartas e res-
postas as cartas (intimidades) e contos (ficcdo). A diversidade de planos e perspectivas
sob o0s quais pode ser trabalhada a obra de Marina Colasanti revela, ademais, a
multiplicidade de temas que ficaram fora do referido recorte. Buscou-se, no entanto,
colocar em dialogo essa diversidade e analisar a contaminacao dos discursos entre si.
Colasanti, por meio de uma correspondéncia via e-mail, legitimou a referida proposta,
tanto que proferiu um gentil comentario: “Eu sempre digo que ndo estou me dividindo em
pedacinhos diferentes, e sim estou querendo, com pedacos diferentes, construir um todo
muito homogéneo.”

Osartigos (relatos), compilados em duas publicagfes — A nova mulher (Rio de
Janeiro; Editora Ndrdica, 1980) e Mulher daqui pra frente (Rio de Janeiro: Editora Nordi-
ca, 1981) — podem ser considerados uma espécie de teorizagdo — umasintese da condigéo
social e cultural das mulheres contemporaneas ao momento em que foram escritos. E
perceptivel o direcionamento das idéias de Colasanti para uma leitora que esta em ddvida
arespeito de como se comportar e agir frente a novas situacfes. Aautora, através de seus
textos, desafiava algumas nogfes dominantes na vida das mulheres e tentava romper com
certos modelos excessivamente rigidos de comportamento, buscando abrir um horizonte
de novas possibilidades, informando, esclarecendo, fazendo refletir. Em outras palavras,
estes artigos, quando reunidos e analisados na sua diversidade tematica, constituem uma
narrativa representativa do periodo em que foram escritos e possuem o condao de repre-
sentar uma espécie de “pedagogia” da “nova mulher”.

As cartas e as respostas as cartas (intimidades) referem-se ao trabalho semanal
que Colasanti manteve durante alguns anos na revista NOVA, através de uma coluna
chamada Qual é o seu problema? — na qual respondia a cartas enviadas por leitoras. Uma
selecdo dessas cartas e dessas respostas deu origem ao livro Intimidade PUblica. Através
de confluéncias e contrapontos, configura-se um processo de intercambio entre a experi-
éncia vivida pela autora com a experiéncia de outras mulheres. Colasanti dialoga com
suas leitoras de maneira a fazé-las repensar a condig&o das mulheres, sempre almejando
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o crescimento e 0 amadurecimento da consciéncia dessa condi¢do. Com um texto que faz
incursdes por pesquisas cientificas, pelo pensamento dito “culto”, “erudito”; mas também
por provérbios, ditos populares e noticias, Colasanti produz textos atraentes e certeiros —
no que diz respeito a mulher que a autora quer despertar para a auto-conscientizagao —e
cumpre a demanda urgente por aquelas informag@es, conforme exigia o contexto e con-

forme solicitavam as leitoras.

Os contos (ficgBes) escancaram a postura das personagens femininas frente as
tentativas de dominacdo em relacéo a seus companheiros. De um lado; a repressdo, a
sujeicdo, a dominacgao e a dependéncia e, de outro; a inquietagdo, o inconformismo, a
insubordinacéo e a agéo constituem as bases sobre as quais se alicercam as representa-
¢Oes do feminino na produgcdo ficcional de Colasanti. Seus contos constituem um espago
onde a postura, as atitudes e a condicdo das mulheres podem ser repensadas. As solugdes
para 0s problemas das personagens germinam do intimo de cada uma delas, sem a
necessidade de recorrer a elementos externos para aliviar ou resolver tensdes. Quando se
apodera do “formato” dos contos de fadas para construir sua ficgdo, Colasanti se mune de
simbolos que metaforizam imagens e representages de mulheres que, ora aparecem
parodicamente construidas sob a égide da ideologia e do poder dominantes, ou seja, numa
perspectiva a partir do olhar masculino sobre o corpo feminino; ora aparecem como
transgressoras dos padrdes de conduta permitidos socialmente. Por outro lado, quando se
liberta dos estere6tipos e apresenta personagens femininas fortes e atuantes, remete para
as mudangcas, para as lutas, para as dificuldades superadas, para as conquistas e sugere
que muitas situagdes de dominacao ja foram, em parte, resolvidas, embora néo estejam
esgotadas as potencialidades do ponto de vista critico e politico por parte das mulheres,
escritoras, leitoras e textos.

Isto posto, é substancial perceber o modo como os artigos, cartas, contos —
embora diferentes em sua estrutura textual — se relacionam em algum momento, manten-
do suas particularidades em uma via comum. Géneros textuais que, a0 mesmo tempo em
que sdo teoricamente dispares, apresentam um inegavel vinculo de parentesco, no que se
refere ao idedrio e aos temas tratados pela autora. Em quaisquer géneros, porém, surgem
personagens atuantes e com desejos de mudanca que, cada qual de seu modo, engendram
novas maneiras de resisténcia e subversdo das relaces insatisfatorias em que se encon-
tram.

A entrevista que segue, viabilizada na forma escrita — as questoes foram envia-
das a Colasanti em novembro de 2006 e respondidas alguns meses depois — nasce das
inquietacOes decorrentes da apreciacdo acima. Em suas respostas, autora comenta seu
trabalho na imprensa brasileira e discorre, entre outros assuntos, sobre mulheres, Litera-
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tura, leiturae leitores. No exato momento em que abrirmos as janelas paraa leitura desta
entrevista, perceberemos que as analises certeiras de Colasanti ndo caberdo nas dimen-
sGes uma garrafa, ndo poderdo ser aprisionadas com uma rolha, nem ao menos seréao
devolvidas ao vento pelo leitor mais atento. S&o assertivas com remetente e destinatario.
A “mensagem” esta ai, ndo apenas para ser espiada pelas dimensoes restritas de uma
garrafa, mas para ser observada, sentida, analisada, criticada, estudada, ampliada, discu-
tida, repensada. S&o palavras, relatos, intimidades e ficgdes enviadas a mim, avocéea
quem mais interessar possa.

ANDERSON - Sua trajetéria como escritora é bastante marcada pelo dialogo que vocé
manteve com as mulheres — principalmente durante a década de 80, periodo que compre-
endeu o inicio de um processo de redemocratizacdo do pais e de uma maior visibilidade
do movimento feminista brasileiro. Gostaria que vocé comentasse essa experiéncia pes-
soal e, também, o papel que a imprensa brasileira da época desempenhou no sentido de
difundir o discurso feminista.

MARINA COLASANTI - Preciso fazer uma ressalva, o meu didlogo com as mulheres
foi sempre mais intenso na atividade jornalistica do que na literéria. E claro que, sendo
mulher, interessada nas questdes femininas, e com um feminino forte e assumido, me
comunico bem com as mulheres mesmo quando ndo estou me dirigindo diretamente a
elas. Mas nunca usei a literatura para fazer proselitismo ou politica feminista. Isto dito, foi
um privilégio que a vida me deu, ser chamada a participar, através de um veiculo forte, de
momento de mudangas tdo importantes. Tive que aprender, estudar, me fundamentar.
Montei um arquivo —que alimento até hoje, oh! a escravidéo dos arquivos! - fui fazendo
uma biblioteca, precisava de material para pesquisar, buscar dados. Foi um processo
pessoal muito intenso, de descoberta, além de um trabalho coletivo. O papel da imprensa
foi fundamental na tomada de consciéncia. Num pais tdo grande, de tdo grandes desco-
nhecimentos, de t&o grande privacéo de noticias, aimprensa, com sua possibilidade de
penetracdo foi determinante. Premidos pela censura, ainda assim podiamos dizer coisas
basicas, de raiz. E nesse processo aimprensa tomou o lugar das militantes que, por razdes
politicas, haviam sido obrigadas a se exilar. Quando regressaram, os trabalhos correram
com grande rapidez, porque uma parte da matéria ja havia sido transmitida pela imprensa.
E falo, evidentemente, da imprensa feminina, porque a “grande imprensa”, aimprensa
noticiosa, continuava imersa em sentimentos patriarcais. Parafraseando Beauvoir, foi o
momento em que me fiz mulher. Eu j& havia comegado o processo anteriormente, masa
partir do momento em que fui chamada para ser editora de comportamento de uma revista
feminina de grande tiragem, comecei a estudar intensamente. Escrevia varios artigos por
més, alguns com pseuddnimo, alguns —menos freqlientes — adaptados de artigos ameri-
canos. Senti necessidade de consisténcia, e fui busca-la nas leituras. Foi extremamente
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enriquecedor para mim. E havia a parte de contato com o publico, as conferéncias.
Depois de publicar o livro “A Nova Mulher”, fui contratada pela revista para fazer pales-
tras em todas as capitais do Norte, Nordeste, Centro e Centro-Oeste. Foi emocionante.
Havia sempre multiddes lotando os teatros, era um momento de efervescéncia para as
mulheres, de mudanca. E elas vinham cheias de entusiasmo. Foi lindo. E as vendas da
revista—que era o que a dire¢ao queria— deram um salto para cima.

ANDERSON - O livro “Intimidade PUblica” ¢ uma compilacéo de respostas suas as
cartas de leitoras que escreveram para a revista NOVA, também durante a década de 80,
na coluna “Qual é o seu problema?”. Gostaria que vocé comentasse dois aspectos deste
trabalho. Primeiro, a credibilidade deste tipo de se¢éo dentro de uma revista, questionada
por leitores que duvidam da veracidade das cartas. Segundo, a experiéncia de direcionar
um texto para uma leitora especifica, ou seja, uma mulher de classe média que tinha
acesso a revista.

MARINA COLASANTI - E a primeira vez que encaro essa quest&o. Nunca pensei nisso
porque o teor das cartas que recebia ndo continha nenhuma desconfianca, nenhuma
duvida quanto a lisura da coluna. A duvida, tdo frequentemente expressa pelas autoras das
cartas, era de ordem pessoal, escrever ou ndo escrever, expor-se ou continuar oculta.
Jamais recebi uma carta que questionasse a veracidade do processo. Temos ai um com-
plexo cruzamento de dados. Tentarei simplificar. Arevista era vendida e pensada paraum
publico alvo majoritario de classe média. Mas estdvamos conscientes de que, devido ao
Seu conteudo e gracas ao sistema de repasse que completa o ciclo de todos os produtos
nesse nosso pais de desigualdades, era lida também por mulheres das classes mais
haixas. E dessas classes provinha grande parte das cartas, talvez a maior (as mulheres
das classes abastadas tEm menos habito de escrever para revistas, € contam com maiores
possibilidades de aconselhamento, gragas a terapeutas ou mesmo a leituras). Entretanto,
ao responder uma carta em coluna desse tipo, o objetivo ndo é tanto o de ajudar quem a
escreveu, mas gerar interesse e aprendizado no corpus téo mais diversificado das leitoras.
Obedecer a esses requisitos tornava a escolha dificil, e sempre escrevi as respostas ciente
de estar sobre o fio da navalha.

ANDERSON -Ainda sobre o livro “Intimidade Publica”: essa coletanea, de um lado,
revelaum leque variado de dificuldades que a leitora da época enfrentava e, de outro, faz
delinear-se o carater de classe dessas mulheres. E uma maioria branca, heterossexual e
de classe média. O universo em que essas mulheres vivem esta livre de contradigdes
sociais. Ndo aparecem temas que foram pauta do movimento feminista da época, como
odificil cotidiano das mulheres trabalhadoras e donas de casa, a carestia ou a reivindica-
¢ao por creches. Os problemas centram-se mais nas aflicdes sentimentais e nos relacio-
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namentos familiares (maridos, filhos, pais, sogras...) Mais de vinte anos depois, vocé
consegue ver mudangas significativas nesses dois &mbitos: no dmbito das conquistas
sociais e na esfera das relaces de género?

MARINA COLASANTI - O perfil das leitoras de NOVAn&o é forgosamente 0 mesmo
das autoras das cartas. Estou falando em termos de maioria. Como te disse acima, recebia
muitas cartas ndo brancas, ndo hétero, ndo médias. Mas, é claro, eu falo tendo presente a
totalidade das cartas, ndo apenas as publicadas. E mesmo as brancas, hétero, médias, ndo
estavam livres das contradic@es sociais (de uma forma ou de outra, ninguém esta), porque
NOVA se dirigia—esta no proprio nome da revista—a nova mulher daquelas décadas, uma
mulher profissional ou a caminho de sé-lo, que queria andar com as proprias pernas,
interessadas nas mudancas geradas pela revolugdo feminista. E essas mulheres sofriam
com o preconceito, com a falta de creches ou de suporte para a educacéo dos filhos, com
o estreitamento da ascenséo profissional imposta ao género, enfim, com questdes sociais.
Mas as questdes sociais, coletivas, ja eram tratadas no corpo da revista. A coluna, com
aquele titulo de que nunca gostei, era 0 espaco declaradamente pessoal, 0 do SEU PRO-
BLEMA. Para isso havia sido criada. N&o tivéssemos, mais de 20 anos depois, mudangas
significativas nessas areas, teriamos, nds todas que batalhamos por elas, que cortar os
pulsos. Elenca-las exigiria uma tese, mesmo porque teriamos que fazé-lo comparativa-
mente. Basta ver nossa constituicdo, modernissima em tudo o que diz respeito ao femini-
no e ainfancia. O fato dela ndo estar sendo posta em pratica ndo pode ser debitado as
mulheres — que ajudaram a cria-la—mas ao apego dos executores aos velhos padrdes.
Vale dizer, entretanto, que se as mudancas s&o significativas em relagdo ao passado, sdo
insuficientes em relacéo ao presente.

ANDERSON - Vocé desempenhou, na imprensa brasileira, um papel parecido com o que
Carmem da Silva desenvolveu durante a década de 70, também dentro de uma revista
destinada ao publico feminino. S&o recorrentes as comparages entre vocés duas?

MARINA COLASANTI - Né&o. Eu gostava muito da Carmem, e ela de mim - devo-lhe
certamente alguns dos prémios que ganhei na Editora Abril, porque ela erasempre do jari.
Mas ela me antecedeu, era mais velha, vinha da area da psicologia. Tinhamos estilos
diferentes. E trabalhdvamos em revistas diferentes, CLAUDIA, direcionada paraum
publico mais conservador, de donas de casa, mées, e NOVA, voltada para as que busca-
vam um outro estilo de vida, profissionais, revolucionarias, sem filhos.

ANDERSON - Vocé acredita que as revistas destinadas ao plblico feminino que mantém
os famosos “consultérios sentimentais” ou, como vocé prefere chamar, “se¢0es
comportamentais” continuam, atualmente, cumprindo um papel importante na formacéo
da“nova” leitora?
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MARINA COLASANTI - N&o chamo os consultérios sentimentais de “secdes
comportamentais”, chamava a minha coluna “gabinete de leitura” por razfes que expus
na apresentacao do livro. E ndo posso te dar uma resposta abalizada porgque nunca mais
li revistas femininas, mas pelas chamadas de capa, que as vezes olho nas bancas, ndo
diria. E a existéncia de uma “nova” leitora me parece improvavel na atual falta de
renovacao.

ANDERSON -De 1985 a 1989, vocé foi membro do Conselho Nacional dos Direitos da
Mulher. Como foi este trabalho?

MARINA COLASANTI -0 trabalho do Conselho foi muito importante para mim. Eu que
nunca havia trabalhado com grupos militantes, que desconhecia as perigosas correntezas
das forcas politicas, que néo tinha experiéncia do coletivo feminista— NOVANn&o erauma
revista feminista, era uma revista que se queria atual — aprendi muito. A qualidade do
trabalho do Conselho esté consignada na Constituig&o. Foi um trabalho democrético, onde
realmente lutou-se para expressar 0s desejos e as necessidades das bases. Foiaprimeira
vez que o Brasil ouviu a voz das suas Marias. E 0 lobby do Conselho foi talvez o que mais
obteve, de tudo o que pediu

ANDERSON -Alguns de seus livros, principalmente os contos de fadas ou, mais especi-
ficamente, aqueles que o mercado editorial costuma chamar de “literatura infanto-juve-
nil” j4 ultrapassaram doze, treze edigOes. A que vocé atribui esse constante interesse das
geragOes por suas historias?

MARINA COLASANTI -Aespecificidade, aqui, tera que funcionar ao contrario. Ou
seja, 0 conjunto do que o0 mercado oferece ao publico de criangas e jovens é chamado
“literatura infanto-juvenil”. Dentro dele se incluem os contos de fadas, que séo um género
literario a parte, destinado a qualquer idade, mas mercadologicamente alocado para 0s
pequenos. Eu tenho livros para criangas, livros para jovens, e contos de fadas. Tanto os
contos de fadas quanto os livros para criancas tém muitas edi¢es, mas ndo cabe amim
dizer o porqué do interesse. Qualquer tentativa nesse sentido correria o risco de parecer
cabotina. O que, sim, posso te dizer, é que ndo escrevo voltada para um momento, um
modismo, um alvo da moda. Os meus temas nao séo, em si, passageiros.

ANDERSON - O leitor deste comeco de século tem caracteristicas especificas?

MARINA COLASANTI - Para te responder corretamente, teria que fazer um estudo
comparativo, analisar os leitores do passado, e 0s do passado recente, ver o que dizemas
pesquisas. De modo geral, diz-se que o leitor hoje dispde de menos tempo, foi acostumado
pelo cinema e pela televisdo a um ritmo narrativo mais dindmico. Entretanto, continuam
sendo publicados e fazendo sucesso livros de narrativa convencional, pausada, quase
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lenta. Depende, em grande parte, do que uma narrativa tem a dizer, da sua proposta.

ANDERSON - E certo que um texto pode atingir diferentes leitores. Mas o contato com
sua ficcdo nos revela sempre personagens femininas que transgridem aquele padréo da
princesa que deposita todo o seu ideal de felicidade na presenca fisica de uma figura
masculina—o principe. Fugir a esses esteredtipos € um ato consciente que visa, principal-
mente, a conquistar/educar/informar as meninas?

MARINA COLASANTI - Nao desejo de modo algum conquistar/educar, informar as
meninas, ou 0s meninos, ndo dessa maneira didatica. Quando quero educar/etcetera
escrevo artigos, ensaios, em que a intencéo didatica fique bem explicita. Jamais utilizaria
a literatura como veiculo para ministrar ensinamentos. Considero que a literatura contém
por sua propria natureza ensinamentos muito mais profundos, e extremamente individu-
ais, pois cada um colhe nela aquilo de que necessita. Se as minhas personagens femininas
sao fortes &, provavelmente, porque eu tenho um feminino forte e orgulhoso.

ANDERSON - A personagem central de um de seus contos mais conhecidos, “Amoga
teceld”, tem o poder de criar (tecer) tudo aquilo de que ela precisa: 4gua, comida e até um
marido. Quando o marido comeca a explora-la gananciosamente, ela sente-se
desconfortavel com a situagdo e tem o poder e a autonomia de destecé-lo. As mulheres
tém ou deveriam ter esse poder?

MARINA COLASANTI -Nunca comento os meus contos de fada dessa maneira, nem
faco o desmonte dos seus simbolos. Como disse acima, ndo escrevi esse conto para falar
diretamente do poder das mulheres. E ndo vou fazer essa vinculag&o agora. Seria empo-
brecer o conto.

ANDERSON - Como vocé vé as representacdes da mulher em textos de escritores e
escritoras da literatura contemporanea? Vocé destacaria algum nome dentro do cenario
nacional? Aproveitando esta mesma pergunta, gostaria de que vocé comentasse o papel
do escritor neste comego de século.

MARINA COLASANTI-Anderson, ndo faga isso comigo, o que vocé esta me pedindo
é umensaio, alias, dois. Vou tentar simplificar. Para ver a representacéo da mulher eu teria
que percorrer toda a literatura contemporanea, e ndo € esse 0 meu papel. Por alto, acho
que temos representagdes de todo tipo, ao contrario do que acontecia no passado quando
arepresentagao obedecia a um nico padrao de mulher (eventualmente dividido em dois,
asanta e a prostituta). As mulheres, que estéo a cada dia fazendo-se mais presentes na
cena literaria, trazem para essa cena outras representacdes, certamente mais proximas
de um feminino verdadeiro. Quanto ao papel do escritor é sempre composto por trés
fatores: a arte (daescrita), a critica (do mundo circundante); o prazer (da leitura, que pode
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ser entendido também como diversao, hoje tdo na moda). Ndo me parece que esse papel
tenha mudado muito, embora hoje a feroz estrutura mercadolégica multiplique um tipo de
escritor que podemos chamar de alpinista-do-mercado.

ANDERSON - Gostaria de que vocé comentasse um pouco sua recente obra 23 histdrias
de umviajante.

MARINACOLASANTI - Sou suspeita para falar, porque amo esse livro. Amo a possibi-
lidade que me foi dada — em grande parte pela editora, a Global — de fazer exatamente o
livro que eu queria. Sendo de contos de fadas, quis que saisse para mercado adulto, para
que ficasse consignada fisicamente minha intencéo de autora. Os contos de fada s&o para
qualquer idade, ou ndo sdo contos de fadas, e 0s meus séo. Ele é fora da medida padréo,
é ilustrado, trabalhado com cor, todas coisas pouco comuns para essa faixa de publico, e
que encarecem o livro. E ficou absolutamente clean, num casamento perfeito entre forma
gréfica e contelido. Quanto ao contetido, quis trabalhar dentro do modelo classico, de
coletanea contida em conto-moldura, modelo que marca o nascimento do género (com o
Panchatantra, escrito na india, em sanscrito no sec. | da nossa era) e é retomado tantas
vezes depois, ao longo do tempo, nas Mil e Uma Noites.

ANDERSON - Sobre 0 que vocé tem escrito recentemente? Quais S0 Seus projetos?

MARINA COLASANTI - Este ano saem trés livros novos, um de poesia para jovens,
Poesia Em 4 Tempos, com poemas novos e inéditos; uma novela infanto/juvenil (sou
sempre mais juvenil que infanto) “Minha Tia Me Contou”; um livro de poesia infanto/
juvenil Minha llha Maravilha. llustrei esses dois tltimos. Trabalhei muito ilustrando, este
ano, porque também ilustrei uma reedicéo de A Menina Arco-iris, e tenho mais ilustra-
¢Bes pela frente. E um trabalho de que gosto imensamente. E vou trabalhando em poesia,
(ue essa a gente ndo abandona. Escrevi alguns textos tedricos. Fago as cronicas. Quanto
aprojetos para o futuro, tenho muitos! Alguns em andamento.
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